REPRESENTAGOES DO CORO DAS MUSAS E AS
EVIDENCIAS DE SUA MUSICALIDADE NA ICONOGRAFIA
DE VASOS GREGOS

LIDIANE CARDERARO
P6s-doutoranda em Arqueologia, Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de S3o Paulo. Bolsa FAPESP 2021/14601-2.

lidyanne@gmail.com

DOI:10.26512/dramaturgias29.59427



As Musas sao deusas largamente conhecidas pela sua relagdo com as artes, sendo a
mais caracteristica delas a musica — tendo em vista, inclusive, a origem etimologica da
palavra. As descricoes literarias das Musas formando um coro de acompanhamento ao
deus Apolo sdo variadas, iniciando j& na Teogonia hesiddica, em que sua formacdo co-
ral é apresentada. Entre as caracteristicas associadas ao coro das Musas destaca-se a
harmonia, que pode ser entendida desde pelo ambito musical até pelo metafisico. No
entanto, ndo é apenas nos registros literdrios que essa formagado, bem como a relagao do
coro com Apolo, deus da musica, podem ser verificadas. Este trabalho tem por proposta
observar os registros iconograficos da formacao coral das Musas enquanto caracteristicas
iconograficas das proprias deusas, buscando identificar nas imagens tracos que reflitam
a sua musicalidade. Dessa forma, a andlise que se segue propde nado so refletir sobre os
elementos que representam a sua harmonia, mas também possiveis no¢des de ritmo,
elemento t3o presente nos coros da Antiguidade grega, sobretudo quando pensamos
no teatro grego do século V a.C.
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Abstract

The Muses are goddesses widely known for their relationship with the arts, the most cha-
racteristic of which is music — considering the etymological origin of the word. Literary
descriptions of the Muses forming a choir accompanying the god Apollo are varied, be-
ginning in the Hesiodic Theogony, in which their choral formation is presented. Among
the characteristics associated with the choir of the Muses, harmony stands out, which
can be understood from the musical to the metaphysical sphere. However, it is not only
in literary records that this formation, as well as the relationship of the choir with Apollo,
the god of music, can be verified. This work aims to observe the iconographic records
of the choral formation of the Muses as iconographic characteristics of the goddesses
themselves, seeking to identify in the images traits that reflect their musicality. Thus, the
analysis that follows proposes not only to reflect on the elements that represent its har-
mony, but also possible notions of rhythm, an element so present in the choirs of Greek
Antiquity, especially when we think of Greek theater from the 5th century BC.

IKeywords: Chorus of the Muses, Musicality, Greek iconography, Greek vases.
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ara identificar e compreender a iconografia das Musas nos vasos de cera-
mica gregos, precisamos antes indagar: quem eram, afinal, as Musas? Para
tanto recorremos aos registros escritos que temos sobre elas.! E consenso
entre as fontes existentes que as Musas eram deusas irmds, que foram geradas para
cantar as glorias e memorias dos deuses e homens, sdo, portanto, a personificacdo do
termo mousiké, cuja interpretacdo literal € "a arte das Musas”. Essa "arte” a que o temo
se refere, no entanto, se diversificou em multiplas habilidades ao longo do tempo. A
principio, as Musas eram relacionadas apenas ao canto, mas logo foram incorporados
instrumentos musicais e formas de poesia. E s6 em um periodo mais tardio que sdo
definidas todas as artes englobadas no conceito de mousiké tal qual conhecemos hoje.
S3o af contados a histdria, o teatro — tragédia e comédia —, a poesia lirica, a astronomisa,
a retorica e a danca.

1 Este artigo baseia-se no capitulo sobre as Musas da minha tese de doutorado (CARDERARO, L. C. 2020:
273-302).
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Voltando a nossa indagacdo inicial, temos no Mundo Antigo algumas variagdes so-
bre a sua origem familiar. A versdo estabelecida as apresenta como filhas de Zeus e
Mnemosine (Hesiodo Teogonial.915, Pseudo-Apolodoro I.13; Pausanias 1.2.5, Diodoro
Siculo IV.7.1; Hinos Orficos 76 e 77). No entanto, Alcman (Fr. 67) as considerava filhas
de Urano e Gaia, portanto, de gera¢do anterior a que estamos familiarizados. Essa di-
vergéncia é resolvida por Pausanias quando afirma que se tratavam de duas geracdes
de Musas. Ha ainda versdes em que elas sdo filhas de Pieros e da Ninfa Antiope (Cicero
Da Natureza dos Deuses I11.21), ou mesmo filhas de Apolo.

Essa variacdo genealdgica gerou também uma variedade com relagdo ao nimero
de Musas descrito nas fontes antigas. Pausanias (1X.29.1 ss.) identifica trés Musas ori-
ginalmente adoradas no monte Helicon: Meleteg, relacionada a meditagao; Mnemea,
a quem é atribuida a memoria; e Aedea, relacionada ao canto. Ainda em numero de
trés sdo as Musas de Sicione descritas por Plutarco (IX.14), uma delas nomeada como
Polimatia. J& em Delfos, segundo o mesmo Plutarco, as trés Musas primordiais recebiam
0s nomes das trés cordas da lira, Nete, Mese e Hipate. Por sua vez, as Musas adoradas
em Delfos, que seriam filhas de Apolo, eram também trés e recebiam os nomes de
Cefisos, Apolonis e Boristenis (Diodoro Siculo 1V.7). Apenas na versdo em que sdo filhas
de Zeus e Plusia elas sdo inteiramente relacionadas a musica (tal qual o conceito que
conhecemos hoje), sendo agora cinco: Meletea (praticar), Mneme (recordar), Telxinoe
(tocar), Aedea (cantar), Arkhe (glorificar). As Musas filhas de Pieros eram sete: Neilos,
Tritone, Asopos, Heptapora, Aquelois, Tipoplos e Rhodia.

Finalmente, foram estabelecidas as Musas como nove, filhas de Zeus e Mnemosine:
Caliope (a de bela voz), Clio (a que celebra), Euterpe (deleite), Melpdmene (cantar),
Polimnia (muitos hinos), Talia (florescer), Terpsicore (deleite da danca) e Urania (celes-
tial). A correlacdo que se faz entre as Musas e as sete artes primordiais é uma inovacdo
posterior, mas cuja relacao se pode identificar jd nessa proposicao em que sdo contadas
nove deusas. O primeiro a nomear as nove Musas é Hesiodo, na Teogonia (vv. 77 ss.).

Nem todas as versoes indicadas anteriormente nos deixaram detalhes de sua origem,
porém, segundo a versao estabelecida do mito, ap6s a vitdria sobre os Titas, os deuses
Olimpicos solicitaram a Zeus que criasse divindades capazes de cantar a vitéria dos
deuses e perpetuar sua gloria. O deus entdo escolheu a deusa da memoria, Mnemosine,
e deitou-se com ela por dez noites consecutivas. Um ano depois, a deusa deu a luz nove
filhas, em local préximo ao Monte Olimpo. Ali foram criadas pelo cacador Croto, por
quem elas nutriram grande consideracao e, apds a sua morte, foi transformado na cons-
telacdo de Sagitario. Honrando o propoésito por qué foram geradas, as Musas cantavam
0 presente, 0 passado e o futuro, deleitando as divindades do Pantegdo. Elas tinham trés
principais locais de habitacao, a Piéria— por que eram conhecidas como Musas Piérias -, a
Bedcia — onde habitavam as Musas Bedcias -, e 0 monte Parnasso em Delfos —onde eram
conhecidas como Musas Délficas. Em todos esses locais, mas especialmente em Delfos,
elas eram muitas vezes descritas cantando acompanhadas por Apolo Musagetes, epiteto
que o identifica como lider das Musas e que aparece pela primeira vez em Pindaro (Lépez
2004: 469). A associacdo das Musas com Apolo se d& de forma quase espontanea, dada
a relacdo em comum que tém com a musica, e eram cultuados em conjunto em Delfos
(Lopez 468). Essa unido de Apolo com as Musas é pela primeira vez indicada no Hino
Homeérico as Musas e a Apolo, em versos idénticos aos encontrados na Teogonia hesio-
dica (vv. 94-97): "Gragas as Musas e a Apolo/ Existem na terra os aedos e 0s citaristas”.

A formacdo coral das deusas é percebida ndo apenas nas fontes escritas, mas rela-
tivamente bem documentada também na iconografia. Se torna particularmente inte-
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ressante relacionar esses dois tipos de fonte, observando as constancias de como as
Musas sdo representadas. Focaremos a seguir nas representa¢des da formacdo coral
em ceramica, partindo do episédio mitolégico do casamento de Peleu e Tétis, em que,
no relato de Pindaro (Nemea V.22-25) as Musas estdo dispostas em circulo com Apolo
a0 centro, tocando a phdrminx enquanto o coro canta. O mesmo episddio é relatado
em Ifigénia em Aulis (vv.1036- 1047), de Euripides, em que as Musas sdo descritas em
procissdo, cantando acompanhadas por trés instrumentos, o lotos (variacdo do aulos), a
citara e a syrinx. O episodio do casamento de Peleu e Tétis é representado também na
iconografia de vasos gregos, particularmente em dois vasos datados do século VI a.C. O
primeiro é um dinos de figuras negras, conhecido como "Dinos de Séfilos”, atualmente
no Museu Britanico de Londres (1971,1101.1), no qual em parte da representacdo do
cortejo nupcial de Peleu e Tétis se pode ver, a esquerda, Afrodite e sobre um carro
puxado por quatro cavalos (Figura 1).

Figura 1: Dinos de figuras negras, “"Dinos de Sophilos”, 580-570 a.C. Londres, Museu Briténico
1971,1101.1. Fonte: © The Trustees of the British Museum’.

Ao lado dos cavalos que puxam o carro pode-se ver um grupo com cinco Musas,
duas duplas de figuras sobrepostas de frente uma para a outra, e uma figura ao centro
em posicdo frontal, tocando syrinx. A sua disposicao indica a formagdo do coro em
semicirculo, seguindo a representacao do relato de Pindaro sobre o episodio. Vale
destacar a identificacao das Musas, que embora nao nomeadas individualmente, sao
indicadas pela inscricgdo MOZAI (Musas). A cena se assemelha a retratada na cratera
com volutas de figuras negras do mesmo periodo, conhecida como "Vaso Frangois”, do
Museu Arqueolégico Nacional de Florenga (Figura 2), em que o episédio do casamento
de Peleu e Tetis é representado no friso superior da panca, em um dos lados.

2 Pode ser acessado em: https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1971-1101-17selected
Imageld=1613673362
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Figura 2: Cratera de figuras negras com volutas, “Vaso Frangois”, 570-560 a.C. Floren¢a, Museu Arqueoldgi-
co Nacional 4209. Foto da autora.

Assim como no vaso anterior, o Vaso Francois se distingue por ter todas as figuras
mitolégicas representadas, nomeadas por inscri¢des, e é identificado entre todas as
representacdes iconograficas conhecidas das Musas, a primeira que as identifica in-
dividualmente pelos nomes. No recorte do cortejo nupcial, a esquerda, estao Zeus e
Hera sobre um carro puxado por quatro cavalos. Ao lado dos cavalos se vé duas Musas,
Urania direcionada para a direita, com a boca aberta em posicdo de canto; e ao seu
lado Caliope, em posic¢do frontal, segurando com as duas maos uma syrinx, em posicao
de execugdo do instrumento. Junto ao carro seguinte (a esquerda na imagem) vemos
o conjunto das Musas Talia, Euterpe e Melpomene, continuando a formacao do coro.
Essa posicdo indica que a execu¢do musical é feita durante o movimento dos carros,
uma disposi¢cdo que dialoga com o relato de Euripides.

Nos dois vasos as Musas sdo representadas em posicdo bastante semelhante, ao
lado dos cavalos de um dos carros do cortejo, sugerindo a participacdo ativa como
musicistas no proprio festejo nupcial. Vale ressaltar que essas sdo as mais antigas
representacoes das Musas em coro, e nelas o instrumento tocado é a syrinx, um dos
primeiros associados as Musas, provavelmente anterior a associa¢ao delas com Apolo,
e que remete ao seu periodo de vida pastoril. O estilo de pintura, de modo geral, ndo
imprime muitos tracos de movimentacao as figuras, porém percebemos as patas dos
cavalos indicando o movimento da esquerda para a direita, e compreendemos pelo
contexto que as figuras das Musas acompanham esse movimento de acordo com o
contexto narrativo. Ndo se pode, contudo, apreender qualquer indicio de movimento
semelhante a dan¢a ou que marque ritmo a cena.

A presenca das Musas na iconografia vai se intensificar no século V a.C,, quando sua
associacdo com o deus Apolo parece ganhar uma valoriza¢do na iconografia grega. Nos
vasos de figuras negras do final do séc. VI a.C. e inicio do século seguinte o que temos
sd0 as Musas associadas a Apolo, especialmente em uma relacdo bastante peculiar que
se repete nas trés pecas que serdo exploradas a seguir. A primeira delas trata-se de
uma anfora de figuras negras do Museu Real de Ontario (Figura 3), na qual em um dos
lados se vé & esquerda uma Musa segurando na mao esquerda uma crétala. A direita
outra Musa segura na mao direita também uma crétala, de modo que as posi¢des das
duas figuras sao espelhadas, uma de frente para a outra. No centro estd Apolo, segu-
rando na mao esquerda uma citara tradicional de grandes dimensdes e na mao direita
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um pléctron, em posicao de execugdo do instrumento. Nessa cena as figuras das Musas
sao marcadas ndo pela caracteristica do canto coral, mas pela funcdo instrumental, ja
que com um instrumento de percussao, aparentemente estdao marcando o ritmo para
a citara de Apolo com as croétalas.

Figura 3: Anfora de figuras negras, 550-500 a.C. Toronto, Museu Real de Ontdrio 916.3.15 (311).
Fonte: © Royal Ontario Museum®

Vale aqui ressaltar que a representacdao de Apolo tocando a citara entre as Musas
em vasos de figuras negras € bastante atipica, posto que, enquanto Apolo Musegetes,

3 Pode ser acessado em: https://collections.rom.on.ca/objects/420354/atti-
c-blackfigure-amphora-showing-dionysos-and-apollo?ctx=10ea879b-3058-421f-97da-061alc-
d6a460&idx=0
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seu instrumento caracteristico é a lira, remetendo também a um contexto idilico. A
presenca da citara pode se justificar por um contexto social do periodo, especialmente
em Atenas, em que se inicia a valorizacao do musico profissional, cujo instrumento é
exatamente essa citara, maior e mais complexa do que a lira. A cena incomum pode ser
vista também em uma anfora do Museu de Belas Artes de Sao Petesburgo (Figura 4), que
repete 0 esquema iconografico, com a variacdo de apresentar duas duplas de Musas de
cada lado do deus, reforcando a formacao coral. Cada uma das duplas é formada por
uma Musa (sobreposta pela outra) tocando crétalas com as duas maos, e outra (a frente)
com as maos abertas, em posicdo que indica o bater de palmas. Junto a cada dupla de
Musas ha um cervo, animal associado tanto a Apolo quanto a sua irma Artemis. Nessa
imagem, parecem apenas reforcar a identificacdo da figura masculing, tendo em vista
que nao ha qualquer elemento distintivo em alguma das figuras femininas que indique
que ndo se trata de outra Musa, mas que pudesse ser interpretada como Artemis.

.pl.--|.. & !d.l

5:5.. 35 *;\:'

Figura 4: Anfora de figuras negras, 525-475 a.C. St. Petersburg, Museu de Belas Artes s/n.
Fonte: Beazley Archive.
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Outro vaso chama a atencdo pela sua semelhanga com os dois anteriores. Trata-se
de uma hidria de figuras negras do Museu Britanico (Figura 5), vaso que traz as quatro
Musas com crotalas representadas pelo mesmo esquema iconografico, com a variagao
de que Apolo estd tocando lira, e ndo citara. Aqui também um cervo acompanha a du-
pla de Musas da direita. Embora nos vasos 3 a 5 as figuras indiquem estar estaticas,
pode-se perceber uma indicacdo de movimento com as maos das Musas, remetendo
a essa marcacgao de ritmo impressa pelas crétalas.

Figura 5: Hidria de figuras negras, 500-490 a.C. Londres, Museu Britdnico B346 (1864,1007.163).
Fonte: © The Trustees of the British Museum®.

O conjunto de Apolo com as Musas em coro pode ser visto em uma variagao do es-
quema iconografico visto até aqui em uma anfora do Museu Nacional de Copenhagen
(3241, Figura 6), em que os deuses tocam diante do altar de Zeus aqui as figuras se
multiplicam em duas duplas de Musas tocando crotalas atrds de Apolo que, ao centro
da cena, toca a sua citara diante do trono de Zeus, acompanhado por Hermes. Apolo e
as Musas estdao em clara posicao de movimento, indicando um cortejo.

+ Pode ser acessado em: https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1864-1007-163?
selectedlmageld=1613983014
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Figura 6: Anfora de figuras negras, 550-500 a.C. Copenhagen, Museu Nacional 3241.
Fonte: Beazley Archive.

A formacdo em cortejo ganha movimento no lécito de fundo branco da metade do
século V a.C. do Museu do Louvre (Figura 7), em que Apolo estd a frente —ao contrario
do que vimos até agora, a cena estd direcionada da direita para a esquerda, nao da es-
querda para a direita —, voltado para a direita, tocando a citara tradicional, acompanhado
de um cervo. A sua frente hd um grupo de quatro Musas (apenas trés podem ser vistas
completamente pelas fotos), uma atrds da outra, voltadas para a esquerda. A primeira
e a segunda tém croétalas nas maos, elevadas, em posicao de execuc¢do do instrumen-
to, a terceira traz como variacdo a lira na mao esquerda, também em execucdo, assim
como a quarta, que aparece tocando aulos. As Musas aqui ndo apenas carregam seus
instrumentos mas sao acompanhadas por inscricoes que acompanham o contorno dos
seus corpos, de tipo conhecido como NONONO, ou nonsense, que ndo tém significado
escrito mas indicam as palavras proferidas no canto. Também tém os corpos levemente
curvados para tras, permitindo a interpretacdo de que, além de cantar e tocar, marcando
o ritmo, as Musas também dancam.
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Figura 7: Lécito de fundo branco, 525-475 a.C. Paris, Museu do Louvre MNB910.
Fonte: © 2007 GrandPalaisRmn (musée du Louvre) / Hervé Lewandowski®

J3 na segunda metade do século V a.C., com o desenvolvimento da técnica de fi-
guras vermelhas, o coro das Musas ganha também caracteristicas mais detalhadas de
movimento no cortejo, com roupas esvoacantes. E o que se vé no lebes gamikos do
Museu Arqueolégico de Miconos (Figura 8).

Figura 8: Lebes de figuras vermelhas, 500-450 a.C. Miconos, Museu Arqueoldgico B970. Foto da autora.

5 Pode ser acessado em: https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010274859
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Nesse vaso Apolo estd entre as Musas tocando lira, enquanto as deusas apenas
cantam e dangam, sem apresentarem instrumentos musicais. Aqui o cortejo pode ser
interpretado como uma danca circular em que Apolo integra o circulo. Cabe atentar
para o tipo de vaso, pois a cena pode ter relacdo direta com o propdésito do suporte. O
lebes gamikos é um vaso de uso bastante especifico, para contextos de ritual nupcial
(Sabetai, 2014). Ndo é possivel afirmar com certeza em qual momento do ritual e com
qual funcdo o vaso era utilizado, porém sua decoracdo tende a remeter ao carater femi-
nino e a cenas da cerimdnia. Nesse caso ndo parece ser diferente, este lebes gamikos
retrata uma cena de danca circular muito associada ao ritual nupcial. Esta presente,
inclusive, entre as cenas retratadas no Vaso Francois de que falamos anteriormente.
J4 nas fontes escritas, encontramos o relato da danca circular entre Teseu e Ariadne,
danca conhecida por geranos (Pseudo-Apolororo 3.15).

Consideracdes Finais

Aiconografia geral do conjunto das Musas tende a seguir as disposi¢cdes encontra-
das nas fontes escritas. O nimero de Musas nas representacdes é bastante varidvel,
mesmo depois do seu estabelecimento como nove na iconografia é mais comum en-
contrar entre duas e cinco Musas representadas na mesma cena. As representagdes das
Musas em formacdo coral nas iconografias de vasos gregos seguem uma tipologia mais
estabelecida, com esquemas iconograficos apresentando poucas variagoes. Mesmo
com as mudancas provocadas pelas diferencas de estilo de pintura, a disposi¢do das
figuras permanece a mesma, e quando acompanhadas por Apolo, ele assume o lugar
de destaque e condutor ente elas. Ja a relagcdo das Musas com a musica apresenta um
desenvolvimento bastante perceptivel ao longo do tempo. De inicio assumindo mais
fortemente a caracteristica do canto, acompanhadas apenas pela syrinx (um instrumen-
to de sopro de origem pastoril). Jd quando passam a ser acompanhadas por Apolo, o
instrumento é substituido pelas crétalas, instrumento de percussao, que as coloca ali
como acompanhantes, marcando o ritmo do instrumento de Apolo, que assume, entao,
o protagonismo da cena. Elas s voltam a ganhar destaque, talvez se igualando a Apolo,
no século V a.C,, quando passam a ser representadas com outros instrumentos (como
a lira) e ganham movimentos de danca.

Finalmente, duas questdes podem ser levadas em consideragdo ao se observar as
fontes iconograficas que apresentamos anteriormente. Primeiro, é interessante rela-
cionar essas cenas com 0s vasos usados como suporte. Assim como destacamos com
relacdo ao lebes gamikos, os outros vasos utilizados — anfora, dinos, cratera e lécito —
tém usos distintos. A anfora e a cratera tém uso mais genérico, presente em variados
contextos sociais e utilizados para conter e servir liquidos e graos. Ja o lécito de fundo
branco e o dinos sao relacionados a contextos ritualisticos, com func¢do ainda impreci-
sa. As cenas das Musas em formacdo coral, acompanhadas ou ndo de Apolo, tém clara
relacdo com contextos rituais — especialmente, como vimos, o ritual nupcial. E pela
forte presenca do cardter feminino nas ndpcias, a presenca do coro pode ser entendida
também como um reforco da importancia do feminino nesse contexto.
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