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A representacdo da danga com véu marca um repertorio singular da cultura coreografi-
Ca grega antiga. Essas dancarinas com véu estao representadas em objetos variados e
durante um periodo extenso, cujo desafio de interpretacao tem despertado interesse
de pesquisadores desde o século XIX. Mesmo que de longe as figurinhas de terracota
sobrepujem numericamente a pintura de vasos, como testemunho desta danca, a icono-
grafia vascular tem a vantagem de inseri-la em uma narrativa. Nosso foco sera evidenciar
as singularidade no contexto da Magna Grécia nos séculos IV e lll. A dangarina com véu
aparece em algumas cenas de casamento na pintura de vasos do Apulo Médio e Apulo
Final (370-300 a.C.), em cenas que indicam a musica e a danca praticadas nestas fes-
tas. O que essa danca significa? Sugere a sensualidade da noiva (nymphe)? Ou é uma
metdfora da pureza virginal da noiva ou da pudicicia moral da future esposa? Trata-se
de uma dancga performada durante um rito pré-nupcial, como a anakalypteria (ritual de
retirada do véu da noiva)? Exploraremos as diferentes possibilidades de interpretacao,
buscando enfocar a sua singularidade no contexto da iconografia italiota, em contraste
com o conjunto das evidéncias gregas, sobre diferentes suportes (e.g. figurinhas de
terracota, estatuetas de bronze, pinturas de vaso).

Palavras-chave: Danga com véu, Magna Grécia, Iconografia, Ceramica dpula, Coroplastica..

Abstract

The iconographic representation of the veiled dance is a testimony of a unique rep-
ertoire of ancient Greek choreographic culture. Veiled dancers are represented on a
variety of objects and over a long period. Its interpretation challenges researchers
since the 19th century. Even though terracotta figurines far outnumber the evidence of
vase-painting, as a testimony to this dance, vase-painting has the advantage of inserting
it into a narrative. Our focus will be to highlight its singularity in the context of Magna
Graecia in the 4th and 3rd centuries. The veiled dancer appears in some wedding scenes
in Middle and Late Apulian vase-painting (370-300 BC), in scenes that indicate the music
and dance practiced at these parties. What does this dance mean? Does it suggest the
sensuality of the bride (nymphe)? Or is it a metaphor for the virginal purity of the bride
or the moral modesty of the future wife? Is it a dance performed during a pre-nuptial
rite, such as the anakalypteria (ritual of removing the bride's veil)? We will explore the
different possibilities of interpretation, seeking to focus on its singular meaning in the
context of Italiote iconography, in contrast with the set of mainland Greek evidence, on
different supports (e.g. terracotta figurines, bronze statuettes, vase-painting).

IKeywords: Veiled dance, Magna Graecia, lconography, Apulian Pottery, Coroplastics.
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o realizar o levantamento da iconografia dos instrumentos musicais na
pintura dos vasos apulos, producdo de tradicdo grega do Sul da Italia, de-
frontei-me com um conjunto de imagens que despertou meu interesse,
pois intui possuirem um sentido bastante singular, e também revelador do sistema de
sentido da imagética greco-indigena do Sul da Italia, da assim conhecida Magna Grécia.
O repertorio iconografico dpulo do século IV a.C. revela uma série muito interessante,
apesar de contida em um numero reduzido de vasos. Trata-se das cenas de danga com
véu (veiled dance, danza ammantata, Manteltanz, danse voilée), como podemos ver em
destaque em uma pelike conservado em Copenhague (Fig. 1).

Figura 1 — Danga com véu em festa de casamento, acompanhada do aulos
Pelike dpula de figuras vermelhas. The Painter of Copenhagen Dancer (RVAp 18/123). c. 340 - 320 AEC.

Copenhague, National Museum, Chr. VIl 316 (B154).
CVA Copenhagen, National Museum 6, n® IV D, pr. 261 1a-c; 262.1.

Photo: Nora Petersen | National Museum of Denmark - CC-BY-SA
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Figura 2 - “Baker Dancer”.
Estatueta de bronze de uma dancarina com véu e mdscara. Supostamente de Alexandria. Séc. IlI-II AEC.
Nova lorque, Metropolitan, inv. 1972.118.95.
Public Domain | © www.metmuseum

Disponivel em hifpes//fannmetauseumn.on/art/collection/beardh/255408 A cesso em 29/03/2025

Esta pelike nos mostra uma figura feminina performando a dan¢a com véu, que serd
objeto da nossa analise. O nimero limitado de exemplares desta série ndo retira sua
importancia, quer porque segue em alguns aspectos um padrdo constante verificado
nas representacdes desta dancarina sobre varios suportes, quer por sua singularidade
no tocante a pintura de vasos, onde sao comuns o tema da danga e o tema do véu que
cobre a cabeca ou o rosto de uma mulher, mas ndo é tdao comum a combinacao entre
ambos, a danga do véu em si como género coreografico.

O exemplo mais conhecido da "mantle dancer” é a estatueta de bronze Nova lorque,
Metropolitan Museum 1972.118.95, apelidada "Baker dancer” em razdo do nome de
seu doador (Fig. 2), o qual reportou ser proveniente de Alexandria. A pe¢a data do Il ou
Il século a.C. Observando-a sob os quatro flancos, é possivel visualizar com acuidade
o efeito de sensualidade gerado pelo movimento dos bracos por de dentro do manto
(himation) que cobra a tlnica (peplos), ajustando-se as curvas do corpo, enquanto as
partes mais soltas do vestido fazem movimentos mais livres, esvoacantes, na medida
da intensidade dos giros que a dancarina faz com o corpo. Esse efeito de sensualidade
contrasta com o rosto escondido pelo véu, ficando a descoberto apenas os olhos e parte
da testa. Percebe-se inclusive como a posi¢ao dos bragos, sob o manto, contribuem
para gerar 0 movimento giratorio de pirueta.

Desde o século XIX, este conjunto tem chamado a aten¢do dos pesquisadores, em
especial, as dancarinas com véu ("mantle dancers”, “verhiillte Tanzerinnen"”). A primeira
publicacdo coube a Heinrich Heydemann (1879), que delimitou a recorréncia da figura
da dancarina com véu em diversos tipos de suportes iconograficos, com o fito de in-
terpretar uma estatueta de bronze que havia sido incorporada a colecdao do Museu de
Turim (Fig. 3), encontrada em um santudrio na colénia romana de Industria.

Heydemann pode assim identificar o que seria o tipo iconografico, com suas sete
variantes. Desde entdo a interpretacdo das figurinhas de “veiled women” tem desa-
fiado os estudiosos, que propdem hip6teses variadas: integrantes de servico de culto,
acompanhadas de musicistas; dancarinas que acompanhariam as pranteadoras; e até
dancarinas profissionais (inclusive ligadas aos divertimentos e prazeres sexuais).
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255408

As figurinhas de terracota sdao o suporte em que a tematica da dancarina com a
cabeca e rosto cobertos por véu ou manto possui maior expressao numérica. Em seu
estudo sobre as terracotas com “veiled women”, Nathalie Martin (2019:224) levanta
um total de 328 objetos com a representacdo, sobre suportes variados (estatuetas de
bronze, espelhos, joias, afrescos, baixos-relevos, vasos, marmores), mas de longe o
objeto numericamente mais representativo sdo as figurinhas de terracota, que corres-
pondem a 86% do total (284 exemplares), em segundo lugar estando 0s vasos (10%).

Como exemplo deste repertério, podemos observar a figurinha apula Mildo
A.997.01.363 (Fig. 4). A maior concentracdo destas terracotas se dé na Asia Menor, no-
meadamente em Esmirna e Troia, seguida da Bedcia, Atica e Corinto (Martin 2019:226),
sendo produzidas entre o ultimo terco do século IV e meados do séc. | AEC.

Figura 3 - “La danzatrice di Industria” (*Verhiillte Tdnzerin®).
Estatueta de bronze. Encontrada no santudrio de [sis na colénia romana de Industria, escavado em
1811/1813.
Séc. |-l EC. Turim, Museo di Antichita, inv. 902. Photo:
©Musei Reali Torino. Heydemann, 1979, pl. 1. Naerebout 2002, 65.
Disponivel em: https://museireali.beniculturali.it/catalogo-on-line/#/dettaglio/472571_Danzatri-
ce%20di%20Industria

Acesso em 29/03/2025
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Figura 4 — Dangarina com véu
Figurinha de terracota dpula. c. 250-150 AEC. Mildo, Civico Museo Archeologico, A.997.01.363.
Sena Chiesa, 2004, cat. 360. Foto: F. Vergara Cerqueira (2022).

A maioria destas estatuetas de terracota tem proveniéncia desconhecida (c. 160),
mas se conhece o contexto de uma boa parte delas, prevalecendo o contexto sagrado,
de santuarios (c. 60), seguido do contexto funerario (c. 20) e doméstico (menos de
10), sendo provavel que uma parte significativa do material de origem desconhecida
remanescente de escavacgoes do séc. XIX seja oriundo de tumbas. Desta diversidade
de contextos de achado, afere-se também a diversidade de contextos de performance
da danca com véu, de contextos religiosos e ndo religiosos. Como exemplo, com base
nos exemplares encontrados no templo de Deméter em Corinto, relaciona-se sua per-
formance ao culto desta deusa, ou, no caso de Troig, aos cultos de Deméter e de Cibele.
Conforme o autor e o contexto de achado, a dan¢a com véu foi associada também aos
cultos dos Coribantes, de Dioniso, de Addnis e de Artemis (Martin 2019:226).

A caracteristica central da danca é ser performatizada por mulheres quase comple-
tamente cobertas com véu. Quanto a este aspecto, jd se constata ai uma variacdo: em
grande parte dos casos, apenas os olhos estdao descobertos; em outros tantos, olhos e
nariz; mas também ha os casos em que todo o rosto esta a descoberto, mesmo man-
tendo a cabeca protegida com o véu. Este manto recobre uma tlnica bem ajustada ao
corpo, mas o movimento das dobras desta vestimenta indica que se trata de uma danga
em rodopio ("Wirbeltanz”, "whirling dance"”). Outra singularidade é ser uma danca que
valoriza muito o movimento das maos, em gestos graciosos, mas intensos, mesmo que
escondidos sob 0 manto, de modo que o movimento das maos gera também formas
delicadas e sensuais nas proprias vestes, esticando-as, para assim se ajustarem ao corpo
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destacando sensualmente suas curvas. A tinica cobre até os pés. A dancarina ergue-se
na ponta dos pés, cal¢cando sapatilhas brancas, um pé a frente do outro, indicando o
giro. Mesmo que o vestido ajustado revele certo componente de sensualidade desta
danca, ndo se trata via de regra de vestido transparente (3o menos ndo na pintura de
vasos, diferente de terracotas mais tardias, do Helenistico médio e final); em vez dis-
to, na pintura de vasos repetem-se os tecidos bordados ou estampados. Heydmann
(1879:16), na observacdo atenta do repertério, veio a definir que o “mais importante
é a graga do movimento do corpo por meio da diversidade das dobras” do tecido, as
quais o sutil mas intenso movimentar-se das maos destaca, ao estender para cima
parte do planejamento, e aqui podendo alternar a forma de cobrir o rosto. Ha algo de
intenso e contido ao mesmo tempo, de sensual e de reservado, de esconder e mostrar
um pouco, que se revela no conjunto desta extensa série iconografica, que segue um
padrdo, mesmo que com muita variagdo na combinacdo dos detalhes.

]a Elisabet Frieslander (2001:2) considera a danga com véu a “glorificacdo do hi-
mation”, no sentido de que é o manto em si seu principal instrumento e atributo, res-
ponsavel por todas as expressoes e emoc¢des que prendem o interesse do publico por
meio do jogo de ocultamento que promove, ao mesmo tempo que anuncia aqui e ali
as curvas do corpo que esconde.

Apesar de as figurinhas de terracota representarem um repertério que testemunha
razoavel variabilidade nos detalhes de indumentaria, coreografia e expressao corpo-
rea e facial da dancarina, a pintura de vasos, atingindo cerca de 10% deste universo
documental, tem a vantagem de inserir a dancarina em uma narratividade que nos for-
nece mais elementos interpretativos, tais como marcadores de lugar, acompanhamento
musical e situacdo cotidiana de performance desta danca, bem como personagens e
objetos a ela associados, de modo que procuraremos focar nestes aspectos.

A presenca destas cenas de danga com véu na arte italiota, que é como denomina-
mos a arte produzida no contexto das cidades coloniais gregas do Sul da Italia, € uma
singuralidade da pintura de vasos apulos, e apresenta uma certa coeréncia, que diz da
forma de institucionalizagdo desta danca na sociedade e nas representacoes culturais
da cidade grega de Tarento e dos nucleos urbanos apulos helenizados, nomeadamen-
te de Ruvo no Norte da Peucécia, de onde provém parte significativa destes vasos. A
quantidade de personagens e a complexidade da narrativa, nas cenas que representam
a danga com véu nos vasos apulos, varia conforme o tamanho e forma do vaso, de acor-
do com a area disponivel ao pintor. Enquanto um loutrophoros e uma pelike permitem
representacao de cenas mais complexas, um tondo de um prato ou a superficie de um
lekythos possibilitam abordagens mais sintéticas. Por esta razdo, é interessante colocar
em relagdo as cenas que estdao nos vasos menores e nos maiores. Analisaremos aqui
um breve catalogo de doze vasos apulos, que possibilita compreender o olhar predo-
minante dos pintores de vaso sobre esta danca, e dai deduzir a forma prevalente de
sua integracdo social na Apulia e em Tarento.

Iniciemos pelo lekythos de Essen (Fig. 5), datado de c. 360-350 a.C., em cuja super-
ficie estdo representadas trés mulheres, a do centro, sentada, tocando um instrumento
musical, e a da direita, de pé, realizando a performance da danca com véu. A danca-
rina, sobre a ponta dos dedos dos pés, faz o0 movimento giratorio que gera o efeito
esvoacante das vestes, compostas por uma longa tunica coberta por um ndo menos
longo manto, o qual ela estica e impulsiona com o movimento dos bracos, escondidos
sob este, colocando o braco esquerdo atras da lombar, e levando o direito ao queixo,
baixando levemente a cabeca, essa também coberta pelo manto, estando expostos
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apenas os olhos e parte do nariz. Ela usa um manto liso, ornamentado apenas por uma
faixa preta na bainha, que se pode observar nas extremidades e na parte que cobre a
cabeca. A terceira figura femining, de pé, a esquerda, atrds da musicista, vestindo um
chiton pregueado e acinturado, ganha importancia para se compreender a significa-
¢do da performance coreografica: ela tem nas maos um espelho e um cacho de uvas,
objetos que vinculam a cena ao campo de significacdo respectivamente de Afrodite
e de Dioniso, associagdo muito recorrente no imaginario apulo-tarentino. Mesmo que
o pintor destaque as personagens e a performance musical-coreografica, ele ndo se
omitiu de nos indicar os marcadores de espaco: encontram-se em um terreno aciden-
tado, montanhoso, cujas linhas e plantas outrora pintadas com cores vivas sao apenas
parcialmente visiveis hoje (Froning 1982:215). Além do motivo floral, uma rosicea e
algumas gramineas ao chdo, o pintor apresenta, com linhas brancas, formag¢des mon-
ticulares, rochosas (?), de diferentes tamanhos.

lo”.
Lécito dpulo de figuras vermelhas. Painter of the Dublin situlae (RVAp 15/44a). c. 360-350 AEC.
Essen, Museum Folkwang und Ruhrlandmuseum, inv. 1974/158.A3.
Foto: Froning, 1982, fig. 150.

A musicista acomoda-se sobre uma base deste tipo e descansa seu pé direito sobre
uma base menor. Entre ela e a mulher a esquerda, e atras desta, percebem-se outras
linhas curvas que indicam a paisagem montanhosa. Portanto, a performance ndo se da
em um espaco domeéstico e tampouco se associa a elementos arquitetdnicos de san-
tuario: ndo se veem cadeiras ou colunas, nem pilares e janelas. Trata-se assim de um
espaco externo, na natureza, que pode ser um espaco imaginario no além, de modo
apropriado a escatologia nupcial-funerdria dpula, modo de representar e crer em um
além-timulo em que se somam os favores e protecdao de Afrodite e de Dioniso, para
que a eternidade seja agraciada pela continuidade da vida amorosa marital. Assim, em
havendo uma associag¢do simbolica com os dominios de Afrodite e Dioniso, essa danca
se relaciona diretamente as concep¢des misticas ligadas ao casamento, para a vida no
aqui e no além (Smith 1976; Vergara Cerqueira 2018a).

Essa associacdo da danca com véu ao dominio de Dioniso e de Afrodite repete-se
no loutrophoros Napoles inv. 82265 (H 3242), proveniente de Ruvo e datado de 360-
350 (Fig. 6). Trata-se de um vaso com proveniéncia e contexto ruvestino razoavelmente
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identificados (Giacobello 2020:137-138). O loutrophoros oval dpulo é um vaso que
dispOe de espaco bastante amplo para receber cenas com narrativa iconografica muito
pormenorizada, diferentemente do espaco limitado que o lekythos disponibiliza ao pintor.
Deste modo, o nosso loutrophoros recebe decoragao figurada em trés niveis: no colo
e nas faixas superior e inferior da panca. Nos dois lados do colo do vaso, est3o repre-
sentadas cabecas de mulheres, em meio a motivos vegetais e florais, que remetem aos
jardins fantasticos associados ao espaco imaginario de Afrodite protetora dos amantes
e dos amores no além-timulo. Na face anterior do vaso, o Anodos de Afrodite, com sua
cabeca emergindo do botdo de uma flor, indica a crenga nos auspicios da deusa com
relacdo ao além-tumulo. Essa protecdo esta bem atrelada as cenas representadas nas
faixas superiores da panca, nos dois lados do vaso. Na face anterior, que ndo represen-
tamos aqui, abaixo da cabeca de Afrodite, em um ambiente do paldcio de Menelau em
Esparta, o pintor representa o enamoramento entre Helena e Paris, estando o ambiente
amoroso de seduc¢do associado a musica da harpa e a oferenda a deusa Afrodite feita
por meio da queima de incenso no thymiaterion (incensario).

Figura 6 - Dan¢a com véu acompanhada de aulos nas bodas de Dioniso e Ariadne
Loutrophoros dpulo de figuras vermelhas. Achada em uma tumba da localidade S. Angelo, Ruvo, em 27 de
maio de 1836. The Group of Ruvo 423 (RVAp 15/44). c. 360-350 AEC.

Ndpoles, Museo Archeologico Nazionale, inv. 82265 (H 3242).

Foto: F. Giacobello

Na fase posterior do vaso, aqui representada, o namoro lendario entre herdis cede
lugar a um casamento divino, a hierogamia de Dioniso e Ariadne. O deus e a princesa
cretense se acomodam sob a sombra de um pergolado de uvas, onde os cachos nos
remetem também a figura da esquerda do lécito de Essen, e sobre um colchao disposto
em uma elevacao do solo, o qual cumpre assim a fun¢ao de uma chaise longue—sob o
colchdao vemos as linhas que indicam nao se tratar em si de um mobiliario fabricado,
de um diva, mas de uma superficie feita usando elementos naturais. O deus, na forma
imberbe preferida dos pintores apulos, estd recostado sobre uma almofada e segura
seu thyrsos; Ariadne por sua vez segura um espelho, que conecta também com a figura
da esquerda no vaso de Essen. Mas o espelho aqui ndo deve ser visto como o atributo
iconografico de Afrodite, como ocorre em outros vasos. O espelho na cultura visual
apula é polissémico, e aqui remete a ideia de @ moca estar preparada para 0 casamento
(Cassimatis 1993; Vergara Cerqueira 2018b). Esse colchdo é longo o suficiente para
acomodar, na extremidade esquerda, uma moga, sentada, que sopra o aulos. A auletris
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faz 0 acompanhamento musical da veiled dance, performatizada por outra mog¢a, com
apenas os olhos e nariz expostos, girando sobre a ponta dos dedos dos pés, e realizando
um movimento de bracos diversos da dancarina do lekythos de Essen. O pintor agora
representa-a envolvida ndo em um manto liso, mas sim com estampas bordadas em
cor preta, finalizado com uma faixa preta nas bordas, com detalhes que a diferem da
anterior. Flanqueiam a cena, a esquerda, uma mulher com um tympanon e um thyrsos,
com funcionalidade menadica no contexto, e, a direita, um satiro que avanca em dire-
¢do0 ao casal divino com um thyrsos e lencos ornamentados, e, atras dele, encerrando
a cena, outra ménade, sentada (Giacobello 2020: cat. 53, p. 135, plL. VIIL.1).

Mesmo que o tympanon componha bem com o conjunto dionisiaco da ceng, estando
na mao de uma ménade, é a mUsica do aulos que se integra a performance coreografica.
O espaco externo, na natureza, esta indicado pelas diversas linhas de pontos brancos
sob os pés do casal, da auletris e da ménade a direita — esse espaco externo é propicio
para o enlace entre Dioniso e Ariadne. Contrasta com a cena do lado oposto do vaso,
com o espaco doméstico palaciano da cena em Esparta, como indica o mobilidrio.
Mesmo que Dioniso reine na cena, a iconografia se relaciona ao dominio de Afrodite,
pela indole amorosa do momento representado, como indicam o casal de passarinhos
no chdo abaixo dos pés de Dioniso e o passarinho (hoje quase apagado) que se aproxi-
ma com uma fita para coroar a princesa — sdo passaros que na iconografia dpula fazem
parte do dominio da deusa do amor. Assim, é como uma danca ligada a cerimdnia de
casamento que a danga com véu se coloca neste loutrophoros de Ndpoles, assim como
ja indicava o espelho no lekythos de Essen. Considerando os dois vasos, vislumbramos
duas possibilidades de acompanhamento musical, o aulos e o sistro.

Neste ponto, nossa analise nos leva ao terceiro vaso de nossa série, uma pelike apula
de figuras vermelhas conservadas em Copenhague (Fig. 1). Separada por uma a duas
geracOes dos vasos anteriores, produzido na esfera de influéncia do Darius-Underworld
Circle, entre 340-320 a.C, esta pelike retoma o tema da dancarina com véu, inserindo-a
em uma cena definitivamente matrimonial. Ndo estamos aqui nas esferas mitolégicas ou
lendarias, de narrativas contadas por meio de deuses e de herdis, nem tampouco estamos
em uma representacao do imaginario do além-timulo. Aqui o pintor nos leva ao ambiente
festivo do dia do casamento, da festa que ocorria no espago doméstico da casa. No plano
inferior da cena o pintor traz diferentes momentos do ritual de unido nupcial entre noivo
e noiva, com dois Erotes a coroarem com um stephanos a cabega do rapaz e da moga.

J3 no campo superior o que ele mostra é a festa, animada com danc¢a e musica. As
possibilidades musicais desta festa sdao variadas, visto serem representados quatro
instrumentos musicais (aulos, citara retangular dpula, harpa e sistro dpulo). Mas a énfase
esta na coreografia da danca com véu, acompanhada pelo aulos, ndo se descartando que
a musicista da direita possa produzir alguns acordes de acompanhamento com a harpa.

Um manto bordado com motivos em cruz cobre a dangarina até a cabeca, ficando
visiveis apenas seus pés, calcando sapatilhas brancas, e seu rosto, com queixo, boca,
nariz, olhos e parte dos cabelos expostos. Os bracos, escondidos sob o himation, reali-
zam uma combinacdo de movimentos semelhante aos do lekythos de Essen, comentado
acima. O conjunto analisado até aqui aponta que a abordagem da dang¢a com véu na
pintura dos vasos apulos a caracteriza como uma danca solo ligada a celebracdo do
casamento, tendo um sentido ao mesmo tempo festivo e ritualistico.

A anfora Napoles 3220 (Fig. 7), proveniente igualmente de Ruvo, parece ser uma rara
excec¢ao a caracteristica de ser uma danca solo: no colo da anfora o pintor representou a
cabeca de Addnis, caracterizado pelo gorro frigio, entre duas mogas cal¢ando sapatilhas
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brancas e vestindo manto longo que cobre a cabeca e deixa livres somente olhos e na-
riz, com os bracos escondidos sobre o manto, repetindo movimentos ja verificados nos
exemplos anteriores. A ligagcao com Adénis coloca de novo a danga no campo de Afrodite
e da significacdo amorosa. O fato de o pintor representar duas dangarinas ndo necessaria-
mente descaracteriza o fato de ser uma danca solo, pois pode ter sido uma op¢ao para o
equilibrio da distribui¢cdo das figuras na cena do colo do vaso (Heydemann 1879:5-6, A).

| 18

Figura 7 — Par de dangarinas com véu flanqueando cabec¢a de Adbnis
Anfora dpula de figuras vermelhas. The Darius Painter (RVAp Il 18/497-498). c. 330 AEC.
Ndpoles, Museo Archeologico Nazionale, inv. 81952 (H 3220).
Giacobello 2020, 163-166, cat. 66. Foto: Federica Giacobello.

Este é o primeiro exemplo analisado até aqui em que aparece, na pintura de vasos
apulos, a transparéncia do tlinica como uma caracteristica da dancarina com véu. O
Pintor de Dario pode estar fazendo uma referéncia, como sugere Federica Giacobello
(2020:166), as Addnias, assim aludindo a presenca desta danga no contexto ritualistico
desta festividade. A transparéncia era mais comum nos vasos aticos, como vemos em
uma cratera em cdlice atica, do Estilo Classico Tardio, chamado Estilo Kertch, datada
do primeiro quartel do séc. [V AEC™.

Além da anfora Napoles H 3220 de Ruvo, recém analisada, podemos identificar ou-
tros trés exemplos da transparéncia entre os doze vasos apulos com representacdo da
dancarina com véu. O primeiro exemplo € uma oinochoe apula encontrada em Tarento
(Fig. 8), na qual se vé uma moca performando uma danga com véu. O pintor enfatiza
tanto o rapido movimento giratdrio, ao mostrar a ponta esvoacante do manto, quanto o
contraste entre a sensualidade do seu corpo, visivel através da transparéncia do tecido, e
seu rosto completamente tapado pelo manto — somente seus olhos ndo estdo cobertos!
A danca em si é o Unico elemento narrativo desta ceng, além de um cacho de uva e de
uma phiale em forma de omphalos (ou um tympanon?), representada no campo. Esta
cena de apelo sensual recebe elementos ritualisticos por meio destes dois elementos.

1 Dancgarina com véu entre par de satiros (cena duplicada nos dois lados do vaso, variando o momento
da danca, no lado A, véu cobrindo parte do rosto, no lado B, rosto descoberto, com véu jogado sobre
as costas). Cratera em calice atica de figuras vermelhas. Estilo Kertch. Provavelmente de Atenas. c. 380
AEC. Munique, Antikensammlungen, SH 2387. Kreuzer 2020, pl. 42.1-4, 43.1-4. Disponivel em: http://
www.perseus.tufts.edu/hopper/artifact?name=Munich+2387&object=Vase Acesso em 29/03/2025.
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Figura 8 — Dancgarina com véu com vestindo manto transparente
Oinochoe dpula de figuras vermelhas. Encontrada em 1921 em Contrada Vaccarella, em Tarento. c. 350-
325 AEC. Taranto, Museo Archeologico Nazionale, 20406. Foto: F. Vergara Cerqueira (2022).

O segundo exemplo é uma chous dpula de figuras vermelhas atribuida ao Pintor de
Felton, datada de c. 380-360 AEC, anteriormente na cole¢cao Derwa em Luttich, que
representa uma dangarina, com uma tunica e manto transparentes, cobrindo sua cabeca
e rosto, deixando expostos somente os seus olhos (Fig. 9). Acompanha a dangarina um
Eros, que sopra o aulos. A presenca de Eros como um musico que acompanhada a dan-
carina sugere que esta performance poderia ter um contexto ritualistico, relacionado a
iniciagdo amorosa da nymphe (noiva), ritual em que a transparéncia erética faria sentido.
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Figura 9 — Dancarina com véu vestindo manto transparente e Eros soprando aulos.
Oinochoe dpula de figuras vermelhas. The Felton Painter (Trendall RVAp Il Suppl. 40/81c). c. 380-360 AEC.
Liege, colegdo privada (cole¢do Derwain). Schauenburg 2001, fig. 8. Desenho: Lidiane Carderaro (2022).

O terceiro exemplo € um Llécito dpulo de figuras vermelhas, de uma cole¢do privada
alem3, publicado por Konrad Schauenburg, datado de 340-330 a.C., em que vemos uma cena
mais complexa, com seis figuras, sendo um Eros, dois homens e trés mulheres (Fig. 10).
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Figura 10 - Mulher de pé com véu e sistro dpulo.
Lekythos dpulo de figuras vermelhas. c. 340-330 AEC.
Colegdo privada alema ll, no. 45 (Schauenburg 2001, 77, fig. 1-5).
Desenho: Lidiane Carderaro (2022).

Os personagens principais podem ser identificados como o casal acomodado sobre
a kline (a esquerda), que se abragam e se beijam, os quais podemos identificar como a
noiva e 0 noivo. Mais a esquerda, uma mulher com tympanon e phiale, e, em frente e pou-
co acima dela, um pequenos Eros voando para coroar a cabeca do noivo. A direita, uma
mulher de pé e um jovem sentado. Ocorre ai uma conversa. O garoto esta nu, sentado
sobre seu manto. Ela segura um instrumento musical, o sistro dpulo (alternativamente
nomeado pelos autores modernos como sistro retangular, xilofone ou psithyra). Pelo
modo como ela estd se vestindo, foi caracterizada como uma dangarina com véu, mesmo
que ndo esteja representada dangando, no momento retratado pelo pintor. O sistro apulo
é consistente com a performance da danca com véu, como vimos no lécito de Essen,
apesar de que este instrumento tenha também um simbolismo associado a Afrodite.
A tanica que esta mulher de pé usa é transparente, assim como o khiton da noiva, que
estd sentada. Eu vejo aqui o pintor replicar o casal, em dois momentos diferentes, em
uma mesma face de um vaso, 0 que ndo é incomum na pintura de vasos apulos. Assim,
representando dois momentos, o pintor indica que a performance da dan¢a com véu
por parte da noiva seria considerada algo preparatorio para sua futura vida amorosa.
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A oinochoe Tarento 52555 (Fig. 11), datada de 460-450 AEC, retrata a dancgarina vista
do peito para cima, com o torso, os bragos, a cabeca cobertos, e o rosto parcialmente
escondido pelo manto. Assim, esta oinochoe nos da um outro exemplo de dancarina
com véu, em um contexto de performance que ndo podemos definir, uma vez que os
marcadores de espaco ndo sao representados. A abordagem do pintor deste vaso cor-
robora a popularidade da danga com véu na sociedade tarentina de meados do século
IV, porque bastava representar sua figura apenas em parte, para ser reconhecivel. Mas
0 que indica que ela é uma dancarina e que ela estd dancando? O que a diferencia da
mulher loira, vestida de modo semelhante, somente com os olhos descobertos, que nos
olha por detrds de uma janela, como representado em no lécito sobrepintado Tarento
991957?% O pintor deste lécito representa somente o busto, sem deixar elementos su-
ficientes para diferenciar de uma mulher comum, enquanto que o pintor da oinochoe
que analisamos aqui, mesmo a representando do peito para cima, indica 0 movimento
dos bracos, cobertos pelo manto, de acordo com o tipo padrao das dancarinas com véu
registradas na pintura de vasos e nas estatuetas de terracota.

Figura 11 — Dangarina com véu representada do peito para cima.
Oinochoe dpula de figuras vermelhas. Encontrada em 1950 na Via Alighieri, em Taranto. c. 360-350 AEC.
Tarento, Museo Archeologico Nazionale, 52555. Foto: F. Vergara Cerqueira (2022).

> Lécito sobrepintado no estilo di Gnathia. Encontrado no Corso Italia, em Taranto, em 1992. c. 350-325
AEC. Tarento, Museo Archeologico Nazionale, inv 99195.
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Nota-se a elevada estima que tinham por esta danca pelo gosto de explorar os
seus detalhes e de representa-la em destaque. O pequeno skyphos Napoles H 2303,
encontrado em Armento na Lucania ocidental (Fig. 12), mostra de um lado Dioniso
sentado e de outro uma figura feminina dangando na ponta dos pés, quase comple-
tamente coberta com o manto, que deixa visiveis somente olhos, nariz e parte dos
cabelos. Ela faz um giro intenso, como indica o movimento esvoagante de seu manto.
H. Heydemann, pela associa¢cdo com Dioniso no outro lado do vaso, vé na dancarina
uma ménade. N3o sou tentado a acolher esta interpretacdo, pois a meu ver a dancarina
com véu ndo se insere no repertorio das dancas praticadas por ménades ou bacantes
no contexto dpulo-tarentino. A rela¢do aqui com Dioniso estd na conexao entre este
e Afrodite nas crencas funerdrias da regido. Porém, em sendo um vaso de pequenas
propor¢oes, o pintor optou por realcar, como Unico elemento representado, a figura da
dancarina, sequer evidenciando o acompanhamento musical.

Figura 12 — Dang¢a com véu (lado A) e Dioniso (lado B).
Skyphos dpulo de figuras vermelhas. Encontrado em Armento, produzido provavelmente em Armento (ou
em Ruvo?). Ndpoles, Museo Archeologico Nazionale, H 2303.
Foto: Marchioro 1912:290, fig. 17.

E bem provével que o género coreogréfico da danga com véu, mesmo que vinculado
fundamentalmente ao ritual de casamento na regido, tenha se descolado desta pratica
cotidiana e passe a ser apreciado independentemente como uma danc¢a. Dois outros
vasos provenientes de Ruvo reforcam essa possibilidade. A caneca Ruvo 1167 (Fig.
13) mostra duas personagens femininas, em uma cena que ndo apresenta marcado-
res espaciais domésticos. A direita, sentada sobre uma base, uma mulher toca aulos,
acompanhando a mulher da esquerda, com o corpo completamente envolvido em um
grande manto, que cobre até a cabeca, deixando apenas o rosto visivel. Como os de-
mais exemplos, ela mantém os bracos escondidos sob o manto, realizando com estes
movimentos essenciais a coreografia. No entanto, o pintor, neste caso, ndo evidencia o
esvoacar das vestes do corpo em rodopio. A dancarina parece ter pausado o movimento,
como se concluisse sua apresentacdo. O pintor aqui interessou-se em caracterizar o
requintado acabamento do manto, ornado com varias faixas, algumas delas com pon-
tos pretos dentro, ornamentacdo que talvez torne a veste um pouco mais pesada. No
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campo, uma coroa de flores brancas e um tainia (lengo) ndo sdo suficientes para marcar
uma ligacdo forte com a ceriménia de casamento. De fato, de todos exemplares, é o que
conota menor sensualidade por parte da personagem praticante da danga com véu.
E possivel entdo que represente uma apresentacdo coreografica, realizada em algum
espaco externo publico, onde o componente erdtico associado costumeiramente a
esta danca perde espaco.
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Figura 13 — Dangarina com véu acompanhada por auletris.
Olpe dpula de figuras vermelhas. Proveniente de Ruvo.
Ruvo, Museo Archeologico Nazionale Jatta’, inv. 1167.
Foto: F. Vergara Cerqueira (2014). Desenho: Heydemann, 1879, p. 1.
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Figura 14 - Trupe (dangarina com véu, sdtiros, ménades, ator phlyax e mulher nua dan¢ando).
Askos dpulo de figuras vermelhas. Proveniente de Ruvo. Felton Painter. c. 375-370 AEC.
Ruvo, Museo Archeologico ‘Jatta’, 1402.

Foto: Di Palo 1987:178. Desenho: Todisco 2002:97-98, fig. 42.

Em um askos de Ruvo (Fig. 14) temos, de acordo com Luigi Todisco (2002:97), uma
troupe de artistas cénicos, representada sob a forma de "um thiasos dionisiaco singular,
composto por ménades e satiros em companhia de uma jovem dancarina inteiramente
coberta pelo manto, um ator de phlyax com tainia entre os cabelos, e uma velha negra
(?) completamente nua que realiza passos bufos de danga”. Esta troupe estaria evocando
uma cerimonia dionisiaca, por meio de uma interpretacdo grotesca. Quer pela dissemi-
nacdo da danga com véu no séc. IV, quer pela sua crescente associacao com Dioniso no
espaco cultural apulo-tarentino, que se da no ambito da escatologia nupcial-funeraria, o
pintor faz da dancarina com véu uma integrante da troupe. Assim, o askos e a caneca de
Ruvo indicam o deslocamento da danca das celebra¢des nupciais para as apresentacoes
artisticas variadas, fazendo-se presente inclusive em apresentacoes teatrais populares.

O askos ruvestino é talvez a representacao mais antiga da danca com véu nos vasos
apulos, datando do inicio do segundo quartel do séc. IV. Mesmo proveniente de Ruvo,
onde se desenvolveu importante polo ceramista com produgdo de vasos de figuras ver-
melhas, considerando-se a sua data¢ao é improvavel que se trate de um vaso produzido
por uma oficina instalada no local, mas sim de uma producdo das olarias estabelecidas
em Tarento. Porém, o pintor j& caracteriza de modo muito bem definido a danga com
véu, indicando que a este momento essa ja era bem conhecida.

Aqui cabe comparar a vestimenta da dancarina com véu com a das duas ménades
da troupe que tocam tympanon. Elas usam tanicas pregueadas transparentes e lisas,
diferentemente da dancarina, que usa um manto estampado sobre a tdnica, cobrindo
todo o corpo, deixando apenas o rosto livre. Dado o contexto eminentemente dioni-
sfaco da encenacdo feita pelos atores, nesta vez é ao ritmo do tympanon que a danga
é performatizada, exigindo da dancarina com certeza uma adaptacdo, dada a auséncia
de uma linha melddica como a executada pelo aulos, que contribuia para a expressivi-
dade de sua danga, a qual aqui ndo ocupa um lugar de destaque, diferentemente dos
demais exemplares apulos.

O ultimo exemplo de nosso pequeno catalogo é um prato da colecao Gisela
Schneider-Herrmann (Fig. 15)°, a qual foi doada em 1992 pela arquedloga alema ao
Rijksmuseum von Oudheden, de Leiden, como agradecimento, pois foi ai que ela e sua
colecdo se esconderam da perseguicdo nazista durante a Segunda Guerra Mundial.
Trata-se na verdade de um par de pratos com representacdao da dang¢a com véu, mas

= Prato apulo de figuras vermelhas. Leiden, Rijksmuseum von Oudheden, Collection Schneider-Herrmann,
n. 198. The Alabastra Group. c. 330-325 B.C. Todisco 2002: 99, pl. XXVII.3.
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vamos nos ocupar aqui apenas do prato n. 198 da colec¢do. E o Gnico exemplar da pin-
tura de vasos dpulos que vincula a danga a um espaco sagrado, de realiza¢do de culto,
visto que a danca ocorre em frente a um pilar com funcionalidade de altar, sobre o qual
foram depositados dois pequenos objetos como sacrificio (ovos?).

Figura 15 — Dancarina com véu diante de altar
Prato apulo de figuras vermelhas. The Alabastra Group. c. 330-325 B.C. Leiden, Rijksmuseum von Oud-
heden, Collection Schneider-Herrmann, n. 198. Todisco 2002: 99, pl. XXVII.3. Desenho: Lidiane Carderaro.

O prato da colecdo Schneider-Herrmann mostra-nos que as comunidades do Sul
da Itdlia conheciam também o uso ritualistico da danca diante de altares, na mesma
direcdo do contexto prevalente das figurinhas de terracota de dancgarinas com véu
encontradas na Grécia, em que o contexto predominante sao os santudrios, de onde
se deduziu a performance desta danca durante rituais. Mas o contexto espacial do
prato dpulo ndo remete necessariamente a um santudrio, a0 menos ndo a um santudrio
arquitetonicamente configurado: o altar e a dangarina estao em um espago externo,
como indica a planta no chdao, mas no campo superior direito vé-se uma janela ao lon-
ge, que alude mais a um espaco edificado doméstico, como uma casa, do que a uma
edificacdo templaria. E possivel entdo que esta moca performatizasse a danca com véu
em um espaco religioso mais informal, ao ar livre e fora dos muros de um santuario,
em altar posicionado mais préoximo a residéncia, do mesmo modo que outros cultos
representados na pintura de vasos apulos, sobretudo aqueles ligados a iniciagdo amo-
rosa (Vergara Cerqueira 2022; 20183; Cassimatis 1993). Ndo s6 o contexto cotidiano e
espacial é diferente, vinculando-se a um espaco sagrado, mas o pintor difere um pouco
no modo de representar as vestes. Aqui, 0 manto ndo cobre a dancarina até os pés,
indo apenas até a cintura (da cintura para baixo vemos seu vestido semitransparente
balancando ao embalo da dancga). Mas, seguindo o padrdo, o manto cobre a cabeca e
esconde o0s bracos, o que é um dos aspectos essenciais desta coreografia, mas o rosto
estd completamente livre. E aqui salta aos olhos um detalhe: é o Unico caso em que
a dancarina tem a boca claramente aberta, indicando que enquanto danga pronuncia
palavras cantadas ou faladas.

Além das singularidades ja apontadas acima, é por meio de outro detalhe que se
da a entender o sentido deste vaso e de sua inser¢cdo na forma como a sociedade
apulo-tarentina integra cultural e socialmente a danga com véu. Pouco acima de seu
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cotovelo direito e a frente de seu rosto, o pintor representou no campo uma iynx, que
€ um objeto magico, representado com certa frequéncia na ceramica dpula associado
a cenas de conotagdo amorosa, a Eros e a Afrodite (Vergara Cerqueira 2023). Inclusive,
em alguns vasos, esta rodinha magica funciona como atributo iconografico da deusa do
amor, como podemos ver em um loutrophoros do Museu Paul Getty na Califérnia, onde
uma inscricdo garante a identificacdo da deusa Afrodite, que tem na mao uma iynx‘.

A presenca da iynxindica que a performance diante do altar, representada no nosso
prato de Leiden, tem o escopo magico-mistico de um feitico de amor, sendo compativel
com o campo de acdo de Afrodite e de Eros (Vergara Cerqueira 2024), e estando assim
a danca potencialmente vinculada ao casamento como meta.

Consideracgdes finais

No que se refere a cronologia, note-se que a representacdao da danga com véu na
pintura de vasos antecede em mais de meio século a sua apari¢do no repertério de
figurinhas tanagrinas produzidas em Tarento (Fig. 4). Observando-se a questdo da trans-
paréncia das vestes, do mesmo modo que na pintura de vasos, as figurinhas de terracota
apulas de dancarinas com véu dos séculos Il e I AEC convergem com esta tendéncia
predominante verificada na pintura de vasos do século IV, ao ndo representarem manto
e tdnica transparentes. A transparéncia vai prevalecer mais tarde nas figurinhas de
terracota, do Helenistico médio e final, e provenientes de outras areas, nada obstante
alguns autores tendam a generalizar a transparéncia como traco geral das representa-
¢Oes destas dancarinas, sem levar em consideracdo as variagoes e singularidades dos
diferentes periodos e das diferentes regides.

A pintura dos vasos apulos a caracteriza como uma danca solo, que teria funciona-
lidade primeira de ser performatizada durante a celebracao do matrimdnio, possuindo
o carater festivo, da musica e da danga que alegrava os convidados para a cerimdnia
do enlace nupcial, mas também um carater ritualistico, por sua associacdo a Afrodite.
Porém, como é préprio da escatologia nupcial-funeraria dpula, associava-se também a
Dioniso, dadas as expectativas de eternizagao da felicidade amorosa no além.

Como danga ligada ao amor e a esperanca de ser feliz no relacionamento amoroso,
ela mistura trés elementos em seu simbolismo, pureza (do rosto protegido pelo véu),
sensualidade (das curvas do corpo que o manto oculta e revela) e de fecundidade
(aspecto ressaltado por sua relacdo com Dioniso). Neste sentido, vincula-se em seu
aspecto mistico e social a uma transicdo simbélica de nymphé a gyné. Nao que fosse
o rito em si que celebrava a passagem de moca pura e virgem apta ao casamento a
mulher de condicdo adulta, como esposa e mae e igualmente pura. A performance da
danga com véu seria um momento importante deste processo transicional composto de
varios passos (Roscino 2012:297; Martin 2019:233). Mesmo que fosse uma alusdo sim-
bélica a pureza da noiva e a fecundidade que se esperava dela, é dificil definir, porém,
se seria a propria noiva a dancar, nas festas privadas de casamento, ou alguma moca

+ Loutrophoros apulo de figuras vermelhas. Painter of MNB 1148 (RVAp. Suppl. 20/278-2). c. 330 AEC.
Malibu, J. Paul Getty Museum, 86.AE.680. Disponivel em: https://www.getty.edu/art/collection/ob-
ject/103WEG?tab=bibliography. Acesso em 29/03/2025.
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da familia de talentos artisticos reconhecidos, nao sendo conveniente a contratagao
de uma profissional, cujos habitos poderiam ser confundidos com os de uma hetaira.
Seu espac¢o mais caracteristico como dancga praticada na vida cotidiana é o espaco
doméstico preparado para a festa privada mais importante que havia, a celebra¢do do
casamento. Mas o espaco, na iconografia, pode estar associado a elementos externos,
de lugar ao ar livre, dada sua insercao em narrativas miticas visuais da hierogamia de
Dioniso e dada a crenga em sua realizacdo também em um espaco etéreo e imaginario
do além-tumulo. Mas, exatamente pela crenca no seu valor mistico propiciador dos
favores de Afrodite, pode ser dancada também em um lugar sagrado, diante de um altar.
Finalmente, na medida em que se dissemina e torna-se muito apreciada pelo publico, a
performance da danga com véu passa a se dar também em apresentacdes artisticas, diante
do publico, fora do ambito doméstico. Esse reposicionamento cotidiano da danca, adaptada
da festa privada de casamento para as apresentacdes publicas nos palcos, pode ter sido
ao mesmo tempo uma reconfiguracdo social da mulher dancarina: de uma danca praticada
por amadoras, em espaco familiar, como uma prerrogativa feminina (a prépria noiva ou
mocas do circulo familiar se apresentariam), para uma danca praticada por dancarinas
profissionais, que se apresentavam diante de plateias, em ocasides e espacos publicos.
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