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Resumo

Este artigo examina as transformacoes na cena lirica da Bahia durante o sécu-
lo XIX. Uma perceptivel virada do modelo cénico italiano para outros de origem
estrangeira (francesa, espanhola ou alema) pode ser observada nas obras de
Barbosa de Aradjo (1778-1856), Souza Negrao (17??-1817) e Mussurunga (1807-
1856), dentre outros. As producoes operisticas dividiram os palcos locais com
concertos beneficentes e outras formas de teatro falado e musical, enquanto
modelos e praticas portuguesas do seculo XVIII - incluindo cantatas, arias e re-
citativos - permaneceram em uso na Bahia, com pequenas adaptacoes verna-
culas, ao longo século XIX, evidenciando diferentes niveis de permanéncias,
adaptagoes e/ou recepgoes.

Palavras-chave: Musica vocal, Salvador — Bahia, Século XIX.

Abstract

This article examines the transformations in the lyrical scene in Bahia during
the 19th century. A noticeable shift from the Italian scenic model to others of
foreign origin (French, Spanish or German) can be observed in the works of
Barbosa de Aratijo (1778-1856), Souza Negrdo (1722-1817) and Mussurunga (1807-
1856), among others. Operatic productions shared local stages with benefit con-
certs and other forms of spoken and musical theatre, while 18th-century
Portuguese models and practices - including cantatas, arias and recitatives -
remained in use in Bahia, with minor vernacular adaptations, throughout the
19th century, evidencing different levels of continuities, adaptations and/or
receptions.

Keywords: Vocal music, Salvador — Bahia, 19th century.
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Introducao

Embora ainda seja uma pesquisa em andamento,’ este texto tera como obje-
tivo discutir brevemente como o cenario lirico secular na Bahia se transformou
durante o século XIX, incluindo consideracoes sobre suas origens e continui-
dades. Devido ao espaco disponivel, concentrarei meus esforcos em expor al-
guns aspectos do processo de entrelacamento entre espacos, repertorios,
géneros e alguns agentes socioculturais locais (compositores, performers, co-
merciantes, etc.) todos atuando em uma cidade do século XIX em crescimento
e expansao como Salvador, Bahia.

Cantatas

Um bom género para comecar este trabalho sao as Cantatas em Salvador, Bahig;
nao apenas porque me permite utilizar (orgulhosamente) a misica vocal se-
cular mais antiga do Brasil até hoje localizada, mas também porque, como uma
analise inicial, ajuda a modelar o restante do texto.

Dedicada a José Mascarenhas, importante figura na politica pombalina ul-
tramarina e fundador da Academia dos Renascidos, o Recitativo e Aria (obra
também conhecida como Cantata Académica) foi composta em 1759 e, como
disse, é o primeiro exemplo de musica vocal secular localizado no Brasil até o
presente. (Figura 1).

1 Claramente complementar, no que diz respeito a Bahia, da realizada por Budasz (2019).
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Figura 1: AnGnimo. Recitativo e Aria [Cantata Académica] (Bahia, 1759)
Fonte: Wikimedia Commons?

Segundo Lamego (1923:49), esta obra foi estreada em 2 de julho de 1759 numa
sessao intima na residéncia de Mascarenhas. Integrada por apenas duas se-
coes, um Recitativo e uma Aria da capo, ambas em fa maior e compasso bina-
rio, segue as regras tradicionais da escola barroca napolitana que influenciou
fortemente Portugal e as suas colonias na época, incluindo o uso de figuras
retoricas tanto na madsica como na letra, escrita em portugués. (Exemplo 1)
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Exemplo 1: Aspectos observados na secao Aria da Cantata Académica (Bahia, 1759)
Fonte: Wikimedia Commons?

2 Disponivel em https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cantata acad%C3%AAmica 1759.jpg
3 Disponivel em https://ptwikipedia.org/wiki/Heroe, egregio, douto, peregrino
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Como exemplo da recepcao e circulacao dos modelos tedrico-praticos herdados
no desenvolvimento musical desde os tempos de Boecio (e, consequentemente,
conectado com aqueles textos que Boecio traduziu), temos os dois volumes da
Escola de Canto de Orgao do Pe. Caetano de Melo de Jesus, Mestre de Capela da
Sé de Salvador, escritos na Bahia em 1759, mesmo ano da referida Cantata Académica.

Segundo Portas de Freitas (2006:567-568) “evidencia-se nele o conhecimen-
to directo e a citacao consistente e sistematica de um numero significativo de
tratados de Teoria Musical europeia, que podemos classificar em trés niveis
consoante o ambito geografico. Os mais citados nas Partes | e Il sao 0s seguin-
tes: [...]"” segundo listamos resumidamente na Figura 2.

FJSC’%)LA i a) Tratados Portugueses
| A i@y ~NI ;
| CANTODE ORC‘—’\O' | Pedro Talésio (Arte de cantochad, Coimbra, 1618); Pe. Manuel Nunes
Musica praélicada emforma de : , - . .
DjalogoemreDlscipulo‘c}[&. da Silva (Arte Minima..., Lisboa, 1685, 1704); Pe. Jodo Vaz Barradas
e dividida emquatro partes. o o
PARTE 1 Muito Pao e Morato (Flores Musicais, Lisboa, 1735);
DA b) Tratados Espanhdis
MVSICA THEORICA
I}f ICA g c . Pedro Cerone (EI Melopeo y Maestro, Napoles, 1613); Andrés Llorente
METHODODOUTRINAL, )
Que prafiica, esheoricamens Segundo osModer: | (El Porque de la Musica, Alcald de Henares, 1672); Pablo Nassare
)KE,CXP ica acsprmu 1anes mpn’ncipac.s [:l‘c\'g»
fos da Arte. (Escuela Musica segun la Prdctica Moderna, Saragoga, 1723).
AUCTOR - o c) Tratados Nao Ibéricos
OMRP CAETANO .
DEMELLO DEJESVS, ~  Gioseffo Zarlino (/stitutioni harmoniche, Veneza, 1573); Athanasius
S:iji;lg?ﬁlflzfﬁiﬁfl rjal;;{? ~ ] Kircher, Musurgia Universalis (Roma, 1650, 1690); Angelo Berardi
hia‘ en.’uux—s\l domesmo = lE X .
Ar{cbmfm&a 7 g (Miscellanea Musicale, Bolonha, 1689).
Anrotdel= - .
1759 (Portas de Freitas, 2006, p. 567-568)

Figura 2: Mello de Jesus. Escola de Canto de Orgdo (Bahia, 1759). Frontispicio e lista de
Tratados. Elaborado pelo autor a partir de Wikimedia Commons*

Ainda, 0 22 volume da obra, Melo de Jesus inclui um capitulo adicional no am-
bito da “musica pratica”: o Discurso Apologético (pags. 495 a 583), em torno da
polémica musical que deflagrou em 1734 o cantor Verissimo Gomes de Abreu,
exemplo ilustrativo da sua atualizagao teorica-musical. Segundo Portas de
Freitas (2006:568),
A dlvida proposta no Discurso Apologetico era a de saber se seria li-
cito, sem violar as regras da teoria modal, escrever na armacao de cla-
ve 6 ou 7 sustenidos ou bemois, guardando-se as distancias proprias
dos tons e semitons. [...] era uma questao da maior atualidade no con-

4 Disponivel em https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Caetano_de Jesus - Escola_de
Canto_de Orgao.jpg
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texto da teoria musical europeia. A questao situava-se no terreno li-
mite da concordancia com a autoridade dos tratadistas classicos, e a
preocupacao do Pe. Caetano foi de justificar a pratica musical aceitan-
do a natural evolucao da teoria, mas sem ruptura com o sistema teo-
rico modal da solmizacao, dos hexacordes e mutancas. E curioso e
significativo que tenha sido no Brasil colonial, e na cidade da Baia,
que se levantou esta questao teodrica actualissima sobre a possibili-
dade de transposicao dos hexacordes (respeitando os lugares das
mutancas) para «todos os lugares de linhas e espacos», prefigurando
afinal de contas a substituicao do modelo - a transposicao da escala
tonal para os doze tons — o0 que so ficaria enquadrado teoricamente
e de uma forma mais sistematica na 22 metade do século XVIII.

Encontramos outras cantatas relacionadas a Bahia escritas ao longo do século XIX,
todas com letras em portugués, tradicao que se encerra a meados do seculo XIX.
Iniciando com a Cantata A Auséncia, composta por volta de 1810 por Cesario dos
Prazeres Torres, em La maior, esta obra esta estruturada em sete secoes em com-
passos binarios ou ternarios, resultando em uma obra encantadora na pratica co-
mum classica, musica que explora a tradicional figura descendente da dor ou Lamento,
adequando-se assim ao tema sugerido no titulo da obra. (Exemplo 2)

Exemplo 2: Presenca da figura do Lamento na Cantata A Auséncia (ca. 1810) de Cesario dos
Prazeres Torres. Fonte: Elaborado pelo autor a partir de foto do mesmo autor.®

5 Copia realizada por Damiao Barbosa de Araljo (1778-1856) e disponivel no Arquivo Historico
Municipal de Salvador. Agradeco especialmente aqui a equipe do Arquivo Historico Municipal
de Salvador que nos permitiu fotografar os manuscritos musicais do seu acervo, com especial
referéncia a Ivis Lois Rodrigues Oliveira (1993-2022), cujo interesse e apoio a nossa pesquisa
resultou em generosissima colaboracao, amizade e frutifica parceria que aqui merecidamente
reconhecemos e homenageamos.
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Por sua vez, O ltimo cantico de Davi de Souza Negrao, datado de 1817, segue
uma estrutura de cinco secoes de recitativo, aria, coro e dueto, encerrando a
obra com uma secao final combinada recitativo-aria. Tudo isso mostra o do-
minio do autor sobre a linguagem operistica italiana da masica do inicio do
século XIX.

Por fim, a Cantata de Natal de Domingos da Rocha Mussurunga, composta
por volta de 1830, tem uma estrutura de trés nimeros, cada nimero combi-
nando duas subsecoes: uma Moda seguida de uma Chula, ambos géneros con-
siderados expressoes da musica popular, frequentemente relacionados a
nostalgia e ao bucolico, expressando assim uma concepgao comum no primei-
ro romantismo.

Exemplo 3: Alterndncia de Modas e Chulas na Cantata de Natal (ca. 1830) de Mussurunga.
Fonte: Elaborado pelo autor a partir de foto do mesmo autor.

Como um breve resumo comparativo dos dados coletados, incluimos a Tabela
1. A partir dela, em linhas gerais, podemos dizer que ao longo do século XIX, no
meio baiano, as Cantatas apresentaram as seguintes transformacoes:

-« Passam do barroco portugués/napolitano ao romantismo brasileiro;

+  0Os assuntos pessoais ou introspectivos/filosoficos mudam para os biblicos;
+ Arecepcao migra de locais domésticos, através de saloes, para teatros.
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A orquestracao muda de acordo com o local:

« Se sobre individuos ou sentimentos intimos, usa orquestracao de camara
(i. e. saloes privados);

+  Sobre assuntos/personagens/eventos biblicos - orquestra sinfénica (para
a corte ou teatros).

Como resumo das poucas continuidades observadas, alem do fato de todas as
letras serem em portugués, apesar das mudancas, o género perdura até mea-
dos do século XIX, depois aparentemente desaparecendo, como ocorreu em

outras grandes cidades brasileiras.

.. . . Domingos da
Cesario dos Jose Joagquim
. ~ Rocha
Anonimo Prazeres Torres (fl| de Souza Negrao Mussurunga
7=
1810) (1722-1832) (1808.185€)
[Cantata Cantata O altimo cantico
Titulo (ano) Académical A Auséncia de Davi Can(tg;a%g(l)\gatal
(1759) (ca. 1810) (1817) '
Idioma Portugués Portugués Portugués Portugués
Secoes 2 7 5 3[6]
Orauestracio v 2 vl be v, fl, 2 vl, vla, vc, solistas, coro fl, cl, tpt, bmb,
q ¢ re Ty [bx] e orquestra satb, 2 vl, vc, bx/cb
Recepcao domiciliar salao corte teatro
Observacoes Barroco Classicismo Operistica Roniwr?igtzlaslmo
Wordpainting . Lirismo Elementos
: Figura de by
Figuras de Lamento alegorico/ populares
retorica heroico (Moda e Chula)

Tabela 1: Relagao sumaria de dados das Cantatas identificadas
até meados do século XIX. Fonte: Elaborado pelo autor

Panorama geral da cidade de Salvador no século XIX

Considerada por alguns autores como a Atenas brasileira devido ao seu de-
senvolvimento cultural nesse periodo, a cidade experimentou algumas mu-
dancas importantes em sua distribuicao populacional que engloba seu
crescimento urbano.

6 Diversas sao as origens desta alegorica atribuicdo (nao exclusiva da Bahia, diga-se de
passagem). O leitor interessado podera conferir Bastos (2014).
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Durante o século XVIII, a cidade de Salvador ja presenciou diversos géneros
de musica vocal secular, sea em:
a) em locais governamentais - comemoragoes e homenagens oficiais;
b) em locais religiosos - apresentacoes abertas (ex: Desterro, S. Goncalo...);
c) em espacos teatrais - producoes de palco (Entremezes, Sainetes, Comédias);
d) em espacos domeésticos - performances familiares e sociais (cantatas, arias,
modinhas, até lundus...).

Considerando o mapa da cidade desenhado por Frezier em 1716, o0 quadrado
amarelo nele exposto seria um limite preciso para situar os principais locais
onde certamente acontecia a musica vocal secular. (Figura 3)
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Figura 3: Salvador no inicio século XVIIl com detalhe de area urbana central.
Fonte: Elaborado pelo autor a partir de planta de Frezier (1716)’

Como se pode observar, 0s espacos teatrais foram instalados muito proximos
entre si, e 0s dois que teriam chegado minimamente funcionais ao seculo XIX
seriam em breve substituidos por espagos maiores como o Teatro Sao Joao.
(Figura 4)

7 Disponivel em http://www.bahia-turismo.com/salvador/antiga/salvador-frezierhtm
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A - Casa de Mascarenha
B — Convento de Sta. Clara
C - Convento de Sta. Teresa

. 1-Teatro do Pago (1729-1734)

( 2 — Teatro Guadalupe (17?-1817)
=94 3 - Casa de Opera (fl. 1798-181?)

4 - Teatro Da Praga (fl. 1760-17807)

T - Igrejas e espacos relacionados

Figura 4: Localizacao de espagos de musica vocal em Salvador no século XVIII.
Fonte: Elaborado pelo autor a partir de planta de Frezier (1716)8

Segundo Braz do Amaral, em 1780, Salvador tinha uma populacao de cerca de
65.000 pessoas, das quais cerca de 39.000 viviam dentro dos limites da cidade.
Vinte anos depois, sua populacao urbana quase dobrou e, no final do século
XIX, tinha mais de 200.000 habitantes. (SILVA, 1931, v. 111:83)

A medida que a cidade se expandia para além de seus limites anteriores
(em amarelo nas Figuras 3 e 5) com uma populagao substancialmente maior,
as praticas culturais de musica vocal também se desenvolveram e seus espa-
cos se diversificaram. O circuito cultural incluiu novos teatros, sociedades cul-
turais (mais tarde clubes) e saldes em hotéis, com maior desenvolvimento em
direcdo ao sul do centro historico. (Figura 5)

Y o /o 9
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Club Caixeiral (Comercial)™ . j
Hotel Suisso e
Club Alemao

Figura 5: Localizacao de espacos de misica vocal em Salvador no século XIX.
Fonte: Elaborado pelo autor a partir da planta de Carlos Augusto Weyll (1851)°

8 Disponivel em http://www.bahia-turismo.com/salvador/antiga/salvador-frezierhtm
9 Disponivel em http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_cartografia/cart523945
cart523945.pg
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A primeira grande casa de opera do Brasil, o ja citado Teatro Sao Joao foi inau-
gurado em 1812 e funcionou até 1923. Com capacidade para quase 1.000 pes-
soas, certamente deve ser considerado o melhor lugar de representacao social
de Salvador, e as producoes cénicas, com todo o seu aparato e exigéncias, o
primor do gosto cultural. (Figuras 6 e 7)

Figura 6: Vista parcial de Salvador, com destaque para o Teatro Sao Joao a direita.
Fonte: Gravura de Augustus Earle (1832)"

Figura 7: Vista parcial do interior do Teatro de Sao Joao em Salvador a finais do século XIX.
Fonte: Fotografia de Lindemann (ca. 1890)"

10 Disponivel em http://www.cidade-salvador.com/seculo19/earle.htm
11 Disponivel em http://www.bahia-turismo.com/salvador/teatros/sao-joao-antigas.htm
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O Unico espaco que representaria algum tipo de competicao ao Teatro de Sao
Joao em Salvador, seria o Teatro Politeama Baiano, que constituiu um forte elo
cénico-musical com o século XX. (Figuras 8 e 9)

Figuras 8 e 9: Fachada e vista parcial do interior do Teatro Politeama Baiano
em Salvador a finais do século XIX. Fonte: Atlas Historico de Cidades™

Como um resumo sobre as salas de espetaculos da Salvador do século XIX, os
dados coletados (Tabela 2) evidenciam que a cidade era bem servida de es-
pacos para a execucao de masica vocal, enquanto as suas localizagoes podem
servir como indicadores das preferéncias de diferentes publicos, considerando
0 tecido historico da sociedade em Salvador entre seus diversos bairros.

Conhecido Capaxidade
também Local P Fosso
aprox.
como
. Praca
Do Paco Da Camara | 17291734 - 100-200 ? Desmantelado
Municipal
Rua da
Clllelelelll]slz Opera Velha | 17771817 Valla:jéPsraga 300-400 ? Expropriado
Veteranos)
Da Praca Da Praia fl. Praca 250-350 ? Faléncia
§ 1760-178? | Municipal ’
Casa da fl. Rua do .
_ ?
Opera Opera Nova | 1500 015 | saldanha 500-700 : Faléencia
Praca
Sdo Joao Pablico 1812-1923 Castro 800-1000 SIM Incéndio
Alves
Sao Pedro
da Rua de fl. Rua Carlos .
e Baixo  |1837-1890 | Gomes | /20900 SIM Faléncia
Alcantara

12 Disponiveis em http://www.atlas.ufba.br/atlas 2004 _2/Jaime/politeama.htm
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Teatro

Sao Jose

Politeama
Baiano

Conhecido

também
como

Periodo

Local

Capaxidade

aprox.

Fosso

Final

1863-1807 | Ruade sao | g g0, SIM ?
Jose

1883-1035 | _Ruado 900-1200 SIM Incéndio
Politeama

Tabela 2: Relagao sumaria de dados sobre 0s espagos teatrais em Salvador ao

Durante a segunda metade do século XIX, a musica vocal secular aproveitou o
conjunto de novos espacos socialmente aceites como os das sociedades filar-
monicas, como o da Sociedade Euterpe (Figura 10) ou dos clubes de imigran-

longo dos séculos XVIII e XIX. Fonte: Elaborado pelo autor.

tes, como era o Clube Alemao (Figura 11).

Figura 10: Segunda sede da Sociedade Euterpe (atual Solar Cunha Guedes) no Corredor da
Vitoria, em Salvador. Fonte: Fotografia de Almeida & Irmao (ca. 1924)"

13 Disponivel em http://www.salvador-turismo.com/vitoria/cunha-guedes.htm
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Figura 11: Vista aérea do Clube Alemao, perto do Campo Grande, em Salvador.
Fonte: Foto de autor desconhecido (ca. 1925)"

Afinal, esses espacos serviram como novos meios para conectar diferentes ni-
veis de recepcao do repertorio vocal realizado no teatro e nos saraus familiares
em casas (por vezes em salas especialmente dedicadas a musica), mesmo nos
quintais e seus fundos. O repertorio vocal se aprofundou tanto nas preferén-
cias musicais sociais que, ainda em saraus realizados em saloes, quase sempre
incluiam pelo menos um ndmero vocal. Esse tipo de concerto instrumental/vo-
cal, principalmente em saloes, funcionava como meio de difusao da madsica em
Salvador. Sua frequéncia, a julgar pelos andncios, notas e criticas publicadas
nos jornais e revistas baianos era realmente surpreendente. (Exemplo 4)
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Joaquim Manoel de Campos, violonccllo
Julio Webar, viola

Gormana Ernesto d Souza Lims, rabeca

2170La "Nomnambula Bel'ini). e |
cordagdes ¢ cavatina: Virarciso e hnoghi ameni,
conteda por—C. BOUETTENER.

2820
do F Lisit, excculada por—F. FAZIO. |
Todos os. aao-pnlunu #0130 exccula-
pelo professor

¥ O3 MUITOS MABELS BILETTANTI Euaropa,nio tem umw

T st e

sar blllmm dem:ndu ue

Carlos Bocltoner, canto o plano | pmp::udnc 08 meerma nolts} de quarta- oira
- = l na porta do Hlotel Suisso.

Principiari ds 8 '/, horas. |

Fxemplo 4 Anlncio de sarau musical no Hotel Suico. O Monitor (Bahia, 23/07/1878, p. 2).
Fonte: Elaborado pelo autor a partir da Hemeroteca Digital Brasileira.”

14 Disponivel em https://nelsontaboada.wordpress.com/2015/04/13/clube-alemao-de-salvador/
15 Cf. http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=704008&pasta=an0%20
187&hf=memoria.bn.br&pagfis=2471
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Desse riquissimo conjunto de fontes hemerograficas™ pode-se adiantar que,

praticamente todos os saloes, dos hotéis mais ilustres as sociedades musicais

e, mais tarde, aos clubes, faziam parte de um mercado social mais complexo,

que incluia um crescente mercado de musica impressa nas lojas, permitindo
que o repertorio chegasse aos espacos familiares, em salas de musica nas
mansoes ou camaras humildes em vizinhos distantes do centro. A julgar pelo
volume de informacoes disponiveis nas fontes hemerograficas, esse cada vez
mais fervilhante mercado musical, por sua vez, fomentou a institucionalizacao
do ensino formal de musica na cidade, iniciado em 1818 com a instalagao da
primeira cadeira de musica e culminando com a fundacao do Conservatorio
de Misica da Bahia (MENDES, 2012). (Exemplos 5 e 6)

— Ns foja de miu le2as 4 1ua nova do Commer
¢io, casa do Sr. Antonio Raimundo da Paz, ha 3
venda, ym methodd e rebeca do conservatorio
real de Paris, um dito de violdo, duetos para duas
rebecas extrahidus das melhores operas, diver-
sas modinbss e lunduns do dos msis moderacs,
com acompsnhamento do ptaso: tom lambam
roups de iodas as qualidades para escravos, e
embarcadigos, e tado vende o meis commodo pos-

sivel. : :

Exemplo 5: Venda de modinhas e lundus em Salvador. Correio Mercantil
(Bahia, 21/10/1843, p. 4). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da
Hemeroteca Digital Brasileira.”

16 Recomenda-se fortemente o uso dos recursos disponiveis na Hemeroteca Digital Brasileira
cujos resultados estao sendo gradualmente transcritos na base de dados da Hemeroteca
Musical Brasil (cf. https://adohm.ufba.br/hmb/), desenvolvida pelo Acervo de Documentacao
Historica Musical da UFBA (ADoHM-UFBA) com apoio do Nicleo de Estudos Musicologicos da
mesma universidade (NEMUS-UFBA).

17 Cf. http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=186244&pasta=an0%20184&hf=
memoria.bn.br&pagfis=5081
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e — ——

CONSERVATORIO DE MUSICA

Eis 0 plano geral de ensino donosso
Conservatorio de musica annexo a
Escola de Bellas Artes, plano apresen
tado pelo digno director o maestro
Domenech ¢ approvado em congre-
gacio.

Art. 1° O Conservatorio terd os se
guintes cursos:

1* O de professor de teclado ou de
qualquer instrumento; 2° o ch-,'«::un b
30 Je composi¢io; 4 ode conjuncto,

Art. 2 Estes cursos comprehende-
rio as segzuintes materias: 1° gram
matica musical e solfejn; 2° o teclado
especinlmente piano; 3 instrumentos
de madeirae palheta; 4 instrumentos
de metal; 5 instrumentos de corda;
6 canto; 7 harimonica; 8 con‘raponto
e fuga; 9 composigoes musicaes para
piano; piano e vozes ou para vozes ¢
instrumentos:; tnstramentacao de or
rhestra e banda; 10" historia da mu-
sica e esthetica

Art. 3 Os cursos a que se refere o
art. 1° serao divididos em: (a) curso
para professorado; (by curso de con-
juncto,

(/) Curso de canto dividido em qua -

" (a) O curso para o professorado di

vide-se em sele series: 1* grammatica
musical e solfejo; 2 solfejo, piano ou
outro instrumento; 3 soltejo, piano
ou outro instramento; 4, 5, 6 e 7

troseries: 1 grammatica musical, sol
taio; - i entar a solo
e coral; 3' solfejo, canto 2 2Zrao a solo |

e coral; 4' canto, curso superior,

posigao:

1° gram oatica musical e solfejo;
2 soltejo; 3° solfejo, harmonia; 4° har-
monia, qualquer instramento 5 har
monia, qualquer instramento; 6° con-
traponto; a escola antiga e modern»
em diflerentesespecies; 7' fuga a um,
dois motivos ¢ composi¢hes musi-
caes; 8 luga e melodias para instru-
mentos de differentes especies, his-
toria e esthetica da musica; O instru-
mentagio de orchestra e banda, con-
juncto de massas coraes a grande or-
chestra « oratorio final.

(d) Curso de conjuncto: 1° curso
superior de canto oral; 2° curso de
conjuncto instrumental; 3° curso de
musicadecamara com piano; 4. curso
de musica de camara para instru-
mentos de arco.

P AEER

Exemplo 6: Ensino de Canto no Conservatorio de Misica. Cidade do Salvador (Bahia,
11/02/1898, p. 2). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da Hemeroteca Digital Brasileira.®®

Producdes cénico-liricas

No que diz respeito ao restante da musica vocal secular em Salvador do sécu-
lo XIX, ele pode ser encontrado em producoes teatrais tais como dramas, me-
lodramas, comédias, entremezes, farcas, operas, operetas, magicas, revistas
(entre os géneros mais divulgados ao longo do século) e pecas vocais, como
solos ou duetos extraidos dessas mesmas producoes cénico-liricas. Segundo
ja foi mencionado, a circulagao local da musica vocal incluia modinhas, cava-
tinas, lundus, dentre outros géneros vocais, nao apenas consumidos nas casas
de espetaculos, mas também promovidos pelo crescente mercado de lojas de
musica que vendiam musica impressa e instrumentos (com destaque para o
comércio de pianos) e, no devido tempo, musica gravada (fonogramas) em di-
versos suportes tais como cilindros e discos.

Um dos primeiros exemplos de producoes cénicas no recém-inaugurado
Teatro Sao Joao € o drama em 3 atos, Palafox em Saragoca, de Antonio Xavier
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Ferreira de Azevedo (1784-1814), encenado em 1812 e seu livreto publicado por
Antonio da Silva Serva, na Bahia, no mesmo ano. (Figura 12)

Figura 12: Folha de rosto do livreto de Palafox em Saragoca (Bahia, 1812).
Fonte: Open Library.”

19 Disponivel em https://openlibrary.org/works/OL15745161W/ Palafox_em Saragoca ou_a
batalha de 10 _de_agosto_do anno_de 1808. Drama_em_tres_actos?edition=ia:palafoxem

sarago00azev
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A julgar pelo catalogo da editora, publicado em partes nas paginas do jornal
Idade d’Ouro do Brazil (também de propriedade de Silva Serva), o referido li-
vreto estaria sendo vendido a $200 (duzentos reis), assim fazendo parte do in-
cipiente mercado cénico-musical soteropolitano ja mencionado.»

No entanto, ao lermos os comentarios da sua apresentacao no Teatro de
Sao Joao, por ocasiao dos festejos realizados na Bahia pelo aniversario do
Principe da Beira, nao apenas confirmamos alguns dos apontamentos ante-
riores, mas verificamos algumas divergéncias relativas ao género do espeta-
culo. Embora denominado Drama no livreto, o jornal fala em “grandissima
Comedia”, assim nos alertando sobre a questao terminologica em torno dos
generos teatrais e suas diversas implicacoes, aspectos que ainda preocupam
0 nosso campo de conhecimento. (Exemplo 7)

A’noute ‘houve o mais pomposo Spectaculo no Theatro de S. Jodo que
principiou cantando os Actcres /tzlianos bum Hymne preprio do dia , mu-
ngnez Bom-tempo ;. Seguindo-se A grancissima Comedia =4
Palafox que acendeo em toda a Assembléa asmaisTvivas chamimas ae Amot
20 Soberano , e 4 Patria mostiando os Aragorezes de ambos os sexos fazen-
do prodigios de fidelidade sobre as muralhas de Sarago¢a.

Findou a festa dancando huma dama Hespanhola a celebre Dangarina Ro-
$4 Viceniint que chegou antes de ncntem a esta Cidade.

Exemplo 7: Ensino de Canto no Conservatorio de Misica. Idade d’Ouro do Brazil (Bahia,
13/10/1812, p. 2). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da Hemeroteca Digital Brasileira.?

Outro aspecto que veio a tona ao longo da pesquisa foi como os programas dos
espetaculos eram estruturados ou organizados. Durante o século XIX, a produ-
cao cénico-lirica tinha duas formas principais de organizar seus programas:

a) com intercalacao lirica: manifestando continuidades do século XVIII, incluin-
do uma abertura ou sinfonia para orquestra, seguida da peca (principal-
mente um drama ou tragédia) como “atracao principal” da noite, cujas partes
lam intercaladas com solos vocais ou duetos e sinfonias ou aberturas pre-
enchendo os intervalos entre os atos, e fechando com uma farca ou entre-
mez (Exemplos 8 e 9);

b) sem intercalacdo lirica: programas mais claramente estruturados onde os
solos vocais ou duetos foram programados antes e/ou depois da peca prin-
cipal e nao entre os atos. As intercalagoes ficam apenas de carater instru-
mental a cargo da orquestra. (Exemplo 10)

20 Cf Idade d’Ouro do Brazil; Bahia, 08/09/1812, p. 3. Disponivel em http://memoria.bn.br/
DocReader/DocReader.aspx?bib =749940&pagfis=683
21 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=7499408&pagfis=732
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S — —— |
THEATRO PUBLICO.

Margorida Lemos, proxima s reticar se d'asla
¢id .dv, confi+ds oa protecgdo e acolbim-nio com
gue o reapeitavel publico se dignow recebel a,
tam » honra de offerocer-lhe pels 2. @ ultima vez

s bravficio erm o seguiate divertimento, Quar | P rograma intercalado:

ta [eira 16 de ovtubra, depois de uma escolhids
honia pelsorch stra, subird 4 scens o jd 8- - C 1 1

gepeplind s s wansibe | - Sinfonia (tipo abertura)

Os intervallos seriio proenchidos com as seguin = FAIEL (Tragéd|a em 5 atOS)

‘8 prges ds moutica: do 1. an Z, aclo, gran duelo 2 . e ,
SSarbaTrives shva—do mib slgindso- | [Gabriella di Vergy, de Donizetti?]

pera —Norma—~ por Carlos Ricco @ a bene

{iciada, muzica de Gellini do 2. 80 3 , 8 mages-
1080 » seena @ terento — Fin a1} eetd pin tensra— entre os atos de FAIEL:

da opera — dnna Bolens -; ke bem conheeids ..
s bid T T Tuns B Tas, mu praethor e | - dueto de Norma de Bellini

reza dus - spreladores lbes spresen'amos o coohe- . ) :
cimento d"¢sta quadro na ocfnilo de llearique 8, ~ trio de Anna BO,ena de DO n IZettl
baver d-cretado » formegio do conselho o pro-
nunciss a seoteng+ de mrte cuntrs Aooa Bolena
e Perry 520 soligo maride,

Exemplo 8: Noticia de programa com intercalacao lirica. Correio Mercantil
(Bahia, 10/10/1844, p. 3) Fonte: Elaborado pelo autor a partir da
Hemeroteca Digital Brasileira.??

" " THEATRO PYBLICO. EEE————
omingo 27 do corcente, Cail.s Ri 7 l
r:l:(::(::;a voz lorla: nbbon': de ‘l";m::n.;]":: — - 0“"“ Parte
o compaahi > 1 ! .
| Miguel Yufmuii‘:a 'r.-xm'px:h‘:z:::: ,L:'"::. ‘ ) Sugisise i de).
;lpe:a do rea'p-:novel publigo @yito redonbecidu pe -1 Q spplandid Qe Purs. ‘
o bem scollifediie st e o ; spplaudido e grandioso duédto— f
Prog rama : :n_'cen;i_o Ihe svo 0'“:0 beveBieio :::moml:g:ll:.lo Jesce Setrade opees P Snete i
. iverltaento, . \
intercalado com o Pruncira Paris, M.rgarid S
' rreutsdy/us iy yntnis ‘ool arihng: por Murgarido Lemos, e o beneficiads,
diferentes AAra, a Sra. Margarida Lamo: a P'e‘dag: ;:r'c"ei:‘ = Aris Buffa do se;00do scto da c:';.:.
. . o8 4 i - : i
numeros (arias, s Sl DO T : o aNTons
d uetos, até ! : SEMIRAMIDE, _-:" il :“w;;tta Parte
modinhas) — _ Scqunda Parte. O torceiro o ultimu actp do .drnuo
e difararias “e(.).:)::'uelru acto do interessaate drama e | TP oL ‘Sctima ¢ ultima Parts,
= eneflicisdo ew crracier do Arraes i
, B o e que vai
Gperas ou pecas, 0S DOU.b SARGEMOS, s:;; ciwe do Dowro, csolerd uma onzragada @o
—_— Tercara Parte. ' {
com egando com Gran dudlo—Di Pescator Ognmobile ~da opore : 2o No (Ot
Sinfonia LUCKEGIA BORGIA :::Is'f .e |l)|duplndl “Epressamenle pars 08 cosfu~
. por Carlos Ricco o a Sr. Morgarids Lomos: este 0 i |
orquestral duéta orcesponde 40 prim-iro quadro do drama e s ol e a3 cass do beseBsind
08 ocossidan de Lucercia contemplar seo filho s DD Callzgia, 2
(a bertu ra) :‘...:nuo q;; #stave do:mindo, e recoada o osca -
o de sug t

Exemplo 9: Noticia de programa com intercalacao lirica. Correio Mercantil
(Bahia, 26/10/1844, p. 3). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da
Hemeroteca Digital Brasileira.?

22 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=186244&pasta=an0%20

184&hf=memoria.bn.br& pagfis=6138
23 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=186244&pasta=an0%20

184&hf=memoria.bn.br& pagfis=6194
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THEATRO DE §. JOAO.
TERGL PRI 22 pE sat0 bE (8B5Y,

Ewm beneficio do actor Dionysio Franciseo

Soares subird d scena o espectaculo dra-

maiico, cujo programma tem a honra de

apresentar ao respeitavel publica d'esta
cudude.

| Emn primeico logar a orchestra tocard uma
| das mellores, onverturas, tinda a qual abrira
| 0 scena, e representar-se-ha o drama om 4

Findo o drama, 08r. Silva ¢ Araujo e a
Sra. . Clelia cantario o engragado ducto -~
O MEIIRINIIO K A POBRE.

Terminard o espectaculo com o lindo e
sempre applandida proverbio-—

—>  DOCN GEMOS [GUAES

NAO PPAZEM LIGA.

actos, denominado—

— 0 SONHO

ov
) TERRIVEL FIM DO UZURPADOR.
Denominnciio dow ucton.

A Apparigao,
. 0 Remorso,
O Trilunal,
) Sunho.

FERSONAGENS E ACTORES,

-

-t b~

Eduardo, conde de Glentorne —Dionysio.

Rodolpho, egmmandante—Cyiillo,

| Mfredo, sobrinho do conde —Gamma,

| Wicardo, salido do conde—S. Aranjo.

Sterson, juiz——Veiga.

Times, sagento —Elenterio.

Jacques du Trailora ‘pescador)—Ernesto

Jonas, sollvlo—Silva Reis,

Heduviges, suldado—José Martins,

Poly, filha e Roldolpho—Sra. . Clelia.
Sollados, cimponezes, juizes, ele.

Os wntervallos serdio preenchidos com lin-
das ouverturas, ficanilo a escollia 4 arbitrio
do Sr. Baccigalupl, que pur obsequio s
mesta a reger o orchestra  nesla poijte.

acior Dianysio Francisco Soares, depois
de uma longa ansencia do 2 annos, lem e
fin o prazer de apresentar-se 4 i publico,
que tanto o distinguiu, ¢ protegen, ¢4 quem
elle azora entrega asorte do espectaculo,que
offerece em seun benelicio. 0 mesmo actor
agradece cordialmente & seu protector, [*) que
tanto cooperon pars que lhe fosse concedida
esta noite, a llustre commissio directora do
theatro, 4 seus bons amigos ¢ an  goneroso
publico d'esta cidade, que inda uina vez
mostrara que « distincto, amigo das artes o
protector dos artistas, 8

As pessoas, que quizerens billietes para as-
te espectacolo. podem procurar em mio do
bilhicteiro, no mesmo theatro,

Dewvo de wencionar o seu neme para
nan offendec o swceptilnlidade de sen we-
lilllll".

A scena passa-se na lelanda,
iy e th

Exemplo 10: Noticia de programa nao intercalado. Jornal da Bahia
(Bahia, 21/05/1855, p. 4). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da
Hemeroteca Digital Brasileira.

Mencoes a atores/cantores e orquestras sugerem que dramas e comédias ti-
veram, pelo menos, nimeros musicais incluidos ou interpolados. As vezes, in-
cluiam dancas e outros tipos de nimeros variedades e/ou circenses, como
ginastica, truques de magica ou até cenas de sombra, constituindo espetaculo
de variedades. (Exemplo 11) Excepcionalmente, eles alternavam trechos de atos
de diferentes pecas (dramas ou comédias) combinados com solos instrumen-
tais/vocais, duetos ou niUmeros de ginastica/magica/sombra.

24 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=815063&pasta=an0%20
185&hf=memoria.bn.br& pagfis=4
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PROGRAMMA.
' 1. rante,
—ﬂ 1.* Symplhionia pela orchestra,

‘ l ”‘:M i 0 S. |! “1‘0: .' [ i s o

1.* Uma transfermacio maravilhosa,
5" O telegrapho improvisado.

EM PR; l‘zzx—\y [CEN']‘E i 6.5 A ressutreigio de um pombo desape

parecendo da mio de uma senhora,

7.* Ua escamotagem perfeita em mao

1 O 1
Sextu-feirn L de setembro, v | S aniaiiuecicspeclailor;
! 8.* A illuminacio de Roma.
| 3RANSE METIZAZE SM PAZaTiDISiACKO 001000 e e ey
H ancos.
|| Primeira representagio pelo celebro 10.* O novo chapéo magico,
| mugico kespanhol 2 PANTE
—_—] Alla prestidigitagho.
i LPI:EZ _ [.* Grande sy :phnnm. ¥
imitando 20 incomparavel dangarino 2.4 Os relegids espiritistas, experiencia
DONATO excentada ante S, M. Napoleio 3.2,
Reputagdo européa unico em seu genera, Os relo jos des espectadores tocarao
; famia ioncatila representar |ll!|ll [ll'i' ax Lotas como relogios de repetigiio,
.l meira voz n'esta capital, o offerccer ao 3o A OVR. PACKORA Glcado)}
% - S5 A menina mysterios s,
illustrado publico uma reprosentagio , 1.* Divertimento de danga pelos honecos
“|apresentando varias sortes de imagina= francezes M.” ¢ Me. Crispolet.
(| eio cartomancia, illusio prestidigitae 5.* Uma sorte, maravilha das scienclag
1| ¢io, escamotagem o maravilhas, de scle occultas

enclas ocenltas executadas soem nenhum Festa nacionzl dedic:da 2 SS. MM. Imperiazs,
apparato physico, que tantos applausos Terminard o espectaculo o dangarino
+| tem merecido nos princiaes theatros do DONATO cxeculando um dangado com
Londres, Paris ¢ Roma. uma perna 56, envolto em uma capa de
seda, imitando flores, no meio do um

fogo artificial como se vé na gravura,

Principiara as 8 horas
e el

Exemplo 11: Noticia de programa com variedades no Teatro Sao Joao.
Jornal da Bahia (Bahia, 11/09/1874, p. 4). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da
Hemeroteca Digital Brasileira.?®

De meados da década de 1840 até o final da década de 1870, termos como
Opera, opereta, vaudeville e até mesmo revue (revista) gradualmente tomaram
seu lugar nos anuncios dos jornais. No entanto, cada local procurou atender
as demandas de entretenimento de seus diferentes publicos. Assim, no Teatro
Sao Joao, desde 1845, as Operas (eventualmente interpoladas com pecas vo-
cais/instrumentais) se firmam cada vez mais no repertorio que, gradativamen-
te, vai abrangendo pecas portuguesas, italianas, francesas e espanholas, com
menor presenca de autores locais.

Além disso, generos como vaudevilles, operas comicas, operetas e zarzue-
las aparecem entre as producoes. No Teatro Sao Pedro de Alcantara, desde o
inicio as comeédias foram combinadas com dramas e tragedias sacras. Mais tar-
de, as producoes do Teatro Politeama Baiano incluiram principalmente operas
comicas, operetas e, excepcionalmente, operas. No devido tempo, todos os lo-
cais incluiam vaudeville e revistas. Os beneficios que combinam diferentes
ndmeros vocais permanecerao vigentes pelo resto do século.

25 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=815063&pasta=an0%20
187&hf=memoria.bn.br& pagfis=192
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Destaques da musica lirica de palco brasileira
em espacos locais

Entre todas essas producoes vocais em Salvador, ha alguns destaques relaciona-
dos a compositores brasileiros que podem ser rastreados ao longo do século XIX,
incluindo Intrigo Amoroso do compositor local Damiao Barbosa de Aradjo, um
drama giocoso baseado no livreto de Giovanni Bertati, supostamente estreado no
Teatro Guadalupe em 1808 do qual restam apenas dois nimeros: a cavatina de
Adalina do primeiro ato e a aria de Dardane do segundo. (SOTUYO BLANCO, 2007)

Apos um intervalo de quarenta anos, encontramos a encenacao de 1848 de
novo drama de Damiao Barbosa de Araujo, Uma rapaziada, encenado no Teatro
Sao Pedro de Alcantara, com livreto traduzido de Germano Oliveira a partir do
original francés de Méllesville e Carmouch. (Exemplo 12)

Ao longo do Ultimo quartel do século XIX encontramos diversas producoes
de interesse a nossa pesquisa. Em 1874 foi produzida no Teatro Sao Joao a co-
média Duas paginas de um livro, talvez a Unica obra de Xisto Bahia (1841-1894)
apresentada em Salvador, trazendo no seu livreto questoes como a escravidao
e personagens abolicionistas imperiais.® As preocupacoes sociais hodiernas
comecaram a mudar as propostas teatrais em Salvador. (Exemplo 13) Ainda em
1874 constatamos a encenacao da opereta em 3 atos de Francisco Libanio Colas,
A torre en concurso, com livreto de Joaquim Manoel de Macedo, apresentada
no Teatro Sao Joao. (Exemplo 14)

=’w\u\vn:z;:u_na_'n;g;z_u,-_f_::::gg“ — ez

. Bt o TUEATRO DB“S“_I'—EDRO D'ALCANTMM
UN ENFANTILLAG Yy Domingo 17 do corrente.

b b Grande e variado espectaculo, dividido em
PAR MM MELESVILLE ET CARMOUCHE, l"" plﬂﬂ‘. 'ob i dil’eﬂcio “o ltlof An‘u"io d'
Silva e Ataujo.

éi{? 1 * Parle.
. 1. Ou\mrluu 0 Cavallo ds Bronze.
12 A primeiga representagio do -interessante
P dfamna em 1 n-.(o. omgdn de duma
=
p)l.\ APAZ! \DA. :

Original francez por MM 'Mélesville e Car-
mouche, traducedo, ¢’ poesin: do sctor Germano
Froncisco de Oliveira, musica do babit: profes-
llot Damiio. Borbosa de Au‘ujo

Exemplo 12: Folha de rosto do livreto (esq.) e anincio (dir).
Correio Mercantil (Bahia, 14/09/1848, p. 3). Fonte: Elaborado pelo autor a partir
de Google Books” e da Hemeroteca Digital Brasileira.?®

26 Ao leitor interessado, recomendamos fortemente cf CAROSO, 2006 e SANTOS; ALMEIDA, 2021.
27 Disponivel em https://books.google.com.br/books?id=r V1-y1M5ScC&printsec=frontcover&
hl=pt-BR&source=ghs ge summary r&cad=0#v=onepage&q&f=false

28 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=186244&pasta=an0%20
184&hf=memoria.bn.br& pagfis=8481
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l - it I.-’

THEATHO S, Jo40,

T EMPREZA VICENTE
‘| SEGUNDA-FEIRA 7 DE SETENBROD
RECIFA LIVEE IFASSIGNATURA

ESPECTACULD EM GRANDE GALA

P’ara solemnisar o anniversario ds
Independencia do Imperio

l.ozo que comparecer na tribuna 8.
Ex v ~r. preswdente da provincia, a setris
Manaela Lucri. acompashada por todos
o¢ artislae. canlari o

T HYMNO NACIONAL .
perante a augusta ciligte de
S. M. O IMPERADOR

feguicse-ha a 1* repro cntogio ds cow
'media drama em J aclos

3 PAGINAS D'UN LIVRO

om:t.ml brastieiro do ertiata
X18t0 de Paula Bahia
\ DISTRIBUICAO
H-ecommendador " Thomas
L 0O Latao de Biriba Canara
T.Faniro HRahis - g
Eduardo Haolos
e Inmael Flormdo
g Vin creado A A
_1 belmira D. Joar
Julia . Mara Bahia
y | T Carlota v,
HAscens FSrese wa i 08 SEMN
o! . Terminari o f;lwdii:'b com a |° res
. presentacoo da operela em | aclo, da

costumcs chincien.

Exemplo 13: Anlncio da apresentacao de Duas paginas de um livro. Jornal da Bahia (Bahia,
06/09/1874, p. 4). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da Hemeroteca Digital Brasileira.??

29 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=815063&pasta=an0%20
187&hf=memoria.bn.br& pagfis=184
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A TORRE
EM CONCURSO

D' JOAQUIM MANOEL DE WAGEDO

IO DE JANEIRO
B. L. GARNIER, EDITOR

Exemplo 14: Folha de rosto do liv
11/09/1874, p. 4). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da Biblioteca Brasiliana Mindlin®

e da Hem

Também no Teatro Sao Joao, um
sicais populares baianas tradic

DOMINGO 13
STRD SalliSUATIRL
PEU\ ULTIMA VEZ
at -r-'.<.~.|nl-: ¢ omuito applaudida
opereta em D actos:

1\101 RE LM GONCUASO

Nusicn Vo maestro hrcmlnrn
1. LIBANIO COLA'S
Finahsandoarepresent; wilo com

Lmnito jocosa con edia burlesea
lem | acto:

OfCH LERA MORBUS
OMORTO EMBARGADD

Principiaia das § horas .

!-lq i

|
|

reto (esq.) e anuncio (dir). Jornal da Bahia (Bahia,
eroteca Digital Brasileira.™

ano depois (1875), baseado em melodias mu-

ionalmente cantadas na véspera do dia 5 de
janeiro (Dia da Epifania ou Dia de Reis), estreou a comédia em um ato, Uma
vespera de Reis, com musica de Francisco Libanio Colas e livreto de Arthur
Azevedo.? (Figura 13)

 ARTHUR AZEY EpO /

Uma Vaspa}u de Rou

COMEDIA EM UM lC'l()

Nosoe do Fraaceoe Tibiaio Oolés

Representada yela primeira ves no theatro de 8. Joto,
da

a Bahla, em 1~deJnlha 061875

LIVRARIA CRUZ COUTINHO

J. RIBEIRO DOS SANTOS
74, RUA 8. Josk, 76

Rio de Janstro 7

Figura 13: Folha de rosto do livreto de Uma Véspera de Reis de Arthur Azevedo.

Fonte: Acervo Digital da Biblioteca Nacional®

30 Disponivel em https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm /3997

31 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=815063&pasta=an0%20

187&hf=memoria.bn.br& pagfis=192

32 Cf. CARVALHO, 2009.
33 Disponivel em http://objdigital.bn.

br/objdigital2 /acervo digital/div_obrasraras/or11904/

0r11904.pdf
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Nesse mesmo ano de 1875 foi composta a magica (género popular a época), O
Diabo Logrado de Cornélio Vidal da Cunha e José Joaquim da Silva Braga, de-
dicada a Sociedade Talia da Bahia e presumivelmente estreada no Teatro Sao
Pedro de Alcantara. (Figura 14)

Figura 14: Folha de rosto da partitura da magica O Diabo logrado.
Fonte: Arquivo Historico Municipal de Salvador. Fotografia do autor.

Ainda na mesma década, em 1879, estreou 0 melodrama fantastico O Remorso
Vivo, com musica de Francisco Libanio Colas e livreto de Furtado Coelho e Joaquim
Serra. Essa peca também foi produzida uma década depois (1889) no Teatro
Politeama Baiano, desta vez com musica de Arthur Napoledo. (Exemplo 14)
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 THEATRDS-J0AD.
" EMPREZA VICENTE @
 COMPANHIA D.RLMA;T,I?;‘Q‘, ,
Dirigida pelo actor-Julio Xavier
GRANDE NOVIDADE © @

' Magnlfico espectaculo ]

SUCCESSO GARANTIDO! -

UNEA-FEINA 1S ZEMBRO _ °

Pela priméira yoz n'esta capital, 0 impor- |

tante melodrama phantastico,de grap- |

- de apparato, om  prologo ¢ &5 . |

- actos, dividido em 8 quadros: |

O REMORSO VIVO |

'Ori zinal dos Srs. FERTADO® COELHO e‘i

_ JOAQUIM SERRA, masiga_origipal =

do macstrp’ brazileiro F. L. Colis | |

] roloz > | . .

<40, quadro—Miu ‘amante ed~ miu pn_e’( Big
9.+ quadro—O coiigresso dos espiritos.
a0t S0 SR e s

.- qnadro -—Quigz«;;a‘ng:i dppo|§, S '

3
k.- quadro—A’s Ave-Marias,  ©
E z oto 3.° .
b.: quadro—0 .REMORSO VIVO.
6

7.

8.

.- (quadro—Primeiro-raio. deo luz.

B ,tego a. Sl
» quadro—Amor de pae. gl
2 guadro —i(apotheose). O PERDAO.

Exemplo 14: Anncios da apresentacao de O Remorso Vivo em 1879 e 1889. O Monitor (Bahia,

Producoes
cénico-liricas
de finais do

1879

+século XIX

1889

POLYTHEAMA BAHIANO
EMPREZA E BIRECCA0 DO ACTOR

DOMINGOS BRAGA

DESLUMBRANTE ESPECTACULO

EM BENEFICIO DO INTELLIGENTE ACTOR
. D. BRAGA

Sahhado 14 de dezembro
GARARTIDG SUCCESSO THEATRAL

ULTIMAS RECITAS! ULTIMAS Rk ras!

Uniea representagio nes .: ;*poc- ia (; por esla
anhia. do grandioso melodrama phantastico
fl?trl?nwlz:‘lglo;m egi actos por FURTADO CRELHO e
JOAQUIM SERRA, ornado de musica de ARTHUR

0 REMORS0 VIV

1

i

Nota—Este esplendido drama nio sobe hoje &
gcena, como estava annunciado, por nio ter sido
possivel coucluir os importarles machinismos e
scenarios.
msanTemam:

18/12/1879, p. 2, esq.) e Diario da Bahia (Bahia, 12/12/1889, p. 3, dir.). Fonte: Elaborado pelo
autor a partir da Hemeroteca Digital Brasileira.®

Resumindo todas as informacoes coletadas sobre os criadores e obras cénicas
brasileiras, € possivel afirmar que a origem dos livretos migra do ambito geral
europeu para o brasileiro e, no que diz respeito ao idioma utilizado no livreto,
do italiano (incluindo traducoes parciais) e para a lingua vernacula, incluindo
traducoes do francés. Os assuntos transitavam entre a tipica intriga amorosa,
passando pelos costumes, até chegar nas preocupacoes sociais, sempre com
uma espécie de concepcao e fundo moral aparentemente despreocupados. Por
sua vez, a estrutura das pecas passou de uma forma predominante de 1 ato

para uma dimensao maior de 3 ou mais atos no final do século. (Tabela 3)

34 Disponiveis em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReaderaspx?bib=704008&pasta=an0%20

188&hf=memoria.bn.br&pagfis=4078 e http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.

aspx?bib=801097&pasta=ano%20188&hf=memoria.bn.br&pagfis=2209
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Titulo (ano)

Libretista
(ano)

Idioma

Tradutor

Género
- Tipo
Atos,

quadros,
cenas

Partitura

Partes

Orquestracao

Ambito de
recepgao

Observacoes

Damiao Damiao Francisco | Cornélio | Francisco
Barbosa Barbosa Libanio Vidal da Libanio Xisto Bahia
de Araljo de Araljo Colas Cunha Colas
. Uma . P ,
Intrigo Uma véspera O diabo | O remorso | 2 paginas d’um
amoroso rapaziada de %eis logrado vivo livro
?
(1808?) (1848) (1875) (1875) (1879) (1885)
José
Giovani Mélesville-|  Arthur Joaquim Xisto Bahia
Bertati Carmouche | Azevedo da Silva N/A (1871)
(1798) (1844) (1875) Braga
(1875)
IT [PT] [FR] PT PT PT PT PT
Simone Germano
Taddeo Francisco N/A N/A N/A N/A
Ferreira de Oliveira
Drama Drama . . Melodrama Comedia
giocoso ornado de | Comedia Magica P
) s Fantastico Drama
per musica mausica
2,-, 38 1, - 22 1, - 20 1, 4, - 5,8, - 3, -
Incompleta
(apenas 2 N/A Completa | Completa | Incompleta N/A
ndmeros)
cavatina
Ad_allna (I, 5 N/A 7 nimeros ; 10 . n N/A
aria Dardane nameros | ndmeros
(11, 8)
v, pf; v, org. [v, orq.] v, 0rq. v, 0rq. v, 0rq. N/A
Guadalupe Sao Pedro Sao Pedro
(2) P de Sao Joao de Sao Joao Sao Joao
’ Alcantara Alcantara(?)
Barroco Classico | Romantico | Romantico | Romantico Romantico
F|gU(a_s de Motivos Abolicionismo
retorica - - - S
S populares Republicanismo
e topicas

Tabela 3: Relagao sumaria de dados sobre producdes lirico-cénicas em

Salvador ao longo dos séculos XIX. Fonte: Elaborada pelo autor.

No entanto, nUmeros musicais inseridos em pecas sao constantemente en-
contrados (e devidamente documentados nesta pesquisa) ao longo do perio-
do. Em termos gerais, a utilizacao de orquestras &€ um terreno comum neste
tipo de producoes, eventualmente incluindo nimeros com acompanhamento
de piano ou guitarra (viola).

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 22, Ano 8 | Encontros

641



Apesar de uma suposta decadéncia do repertorio em meados do século XIX
por parte dos administradores dos teatros, segundo Ruy (1959:50-51), no final
do século, o género revista era um dos mais relevantes nos palcos da cidade.

Dos Teatros aos Saloes

Como afirmado anteriormente, era muito comum a inclusao de pecas vocais
(solos ou duetos) de diferentes origens entre os atos de uma producao teatral,
sobretudo na primeira metade do século XIX. Podem ser trechos de outras pro-
ducdes, até mesmo arranjados para a ocasiao. As vezes, composicoes originais
foram adicionadas, incluindo elogios dramaticos e hinos de compositores lo-
cais, como é o caso do Hino Patriotico, composto por José Honorato Régis para
2 vozes femininas, coro e orquestra e cantado no Teatro Sao Joao em 14 de fe-
vereiro de 1821. (Figura 15)

HYMN ATRIOTICO. ‘A Patria abengoa

HAEH RS Vossos nobres feifos :
Cantado na noile do dia 14 no Theatro I‘)ns L.usos nos Peltus
pelas filhas do Cidadio Jougquim José ‘Granhastes mansio,

da Silvv Mauaia. '
Salve, 6 suspirada
1 acti soan |
Salve, 0 da Justica Constituigiio !
Pios defensores !

Bravos salvadores Sois dos nonssos dias
‘ b 'y "

Do Rei, da Nagio! O cxemplo, a gloria;
I tereis na historia
Salve , O suspirada Eterno Padrio.
Constituigio ! | Sulve, & auspiceds
De Lisia seguistes Coustituigie.

©s passos bripsos,
Martes valorosos,
Ew Santa untio !

Salve , & suspirada
Constitoigiio !

Figura 15: Texto do Hymno Patriético de José Honorato Regis. Idade d’Ouro do Brazil
(Bahia, 17/02/1821, p. 4). Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.®

35 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=749940& pasta=an0%20
182&hf=memoria.bn.br& pagfis=3905
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Segundo informa o0 mesmo jornal “as duas meninas filhas do negociante Joaquim
José da Silva Maya, actual Procurador do Senado da Camara, [...] entoaram hum
hymno patridtico posto em mdasica naquele mesmo dia por Joao Honorato
Regis, a que respondia o coro no tablado acompanhado tudo pela orchestra”
(Idade d’Ouro do Brazil; Bahia, 08/03/1821, p. 2)

Ao longo do século XIX & possivel identificar um vasto repertorio de nime-
ros de interpolacao incluindo autores de diversas origens. Inicialmente eram
italianos e portugueses; em meados do século XIX, os compositores franceses
foram incluidos e, no final do século, os compositores alemaes ampliaram sua
presenca no repertorio. Entre os compositores locais ligados a essa producao
lirica musical, podemos citar, novamente, Damiao Barbosa de Araljo, cujo due-
to para 2 baixos intitulado Os dois rivais desafiados por amor, composto em
1825, foi muito provavelmente interpretado em 1839 no drama em 3 atos, Os
desafios ou os trés pretendentes, encenado no Teatro Sao Joao, sob o titulo
“Os desafiados por amor”, para 2 vozes masculinas e orquestra. (Exemplo 15)

THEATRO PUBL1CO. !

Hoje 40 do corrente, & beneficio dos meninos
orfdos da Casa Pia de S. Joaquim, depais da or-
chestra executar uma [imosa simphonis, segaic-
se-ha a representacal donovoeintoressuntedra~
‘ma em 5 actos — Os desafios ox os ire.
fes. — No fim do 1.9 aclo cantaric os:Srs. Jud
Martins Elias, ¢ Antonio da Silva o fameso dueto
— Os desafiados por amor “— terminando-o diver-
liziento a muito jocosa farga — O taful fora de
tempo.

Os Srs, ummnnln de cadeiras do Theatro Pu~
. blico so convidades 4 concorrerem , hoje qnmta
. feira 10 do corrente, para o BeneBicio des meni +
i nps orfies, em os seus mesmos nameros.

e L -

Exemplo 15: Andncios da apresentacao de “Os desafiados por amor” (esq. - Correio Mercantil
(Bahia, 10/10/1839, p. 3) e frontispicio da partitura de Barbosa de Araljo (dir.). Fonte:
Elaborado pelo autor a partir da Hemeroteca Digital Brasileira®* e de foto do autor.

Segundo confirmamos nos jornais de época, essa Nao seria excecao nas ativi-
dades musicais de Barbosa de Araujo. Dois anos depois, 0 encontramos nova-
mente vinculado a um outro dueto, desta vez para vozes mistas, O prisioneiro
em Piratinim ou A Fingida Republicana, de 1841; referindo-se a recém-vencida
rebelido farroupilha no sul do império. (Figura 16)

36 Disponivel em http: .
183&hf=memoria.bn.br& pagfis= 1712
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Scgunda Parte,

0 lu"lnlmn e muito aprasivel duéto em por-
tuegoer — O Prisioneiro em Piratinim, on a Fin-
gida Republicuna — cantado por Brigida Vigi
nia, ¢ Antonis da Silva; o qual nio sd pelo con-
coitnoso e in'eressante da poesia, como prinsipal
mente pelo acorde ¢ primoroso da musica (com~
posigio do abalisarlo professor, o Se. Damiio Bar-
bosa ) continuard a merecer o acolhimento, e op-

plauso, com lanta justics grangeados no mesmo
theatro,

-

Figura 16: Anlincio da execucao do dueto de Barbosa de Aradjo. Correio Mercantil (Bahia,
30/10/1841, p. 3). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da Hemeroteca Digital Brasileira.¥

Ainda, em 1843, encontramos referéncias ao dueto de D. Magnifico e Dandino,
também conhecido como o Principe fingido, da dpera de Rossini, La Cenerentola,

devidamente arranjado para piano por Barbosa de Araljo, sob o titulo de Duetto
do Baram Enganado. (Figura 17)

Em contino. guo ‘0 ¢onlaré com loda's sus com-
petente scepa o mais uraginso dudto de D. Mg
nifico ¢ Dandino, ok o Pringipe Fingilo., 0a oprra
s Conereot. s, » due.ppbimmlo s porie de D
Maznifico o St. Antonio de Silve @ Araujo, e 2 do
Principé madsms Emilia, prra sujo effeito sy hicd
vestida de-homem , e a0 caracter qns represcnla
ne referida opere.

Figura 17: Anlncio da execucao do dueto de Rossini arranjado por Barbosa de Araljo.

(esq. - Correio Mercantil; Bahia, 12/08/1843, p. 3) e frontispicio da partitura de Barbosa

de AraGjo (dir.). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da Hemeroteca Digital Brasileira®
e de foto do autor de manuscrito.

37 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=186244&pasta=an0%20
184&hf=memoria.bn.br& pagfis=3987

38 A presenca de Barbosa de Aradjo no mercado soteropolitano de produgoes cénico-musicais
nao se limita as obras referidas, segundo parece indicar a sua recorrente mengao nos jornais
de meados do século XIX. Cf. Correio Mercantil (Bahia, 22/02/1843, p. 3). Disponivel em http://
memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=186244&pasta=ano%20184 &hf=memoria.
bn.br&paghis=4329

39 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=186244&pasta=an0%20
184&hf=memoria.bn.br& pagfis=4860
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Outros caminhos da musica vocal: do quintal
através dos saloes, aos teatros

Na parte final desta apresentacao, é preciso completar o cenario com noticias
sobre a circulacao da musica vocal popular. Como um processo social comple-
x0, diferentes repertorios nao vao apenas das producoes institucionais ao con-
sumo social, como exposto anteriormente. Também podem ir dos quintais,
pelas ruas da cidade, até esses mesmos promotores e producoes institucio-
nais, completando assim a circulacao da musica na sociedade. Nao e diferente
com a musica vocal. Os repertorios populares de Modinhas e Lundus até a pri-
meira metade do século XIX tiveram um longo caminho circulando entre esses
espacos sociais dentro e fora do Brasil (especialmente com Portugal), moldan-
do-os e reformulando-os de acordo com classes sociais, costumes, Zeitgeist
ou l'air du temps. A presenca deles em producoes teatrais liricas parece reco-
nhecer isso. (Exemplos 16 e 17)

A partir de meados do século XIX, outros géneros de musica vocal popular,
como o samba e a chula baiana, foram gradualmente incluidos no repertorio
da producao, comercializacao e consumo da mdsica cénica. Surgindo inicial-
mente como dancas, transformaram-se também em repertorio vocal, como 0s
exemplos a seguir indicam. (Exemplos 18 a 20)
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Exemplo 16: Andncio com inclusdo de dueto de Lundd em 1838. Aurora da Bahia (Bahia,
03/10/1838, p. 6). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da Hemeroteca Digital Brasileira.*°

40 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=749796&pasta=an0%20
183&hf=memoria.bn.br& pagfis=6
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Exemplo 17: Andncio com inclusdo de Modinha em 1843. Correio Mercantil (Bahia,
08/04/1843, p. 3). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da Hemeroteca Digital Brasileira.”
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Exemplo 18: Andncio de Samba a moda da Bahia em 1849. O Cosmorama na Bahia (Bahia,
15/12/1849, p. 2). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da Hemeroteca Digital Brasileira.”?

41 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=1862448&pasta=an0%20

184&hf=memoria.bn.br& pagfis=4477

42 Disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=718785&pasta=an0%20
184&hf=memoria.bn.br& pagfis=34
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Exemplo 19: Anlncio com inclusao de chula em 1891. Jornal de Noticias
(Bahia, 15/06/1891, p. 2). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da
Hemeroteca Digital Brasileira.”®

Exemplo 20: Andncio com inclusdo de Lundu baiano em 1892 (esq.- Jornal de Noticias; Bahia,
14/09/1892, p. 1) e pagina 1 da partitura (dir.). Fonte: Elaborado pelo autor a partir da
Hemeroteca Digital Brasileira® e Banco de dados NEMUS*.

43 Disponivel em http:

189&hf=memoria.bn.br& Qagﬁs 36
44 Disponivel em http:

189&hf=memoria.bn.br& pagfis= 100
45 Disponivel em http://www.nemus.ufba.br/Asp/ImprScan.asp?Exmp=1FB_009
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Consideracgdes finais

Além das transformacoes e continuidades observadas no cenario lirico em
Salvador ao longo do século XIX, por mais breve que esta apresentacao tenha
sido, ha duas grandes questoes que ainda precisamos enfrentar na musicolo-
gia brasileira. Uma delas, ja confirmada em nossa pesquisa de campo sobre
géneros vocais, é a terminologia. Termos foram usados ou alterados de acordo
com forcas nunca completamente claras. As vezes relacionadas musicalmente,
e outros apenas relacionadas ao marketing e ao comércio. Apenas fontes pri-
marias de musica podem ajudar a resolver esse quebra-cabeca.

E esta € a nossa segunda questao. A suposta falta de fontes primarias, prin-
cipalmente partituras, precisa ser profundamente reavaliada. Por mais critica,
nova e de mente aberta que nossa musicologia queira ser, ela precisa conti-
nuar procurando por fontes musicais, de onde viriam os dados concretos, a
serem devidamente cotejados por cruzamento de fontes, para nos ajudar a
entender completamente como foi a historia da mdsica no Brasil.
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