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Resumo

A nablas € um instrumento de cordas praticado no contexto greco-romano anti-
go, conhecido das fontes gregas (vapAag) e latinas (nabilium). Os autores antigos
convergem sobre sua origem oriental, variando quanto a regiao a que atribuem
sua invencao: para alguns, seria oriundo da Fenicia (Sopatro de Pafos); para ou-
tros, da Capadocia (Clemente de Alexandria e Eusebio de Cesareia, o qual cita
fontes tardo-classicas e helenisticas, como Scamon de Mitilene); a versao mais
aceita deriva de Flavio Josefo, que aponta sua origem hebraica. Em sua perfor-
mance, usava-se a técnica do psallein, tocando-o com o uso dos dedos das duas
maos, sem recorrer ao plektron. Segundo testemunho de Plutarco, seria conhe-
cida dos gregos desde o seculo V, em razao de uma mencao feita a ela por Sofocles,
mas continuou sempre a ser vista como um instrumento estrangeiro, mais pro-
prio as mulheres. Além dos testemunhos literarios, sera analisada a evidéncia
material e iconografica trazida a lume em recente descoberta na necropole de
Dion, na Macedonia, que consiste no Unico registro seguro da forma que este ins-
trumento teria no periodo imperial.

Palavras-chave: Musica greco-romana antiga, Instrumentos musicais greco-ro-
manos, Instrumentos de corda, Arqueologia da misica, Arqueoorganologia.

Abstract

The nablas is a stringed instrument used in ancient Greek and Roman context,
known from both Greek and Latin sources, as vaBAag and nabilium. Ancient
authors converge on its eastern origin, varying as to the region to which they
attribute its invention: for some, it came from Phoenicia (Sopater of Paphos);
for others, from Cappadocia (Clement of Alexandria and Eusebius of Caesareaq,
who cites late-Classical and Hellenistic sources, such as Scamon of Mytilene);
the most accepted version derives from Flavius Josephus, who points out its
Hebrew origin. In its performance, the psallein technique was used, playing it
with the use of the fingers of both hands, without using the plektron. According
to Plutarch’s testimony, the Greeks knew it since the 5th century, due to a men-
tion made of it by Sophocles, but it always continued to be seen as a foreign
instrument, and more suited to women. In addition to the literary sources, a
recent discovery in the necropolis of Dion, in Macedonia, brought to light a ma-
terial and iconographic evidence, which is the only safe record of the shape
that this instrument had in Imperial times.

Keywords: Ancient Greco-Roman music, Greco-Roman musical instruments,
Stringed instruments, Music archaeology, Archaeoorganology.
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A nablas, vaBAag: um instrumento de cordas e
sua antiguidade

No século Ill, de acordo com testemunho de Ateneu de Naucratis, o poeta
Euforio de Calcis (c. 274-220 a.C.), da Eubeia, em sua obra Sobre 0s Jogos Istmicos,
ao discorrer sobre instrumentos de corda, afirma que a nablas (vaBAag) seria
um instrumento antigo, assim como outros (pandura, sambyke, trigonon, ma-
gadis, exemplos que tém em comum pertencer a familia das harpas) (Ath.
v182d). Dificil mensurarmos quao antiga ele pensava que a nablas seria.
Tampouco é facil saber se ele se referiria a antiguidade do instrumento em si,
considerando sua origem em outro povo, ou a antiguidade do seu uso entre
0s gregos. Em uma tragédia perdida de Sofocles, cujo testemunho nos chega
por Plutarco, a presenca da nablas no texto indica que ja seria conhecida em
Atenas em sua época, quando ele a iguala a lyra como instrumentos impro-
prios para os lamentos finebres (Plut. O E de Delfos XXI.394b). Esse testemu-
nho nos dimensiona que o julgamento de Euforio, sobre a antiguidade da
nablas, nao estava errado, a confiar nas fontes de Plutarco.

A origem e natureza da nablas

E que instrumento pensariam que seria a nablas, quanto a sua origem e quan-
to a sua natureza? Pelo visto, essas compreensoes foram se alterando, na me-
dida em que os proprios instrumentos e seus usos foram se reconfigurando,
como veremos. Ateneu (V.175¢) nos reporta o testemunho de Sopatro de Pafos
(fl. 323-283 a.C.), de Chipre, autor de farsas ativo em Alexandria, que afirma no
drama Portdes que a nablas era uma invencao dos fenicios:

UBPAUVAIKOV TOUTO GpYavoV TOU KAAOUHEVOU VABAQ, OV (P10l ZWTIATPOG

O TapwWdOC &V TW EMmypawouevw dpapatt MuAat Dotvikwy givat kai

1 O presente artigo, sobre a nablas, traz um recorte de um estudo mais amplo, sobre as
possiveis denominagoes da citara retangular apula, que é uma variante de instrumento de
cordas grego determinada iconograficamente. Este artigo baseia-se em um estudo comparado
entre as evidéncias filologicas e iconograficas. O material, no seu conjunto, foi apresentado
como conferéncia no XVI Congresso Internacional de Estudios Clasicos FIEC realizado no México,
em agosto de 2022, e publicado em sua integra na coletanea Musica da Antiguidade: Perspectivas
Multidisciplinares (Pelotas, Editora da UFPel, prelo 2023).

A pesquisa contou com o apoio financeiro da Humboldt-Foundation, da Ecole francaise de
Rome e do CNPq, e com o suporte institucional do Institut fur Klassische Archologie und
Byzantinische Archaologie da Universidade de Heidelberg e do Centre Jean Bérard - Napoles.
Agradeco a colaboracao e estimulo, para o desenvolvimento desta pesquisa, de Reinhard
Stupperich, Claude Pouzadoux, Nicolas Laubry, Airton Pollini e Fabio Lessa. Os argumentos e
conclusdes sao de responsabilidade do autor.
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ToUTOV €bpnua. Agyel & oUTWG
o0Te ToU 21dwviou vaBAa
AQPUYYOPWVOG EKKEXOPOWTAIL TUTIOG.
(Ath. V175¢)

No mesmo testemunho, Ateneu revela ainda a opiniao de que a nablas seria
inferior ao hydraulis (ndo ficando claro em que sentido), e nos traz mais alguns
dados interessantes presentes no mesmo drama de Sotrapo: a nablas da cida-
de fenicia de Sidon teria um ‘som de garganta’, tendendo assim a um timbre
rouco. De fato, o entendimento de que a nablas fosse de origem estrangeira era
bastante claro, até porque compreendiam que o seu nome derivava de uma
lingua ‘barbara’. Estrabao, X.3.17, arrola a nablas nesta situacao, junto a sambyke,
ao barbitos e a magadis, entre tantos outros: kai TWv Opyavwy &via BapBapwg
WVOUOOTOL VAPBAOG Kal oopBUKN Kol BApBRITOS Kai payadig Kol AN TTAEIw?.

A partir de final do século Il d.C. circulou outra versao, a qual se basearia,
contudo, na autoridade de algum autor tardo-classico ou helenistico, como
Scamon de Mitilene, autor da obra Invencoes, ou mesmo do inicio do Principado,
como Filon de Alexandria (20 a.C.-50 d.C.), fildsofo neoplatonico judeu egipcio
(VENDRIES 2004-2005: 492). O apologista cristdo Clemente de Alexandria (150-
215 d.C.), ao arrolar uma série de invencdes atribuidas a diversos povos ‘bar-
baros’, em uma lista copiada quase integralmente em torno de um século mais
tarde por Eusébio de Cesareia (265-339 d.C.), em Preparacao evangélica X.6.7,
atribui ao povo da Capadocia a invencao da nablas, "Hén &¢ kai &AAo €Bvog
Kammadokeg mpTol eUpov TOV VABAav kadoupevov: (Clem. Strom. 116.75), e pou-
co adiante atribui a invencao da sambyke aos trogloditas, habitantes da Libia:

Entretanto, o testemunho mais consistente sobre a nablas legado dos au-
tores antigos & do historiador Flavio Josefo (c. 37-100 d.C.), nascido hebreu com
0 nome Yosef ben Mattityahu, formado nas letras classicas gregas e vindo a
tornar-se cidaddao romano. Em sua obra Antiguidades Judaicas (94 a.C.), Josefo,
conhecendo com propriedade as tradicoes culturais hebraicas, refere-se em

2 “How much better, wisest Ulpian, Cthis water-organ is than the so called nablas, which the
parodist Sopater, in the play entitled The Portal, says is likewise an invention of Phoenicians.
These are his words: ‘Nor has the deep-toned thrum of the Sidonian nablas passed from the
strings”” (Gulick).

3 “and some of the instruments have been called by barbarian names, ‘nablas’, ‘sambyce’,
‘barbitos’, ‘magadis’ and several others” (Jones).

4 “E um outro povo, 0s capadocios, inventaram por primeiro o instrumento chamado nablas”
(traducdo nossa).

5 A Unica diferenca entre as passagens € que Clemente nao se preocupa em citar fonte alguma,
ao passo que Eusébio, ocupado em erigir a confiabilidade da disciplina da historia crista,
apresenta ao término do trecho uma série de autores, boa parte dos periodos Classico e
Helenistico, entre 0s quais Scamon de Mitilene, que através de Ateneu (XIV.637b) sabemos ser
autor de uma obra sobre invencoes, e que se interessa pela historia da masica.
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diferentes ocasioes a nablas, assim como a outro instrumento de cordas, o
kinnor (xivupag). Eventualmente, alterna as denominacdes, chamando a na-
blas como psalterion e o kinnor como Rithara, como em Ant. lud. | 64, TouUBOAOG
8¢, OHOUNTPIOC &' AV AT, HOUGIKNY FjOKNOE KOt WAATHPLa Kal KIBAPOC EMEVONOEVS,
quando conta que Jubal, descendente de sexta geracao de Caim, inventou es-
ses dois instrumentos de cordas sagrados. Mais adiante, em Ant. lud. VIII 93,
conta como o rei Salomao (c. 990-931 a.C.) mandou fazer quarenta mil exem-
plares destes instrumentos, com eléctron (o que me parece bem exagerado,
nao sd no numero, mas principalmente no uso desta liga de bronze para estes
instrumentos), e, em VII1.176, narra como este rei encomendou grande quanti-
dade de uma madeira de pinho especial, mesma madeira usada na constru-
cao do palacio e do templo e adquirida de um pais no Mar Vermelho chamado
Aurea Quersoneso. Creio que a intencao de Josefo € registrar nao s6 o empe-
nho do rei com relacao a estes instrumentos, mas também a sofisticacao dos
materiais que seriam empregados na sua confecgao. Em especifico com rela-
cao a nablas, Josefo, em Ant. Jud. VI1.308, fornece-nos um testemunho muito
valioso para se compreender a natureza deste instrumento: i 6¢ vaBAa dwoeka
(PTOYYOUG €KOUOO TOIG OOKTUAOIG KPOUETAI, OU Seja, a nablas tem doze notas
(cordas) e é tocada direto com os dedos. Ja o kinnor, como explica um pouco
antes, tem dez cordas e é tocado com o plektron. Em tendo esta compreensao,
entendemos inclusive por que estabelece a nablas como equivalente a um
psalterion, e 0 kinnor a uma Rithara, visto que por psalterion, como denomi-
nacao genérica, entendem-se os instrumentos de corda que sao tocados como
uma harpa - mesmo que nao tenham a estrutura de uma harpa - usando os
dedos e dispensando o plektron. Esta é, sem dlvida, uma caracteristica ana-
loga ao que mostra a iconografia vascular da citara retangular apula (Figura 1)
(VERGARA CERQUEIRA 2022; 2021; VERGARA CERQUEIRA; POUZADOUX, 2021)".

6 “Mas Jubal, que era nascido da mesma mae, praticou mdsica e inventou o saltério (nablas)
e a citara (kinnor)” (traducao nossa).

7 Sobre a citara retangular apula, alternativamente denominada citara apula, citara italiota
ou kithara apula, ver: AHRENS 1998; CASTALDO 2021; DI GIULIO 1983; IKESHOJI-ORLATI 2016; SART!I
2003; VERGARA CERQUEIRA 2022; 2021; 2018; 2014; VERGARA CERQUEIRA; POUZADOUX, 2021; WEBER-

LEHMANN 2003.
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Figura 1: Pelike apula de figuras vermelhas (‘Pelike de Santis’). Encontrada por Tanino
de Santis, na acropole do monte Tipone della Motta, em um santuario em Lagaria
(SANTIS 1964), em Francavilla Marittima (importacao da Apdlia). The Darius-Underworld
Circle. The De Santis Painter (RVAp 20/298). c. 330-320 a.C. Reggio, Museu da Magna Grécia,

Museu Arqueoldgico Nacional de Reggio Calabria, ex-colecao De Santis. de Santis, 1964.
Foto: F. Vergara Cerqueira (2018).

Antes de avangarmos sobre a caracterizacao do instrumento e da técnica para
toca-lo, assuntos ja adiantados no passo de Josefo citado acima, quero colo-
car que esta hoje consolidado o entendimento de que a nablas &, na origem,
0 instrumento hebreu denominado nebel ou nevel, palavra citada 27 vezes na
Biblia, sendo, junto com o kinnor, o instrumento musical mais citado (VENDRIES
2004-2005: 492; GARZON DIAZ 2005: 49-51; BAYER 1968: 89-131). Trata-se assim
de um instrumento semita, visto a palavra ocorrer no hebraico e no aramaico,
de origem judaica, e que, para Josefo, possuia um sentido identitario bastante
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pronunciado, com base nas tradicoes veterotestamentarias evocadas. Contudo,
autores gregos anteriores tinham apenas a no¢ao geral da regiao de origem, o
Levante, sem conhecer a vinculacao étnica especifica, dai identificarem como
invencao fenicia (e, as vezes, siria ou ainda, um pouco mais setentrional, ca-
padocia), até porque & muito verossimil que tenha sido por meio das navega-
coes e comeércio fenicio que este instrumento aportou na Grécia, sendo
conhecido ja no século V a.C. em Atenas.

O ethos da nablas

Quanto ao carater de sua musica, seu ethos, vimos que era tido como inade-
guado ao contexto funerario, sendo ligado por alguns autores ao erotismo
(sem divida, muito distante do sentido mais sagrado que tinha na tradicao
judaica que nos reporta Josefo). Filemon (c. 360 - c. 262 a.C.), em sua comédia
O adultero (Ath. V175d), ironicamente da a entender que as tocadoras de na-
blas tinham reputacao de prostitutas, como as dancarinas de banquete de
Rodes (Ath. 1V129a), assim como as de sambyke. Ja em Ovidio (43 a.C. - 18 d.C.),
Arte Amatoria 111.327, a associacao da nablas ao erotismo nao lhe vale tom con-
denatorio, inclusive recomendando-a as mogas:

Disce etiam duplici genialia nablia palma

Verrere: conveniunt dulcibus ila iocis

Aprende também a tocar com as duas maos a deleitosa nablia,
é apropriada para alegres diversoes.
(Ov., Ars Am. 111.327, traducdo nossa)

Na Baixa Idade Média encontramos ainda ecos desta fama negativa da nablas,
quando, no século XIV, o monge e historiador cristao Nicéforo Xantopulo (in.
cod.Reg. 2407): acentua a sua diferenca com relacao ao que a época se enten-
dia por psalterion: “das palavras divinas nasceu o psalterion, mas o nablon
nasceu das outras”.

Técnica de execucao da nablas

Quanto ao modo de se tocar, o testemunho de Ovidio, endossado décadas
mais tarde por Josefo - o qual desfruta quanto a nablas da legitimidade do
que hoje chamamos ‘lugar de fala’ - era feito com a técnica do psallein, tocan-

8 Lista dos imperadores e patriarcas de Constantinopla contida no Codigo Parisinus gr. 1630
(=Reg. 3502).
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do com as duas maos, do mesmo modo como feito hoje por harpistas. Christophe
Vendries (2004-2005: 496), com base no testemunho de Pseudo-Maneton (séc.
l1'd.C.) - que, em vez de usar os termos vapAioTai (Ath. V182d) ou mesmo vaBAag
(Hes. s.v. ‘vaBAag’) para se referir aos masicos que tocam a nablas, chama-os
de vaBAloTtukTumelg — deduz que o instrumento poderia também ser alterna-
tivamente tocado usando o plektron, visto que o verbo kTuTew significa ‘bater’.
Contudo, a meu ver, o testemunho mais contundente consagrado pela tradicao
preponderante é de toca-lo fazendo pizzicato.

O timbre da nablas

E como soava a nablas? Ateneu cita uma segunda comédia de Sopatro de Pafos
para caracterizar a nablas com referéncia a seu som. Se antes ja a definira como
rouca, como ‘som de garganta’ (Aapuyyopwvog), agora, comenta a consequéncia
do uso da madeira de lotos na confeccao da caixa de sua ressonancia:

VOPBAAG v ApBPOIC YPAUUOTWY OUK EVUEANG,

L AWTOG €V TAELPOTOIV GYUXOG TIAYEIG

gumvouy aviel podoav. (...)?

(Ath. VA75¢)

Tipo de instrumento de cordas quanto a sua
estrutura e forma

E que tipo de instrumento seria quanto a sua estrutura, enquanto um instru-
mento de cordas? Sao dois grandes grupos de instrumentos de corda. Primeiro,
0 grupo das citaras e liras, que tém as cordas do mesmo tamanho (variando
quanto a espessura para gerar a diversidade de tons) e possuem na base do
instrumento a caixa de ressonancia (arredondada ou plana) a qual se junta
um par de bracos, em cuja parte superior se ajusta uma barra, na qual as cor-
das sao presas; segundo, o grupo das harpas (lembrando que o grego nao usa
este termo, nem tampouco possui um termo geral para 0s instrumentos deste
tipo no que se refere a sua estrutura - de modo geral a harpa designada como
trigonon é aquela tem o nome que mais se reporta ao seu formato), que tem
um formato geral triangular (nas harpas ditas em arco o lado externo é aber-
to), com cordas de tamanhos variados (é o tamanho das cordas que determi-
na a altura do tom) e com a caixa de ressonancia em cima (em posicao transversal
com relacdo a base). Na maioria dos casos, as harpas sao classificadas como
psalterion, mas isso tem a ver, em principio, nao com o seu formato, mas com

9 “In the articulation of its lines the nablas is not pretty; fixed in its ribs is lifeless lotus wood,
which gives forth a breathing music” (Gulick).
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0 modo como sao tocadas, com os dedos e nao com o plectro. SO que isso ge-
rou confusao, na Antiguidade assim como hoje, pois um instrumento com es-
trutura de lira/citara pode ser denominado como psalterion, em razao do modo
como se toca, por rejeitar o uso do plektron.

Se considerarmos o contexto original da vapAag, trata-se de um instrumen-
to da familia das liras, assim como o kinnor (kivUpag), tendo em vista que os
instrumentos com a estrutura das harpas nao existiam no Israel biblico
(VENDRIES 2004-2005: 492; BAYER 1968). A primeira vista poderia gerar divida
o fato de que o proprio Josefo alterna, para 0 mesmo instrumento, as deno-
minacoes nablas e psalterion (Jos. Ant. lud. 1.64). Mas nao ha contradicao, visto
que em outra passagem ele explica que a nablas e tocada com os dedos, por-
tanto, como um psalterion (Jos. Ant. lud. VI1.308). Quando Hesiquio (s.v. ‘vaBAa’
e ‘vapAag) informa como se chama aquele que toca a nablas, em vez de usar
o termo mais previsivel, vapAIoTAG, ele usa kIBaploTng, apresentando inclusive
como um termo para explicar vapAag, que para ele designa o instrumentista,
a0 passo que vapAa (sem o sigma), ou a variacao tardia vadAov, sao as formas
qgue designam, para ele, o instrumento em si. Se ele tivesse em mente um ins-
trumento da forma triangular ou em arco propria as harpas, nao chamaria este
instrumentista de um Ritharistes. Portanto, se a tradicao que sustentava as
fontes consultadas por ele no século V d.C. denominava um tocador de nablas
deste modo, € porque o instrumento tem a morfologia e a estrutura iguais ou
analogas as da lyra e da kithara. Mesmo assim, o lexicografo de Alexandria ma-
nifesta certa inseguranca, pois quando define a nablas, diz que esse instru-
mento musical é ou (1)) um psalterion ou (f}) uma Rithara.

Algumas décadas antes de Hesiquio, Santo Euquério (380-449 d.C.), bispo de
Lion, em Instructiones a Salonium™ 1l 2.3, obra escrita em c. 420-430 d.C., diferen-
cia a nablas dos instrumentos com a forma de harpa: nablas quod graece appe-
latur Psalterium (...) ad similitudine est cithare barbaricae in modum deltae litterae
- 0U seja, a nablas os gregos chamam de psalterion, que é diferente de uma ‘ci-
thara barbarica’ com a forma da letra delta, que € o modo como ele se refere a
harpa (entendida como o instrumento com quadro triangular) (PASETTI 1998, p.
144). A Suda (sv. vaBAa) igualmente mantinha a explicacao de que a nablas era
um instrumento musical denominado psalterion, e testemunhos da Alta Idade
Média guardavam a memoria de que a nablas era um instrumento hebreu que
0s gregos chamavam como psalterion. E o caso do rabino Mauro (c. 780-856 d.C.),
de Mainz, em De Universo XVIII.4.20 (De musica): psalterium quod hebraice na-
blum, graece autem psalterium™. E Mauro conhece o nablum como um instru-
mento com formato de um escudo quadrado, in modum clypei quadrati
conformetur — indicando uma possivel continuidade morfologica com relagao a

10 Salonius era seu filho.
11 “saltério, que em hebraico é nablum, em grego é saltério” (traducao nossa).
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nablas representada em uma estela da Macedodnia de que falaremos a seguir -
em oposicao assim a harpa, em formato triangular, como a letra delta, a qual
ele, na esteira de Euquério, chama de cithara barbarica.

Interessante que da Antiguidade Tardia em diante foi prevalecendo a asso-
ciacao da nablas ao termo psalterion, que na origem dizia respeito ao modo de
ser tocado, mesmo que a definicao presente em Hesiquio guarde a relacao com
a familia da lira e da citara, a qual pertenceria por seu aspecto estrutural, dai que
nas fontes mais antigas ora consta citada entre as harpas, ora entre as liras.

A evidéncia material e iconografica da nablas

A prova definidora resulta de recente achado arqueologico em Dion, na
Macedonia, de uma estela datada dos I-Il séculos d.C,, em que o instrumento
representado esta, na inscricao, identificado por seu nome (Figura 2)2 Na pra-
tica, a imagem do instrumento com a sua legenda, NABILIUM, o corresponden-
te latino de vapAag (VENDRIES 2004-2005: 491).

Figura 2: Estela funeraria em marmore, séc. I-1l d.C. Dion,
Museu Arqueologico, 5561. Foto: F. Vergara Cerqueira (2019).

12 Para um estudo e interpretacao recente e aprofundada da estela de Dion e do instrumento
musical, ver VENDRIES 2004-2005.
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Trata-se de um instrumento retangular, com os bracos em forma de coluna do-
rica. Possui seis cordas que se fixam na base ao chordotonon que esta abaixo
de uma caixa que oculta o cavalete, de modo semelhante a outros exemplares
da estatuaria romana. Na parte superior, usavam-se cravelhas para ajuste das
cordas ao zugon. De dificil compreensao as duas cordas acrescentadas ao lado
do conjunto de seis cordas, acomodadas sobre uma espécie de cavalete mo-
vel, sendo que, abaixo da corda da direita, esta o que para Christophe Vendries
seria um dispositivo para afinacao ou ajuste da estrutura (VENDRIES 2004-2005:
487-488). Trata-se de uma citara com uma estrutura mais arquitetural, bastan-
te diversa do quadro mais fragil que possuiam as citaras retangulares que co-
nhecemos sobretudo pela pintura de vasos italiotas do século IV a.C. (Figura
3), assim como da continuidade desta tipologia, em variacoes posteriores, en-
contradas sobre figurinhas de terracota (Figura 4 e 5) e moedas (Figura 6)* da
Italia meridional e de outras regices do mundo grego, remanescentes dos se-
culos Il a I a.C, tanto quanto em pinturas romanas posteriores (Figura 7)®.

Figura 3: Cratera campaniforme apula no estilo di Gnathia. Proveniente de Egnazia. Naples
Harp Group A (Webster, 1968: 13, n1, atribuido por J.R. Green). c. 350 a.C. Napoles, Museu
Arqueologico Nacional, inv. 80987. Foto: F. Vergara Cerqueira (2015). CVA Napoli llI, pr. 58.

13 Cf. Moedas de bronze com inscricao BRUN, cunhagem de Brindise, datada dos IlI-1I séculos
a.C, quando a cidade se tornou coldnia latina com direito a bater a propria moeda: anverso
Poseidon, reverso, jovem sobre golfinho com citara retangular apula e outro objeto (MARINAZZO
2004: 81, n. 95).

14 Cf. Psique com citara retangular, da pintura da parede do tablinum de uma casa de Pompeia.
Il estilo, fase Il B. Séc. | d.C. (DAIR 57848). Ver: BALDASSARE 1990, n. 48.
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Figura 4: Figurinha de terracota policromada de Eros com citara retangular.
Fabricada e achada em Tarento, em uma tumba na Via Polibio, em 19 de agosto de 1960.
Séc. -1l a.C. (Periodo Romano). Tarento, Museu Arqueologico Nacional, 117359
Foto: Vergara Cerqueira (2022)

Figura 5: Figurinha de terracota do ‘Concerto de Egina’, encontrada e fabricada em Egina.
€. 250-200 a.C. Paris, Louvre, CA 798. Foto: Vergara Cerqueira (2015)
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Figura 6: Moeda de bronze (quincux), batida em Oria, identificada pela inscricdo ORRA,
datada do séc. Il a.C.: anverso cabeca de Afrodite com diadema, reverso Eros alado com
citara retangular apula. LAMBOLEY, 1996, : pr102, fig. 36, n. 4.

Figura 7: Mulher canta, seguindo texto de tablete com inscricao, acompanhada de um
homem tocando tibia e de uma mulher tocando a citara retangular. Proveniente de
Herculano, da assim chamada Palestra, Insula Orientalis, Il 4, 19. c. 30-40 d.C. Napoles,
Museu Arqueologico Nacional, 9021. Foto: F. Vergara Cerqueira (2022)
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Conclusao

Assim, a nablas seria provavelmente uma entre as variantes retangulares de
citaras e liras, que se tornam mais comuns do Periodo helenistico em diante,
a qual se somariam outras, como a phoinix, a lyrophoinix, o daktilikon e a spa-
dix. No periodo tardo-classico e proto-helenistico, mesmo que ja fosse conhe-
cida como um tipo de instrumento de cordas de origem levantina, nao se
confundiria com a forma de citara retangular conhecida da iconografia da Italia
meridional, a qual provavelmente também se atribuia uma origem
proximo-oriental.

A nablas, mesmo que na origem se diferenciasse da phoinix (essa mais
compativel em sua caracterizacao filologica com a forma iconografica da citara
retangular apula), no periodo imperial tardio provavelmente se confundia,
quanto ao nome que recebia, com as outras denominagoes que dariam conta
de citaras tendendo a formas retangulares, do tipo que vemos em alguns mo-
saicos de Musas (Figura 8), representado entre outros instrumentos de corda
de formas variadas.

Figura 8: Mosaico romano, proveniente de uma casa de Thysdrus, atual El-Jem, Tunisia,
datado do séc. Ill d.C. TGnis, Museu Bardo. Foto: F. Vergara Cerqueira (2017).

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB

612
Vol. 22, Ano 8 | Encontros



Referéncias bibliograficas

AHRENS, S. Die italische Rechteck-Kithara. Untersuchungen zu Form, Funktion
und Geschichte eines westgriechischen Musikinstrumentes. Bochum University,
1998.

ATHENAEUS. The Deipnosophists. With an English Translation by Charles Burton
Gulick. Cambridge, MA: Harvard University Press; London: William Heinemann1927.

BALDASSARE, I. Pompei. Pitture e mosaici. Vol. Ill. Regiones Il = Il = V. Roma:
Enciclopedia italiana, 1990.

BAYER, B. “The Biblical Nebel” In: Yuval. Studies of the Jewish Music Research
Center, Hebrew University, vol. 1. Jerusalém: The Magnes Press, 1968: 89-131.

CASTALDO, D. “The kithara in the Hellenistic Age between Greece and Magna
Graecia.” In: Musiques, images, instruments. Révue francaise d’organologie e
d’iconographie musicale, 181 (2021): 62-71.

DE SANTIS, T. La scoperta di Lagaria. Corigliano Calabro: Mit, 1964.

DI GIULIO, A.M. Iconografia degli strumenti musicali sui monumenti artistici del
Salento, i-ii. Tese di Laurea (Scuola di Paleografia e Filologia Musicale), Universita
di Pavia, Cremona, 1983.

GARZON DIAZ, ). Musica griega antigua. Instrumentos de cuerda. Oviedo: KRK
Ediciones, 2005.

IKESHOJI-ORLATI, Veronica-Gaia. Sight and Sound: Music in 4th Century BCE
Apulian Vase-Painting. Dissertacao (History of Art and Architecture), University
of Virginia, Charlottesville, 2016.

LAMBOLEY, J.-L. Les Grecs en Occident. Paris: Cedes, 1996.

MARINAZZO, A. Museo Archeologico Provinciale “F. Ribezzo” di Brindisi. Bari:
Mario Adda, 2004.

PASETTI, A. “Psalterion adinstar instrumenti musici nominatum esse dubium
nos est. Esegesi dei salmi e indagine organologica.” In: | quaderni del M.AE.S.
Journal of Mediae Aetatis Sodalicium, 1 (1998): 141-150.

SARTI, S. “La cithara greca nei documenti archeologici.” In: Revue Belge de
Philologie et d’Histoire, 811 (2003): 47-68.

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 22, Ano 8 | Encontros

613



STRABO. The Geography of Strabo. Edited and translated by H. L. Jones, Cambridge,
Mass.: Harvard University Press; London: William Heinemann, 1924.

VENDRIES, Christophe. “Une musicienne et son instrument a cordes sur une
stele funéraire de Dion en Macédoine. Enfin le nablium?” In: Bulletin de
correspondance hellénique, 128-129.1 (2004): 469-502.

VERGARA CERQUEIRA, Fabio. “A performance musical na pintura dos vasos aticos
e apulos (séc. VI - IV a.C.): os instrumentos de corda).” In: Dramaturgias. Revista
do Laboratério de Dramaturgia (LADI-UNB), 19 (2022): 72-85.

VERGARA CERQUEIRA, Fabio. “Iconographical Representations of Musical
Instruments in Apulian Vase-Painting as Ethnical Signs: Intercultural Greek-
Indigenous Relations in Magna Graecia (5th and 4th Centuries B.C.)" In: Greek
and Roman Musical Studies, 221 (2014): 50-67.

VERGARA CERQUEIRA, Fabio. “The ‘Apulian Cithara’ on the Vase-Paintings of the
4th c. BC: Morphological and Musical Analysis.” In: Telestes. An International
Journal of Archaeomusicology and Archaeology of Sound, 1(2021): 47-70.

VERGARA CERQUEIRA, Fabio. “The Apulian Cithara, a Musical Instrument of the
Love Sphere: Social and Symbolic Dimensions according to Space Representations.”
In: Airton Pollini; Sophie Montel (orgs.). La question de ['espace au Ve siéecle
avant J.-C. dans les mondes grec et étrusco-italique : continuites, ruptures,
reprises. Besancon: Presses Universitaires de Franche-Conte, 2014: 277-306.

VERGARA CERQUEIRA, Fabio; POUZADOUX, Claude. “La cithare rectangulaire dans
la céramique apulienne: aspects morphologiques, symboliques et sociaux.” In:
Musiques, images, instruments. Revue francaise d’organologie e d’iconographie
musicale, 181 (2021): p. 72-91.

WEBER-LEHMANN, C. “Musik um Adonis. Beobachtungen zur Rechteckkithara
auf apulischen Va-sen”” In: B. Schmaltz; M. Soldner (eds.). Griechische Keramik
im Rulturellen Kontext. Akten des Internationalen Vasen-Symposions in Kiel
vom 24.-28. 9, 2001. Kiel, 2003: 160-166.

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 22, Ano 8 | Encontros

614



