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Resumo

La Olimpica 6 es un epinicio extenso: 105 versos distribuidos en 5 triadas
(estrofa, antistrofa y epodo). Para el analisis métrico-prosodico, se presenta el
esquema métrico en tres formatos, con su expresion grafica: (i) nomenclatura
de Snell-Maehler para esquemas dactilo-epitritos [e, E, DJ; (ii) transcripcion a
los habituales longum y breve, y, finalmente; (iii) modelo de Dale [s, d], que
reduce al minimo las cifras requeridas. Luego de la visualizacion y un breve
comentario del esquema meétrico, se atendera a las palabras propiamente
dichas, estratégicamente organizadas segun el esquema vy la teoria coral del
acento. Del analisis comparativo entre estrofas y antistrofas emergen modelos
responsivos (coincidencias léxicas, semanticas, etc.), que se repiten en esta y
otras odas. Por ejemplo, en los cierres de la primera y de la Ultima estrofa se
reitera la idea de las canciones (7 ¢fr. 91, GoTWV €v IHEPTAIS AOISAIG; = KPOATAP
Ay pOEYKTWY AoIdav-).

Palavras clave: Pindaro, Olimpica 6, Métrica, Prosodia, Responsio.

Abstract

The Olympian Ode 6 is an extensive song: 105 verses distributed in 5 triads (stro-
phe, antistrophe and epod). For the metric-prosodic analysis, the metric sche-
me is presented in three formats, with its graphic expression: (i) Snell-Maehler
nomenclature for dactyl-epitrite schemes [e, E, DJ; (ii) transcription to the usual
longum and breve, and finally; (iii) Dale’s model [s, d], which minimizes the re-
quired symbols. After viewing and briefly commenting on the metrical scheme,
attention will be paid to the words themselves, strategically organized accor-
ding to the scheme and the choral theory of accent. From the comparative
analysis between strophes and antistrophes, responsive models emerge (lexi-
cal or semantic coincidences, etc.), which are repeated in this ode and others.
For instance, in the closings of the first and last strophes the idea of the songs
is repeated (7 cfr. 91, GoTWV €V iepTAIS AOISATG; = KPATNP AyaAPOEYKTWY Go1&Av).

Keywords: Pindar, Olympian 6, Metrics, Prosody Responsio.
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Introduccidén

La Olimpica 6 es un epinicio extenso: 105 versos en 5 triadas (estrofa, antistrofa
y epodo). Fue compuesto en honor a Hagesias de Siracusa, por su victoria en
la carrera de mulas celebrada entre 472 y 468 a.C. Dos locaciones mencionadas
en la oda motivaron hipotesis alternativas en cuanto a la ocasion: a) premier
en Estinfalo y re-performance en Siracusa, o bien, b) premier en Siracusa y re-
performance en Estinfalo.

Para proceder al analisis métrico-prosodico, se presenta el esquema meétrico
en tres formatos, con su expresion grafica: (i) nomenclatura de Snell-Maehler
para esquemas dactilo-epitritos [e, E, DI; (ii) transcripcion a los habituales
longumy breve, y finalmente transcrito en (iii) modelo de Dale [s, d], que reduce
al minimo las cifras requeridas. Luego de la visualizacion y un breve comentario
del esquema meétrico, se atendera a las palabras propiamente dichas,
estratégicamente organizadas segin el esquema.

Del analisis comparativo entre estrofas y antistrofas emergen modelos
responsivos (coincidencias léxicas, semanticas, etc.), que se repiten en esta y
otras odas. Por ejemplo, se destacan dos correspondencias en la misma posicion,
variando adivinacion y audicion (52 cfr. 66, WG Gpa pavue. Toi &’ olT WV dxkoboal
~ HOVTOOUVOG, TOKO LEV (pwWVAV AKoUELV) y, concretamente, en los cierres de la
primeray de la (ltima estrofa se reitera la idea de las canciones (7 cfr. 91, doT®v
v lPePTaig Go1daig; = KpaTNP AyaOEYKTWY AOISaAV-).

Basado en estudios recientes sobre métrica y prosodia (especialmente la
teoria “coral” del acento), y en funcion de los analisis presentados a continuacion,
fue posible reconstruir una recitacion consecuente con el ritmo y la contonacion
expresada en el texto griego.

1 Stripeikis (2021:6) clasifica la critica en funcion del orden propuesto para las performances:
partidarios de la premier en Estinfalo son Gildersleeve (1890:71), Nagy (1990:113), Hubbard
(1992:80), Athanassaki (2012:134) y Stamatopoulou (2014), mientras que la premier habria sido
en Siracusa segin Morrison (2007:76-9).

2 Performance en los minutos 39:30 a 42:00 del siguiente video: https://www.youtube.com/
watch?v= K y2ckat]M4&t=23645&ab channel=DepartamentodePolon%C3%AAs%2CAlem%C3%
A3o0eletrasCl%C3%Alssicas
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https://www.youtube.com/watch?v=K_y2ckatJM4&t=2364s&ab_channel=DepartamentodePolon%C3%AAs%2CAlem%C3%A3oeLetrasCl%C3%A1ssicas
https://www.youtube.com/watch?v=K_y2ckatJM4&t=2364s&ab_channel=DepartamentodePolon%C3%AAs%2CAlem%C3%A3oeLetrasCl%C3%A1ssicas
https://www.youtube.com/watch?v=K_y2ckatJM4&t=2364s&ab_channel=DepartamentodePolon%C3%AAs%2CAlem%C3%A3oeLetrasCl%C3%A1ssicas

Esguema métrico?

Stanza estrofica

Snell-Maehler Notacion habitual Dale

i -E-D e S xsxskdd T A
i D-d! - = vy = = = uu = ddxd B

iii D-e- R L ddxsx B’

iv E-D- —U =X =Y = = =uu =y = = ssskddx  C INVER.
v o—e-Du=t - —u - - - uu - uu = u = xsxdds C
Viv—E-D- v == =V ={=Um= = = =u = = sxsxsxddx C"

Vil D-ei-F- = vu = vu = = = U =i = = U =% =vu == (distsIsX mmmpm—A

i D-e-D —UU U= = = U= = = uu == ddxsxdd =
i EdUdid®d! = v =X = v = = = vu = |ou= vom = = vu = sisxdddxd

i dId-E =—wo=-]=- —wo - = —u-F=-u- dxdxsks

iv EI¥®D e S BTV sksxdd

v Di%-Dp —v = LU= = = uu =y = ddxdd

vi D-D - VU = LU= = = UU = uu - ddxdd -
vii ee=E~ R R §'SXSXsx

3 Tomando como referencia la edicion de Snell-Maehler (1987). Tanto la edicion de Snell (1955)
como la de Race (1997) corroboran la realizacion métrica y los juegos de responsiones verificados
en esta presentacion.

Segln Dale, ‘d’ (doble )y ‘s’ (simple ) empalman las largas (ej. ds = ) o bien las yuxtaponen
(ej. d's =),y indica catalexis. Para una sistematizacion del modelo de Dale, véase Abritta
(en prensa).

El verso i instala el motivo A, la secuencia ‘xs’y el cierre ‘dd’ (i = xsxsxdd), motivo invertido
al finalizar la stanza, -A (i cfr. vii [xsxsxdd cfr. ddxsxsxsx]). Los versos ii y iii inician en dactilos
(ddx.., motivo B), mientras que el dactilo epitrito (dd) anticipa el final en iv, vy vi (..ddx / dds
|/ ddx, motivo C).
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Los especialistas en estudios métricos y prosodicos del griego han notado
tendencias relativas a los acentos, ubicados en posiciones regulares. Se ha
verificado que existen patrones de ascenso y descenso tonal reiterados en
secciones de tragedia (CONSER, 2020), asi como también en la Pitica 4 se
detectaron tendencias metrico-prosodicas en los cierres (ABRITTA, 2015). Ademas,
se ha senalado que entre las estrofas y antistrofas de Nemea 9y de Olimpica
3 hay palabras que se corresponden “en forma metrica, en acento tonicoy a
menudo en sonido también” (PEARSON, 1977:66, ej. O. 3, fin de w. 3y 8, ...
AKopovToTOdWY = ..£MEWV Te B£atv), analisis aplicado a los cierres de Olimpica
2 (LEEDY, 2014:216, €j. 7, 34 y 47, e0WVUPWY TE... = 0BUHIAV TE... = EYKWHIWY TE...).

La Olimpica 1 ofrece evidencia favorable para la teoria coral del acento (David,
2006). Considerando la contonacion y en particular el ‘descenso post-agudo’
(prominencia relacionada con la svarita investigada por Allen, 1966 y 1987), se
instensifica el momento descendente de la prosodia, al que los antiguos llamaron
‘Baplc’. Segiin la sistematizacion de Sommerstein (1973:127), quien clasifico la
prosodia vocalica en funcion de dos rasgos (fall y sharp), el fenomeno de descenso
tonal puede expresarse como ‘+falling’, ya sea con previo ascenso en la misma
silaba (+sharp +falling, ej {Av), o bien en el descenso propio de la silaba post-
aguda (-sharp +falling, ej. dv@pwrog). Siguen las indicaciones prosodicas de Davids

RASGO ANTIGUOS EJEM. | NOT. DAVID (2006:86) = ABRITTA (2016:53)
Papic [oZ0Papug circunflejo] Gijv : 1. [circunflejo:] intensificar [stress] fiertemente en
+ sharp ddpov s relacion con las silabas no marcadas en la palabra con
+ falling un ascenso [rise], un corte [break] v un fuerte descenso
[¢fi- agudo trocaico trabado. 3.(b)]  [avdpa] | [+~] | [fall] en el tono [pitch]
|GvBpamog | .., 3. (a) [agudo con siguiente] larga [heavy], o prepausal,
- sharp Popie [post-agudo] i) & intensificar la silaba signiente fuertemente con un tono
+ falling Aoyocte | wio descendente
3. (b) [agudo con siguiente] breve [light], o no-
+ sharp 0&pc |agudo] 1Kopev tww | existente, mtensificar el agudo mismo agudamente
- falling Aovoc o [sharply] con wun fono ascendente, © con una
avdpa contonacion completa si la silaba aguda esta trabada.
2. |g). grave:] dejar sim tensificar [unstressed]. o
- sharp nécog [todos los otros) levemente intensificado en relacion con las silabas no
- falling marcadas, con un leve ascenso en el tono (de acuerdo
con musicalizaciones tardias)

4 La teoria coral del acento revela que el “patron de refuerzo armonico del metro al final de
cada estrofa y antistrofa es casi exactamente el mismo” (DAVID, 2006:224), lo que transcribo
L owew Do — v L (as] por e, 0. 111y 22, pakaipayv 1€pwvog £oTiav, = KpdTel §¢ Mpocépeise
6son0Tav,) ilustrando asi una ‘accentual rhyme’ (p. 226). Esta forma de rima resuena entre los
finales de la primera triada y de la Gltima, a saber, Ay A ([A] vw. 11y 22, y [A] vv. 98, &oTidv =
Seomotav y e0bidv [cfr. 109, éAropat]), y con otro motivo vocalico, finalizando las triadas
centrales, By I ([B] v. 51y [T]v. 69 = 80, kai ayov = -Tal yAUOV = -Tal yauov).  Para un analisis
de toda la stanza estrofica de la Olimpica 1, véase Bustos Fierro (2023 [en preparacion]).
5 La notacion, siguiendo con la teoria coral del acento, enfatiza la tesis con atencion a su stress
(~ 0 =), esto es, el pulso marcado y por eso propenso al acompafiamiento coreografico, en
coincidencia con el ictus métrico, un fendmeno que David denomina correspondencia [agreement],
inspirado en Platon (6uolotng; segln Tim. 80ass, en las voces, veloz tiende a corresponderse
con agudo [Tayug con 6€Ug] y lento con pesado [Bpaxug con Bapug)).
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Verso i

SNELL-MAEHLER|— E — D
DALE|z| s |\ s [x] d d
DAVID| _|:fo — [2]o — ]2fo o — o ofx
Concordancia (icfus y sfress) E E 2 E

_L_Lu__LuuLuul

_ D P 2 Su__ wu

A' 1 Xpuoiog drocTdcovTes VTEYEL TpoBipe Bauidpov

o 8 iote yap &v 1001e nediie Supdviov oo Exmv

B' 22 & @ivue, drhd Cedlov 10N Hot 6BEVOS fdvev,

|«
B
¢
|
|
|
|
P

|

|
C
|

I

|
4
|

| =
|
<
<
|«
[
<
|

B 29 & torHoseiddamvi pybsica Kpovio héyetan

" 43 nhBev 8’ 0mo onhdyyov Ui’ @diveso’ gputaic Tanog

| =
|
1
|

I

| =
C
I

I
|
¢
C
|+
C~
C
¢

¥ 50 matpde, nepi Bvatdv 8’ EcecBm pavny EmyBoviorg

I
I
C
I
I
I
C
I
I
I
¢
C
I
¢
C
I

A' 64 ikovto 8 vymioio nétpav driffutov Kpoviov * r v N | gegew

I
|
<
|
I
I

-
-
~
-

8" 71 $& ob mokbrhertov ko8 "Eriavog yévoe Tambay:

I
C
|
I
|
C
I
|
|
<
C
I
C
C
|

E' 85 mialwtmov & OnPav Etiktev, TaC £puTevoy Ddmp

| |-
_I
| |
[e ]
| |
[ 4
| |2
| |
[e |
¢ <
C |<
| |
¢ <
S
e |«

92 emov 8£ pepvicdm vpokooady 1€ kol Optoyiog

Desde la coincidencia métrica de ‘Umo’, prefijo y preposicion (1y 43, Xpuo£ag
UTIOOTAOOVTEG = NABev & UTMO omAdyxwv UT'[0]), queda demostrada la
correspondencia léxica en su exacta posicion. Luego, dos verbos de movimiento,
“llegd” (43, NABev) y “arribaron” (64, ikovTo), contrastan desde abajo [UT0] hacia
arriba (43 cfr. 64, NA\Bev & UMO... cfr. ikovTo & LYnAoio). También se repiten
subordinadas relativas, que remiten a la triada precedente (29, 71y 85, & Tol
Nooeldawvt = ¢€ o0 TTOAUKAETOV = TAGEITTIOV & Or)Bav), la primera vez abre la
antistrofa B’ (& Ttot...), luego el relativo esta en posicion anastrofica (¢€ o0... y
nAa&immov 6...). Hacia el final, el v. 43 se complementa con respuestas en su
penlltima palabra (43 y 85, épaTtaig "lapog = épatevov U6wpP) vy en la Gltima (43
y 71, épataig "lapog = yévog Tapidav-).c Cabe considerar a Cronos coronando los
finales (29 y 64, Kpoviw AéyeTal = dAiBaTov Kpoviou), anafora sugerida por su
epiteto, “elevado” (UwnAoto... Kpoviou). La Gltima realizacion (antistrofa €)
refleja una coincidencia en el coordinante (43 y 92, nABev &' UTO = lmov &¢).

6 Race (1997:106), siguiendo a los codices, imprime épatdg, mientras que épataig (lectura de
Wilamowitz) consta en Snell-Maehler. Ambas lecturas corroboran la coincidencia léxica con
EPOTEIVOV.

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 22, Ano 8 | Encontros

543



Verso ii

SNELL-MAEHLER D - d!
DALE| d d % d

DAVID| - | |u]2|ele] || _|olu]|x

Concordancia (icfus y stress)|7 5 8

A' 2 xiovog ¢ 6tE BonTov pEyupov o U N -
o 9 Zootpdrov vidc. dxivovvol &' dpstai il tEmew 8l
B' 23 g tayoc, 09pu keAcv0m T &v kabupd B\; Gl s, canaaw
B' 30 maido i6mhokov EVadvav TekELey. RSN PSR . RMRRRS.. )
I 44 £c @dog gvTika. TOV pev kKvilopéva M 2 | O
v 51 EEoyov, 008 moT' Exhelyey yeveay. &) | s g
A' 65 £vBg ol drooe ONGovpov Sidvpov ruluftvu L Yo wu
o' 72 6APoc G EOMETO" TIUAVIES &' ApPETAC » gmag wasny  »  lepmpe
E' 86 miopol avopaoy iynoteicl TAEK®V IOl Tl oLy
g 93 1av Tépov kuboupd CKATTE SIETOY, D” TN M.

La antistrofa a’ presenta su variacion en el cierre de &', la antistrofa cuarta (9
y 72, 8" dpetai = & ApeTag). Las silabas cuarta y quinta -a veces la sexta también-
trazan tramas temporales (2, 23, 44 y 51, w¢ OTe... 6pPQA... alTiKa... 0USE ToT [€]...
[como cuando... alli, rapido, para que... al punto... y nuncal). Al interior de la
triada T, la tercera y central, se invierte la direccionalidad entre ‘égy £€-' [hacia
| desde] (44 y 51, £¢ paog auTika... cfr. €§oxov, oube ToT'[€]...) v, también al
comienzo del verso, hay otras expresiones que remiten a locaciones mediante
su valor anaforico (23, 65y 93, &... £&vBa... TAv...). Por Gltimo, constan tres finales
participiales, destacandose el paralelismo con dativos en la triada final (44, 86
y 93, kvI{opéva... AVEPACIY alXUATATOl TIAEKWV... KOBAPE OKATITW SIETIWY).
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Verso iii

SNELL-MAEHLER D — e |-

DALE| d d | s |x

DA\HDLuuLuuL_Lu_L

Concordancia (ictus y stress )| 6 5 5] |5 7

A' 3 malopev dpyouévov &' Epyov mpécmTOV = ] e |2 ap S
o 10 olte mop' dvdpdctv obT' &v vouoi koihaig M Gppms | meenn  mm A
B' 24 pdacopsv oxyov, kool Te TPOg GvOpAV 5 3 \,l; TS S __ x
B' 31 kpowe 6¢ mopbeviav GOIVE KOATOWKC N PN S SR
I 45 heime yopai- Vo 62 yYAovk@TES GOTOV v gl . a5
v 52 &¢ dpa pavve. 101 8' ovT @V drodcu . St oo || w| Sle Bea
A' 66 NovTOGUHVUL, TOKA [LEV QOVIY GKOVEWY SRR U I FUS
8" 73 £c @avephv 080V Epyovial TEKpLaipEl TS PR
E' 87 mowikov buvov. dtpuvov vov Etaipovd, e s nemnea T e Ry e R
g 94 Gpro undopevoc, povikoTelay fuu_du_ _ _ulru

Una correspondencia con ‘mpog’ como prefijo y preposicion se da entre las
primeras estrofas (3 y 24, &' €pyou mpoowtov = [(kw]pai Te MPOG AvdpWYV), v
mas adelante, se varia el compuesto optico (3 y 45, £pyou TIPOCWTIOV = YAQUKDTIES
auTov). Ademas, el v. 3 coincide en el coordinante &'[¢] (octava silaba) con el
v. 52, el cual culmina en otras dos correspondencias, variando adivinacion y
audicion (52 y 66, WG Gpa pavue. Toi &' o0T Wv Akoloal = pavToolVag, TOKA
HEV (PWVAY AKOVELW).

En las primeras dos estrofas, coinciden los verbos (3 y 24, maopev y Bdoopey,
asi como, a continuacion, 31y 45, Aeine y kpUWE), que comparten rasgos
articulatorios en la raiz (ma€opev = Baoopeyv [labial + sibilante, mismas vocales]
cfr. kpUwe = Aetme [liquida + labial]), y también rasgos morfologicos en la
desinencia. Por otra parte, hay una coincidencia de verbos de movimiento (24
y 73, ikwpai Te = €pxovTat). Finalmente, el primer y el Gltimo cierre, en un
paralelismo morfosintactico (participio mediopasivo + sustantivo compuesto
en acusativo), desciende desde la cabeza hasta los pies en una lectura organicista
(3, dpxopévou & £pyou TPOOWTIOV Cfr. 94, pndopevog, wotvikomedav [y alusion
al color, (poIviko-...como en 45, YA\AUKQTIEG aUTOV]).
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Verso iv?

SNELL-MAEHLER E — D —

DALE| s x| s |x] d d X

DAVID| o]+ | fo = |2 ]o o = oo o

Concordancia (ictus y siress) 3 i E |£| E

A' 4 ypn) BEpeV TNAOLYEC. €1 & el péy ‘Olvumovikag, E R LA L.., " R S
o' 11 o woldoi 82 pépvavtar, kahov el Tt Tovadi). 2 o _ T o wmmen N

B' 25 xoi yévog keivon yap £8 drldv 600V (ysllOVEDGUL _RGIT B ‘JI;IV G R M

B' 32 xvpio &' &v unvi TEUTOIG" AUEITOAOVS EKEAEVGEY

I 46 dopovev Povioiow £0péyovio SpaKovies dpEIQE]  RBEM N g% s ¥ oamegn
v 53 obt' idgiv ebyovio MEUATAIOV YEYEVILEVOV. GAL' £V L . S
A" 67 yevdémv dyvetov, 0T Gv 88 Opacvpdyovos EL0GV R s N s e
&' 74 ypiw' Ekuotov: pépog ££ Ghlhev Kpipotol plovedviey |..‘_|u ™ ;lul_ _ ;lo S G
E' 88 Aivéa, mp@tov pgv "Hpav ITapBeviay kehudfjcal, g __ ARG
g 95 auoeinsl Adpatpo Aevkinmov Tg BuyaTpog £opTay e B ;u e ey

Comparando la primera triada (4, xpr y 11, Tigiar ToAAoi 6£), se encuentran dos
reelaboraciones en la antistrofa & (74, xpfiy’ €kaoTov- pWUOC €€ GAAWY): la
primera palabra mantiene la raiz (4 y 74, xpn = xpfu'lal), pero luego hay un
contraste entre “cada uno” (ékaoTov) y “muchos” (toAhol), que resultan solapados
(11 y 74 Tipat- moAAoi 6¢ cfr. xpfu’ ékaotov- p@[pog €€ dAAWV]). EL grupo ‘€€
AAMWYV' retoma el v. 25, ‘€€ GANGV.

En cuanto a los finales de cada verso, la mitad de las veces hay remates
verbales (11, 25, 32, 46, y 88, Tovadf... Ayepoveloal... EKEAEUOEV... AUEUPEL...
kehadfioat). En la Gltima triada, con el precepto de celebrar a Hera Partenia
(88, *Hpav MapBeviav keAadnoal,), ‘kehadfoal’ (celebrar en cantos) se
complementa con la fiesta (88 y 95, kehadnoal, y -pO¢ £0pTaV). Resta destacar,
en las triadas Ay E, el contraste entre coordinantes (11y 88, 6¢ cfr. uév),
especialmente la concatenacion mas amplia -primer estrofa vs. Gltima antistrofa-,
entre el motivo de celebracion, instalado al inicio, y la fiesta al final, mediante
los coordinantes pév-Te (4 y 95, pév ‘OAUpTIIOVIKOG, Cff. TE BUYATPOG £0PTAV).8

7 Una cesura (inadvertida en Snell-Maehler) se registra entre las silabas seis y siete.
8 Olimpica 1también articula la primera y la Gltima realizacion (A’ ¢f. 6') con coordinantes:
0 6€y 1O &'[€]. Véase vv. 1y 99, AptoTov pév Udwp, 6 8€... cf. debAwY Y Evekev- TO &' alel....
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Verso v

SNELL-MAEHLER|-| ¢ |- D || -
DALE|x| s |x| d d s
DAVID| _[«fo _ _fo]o o]a]e o — of »
Concordancia (icfus y stress) |7 7 5 10
A' 5 Bond te povieio topiog Awe gv Iliog, _ ; C_rtuvou|u |
o 12 Ayneio. tiv §' civog étoijloc, ov £vdikoec EEIRT UL G CNDRIOSE OV I DO
B' 26 todtov éniotaviol, otepavovug £v 'Olopmia _rt Ut uur ..,
B' 33 ipe nopoaivery dousv Eihatida Ppépoc, _woml  vetie s 8 gy el
" 47 i@ pehoocdv kadopevor. Puciheng 8' &mei IZI\, e R onBimey e ax _ in
v 54 kéxpumro vép oyoive funid T &v dnepite, _rtuv__rtuvrule
A" 68 Hpaxhéne, celvov 8dhog Alkoidav, maTpi el R 3O ;
8" 75 toic, 0i¢ TOTE TP@TOLE EPL SdEKuTov SpdLov s llu ol v o _ v o
E' 89 yvévoei 1'_€nat', apyaiov 6vaidog alabioy RINLY % IS ulu Ay u|u —uv U |
g 96 koi Zyvoc Aitvoiov KpdTog. advAoYOL € Viv |_ TSRS [ UG - QUpea] o) Pt

A primera vista, se destacan inicios en dativo (5, 33, 47 y 75, BWH® TE... ipWL...
(... TOTG, 0l¢...) y cierres también en dativos (5, 26, 54, 68 y 89, ...Mioq, ...OAvpTiQ
-Qmelpitw, .. moTpi ...GAaBEoLv). Por otra parte, hay tres comienzos que estructuran
la progresion tipicamente pindarica de ‘vencedor-héroe-dios’: Agesias, Heracles
y Zeus (12, 68 y 96, Aynoaia,... HpakAENg,... kai Znvog Aiftvaiou]). En el medio del
verso, y sobre el final de la oda, se vincula la semantica entre ‘primeros’ y
‘antiguo’ (75 y 89, mpwtolg Te[pil... dpxaiov). Las responsiones mas evidentes
se dan con el coordinante ‘1€’ en silaba tres (5y 89, Bwu® Te = yvwvai T &merr’]).
Mas interesantes resultan las equivalencias en la primera triada (5, év Mioq =
12, évdikag)® v, actualizando el antiguo nombre de Pisa con el contemporaneo
de Olimpia (5y 26, Ald¢ év Mioq... év OAupTiq),* la preposicion €V’ se retrotrae
una silaba, preparando otra responsion (26 y 54, é&v OAvpTIQ = €v Amelpitw). La
Gltima realizacion culmina con una coincidencia (47 y 96, &' €mei = 6& viv).

9 Race (1997:102) év &ikq, mas semejante a 5, év MNioq.
10 Otra vez, Olimpica 1 ofrece un ejemplo paralelo, en la primera triada (A’ ¢f. o).
Véase w. 7y 18, und 'OAvpmiag aywva... cf. AauBav’, €l Ti Tol Nioag Te...
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Verso vi

SNELL-MAEHLER u|— — E - D —|

DALE| ,s|z| s [z] s |g| d d X

DAVID| |_|_|a]o|_|dafolo_|a)olowl—]o] ||~

Concordancia (icfus y stress) 8 8 9 8

A 6 guvoiKioTip T€ TV KAEVEY Zupukooody, Tive Kev @yol buvov ;; U DR, . B SR~ W

o' 13 anod yhdooos Adpuctos paviy Oikheiday mot' &g Apgdpnov v rtul ltu_ Cltuu_uulu

B' 27 gnei 6&Lavio- gpi) Totvov mikog Duvev davamivapey adteic e SRS W G N RS
B' 34 6 avdpav Apkadev dvaaos maave, Aays T Alpsov olksiv: T N T .o Wy

- ; _ w5 guy = g 5
T' 48 metpuiocus huivov tket' &k [TuB@vog, dmovieg £v 0lK® ; e mLuuwru VI:l
v 55 iev LovOuict kol tupmopevpoig dxtict BePpeyuivoc afpov G R NG mar  wwwmmen  ceden

E'

69 £optav Te KTion TAslcTOUPpoTOV TEONOV TE PEYIGTOV GEBNGV,

76 ghavvévreaotv gidoio motictdln Xdapic evkhéa popeav.

90 Aoyoc £l gevyopsy, Bowwtiay Bv. foci vip dyyehoc 6podc,

97 kipar pokmei TE YIvOOKOVTL W) Bpdocot gpovos dAPov Epipmav,

.
e v e U R Y "

’

Los corredores (verbo éhalvw) recorren la oda (48 y 76, IETPOE0COG EAAUVWY
cfr. éhavvovteootv aidoilal). Hay otra remembranza musical al final (69 y 97,
gopTav T, [la fiesta también] cfr. A\Upat poArai Te [liras, cantos también]). En la
primera realizacion, el v. 6 entabla la Unica responsion exacta (6 y 97, OUVOIKIOTN P
Te = AUpal poAmai Te), e introduce la raiz de oikog, reiterada en cierres (34 y 48,
OlKEIV- = OfKW).
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Verso vii (Final)

SNELL-MAEHLER D =l e |- E -

DALE| d d | |s || |s |x] |s |x

DAVID|:|o o] fo o = o fola] o fx]o = ] |o —fs

Concordancia (icfus y stress) |5 8 6| 18] |5 9 6

Al 7 xsivog avijp. gmikvpooic GpBovev GoTdV Ev ilepTuic doldaic; RO R S S SO ;
o 14 @Bfylat', £nsl Kol Yol adTov 1€ viv Kol pudiples itrmovs Epopwev. 7 vulr oy L LG
B' 28 mpog Ihtdvev 8¢ mop' Evpéta mopov 8l sapepov ELOelv &v dpy N R | L _|_ W

B 35 &vBu tpugeic’ D' Andiiowvt yhokeiog mpdtov Eyous' Appoditac. » ., ;_ o _|u T Ty

; v I - WL TS -
I 49 gipero noide, tov Evddvae téxor Poifouv yap adtov @i yeyarev

v 56 cOpo 1o Koi kKeteodnley koheichol viv 7pove GUNTavVTL NaTnp

70 Zvog &' dkpotite Poud 6T ab gpnatiplov Bic0m Kéksuasy.

&' 77 £ 8" gropec vmd Kuihaves opod, Ayncic, parposs avipssg

E' 91 Wikopmv okvtdie Mooy, yhvibe Kpatip Gyo@BeyKtov Go1ddy

98 olv 82 grhoppocivaic svnparols Avneia dééuito KGOV

Dos veces, el verso comienza con verbos de diccion en igual tiempo y persona
(14 y 49, wBeyEat'[0]... ipeTo...). El prefijo ‘émi-’ (7, keivog avryp, EmKLpoAIg) se
confronta en el eje vertical con el descenso que implica la preposicion ‘0T,
replicada (35 y 77, évBa Tpaweio’ O’ A[TOMwVL] = €0 § £T0PwWG UTO), y que varia
en ‘Kotd’ (14 'y 56, pOEYEAT, €mel KaTh yoi' = oQpo- TO Kai Kate@apiev). Ademas,
notese la coincidencia del coordinante (6€) en las dos Gltimas antistrofas (77
y 98, € 8’ £TUpwG LTO = oLV &€ PIAoPpoaoUvaig). Hacia el centro del verso, se
observa una variacion léxica (35 y 91, yAukeiog = YAUKUG kpa[Thpl). La Gltima
triada cierra dos anillos: uno con la mencion del vencedor, en exacta posicion,
aligual que ‘6¢' (77 y 98, €1 &' €TUPWG... Aynoia = oLV 6£... Aynaia), y el otro con
un contraste en el eje cronologico (28 y 56, aapepov [este dia, hoy] cfr. viv
XPOVw cuptavTt [todo tiempo]). En la posicion final de las antistofasy'y & se
reitera la figura materna (77 y 56, cUOpTIOVTL HATNP = HOTPWEC AVOPEQ).

Como cierre de esta exposicion comparativa, confrontamos los finales de
circunstanciales de lugar (7 y 28, év lpepTaig do1daic; = é&v WpQ:-), pero la
reelaboracion mas pertinente para este volumen dedicado a la musica en la
ciudad es el cierre de la primera estrofa, con la alusion a ciudadanos y canciones,
y el cierre de la Ultima estrofa, que reitera la idea del canto, constituyéndose
en el anillo maximo (7 y 91, ...A0TWV €V IPEPTAIC AOIDAIG; = ...AYAPOEYKTWY GOISAV-
[..de ciudadanos en las anheladas canciones = ..de las resonantes canciones]).
La expresion ‘ayawBeykTwy dotdav, ademas, retoma el inicio de la antistrofa
o’ (14, pBéyEat’[o]...), de modo que resulta en la suma: dotdaic + pBeyEat'[o] =
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ayapBeykTwy doldav (7, 14y 91). Por eso, antes que traducir dya@O£yKTwy como
“voluminosas”, es mas razonable “de voz resonante”, pues vuelven a sonar,
literalmente, formas variadas de las mismas palabras.”

A' 7. xElvog avnp. EmOPoUIS GPBOVOV AoTMY &V YUEPTUIS AOOUIC;
+
o' 14, @B&y&ot’, Enel KoTd YoT UTOV TE VIV KOL QUIOTHOS TTOVS ENUPWEY.

E'91. xopmv oxutaho Mowody, YAuKOS Kpathp 70@8EYKTOV ¢010dy

Junto con ‘yAukU¢, Gltimo de los motivos respondido en E' (35 y 91, yAuKeiag
-KUG), s menester tener en cuenta la okuTAAQ, el mensaje portatil de las Musas
de bellas trenzas (91, AUKOUWY OKUTAAQ Motody, YAUKUG...) como posible
testimonio de la escritura,? soporte identificado con la dulce cratera de las
resonantes canciones (.yAUKUG kpaTrp AyopBEyKTwy doldav-), que se resuelve
como una recoleccion de figuras responsivas.

Conclusidn

Luego de exponer el esquema métrico (Snell-Maehler, longum-breve y Dale),
se ha procedido al estudio comparativo de las diversas realizaciones de la
stanza estrofica (Estrofas cfr. Antistrofas). A través del examen exhaustivo, se
ha detectado coincidencias de diversa indole, en particular relaciones semanticas
y variaciones léxicas que en su mayoria manifiestan paralelismos prosodicos
ilustrados mediante la teoria coral del acento (David).

En cuanto a las evocaciones semanticas, cuatro veces se inicia la stanza
aludiendo a progenitores (i 29, 50, 71y 85, & Tot Mooeldawv! pixdeioa... [..TekEpeV.]
| [yeyakev] motpdg,... | €€ o0 TMOAUKAEITOV..yEVOGS | TIAGEITTTTOV & OnRav ETIKTEY),?
mientras que las Ultimas palabras de la stanza vuelven varias veces sobre el
campo semantico de la fertilidad (vii 28, 35, 49, 56 y 77, €AO€lv €v Wpq- | AppodiTac.
| pa yeyakelv [encabalgado con 50, moTpog...] | patnp | patpweg dvopeg).™

11 Algunas traducciones de aydgBeykTtog son: “loudly sounding” (SLATER, 1969:3), “loud
sounding” (LSJ, 1996:7), 0 bien “trés sonore” (CHANTRAINE, 1999:5). Se ha validado la relacion
del prefijo intensificativo dya- con la raiz de peya- (BEEKES, 2010:7).

12 En efecto, la scitala, el “mensaje en varilla” (“message stick”, SLATER, 1969:467), era empleado
por los espartanos para transmitir un mensaje secreto (ROCHA, 2018:109.n26).

13 129.50.71.85: “la que ciertamente con Poseidon mezclada [pario] | [que fue engendrado] de
un padre... | de quien la muy renombrada... estirpe | [Metopa] la que a Tebas conductora de
caballos pari6”

14 vii 28.35.49.56.77: “llegar en la estacion. | de Afrodita. | dijo que habia sido engendrado
[encabalgado con 50, moTpog,...] | madre | maternos varones”
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Ademas de esta y otras asociaciones de campo semantico, hay variaciones por
sinonimia o bien por antitesis.” También tienden a corresponderse en el metro
las expresiones locativas y, con mayor frecuencia, las de tiempo.®

Se registran coincidencias exactas en cada verso del esquema métrico (i-vii),
la mayoria coordinantes que estructuran la sintaxis, cuya coincidencia mas
destacada se da a la par que el vencedor, en la Gltima antistrofa (vii 77 y 98, &l
&' £T0pwG... Aynoia, = oLy 8€... Aynoia).” También hay reelaboraciones parciales,
esto es, variaciones sobre una misma base léxica (ej. 35y 91, yAukeiog -KU¢), de
manera notable con el anaforico ‘alTtoV' (3 'y 45, -you TTPOCWTIOV = -WTIEG AUTOV,
asi como en vii 14y 56, Katd Yol aUTOV = KaTe@api€ey), y ya sobre el final, en
relacion a las canciones (7 y 91, do1daig = do1dav).® Este recurso poético, que
se reitera entre los epodos y cuya validez en otros epincios estudiamos de
cerca, se evidencia como una técnica sistematica.

Finalmente, ;es factible responder a la pregunta sobre la estructura de la
responsion teniendo en cuenta el contexto proximo? Si, la responsion tiene un
alcance discursivo mas amplio que, a través del poema, identifica al vencedor
con el poeta: recordando la ciudad de Siracusa y su fuga (verbo pelyw), el
espejo léxico centrado en la responsion metapoética (Go1daig; = dotdav-) ofrece
una respuesta para la propia pregunta retorica:

6. OUVOIKIOTNP TE TAV KAEIVAV ZUPAKOCOQY, Tiva Kev UyoL Upvov
7. KEWVOG AvNp, ETIKUPOAIG AOOVWY AOTWYV €V IHEQTAIC AOIBAIG;
[.]
90. Aoyolg &l pevyopev, BowwTtiav 0v. €001 yap Gyyehog 0pOog, 91.
AUKOUWY OKUTOAO MOLOa, YAUKUC KPOTHp GyopOEYKTWY Ao1dav:
92. elmov 6¢ pepvaoBal TUPOKOOTAV...

15 Responsiones semanticas (correspondencias de sentido):
Campo semantico: i 29.50.71.85 [nota 13] | iii 45.94 YAQUKQOTEG (POIVIKO- | 88.95 "Hpav... kehadAaal,

Aeukinmi[ou]... €opTav | v 12.68.96 Aynaoia, HpokAENng, kai Znvog Alltvaiou] | 75.89 mpwTolg
dpxailov] |
vi 13.90 1o YAWooag AoyolS | 69.97 £0pTav Te AUpal poATIa Te | vii 28.35.49.56.77 €AOEIV £V (DpQ:
APPOoSITAG. (P& YEYAKEY CUUTIAVTL HOTNP HOTPWES GVOPES

Sinonimia: i 43 AABev &' 64, ikovto &' | iii 24 {lkwuai Te -73, €pxovTarl | 53.95 yeyevnuevov Te
BuyaTpog | 5.26 Ao év Mioq &v OAvuiq | vii 14.49 pOéyEat’[o] €ipeTo

Antitesis: i 43.64 &' OO omAAyXwv -To & LwnAoli[o] | ii 44.51 £¢ paog alTika  £Eoxov, oUdE
motT'[e] | 3.52 cfr. 66 & pév | 3.94 -wmnov -ntedav | 4.95 pev Te | 11.74 -pial- oMol EKAGTOV: HQ-
| 11.88 6¢& pév | 7 émi ¢fr. 14.56 kaTd kaTe- y 35.77 UT[O]
16 Tiempo y lugar: 2.23.44.51 wg &Te dppa auTika 00Se ToT'[€] | 23.44.65.93 & £€¢ paog EvBa
Tav | vi 13.97 mot'[e] xpovog | vii 28.35.56 cAapEPOV TIPWTOV EY- VIV XPOVW
17 Responsiones exactas: i 43.92 6'[¢] | 11972 8" | 3.52 8" | iv25.74 €| 5.89 Te T | 26.54 év | 47.96
& 6¢ | 6.97 e | vii 35.77 Umo UM | 77.98 &'[£]... Aynoia
18 Responsiones léxicas (misma raiz): 1.43 UTOOTAGAVTEG UTIO OTAGYXWY UTT[6] | 43.71 -Taiig
"lopog -18av | 43.85 épatalg -Tevov | ii 9.72 &' dpetai -TAG | 3.24 Mpdo- oG | 3.45 -you MPOCWTIOV
-(TEG aUTOV | 52.66 UAVUE... AKODGOL UAVTOOUVAG, TOKA... ~0UElY | 4.74 xpn xpAu'lal | 25.74 €§
GANGY -WV | 512 €v €v- | Vi 34.48 OiKETV: -KWw | 48.76 TIETPAEGOOG EAAUVWY EAAUVOVTEGGIYV aib0i- |
7.91 do1daig; -8Gv- | 14.56 katd kate- | 35.91 yAUKeiag -KUG
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6. colono, ademas, de la sonora Siracusa ;a cual himno podria rehuir
7. aquel varon, encontrandose con los ciudadanos sin envidia en
anheladas canciones?

[.]
90. si con palabras rehuimos [al rumor de ser] cerda Beocia. Eres,
pues, mensajero recto, 91. scitala de las Musas de bellas trenzas,
dulce cratera de resonantes canciones.
92. Dicen acordarse de Siracusa...
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