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Resumo

Anacreonte de Teos, na tirania de Hiparco, em Atenas, desenvolveu um modelo
de musicalidade (lyrikos) caracterizado, a exemplo de Sappho de Lesbos, como
poética amorosa. Discutiremos 0 simp0sio anacreontico como uma politica cul-
tural (a habrosyne). Abordaremos como adornos, cangoes e 0s acompanhamen-
tos descrevem um discurso amoroso, sensual e erotico e um modelo ideal de
conviva. A tirania desenvolveu o interesse pela cultura, o culto a juventude e a
vida feliz.

Palavras-chave: Anacreonte de Teos, Educacao musical, Atenas, Tirania, Estilo
de vida.

Abstract

Anacreon of Teos, In the tyranny of Hipparchus, in Athens, developed a model
of musicality (lyrikos) characterized, like Sappho of Lesbos, as love poetry. We
will discuss the Anacreontic symposium as a cultural policy (the habrosyne).
We will discuss how adornments, songs and accompaniments describe a loving,
sensual and erotic discourse and an ideal model of a guest. Tyranny developed
interest in culture, the cult of youth and the happy life.

Keywords: Anacreon, Musical education, Athens, Tyranny, Lifestyle.
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De Teos a Atenas e o estilo de vida opulenta

Segundo a tradicao (Suda), Anacreonte nasceu em 582 a. C, em Teos', uma das
12 poleis da Liga Jonica, estabelecida para impedir a invasao persa. Depois que
sua cidade foi conquistada pelos persas em 546 a. C., Anacreonte decidiu emi-
grar para Abdera na costa da Tracia (Antunes, 2013, 109).. Apos a invasao, seguiu
viajando por varias localidades (tais como Larissa), passando pelas cortes dos

1 Em 540 a.C,, Anacreonte emigra de Teos com seus hetairoi para Abdera por causa da invasao
persa. Em 522 a.C,, Policrates de Samos contratou Anacreonte de Teos como poeta e educador
musical. Hiparco leva o poeta para Atenas quando a corte do tirano de Samos foi desfeita pelo
ataque inimigo. Anacreonte teria sido agraciado pela protecao e patrocinio de Hiparco, como
Policrates de Samos fizera anteriormente (Platao, Hiparco, 228b).

2 A queda do rei lidio Croesus (547 a.C.), pelas maos do rei persa Ciro, o Grande, teve algum
impacto na situacao politica no mundo grego. Pelo menos na parte oriental, especialmente
apos a subjugacdo do “Yauna” (ionianos), pelo general persa Harpagus. As cidades gregas
daquela area viveram momentos de ansiedade politica e social. A ilha de Samos nao era
estranha a este momento de turbuléncia que o Mediterraneo Oriental estava experimentando.
Em 540 a.C., uma revolta liderada pelos irmaos Policrates, Pantagnostus e Silosonte (filhos de
Eases) executa um golpe de Estado e estabelece uma espécie de tirania liderada pelos trés
irmaos em partes iguais. Esta estrutura de poder nao durou muito tempo. Policrates primeiro
matou Pantagnostus e depois baniu Silosonte, assumindo assim a totalidade do poder, e
estabelecendo uma tirania. (Lattimore, 1939, 24-35). Policrates decidiu cercar-se dos melhores
artistas, a quem ele havia prometido enormes salarios. Como o famoso poeta Anacreonte, a
quem ele nomeou professor para seu proprio filho. O grego Clearco o acusou de ser afeminado
e argumentara que sua ruina veio da “intemperanca de sua vida, imitando as praticas
afeminadas dos lidios” (LABARBE, 1962, 153-188)
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tiranos Policrates® e Hiparco, patronos da arte e da literatura (Platao, Hiparco,
228bc). Os governantes concederam ao artista sua protecao e seus recursos.
Apos a queda de Policrates, Anacreonte fugiu para Atenas a bordo de um pen-
tikontoros enviado por Hiparco para busca-lo“. Em Atenas, o poeta teve um caso
amoroso com o jovem aristocrata Criton, o avo do tirano homonimo ateniense
de 404 a. C, para quem o poeta escreveu algumas cancoess. A maioria dos re-
latos antigos concorda que, depois que Hiparco foi assassinado em 514, ou apos
a queda do tirano Hipias em 510 a.C., Anacreonte fugiu para a Tessalia, como
indicado em epigramas ao rei de Farsalia Equecratidas e sua esposa Diserise.
Leslie Kurke (1992, 96) classifica Anacreonte como representante de uma
elite de poetas profissionais. Os seguidores do poeta-musico desenvolveriam
um “culto da habrosyne’ (“vida opulenta”, baseada na riqueza e no luxo que
trazem felicidade, o olbos?), associado com o modo de vida da regido da Lidia
e de outras partes da Asia Menor. Além de Anacreonte, Safo escreveu poemas
amorosos. O poeta de Teos compunha poemas (“monoddicos”) para serem can-
tados por apenas uma voz, com acompanhamento de instrumentos. Os poe-
mas eroticos de Anacreonte sao destinados tanto aos garotos como as garotas

3 Policrates decidiu cercar-se dos melhores artistas, a quem ele havia prometido enormes
salarios. Como o famoso poeta Anacreonte, a quem ele nomeou professor para seu proprio filho.
0 grego Clearco o acusou de ser afeminado e argumentara que sua ruina veio da “intemperanca
de sua vida, imitando as praticas afeminadas dos lidios”. (LABARBE, 1962, 153-188)

4 Platao, Hiparco, 228b.

5 Platao, Carmides, 157e. Amante de Critias em comentarios (escolios) a Esquilo, Prometeu, D.
12812. E relatado que Anacreonte ainda estava em Atenas e admirava a arte de Esquilo, quando
o dramaturgo participava de concursos de teatro entre 499 e 496 a. C. em comentarios a Aesch,
Prom. D. 128.

6 Pal. Anth. 6,142 e 6,136. Embora dois epigramas posteriores da Anthologia Palatina relatem
que o timulo estava em Teos, isso é bastante incerto (Anth. Pal. 7,24 e 7,2515). Como resultado,
alguns estudiosos créem que ele saiu de Atenas, enquanto outros acreditam que ele voltou
la da Tessalia e, em seguida, morreu. Bowra, C.M,, Greek Lyric Poetry? (Oxford 1961, 284-316: Teos
- Abdera - Samos - Athens — Pharsalus — Teos. Campbell, Greek Lyric, Il (Loeb Classical Library,
Cambridge Mass. 1988); Rosenmeyer, PA,, The Poetics of Imitation. Anacreon and Anacreontics.
Cambridge, 1992, 14.

7 Termo usado pelos poetas para descrever o estilo de vida dos aristocratas, de acordo com
lan Morris (1993, 271), a pratica “desaparece” com a emergéncia da democracia. A poesia de
Pindaro exemplifica este modelo de “luxtria” aristocratica (relacionadas tanto a habrosyne
quanto a homophilia) como uma forma de “ideologia” organizada para um determinado grupo
social (KURKE, 1992, 92). Apos o estabelecimento da democracia ateniense por Clistenes (508/7
a. C.) essas cenas raramente aparecem. Essa prerrogativa leva Shapiro (1981) a concluir que
elas provavelmente refletiam as preferéncias da aristocracia que apoiava o regime de Pisistrato
em Atenas entre 546 a 528/7 a. C. Peter Jones (1997, 177) afirma que em Atenas, principalmente
apos as Guerras Persas (490-480 a. C.), novas necessidades sociais e politicas implicaram em
uma busca por novos tipos de educacao, cujo espaco foi preenchido pelos sofistas.

8 A habrosyne nao se refere somente ao contexto ateniense. Podemos apontar que outros
poetas arcaicos, como Safo e Alceu de Lesbos, desenvolveram a atividade cultural na ilha de
Lesbos em seu grupo social. De acordo com Ana Iriarte Goni (2007), esse grupo social era a
hetaireia ou parthenia.
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(Andrade, 2013, 1). Platao (Carmides, 157e.4-158a.2) relata que o poeta foi aman-
te de Critias, um jovem aristocrata ateniense (avo de um discipulo de Socrates).
Uma referéncia em Himério (3910-11) sugere que ele conheceu Xantipo, pai do
estadista ateniense Péricles (Wallis, 2014 ).

Hiparco introduziu em Atenas os recitais homeéricos nos jogos panatenai-
cos com o objetivo de tornar os cidadaos suditos leais (Platao, Hiparco, 228b).
Na concepcao aristocratica, um homem culto pertence ao grupo dos kaloi te
kai agathoi (belos e bem-nascidos). Anacreonte compds cangoes para o ko-
mos dionisiaco e foi trazido junto com Simonides de Ceos para Atenas para
estabelecer um clima de alta cultura, caracterizado como um modo de viver
que se desenvolveu no circulo aristocratico daquela cidade.

Os festivais e concursos incluiam apresentacao de cancoes. Os cidadaos mais
abastados participavam como poetas e musicistas para contribuir nos simposios,
principalmente, nos festejos das Panatenéias, nas Grandes Dionisiacas e nas
Antestérias. Destacamos o papel do poeta Anacreonte que se apresenta como
um modelo social de conduta aristocratica. O modelo anacredntico de komos e
simposio expressou e exaltou a pratica constante do consumo de vinho, do amor
e da musica dionisiaca com a qual 0s gregos se identificavam. Caracterizamos 0s
banquetes anacrednticos tendo uma funcao politica e pedagogica.

Representacdes performaticas-musicais de
Anacreonte’®
O acumulo de riquezas, advindas da regiao da Tracia, permitiu ao tirano, de

acordo com Brian M. Lavelle (1992, 22) trazer um circulo de intelectuais, uma
vida extravagante e construcoes arquitetonicas que embelezaram Atenas (cf.

9 Podemos considerar Anacreonte como um poeta-musicista influenciado por um modelo
oriental ao estilo de Xendcrates de Colofon. Outra referéncia sera destacada por um personagem
de Aristofanes: Agatao (Tesmoforiantes, 136-68) esta vestido como um poeta jonico efeminado
e nomeia Anacreonte junto com Ibico e Alceu como seus modelos. Entretanto, nenhum
fragmento dos versos de Anacreonte (como destaca Ath12.46 (533f-534)), aponta para homens
vestidos exoticamente em Atenas ao criticar um certo Artemon por suas afetacoes e trejeitos
efeminados (Price, 1990, 171; Ridgway, 1998, 737-38). Podemos apontar, a partir das consideragoes
realizadas por Slater (1978, 185), que o uso do traje evidencia a efeminacao (sobre as drag-
queens, cf. Vergara, 2016, 67). Este tipo de comportamento corresponderia a um ritual de
iniciacao do qual o individuo experimentava a sua alteridade, relacionando-a com o feminino
e o outro. Esse ato de imitar faz parte da educagao dos jovens atenienses. O travestimento era
uma das construcoes erdticas no mundo grego (Ducroix e Lissarrague, 1989).

10 Tendo por base a premissa de Lissarague (1993), onde um vaso tem uma funcao que é
formular um indicio, faremos uma leitura de imagens numa proposta ideologica, das
informacoes contidas no fragmento com a funcao e o uso dos vasos. Ainda entre imagens e
discursos ideologicos, Berard (1983, 5-10) argumenta que os pintores buscam transformar signos
figurativos com uma intengdo de comunicar uma mensagem. Logo, as imagens nao sao inocentes.
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Aristoteles, Athenaion Politeia, 181). Olivieri (2012, 76) discute a elaboracao de
uma politica externa compreendida pela aquisicao de modelo cultural e pela
amizade de outros tiranos. Essa relacao “inter-polis” se caracterizaria pela aju-
da mitua e pelo fornecimento de recursos financeiros e militares. Essa “nova”
forma politica deslocou o centro econdémico (da zona rural para a area urba-
na), em torno dos demos, e se opds a aristocracia tradicional.

Anacreonte pode ser caracterizado como o poeta dos banquetes e das fes-
tividades, e uma figura popular que compos sobre o vinho, o amor e 0s praze-
res. Devido a sua performance musical, ficou conhecido pela lira, de som suave
e alegre, que acompanhava seu canto poético. De acordo com Ana Iriarte Goni
(2014, 145), Anacreonte havia introduzido em Atenas, uma educagao musical de
influéncia jonica que promoveu relacoes de xenia (hospitalidade). Devido a
iSSO, 0S artesaos-pintores parecem ter associado o poeta-musico aos temas
de simposio. Podemos observar esta relacao por intermédio da Ode 3 de
Anacreonte composta para os festivais. A ode enaltece os componentes do ko-
mos, tais como: a musica, o cortejo colorido, a seducao, o cortejamento galan-
te e 0 namoro, e, por fim, a musica tocada por intermédio do aulo, pelas jovens
seguidoras de Dioniso. A cancao descreve:

escuta a Musa da poesia:

pinta as cidades primeiro,
alegres e em gargalhadas.

E se tanto suportar a cerq,

pinta as roupas dos enamorados.
Depois as joviais Bacantes

com os aulos de dois tubos

[ ]

De acordo com as analises de Percy 11 (1996, 145) Anacreonte nos seus poemas
e 0s artesaos-pintores nos vasos vislumbram o mundo ideal da aristocracia (a
habrosyne). A pratica do komos anacredntico servia para preservar a condicao
de um individuo como bem-nascido e que estava associado a politica e as ques-
toes militares, destacando sua identidade e a coesao enquanto grupo. A pede-
rastia criaria essa coesao de grupo e de amizade de cunho guerreiro (a
homophilia”). Uma kylix (taca) do pintor Oltos, datada de cerca de 510 a. C,, des-
creve Anacreonte dancando com dois jovens e tocando a lira (chelys) com um
plectrum, coroado e usando um himation (manto). Sua cabeca é jogada para
tras com a boca aberta, o que sugere um canto animado. Um dos jovens que

11 Conforme Vomvyla (2010), as cenas de contexto homoerdtico se tornaram mais populares
na pintura de vasos aticos de figuras negras, durante a segunda metade do século VI a.C,
incluindo amantes acariciando seus amados nos 6rgaos genitais e oferecendo-lhes presentes.
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acompanham é rotulado NY®ES (‘Ny[m]phes’), e a palavra KAAOS (‘belo’) encon-
tra-se escrita a esquerda do poeta. Embora Anacreonte nao seja apresentado
como bébado ou algo exotico, esta representacao faz referéncia a sua recepgao
e a construcao de temas relacionados ao simposio (festa da bebedeira) e o
amor de jovens bonitos (Beazley-Caskey, 1954, 61; Beazley, 1963, 62-3, n° 86).

Imagem 1: Taca do pintor de Oltos, datada de 510. London, British Museum,
1836,0224.145. Illustration from Jahn, 0. 1861. Uber Darstellungen griechischer
Dichter auf Vasenbildern. Leipzig. Plate 3. Arte do autor.

Nos vasos onde encontramos a representacao figurada de Anacreonte obser-
vamos a realizagao do costume chamado de travestimento (bonner). Classificamos
tal acao social como um dos ritos de passagem dos gregos e da relacao de ho-
mophilia, entre o erastes (iniciador) e o eromenos (iniciado) que existe entre
os aristocratas poliades. O erastes na sua funcao de mentor deveria passar sua
sabedoria e valores ao amado. Conforme Mark Griffith (2006, 312), o cabelo es-
corrido do pescoco aos ombros e perfumado era um sinal de masculinidade.

. M

Imagem 2: Lécito do pintor de Gales. Siracusa, Museu Arqueoldgico
Regional Paolo Orsi, 26967 (Price, 1990, plate 3b). Arte do autor.
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Um lekythos (jarro de oleo) do pintor de Gales identifica Anacreonte como um
cantor barbudo tocando um barbito (espécie de lira com bracos mais longos
e registro mais grave). Na cena se retrata o traje performatico composto por
um Rhiton (tlnica), himation (manto) e o sakkos (turbante) de masicos joni-
cos. O poeta-musico esta acompanhado por dois jovens, ambos usando uma
clamidia (manto curto), e dancando acompanhados com uma tigela de vinho
(Beazley-Caskey, 1954, 61; Beazley, 1963, 36, n° 2), destacando-se ai 0 excesso e
0 comportamento desmedido. De acordo com Ateneu, Anacreonte recria 0s
banquetes e os komoi a pedido de Hiparco e Hipias (Gomes, 2010, 76). O mo-
delo anacredntico de vida foi elaborado no periodo helenistico por Aristarco
que torna o poeta uma figura literaria que cria um género musical (as odes
Anacrednticas). Os artesaos-pintores retrataram as diversas fases da vida ana-
creontica, sobretudo o komos e o simpasio.

Em muitos outros vasos, Anacreonte sera simbolizado como um komastes
(Rosemmeyer, 2006, 31). Nos 0 encontramos na taca de Copenhagen do pintor
Cleofrades. Essa taca destaca a atividade de Anacreonte durante a tirania de
Hipias. Conforme Ateneu (XIII, 600), Anacreonte era reconhecido como anima-
dor de simposio, amante de mulheres, rival dos auletas (tocadores de aulo) e
virtuoso pela lira. Assim, podemos identificar Anacreonte como o poeta do amor,
das questdes de amor e de Eros como aquele que desperta o desejo (eros pai-
dikos). O poeta, nos simposios, instituira a politica do adorno. Em algumas ce-
nas de vasos, o simposio sera denominado de paraphernalia, no qual sera
acompanhado de musica e danca. As cenas dos vasos anacrednticos demons-
tram a obsessao dos aristocratas atenienses pelos habitos do reino da Lidia
(lydopatheia), o modo de vida luxuoso (habrosyne) e o habito de se vestir bem
(askesis). O ritual do travestimento masculino em feminino pode estar relacio-
nado em se transcender 0 sexo que Dioniso tem em si mesmo. Essa transfor-
macao esta relacionada com o estabelecimento do terceiro sexo (Lissarrague,
1990, 212; Miller, 1999). Os participantes assumiriam uma performance passiva
e efeminada, por intermédio dos trajes volumosos (Price, 1990, 139).
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Imagem 3: Fragmento de um kalyx (taca), representando Anacreonte como um participante
de simposio, acompanhado de uma auleta™ (tocadora de aulo) do pintor Cleofrades, datado
de 525 a 475 a.C, localizado em Copenhagen, National Museum. Arte do autor.

Este modelo musical cultural (oriental) pode ser observado em uma série de
vasos, denominados “anacrednticos” e datados do periodo entre 520 e 450 a.C.
Uma conexao com o poeta foi sugerida por Beazley, com base em uma lira ins-
crita em um fragmento de uma cratera atribuida ao pintor Cleofrades (Beazley-
Caskey, 1954, 57; Beazley, 1963, 135, n2 32; Richter, 1965, 77). Os vasos anacrednticos
retratam homens muito barbudos vestidos com roupas femininas (com guar-
da-sois, botas e brincos, bem como a lira, baquetas e tambores). Tem havido
um intenso debate sobre as imagens que retratam Anacreonte como um cliché
de musico orientalizado, afeminado e, muitas vezes, bébado e um alvo conhe-
cido na comédia (Price, 1990, 133; Salskov, 2002, 241-44; Bing, 2014, 29).

A figuracao do komos anacredntico pode ser vista representada em dife-
rentes vasos, vinculados com as praticas de banquetes festivos (anforas, tagas,

12 Beazley diz que na primeira fase do pintor Cleofrades, antes do final do século VI, o
simposiasta esta cantando e dancando (1100 = ee-ee 00 ou similar. O A [-], por causa da frase
flutuante). E novamente & Anacreonte ou nao? Beazley apresenta uma lista de simposiastas e
komastes em “roupas femininas”. De acordo com Brandenburg e Boardman (em GVGettyMus3),
essas palavras nao precisam ter qualquer ligacao com Anacreonte. A inscricao na lira se refere
mais ao som do instrumento do que a figura que a esta segurando. Buhn e Glynn (1982, 93)
destacam que pode ser o nome da jovem musicista-auleta.
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etc), nao somente no periodo arcaico, mas também, como uma continuidade,
no periodo classico. Como podemos identificar na anfora de figuras vermelhas,
atribuida ao Pintor do Anjo Esvoacante, datado do século V a.C. e que atual-
mente estd no Museu do Louvre (G220). Ja dissemos que a importacao de cos-
tumes asiaticos para Atenas ficou conhecida como a politica do adorno. Esse
costume era uma evidéncia da atividade ritual do travestimento masculino na
Atenas arcaica e classica. O deus que preside essa pratica, por exceléncia, é
Dioniso travestido. Os komastes estao vestidos de maneira extravagante e lu-
xuosa. Os helenistas Kurt e Boardman (1986, 8) e Miller (1999, 223) ponderam
que esse tipo de indumentaria fazia parte da influéncia do oriente grego (Asia
Menor) trazido por Anacreonte para a cultura ateniense por volta de 550 a. C.
A vestimenta era uma adaptacao usada pelos habitantes da corte do reino da
Lidia (Gomes, 2010, 72)

Imagem 4: Detalhes dos komastes (convivas), em uma anfora de figura vermelha,
atribuida ao Pintor do Anjo Esvoacante, século V a. C. Arte do autor.

De acordo com um grupo de pesquisadores, 0 komos anacredntico estava re-
lacionado com musica e poesia. Kurke (1992) e Morris (1996, 155-191) propdem
que a retorica anacredntica possa ser entendida como um “concurso de para-
digmas”, conforme postula a autora Leslie Kurke (1992, 92) e, por outro lado,
como evidéncia da poesia arcaica. Podemos inferir que este concurso corres-
ponda a uma das relacoes sociais na tirania grega, baseadas nos concursos
musicais que aconteciam por intermédio do agon (da disputa ou competicoes).
Os pesquisadores consideram este embate como uma caracteristica politica e
social do periodo arcaico. A questao da disputa desenvolveu 0s mousikoi ago-
nes, por ocasiao do governo de Hiparco, sob a influéncia de Anacreonte, intro-
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duziu nos festivais 0 uso da cancao monodica jonica e de temas relacionados
a Asia Menor nas competicoes dramaticas dos festivas.

A grande emergéncia dos festivais religiosos gregos em Atenas se estabe-
leceu pelo desejo do tirano em acalmar a populacao de menos recursos, dis-
traindo-as com festejos. Mas, por outro lado, a tirania ateniense dos Pisistratidas
entendeu a cultura como um patrimonio da aristocracia que se convinha di-
vulgar, mediante as apresentacoes teatrais. A apresentacao musical nos festi-
vais era oferecida ao demos. Os tiranos organizaram as Grandes Panateneias
em honra a Atena com competicoes atléticas e concursos rapsodicos e de ins-
trumentos musicais (aulos e citaras). Pisistrato organizou as Grandes Dionisiacas
@ 0S concursos teatrais. Mesmo com o fim da tirania, a aristocracia continuou
a politica cultural. Os espetaculos teatrais passaram a significar um meio de
expressao social de um passado heroico (Jaeger, 1968, 231).

A guisa de conclusao

Os Pisistratidas foram tiranos de Atenas de 560 a 510 a.C,, que conseguiram a
manutencao de seu poder pelo uso da forca, com a contratacao de um exército
de mercenarios e o acumulo de riquezas. Esse enriquecimento permitiu que o
tirano Hiparco desenvolvesse um tipo particular de vida, denominado pela his-
toriografia como habrosyne, ou seja, a vida luxuosa. Para realizar tal pratica con-
tratou dois poetas de fama extremada, Anacreonte de Teos e Simonides de Ceos
que ficaram responsaveis por reformular os festivais atenienses. A historiogra-
fla e a cultura material apontam para o desenvolvimento de uma vida opulenta
organizada para satisfazer os anseios politicos do tirano e criar um mundo par-
ticular para uma parte da elite ateniense do periodo arcaico.

A pratica do komos anacreontico e o treinamento musical servia para pre-
servar a condicao de um individuo como bem-nascido e que estava associado
a politica e as questoes militares, destacando sua identidade e a coesao en-
quanto grupo. Por fim podemos descrever Anacreonte como um poeta-musico
lirico grego que compunha cancoes sobre temas ligados aos simp0osios. As pri-
meiras representacoes de Anacreonte o associam a uma classe de festeiros
asiaticos bébados. A maioria dos relatos da recepcao de Anacreonte tracam o
desenvolvimento de sua personalidade de um sofisticado participante de sim-
posio, patrocinado em Atenas pelos Pisistratidas. Acreditamos que o cliché
‘anacreontico’ de um amante alegremente bébado de meninos tenha se de-
senvolvido a partir da propaganda politica contra a tirania realizada pelos
Alcmeodnidas e, depois, pelo regime democratico, por causa do temor do re-
torno do regime politico da tirania (Rosenmeyer, 1992; Lambin, 2002).

A cultura material em torno da figura do poeta-musico Anacreonte configu-
ra 0 modo de vida da aristocracia (a habrosyne) baseado no uso do luxo e da
ostentacao (lydopatheia) que se estende de 530 a 470 a. C. Existira uma pratica
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de elitismo caracterizada pela demonstracao de poder e cultura por uma elite
aristocratica. Temos, por suposicao, que a pratica do komos anacredntico tenha
sido mantida pelos partidarios dos tiranos até a sua proibicao. A sobrevivéncia
dos festivais pode estar relacionada ao estabelecimento da justa medida (so-
phrosyne) e de espacos de convivéncia e interacao social. Acreditamos que o
neto do tirano, filho de Hipias, chamado de Pisistrato, o Novo, ao retornar do
exilio, durante a sua magistratura, exercida em 495, durante a legislatura de
Clistenes, tenha conservado o komos como um modo de vida da aristocracia,
vinculado ao deus Dioniso e aos festivais atenienses. Clistenes na Atenas clas-
sica se reapropria e reconceitua o teatro quando exige pratica da isonomia nos
simposios. O téermino da representacao na ceramica pode estar relacionado a
represalia executada pela familia dos Alcmeonidas, ap0os as guerras Médicas, a
qualquer tipo de referéncia a tirania e a influéncia oriental, como pratica social,
divulgada pela forma politica e contraria aos ideais da democracia.
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