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Resumo

O artigo apresenta as artes performativas como campo privilegiado de investi-
gacao e ensaio de outras “formas de viver”, diante do agravamento da crise am-
biental, sanitaria e social. Explora os conceitos de modos de percepcao, umwelt,
e afeto para pensar a passagem de habitos cristalizados e viciosos para a aber-
tura e reinvencao dos modos de habitar. Discute as possibilidades de deixar-se
afetar pela urgéncia do momento e seus mecanismos de denegacao.
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Abstract

This article presents performing arts as a particular field of investigation and
rehearsal of other ways of life, faced with deepening environmental, sanitary
and social crisis. It explores the concepts of modes of perception, umwelt and
affect, to think about the transition from crystalized and addictive habits towards
greater openness and the possibility of reinventing forms of living. There follows
a discussion about the ways in which we are affected by the urgency of the
moment and its mechanisms of denial.

Keywords: Crisis, Expanded art, Perception, Affection, Ways of living.
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nvestigacoes artisticas podem contribuir de forma singular e efetiva para a
compreensao e enfrentamento do que chamarei aqui de crise das formas
hegemonicas de vida. Diante daquilo que alguns ja preferem designar de
“mutacao” e nao apenas de uma “crise” passageira (LATOUR, 2020), coloca-se
o desafio de se despertar a sensibilidade coletiva para a gravidade do momen-
to, muitas vezes denegada de modo cinico e/ou inconsciente:
“Ouvimos uma noticia ruim atras da outra, portanto, era de esperar
que tivéssemos o sentimento de ter deslizado de uma simples crise
ecologica para o que seria preciso denominar uma profunda muta-
¢do em nossa relacao com o mundo. (grifo do autor) E, no entanto,
esse sem dlvida nao € o caso. A prova é que recebemos todas essas
noticias com calma surpreendente, até mesmo com estoicismo ad-
miravel.. Se uma mutacao radical estivesse mesmo em questao, to-
dos ja estariamos modificando de cima para baixo as bases de nossa
existéncia” (LATOUR, 2020, p.24)

Ja ha informacoes cientificas suficientes que atestam o ineditismo da situa-
cao que enfrentamos, a ponto de gedlogos postularem a passagem para uma
nova era, o “Antropoceno”, depois dos onze mil anos de relativa estabilidade
do “Holoceno”. A acao humana, especialmente a partir da revolucao indus-
trial, teria se transformado numa verdadeira forca geologica, que rivaliza com
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grandes fendmenos da natureza, como furacoes, tsunamis e deslocamentos
de placas tectdnicas, na sua capacidade de alterar estruturalmente a cons-
tituicao do planeta. No entanto, nada disso parece bastante para mobilizar
as agoes necessarias, num tempo devido. A questao, portanto, nao € apenas
falta de informacao, mas complexos mecanismos de negacao e embotamen-
to da sensibilidade.

Deixar-se afetar pela situacao, condicao inicial para seu enfrentamento,
pressupoe a desnaturalizacao de habitos profundamente arraigados. Nao me
refiro apenas a modos de pensar ou comportamentos cotidianos que ja se
automatizaram. Falo de algo mais basico, ligado a nossa abertura primeira
para a experiéncia, a qualidade dos nossos modos de percepcao, que sao
fundamentos da nossa forma de habitar e agir no mundo. A pandemia trou-
xe também uma interrogacao sobre 0s nossos sistemas imunologicos, enten-
didos num sentido amplo: estariamos perdendo a capacidade de criar
ambiéncias, a0 mesmo tempo, porosas e minimamente seguras? Estariamos
condenados a viver em espacos fechados, sob o julgo do distanciamento so-
cial e dos encontros virtuais? Sao questoes que demandam uma abordagem
transdisciplinar, envolvendo aspectos ecologicos, politicos, sociais, econo-
micos e existenciais.

As artes performativas, quando entendidas de forma expandida, investigam
e atuam a partir do campo dos afetos e das formas mais basicas de cognicao,
ligadas as sensacoes e as percepcoes, desdobrando-se numa multiplicidade
de modos de atuacao. Os saberes acumulados e em constante elaboracao - li-
gados a producao de obras, espetaculos e acontecimentos iluminam aspectos
variados da experiéncia humana, das situagoes relacionais e do modo como
criamos situacoes, ambientes e mundos. Ao mesmo tempo, artistas-pesquisa-
dores importantes sempre procuraram dialogar e aprender, de modos diversos,
com outras areas do conhecimento: cientificos, filosoficos e tradicionais.
Reconfiguracoes desses saberes, a partir de investigacoes rigorosas, abrem
possibilidades singulares para experimentacoes temporarias de outras formas
de vida, que podem ganhar consisténcia quando repetidas e aprofundadas.

Mais do que basear-se em técnicas voltadas apenas a producao de obje-
tos estéticos, parte da arte contemporanea pode ser compreendida a partir
do conceito de “antropotécnica”, proposto por Sloterdijk (2013): a capacidade
humana de exercitar-se na criacao de outros modos de ser e de viver, a partir
de uma “tensao vertical”, uma aspiracao de aperfeicoamento. Tal tensao ga-
nharia uma expressao transcendente nas religioes e filosofias metafisicas,
mas também pode operar num plano exclusivamente imanente, expressando
desejos de intensificacao da experiéncia vital, dentro de uma cultura secula-
rizada. Talvez, hoje, de forma inédita, as antropotécnicas tenham de lidar tam-
bém com nossa vulnerabilidade enquanto espécie, redirecionando nossos
esforcos para a reinvencao das formas de vida e para a reconstrucao de um
mundo habitavel.
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Habitos de percepc¢ao

Para estabelecer relacOes entre processos criativos e formas de vida comecemos
pela palavra “habito”. Investiga-los, especialmente aqueles ja automatizados e,
portanto, pouco conscientes, € um caminho necessario para a liberacao de ener-
gias criativas que tomarao outras direcoes nos trabalhos artisticos. A principio,
nossas experiéncias sensorio-motoras adquirem certas formas decorrentes da
repeticao de padroes que nos sao transmitidos pelo ambiente. A criacao depen-
de, em parte, do reconhecimento e do desapego de tais habitos, abrindo espaco
para que as forcas que circulavam dentro desses “circuitos” ganhem novos des-
tinos. Improvisacoes, “laboratorios”, treinamentos, investigacoes somaticas tem,
em geral, justamente a funcao de des/automatizacao e exploracao de novas
possibilidades expressivas e ativas, canalizadas para projetos especificos.

Importante enfatizar que os habitos a serem artisticamente investigados e
retrabalhados nao se encontram apenas em padroes de movimento e com-
portamento exterior: sao também modos de perceber, sentir, pensar. Como
afirma Godard (2006), em entrevista a Suely Rolnik sobre o trabalho de Lygia
Clark, as limitacoes e potencialidades dos nossos movimentos decorrem, mui-
tas vezes, da forma como apreendemos 0 espaco na nossa percepcao. A per-
cepcao € uma forma de acao e ajuda a criar o mundo em que nos Movemos.
Dai a importancia das investigacoes artisticas que sondam os padroes percep-
tivos em que nos encontramos encerrados, compreendendo suas funcoes e
limitacoes, e assim ampliando nossa experiéncia de liberdade.

A principio, os habitos criam um habitat, uma zona de familiaridade em que
nos reconhecemos, mesmo que de forma insatisfatoria e, muitas vezes, iluso-
ria. A desconstrucao de padroes e a abertura de possibilidades criativas &€ um
trabalho fino, que exige compreensao, habilidade e capacidade de suportar
vazios. Compreensao da vulnerabilidade da condicao humana e da nossa ne-
cessidade de ambientes relativamente protegidos, “estufas”, para que possa-
mos vingar e florescer. Habilidades de reconhecer e desfazer padroes que
produzem sofrimento, abrindo espaco para a descoberta e cultivo de caminhos
lUcidos e emancipadores. Capacidade de viver o luto daquilo que nos abriga-
va até entao. “Tecnologia” tao sutil e sofisticada pode ter nas artes performa-
tivas um campo de experiéncias e elaboracao, mas, sua necessidade, hoje,
transcende o campo artistico stricto sensu e se coloca como uma demanda
antropologica, de reinvencao social e cultural.

Sensacdes e “percepcao como reconhecimento”

Quando falamos em percepcao, referimo-nos a uma experiéncia pré-reflexiva,
a partir de contatos corpo-mundo. Expostos as forcas que nos atravessam, ex-
perimentamos fluxos de sensacoes de diferentes intensidades e em continua
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transformacao. Francoise Dolto, ao propor o conceito de “imagem inconsciente
do corpo”, fala do “traco indelevel deixado pelas sensacoes mais pregnantes
de nossa infancia” (NAZIO, 2008, p.24), num momento em que ainda nao tinha-
mos linguagem propria para designa-las, mas apenas o suporte da esfera pro-
tetora criada pelos cuidados maternos e ambientais.

Diante da intensidade das experiéncias sensoriais vividas pelo bebé, aquela
ou aquele que cuida conversa, brinca, canta, ajudando a crianca a criar um mun-
do reconhecivel e apaziguador. Sons, gestos, cantigas, toque, cuidado, constroem
uma esfera de confiabilidade, que permite que a vida se “des-envolva”. Se somos
“seres lancados no mundo”, como nomeou Heidegger (1988), precisamos também
de acolhimento e receptividade, de ninhos para poder aterrar. A linguagem ma-
terna tem aqui uma funcao fundamental, nao apenas por que nomeia e significa
0s acontecimentos para a crianca através de suas palavras, mas também por criar
uma atmosfera de ressonancia, uma “alianca sonosférica” (SLOTERDIJK, 2016)

S0 aos poucos aprendemos a reconhecer e a nomear as sensagoes por nos
mesmos, mapeando as experiéncias a partir da linguagem que aprendemos
do nosso ambiente familiar, social, cultural. Como humanos, temos uma es-
trutura corporal que também condiciona a amplitude e qualidade de nossas
percepgoes. Outros seres viventes possuirao maior acuidade sensorial em are-
as especificas. Porém, apresentamos uma excepcional plasticidade cerebral, o
que nos predispoe a experiéncia de uma multiplicidade de modos de percep-
¢ao e uma situacgao existencial singular. Nesse momento, abordamos um modo
de percepcao que chamaremos de “percepcao como reconhecimento”. Ligada
também a memoria, ela tem a fungao semiotica de “ler” os sinais internos e
externos, criando mapas cognitivos, que dao certa estabilidade a experiéncia.
A cada novo evento pode-se identificar o retorno de algo familiar, estabele-
cendo-se um ritmo que nos orienta e organiza.

Tais leituras perceptivas nao sao operacoes cognitivas frias, mas carregadas
de afetos, memaorias e associagoes. As percepgoes ocorrem como parte de um
agregado de experiéncias amalgamadas, numa velocidade muito rapida. O con-
tato com uma vibracao sonora, um cheiro, ou outro evento sensorial, desen-
cadeia uma “nomeacao”’, uma atmosfera afetiva e outras associacgoes.
Percepcionamos nao so objetos, mas situacoes, climas, sensacoes que tendem
a ser reconhecidas em padroes que se cristalizam e se automatizam com o
tempo. A percepcao como mero reconhecimento pautado na memoria tende
assim a criar uma “bolha perceptiva”, negando e excluindo o que nao pode ser
rapidamente identificado.

Umwelt e a bolha perceptiva

Para falar de outros modos de percepcao e estabelecer relacoes com o “afe-
tar-se pela urgéncia” sera proveitoso abordar algumas diferencas entre a per-
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cepcao animal e humana. Na primeira metade do século XX, o bidlogo
estoniano-alemao Jakob von Uexkill propds um conceito que exerceria uma
profunda influéncia para alem da sua area. Estudando a percepcao de peque-
nos animais, descobre que cada espécie constroi um “mundo-ambiente”
(Umwelt) que define seu campo de atuacdo e comportamento. A percepcao
desses animais seleciona alguns tracos ou marcas significativas do ambiente
(ou do que n6s humanos chamamos de “ambiente”), construindo uma espé-
cie de unidade fechada, em que se encontra absorvido. O sentido semiotico
da percepcao, como leitura e reconhecimento de tracos significantes, articu-
la-se com as agoes do animal, construindo um circuito funcional.

Um dos sentidos inovadores desse conceito advem da complexidade que
da a ideia darwinista de que 0s organismos simplesmente se adaptam ou nao
a um ambiente pré-existente. Nao existe esse “espaco” inicial que é ocupado,
mas a emergéncia de um mundo selecionado pela percepcao do animal. O cir-
Ccuito sensagao- percepcao-acao do animal “constroi”, em certo sentido, 0 am-
biente, um teatro de operagoes que lhe é proprio. Pensando-se na diversidade
das espécies e seres viventes, pode-se falar, entao, da coexisténcia de uma
multiplicidade de bolhas perceptivas que se interconectam em tramas com-
plexas. E assim que, mesmo pertencendo a distintos umwelt, a aranha constroi
uma teia que se adapta perfeitamente ao corpo da mosca:

“A aranha nao sabe nada sobre a mosca, nem pode tomar-lhe as me-
didas, como faz uma costureira para confeccionar um vestido para a
sua cliente. E, todavia, ela determina a amplitude das malhas da sua
teia segundo as dimensdes do corpo da mosca e confere a resistén-
cia dos fios na exata proporcao do impacto da forca do choque do
corpo da mosca no voo.” (AGAMBEN, 2017, p.69)

A imagem de uma rede de seres que possuem diferentes mundos perceptivos
que se entrecruzam nao deixa de se assemelhar as especulagoes do pensamen-
to indigena amerindio sobre os modos de percepcao dos humanos, animais e
espiritos, que os antropologos Eduardo Viveiros de Castro e Tania Stolze Lima
chamaram de “perspectivismo amerindio”. Tal cosmovisao é composta “por uma
multiplicidade de pontos de vista: todos o0s existentes sao centros potenciais de
intencionalidade, que apreendem os demais existentes segundo suas proprias
e respectivas caracteristicas e potencialidades” (CASTRO, 2015, p.42). Apesar de
tais aproximacoes serem possiveis, a visao que povos cacadores da Amazonia e
do cerrado brasileiro tém dos animais, construida a partir da relagao com a caca
e mediada por uma complexa cosmologia, é diferente da ciéncia: o “animal-pa-
ra-um-indigena” e certamente distinto do “animal-para-um bioclogo”.

No entanto, o que nos interessa explorar agora é a tensao entre a ideia do
umwelt, como uma espécie de prisao ontologica, da qual o animal nao pode-
ria ultrapassar, e outros modos de percepcao e experiéncias existenciais pos-
siveis e necessarias aos seres humanos. Até que ponto vivemos, muitas vezes,
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encerrados numa bolha perceptiva, analoga ao umwelt animal, e 0 que nos
demanda, nos faz despertar e transitar para um novo horizonte de apreensao,
compreensao e acao? Partir de consideracoes sobre a relacao entre o animal
e 0 ambiente circundante nos permite tomar o mundo humano nao como um
dado a priori, mas um processo de construcao, uma antropogénese, em que a
arte, no sentido expandido, pode desempenhar um papel fundamental.

Abertura, afecto e desestabilizacao

Nao sera dificil reconhecer momentos em que nos encontramos envolvidos e
absorvidos em bolhas de percepcoes e ocupacoes, talvez de forma analoga ao
animal fechado em seu mundo circundante. Independentemente do significa-
do das nossas ocupacoes, refiro-me a um estado de esquecimento, uma perda
da percepcao do limite e do contorno do estado em que nos encontramos, o
que pode estar relacionado tanto a sensacoes agradaveis que gostariamos de
eternizar como a experiéncias aflitivas a que estamos presos, em diferentes
graus de intensidade. O mais importante aqui € destacar o risco da solidifica-
cao dos estados que nos ocupam e retornam, criando uma espécie de funcio-
namento vicioso. Ja insistimos na importancia das experiéncias que de alguma
forma se repetem e somos capazes de reconhecer, como um modo de criar
certa estabilidade necessaria ao nosso equilibrio. No entanto, agora estamos
nos referindo a um processo de repeticao do mesmo e suas consequéncias
necessariamente danosas.

Godard (2006) se utiliza do termo “neurose do olhar”, para designar um
modo de percepcao que objetifica e congela a experiéncia da realidade, ne-
gando tanto a dimensao subjetiva da experiéncia como as singularidades e
instabilidades dos proprios acontecimentos. Estes tendem a ser percepciona-
dos sempre a partir dos mesmos nomes e mapas cognitivos, como uma atitu-
de reativa a impermanéncia que caracteriza qualquer fenomeno. Solidificar os
objetos percebidos seria uma forma ilusoria de assegurar uma suposta subs-
tancialidade ao sujeito da percepgao. O termo “neurose” aqui se aplica na me-
dida em que sublinha o sofrimento advindo de tal posicao, de desconexao e
inconsciéncia dos fluxos vitais, impedindo o amadurecimento e a ampliacao
do nosso horizonte de consciéncia e agao. Ele também ajuda a explicitar a co-
nexao entre sofrimento e certas formas de “ignorancia” entranhada em pro-
cessos cognitivos primarios e pré-reflexivos, como a percepgao.

1 Para uma discussao mais detalhada da “antropogénese” como abertura do umwelt a
construgao de novos mundos ou “esferas” ver Pitta (2017)

2 Arelagao entre sofrimento e “ignorancia” no sentido das distor¢coes dos nossos modos de
percepcao é explorada em textos candnicos do Budismo Theravada. Para uma visao abrangente
e comentada ver Bodhi ( 2005)
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A desestabilizacao dessa posicao € possivel porque, de uma perspectiva on-
tologica, o ser humano tem a possibilidade de uma abertura, de um transito para
além da esfera fechada em que se encontra, ampliando seu horizonte de consci-
éncia e suas possibilidades de realizacao. Isto se da porque somos atravessados
por forcas e experiéncias que por vezes extrapolam nossa capacidade de reco-
nhecimento e absorcao, gerando uma espécie de crise e movimento. Aqui o con-
ceito de afecto, de inspiracao espinozeana e deleuzeana, desenvolvido por toda
uma recente corrente de estudos, € particularmente Gtil. Como nos mostra Pais
(2018), a partir dessa perspectiva, os afectos nao se confundem com emocoes, mas
designariam “niveis de intensidades vitais, que potenciam a interagao com o mun-
do e por essa razao, escapam e excedem qualquer forma ou funcao do organis-
mo” (PAIS, 2018, p.34). Emogoes e sentimentos diriam respeito a um tipo de traducao
ou reducao dessas experiéncias a cognicoes e percepcoes ja conhecidas.

“Ser afectado” decorre da abertura para vibragoes e intensidades, em cons-
tante transformacao, de contornos pouco definidos e identificaveis. Abertura
aqui nao significa a simples exposicao a uma maior quantidade de estimu-
los sensoriais decorrente de inimeras vivéncias. Pelo contrario, um estado
de grande excitacao sensorial, promovida, hoje, pela expansao das tecnolo-
gias de comunicacao e entretenimento, serve para obstruir a emergéncia de
estados mais sutis de sensibilidade e consciéncia:. O que esta em jogo nos
afectos € uma mudanca do regime perceptivo a partir da “decomposicao al-
quimica” das sensacoes macroscopicas, como nos diz Jose Gil sobre o labo-
ratorio poético de Fernando Pessoa, especialmente no Livro do Desassossego:

“Ao abrigo das perturbacoes do exterior, cresce uma outra vida, pu-
ramente sensivel, puramente subjetiva, atravessada por aconteci-
mentos extraordinarios: acontecimentos de sensacoes. A, no intervalo
dos intersticios, surgem as sensacoes finas, os “milimetros”, ou “sen-
sacoes de coisas minimas”. (GIL, 2018, p.26-27)

A abertura se sustenta numa escuta do que € sentido como intangivel, presentes
nas atmosferas, estados oniricos, vagas inquietudes, momentos de vazio, experi-
éncias ainda nao configurados claramente numa forma ou linguagem. Dai que o
afetar-se possa desestabilizar nao s6 0s mapas cognitivos e habitos cristalizados
como a propria percepcao de si mesmo, como um “individuo”. A solidificagao do
mundo em “objetos” ja catalogados serve também para reassegurar o “sujeito da
percepcao” de sua posicao aparentemente estavel, a partir de sua identificacao
com modelos e padroes. Na medida em que nos tornamos mais sensiveis a im-
permanéncia dos fendomenos, “exteriores” e “interiores”, a representacao de um
“eu” ja garantido e de suas figuras (psicologicas, sociais, etc) comecam a balancar.

3 Sobre a superexcitacao dos sentidos e seu efeito nos estados de consciéncia, inclusive no
sono, ver Crary (2016)
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A desestabilizacao dessa imagem ilusoria, ao revelar algo da vulnerabilida-
de de nossa condicao, gera a demanda por um trabalho de reorientacao dos
territorios existenciais e das formas de vida. A esfera, dentro da qual nos mo-
viamos mais ou menos inconscientemente, mostra suas bordas e limites. Seu
carater provisorio e ilusorio se torna patente diante do mal-estar gerado por
situacoes experimentadas com intensidade, mas ainda desconhecidas ou pou-
co assimiladas. Pode aflorar entao o que chamaremos aqui de “afeto da ur-
géncia”, uma consciéncia vital da desestabilizacao, do perigo e da necessidade
de lidar com ele. Algo que sO pode surgir da sustentacao do contato com a
fragilidade, a incerteza, 0 mal-estar e a inquietude gerada pelas situacdes. E
dai que nasce a energia e disposicao para se fazer uma passagem, para se
reinventar as formas de viver e habitar o mundo.

Afeto da urgéncia e denegacao

0 afeto da urgéncia nao se confunde, a principio, com o sentimento de pressa
ou estados de ansiedade e agitacao. Ele é anterior a tais desdobramentos, sur-
gindo a partir de uma ampliacao do horizonte cognitivo e existencial: algo que
nao percebiamos comeca a pressionar e a emitir sinais. Para tanto, as interpre-
tacoes e racionalizacoes que nos sao corriqueiras precisam, em parte, silenciar.
Abre-se espaco para um afeto ainda nao codificado, que emerge a partir da in-
terrupcao das leituras costumeiras que damos as experiéncias. Mesmo que nao
assumindo a forma de uma representacao, tal afeto pode aparecer como uma
demanda. Como na leitura existencial da consciéncia, proposta por Heidegger,
o afeto da urgéncia se assemelha a uma espécie de apelo que “clama sem ver-
balizacao. O clamor fala estranhamente em siléncio. E isso somente porque o
clamor ndo aclama para o falatorio (...) mas sim para dele sair para a silencio-
sidade do poder-ser existente (...)" (HEIDEGGER, 1988, p.63, grifo do autor).

Outras possibilidades de ser e formas de habitar o mundo passariam, por-
tanto, pela interrupcao de um discurso automatizado e a sustentacao de uma
suspensao. Neste vazio, algo emerge, ainda indeterminado, mas que perturba
a inércia, a partir da confrontacao com uma dimensao de nossa vulnerabili-
dade. Ao mesmo tempo, a sensacao do risco ajuda a nos despertar para po-
tencialidades até entao latentes e para a necessidade de transformacoes. O
sentido da urgéncia vem da compreensao da necessidade de uma decisao,
feita ainda numa situacao de indeterminagao e pouca clareza, mas que pede
outro tipo de relacao e cuidado com a existéncia-.

4 Atradicao budista aborda este tema de modo singular e minucioso. Nos relatos antigos sobre
a vida do Buda, como o do poeta Ashvagosa (1995), descreve-se a saida do principe Sidharta,
membro da casta dos guerreiros e governantes, do ambiente protegido do palacio em que foi
criado (o seu primeiro umwelt), e o choque provocado pela visdo direta (literal e simbolica) da
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A relacao com um futuro incerto pode operar também como uma espécie
de pressao contra a procrastinacao e o eterno adiar de uma acao. Se ha uma
verdadeira mutacao em curso e um risco iminente, a consciencia da nossa vul-
nerabilidade e o sentimento deveria se agucar e se estender para a coletivi-
dade. No entanto, o confronto com tal situacao pode ser simplesmente denegado,
gerando uma série de comportamentos reativos que, no Brasil, por exemplo,
vao do descaso em relacao a pandemia a ridicularizacao daqueles que denun-
ciam problemas climaticos e ecologicos, multiplicando-se a aposta na destrui-
cao dos recursos naturais e na negligéncia com a satde publica. Tudo se passa
como se féssemos invulneraveis, atitude auto-justificada por uma onipoténcia
do tipo religioso (somos protegidos por “Deus”) ou expressa na linguagem ci-
nica dos “donos do poder”. Alguns, como Latour (2020), entendem ainda que
0 projeto neoliberal de destruicao das redes de protecao social segue uma 16-
gica mais pragmatica e perversa, apostando na dizimagao de uma parte da
populacgao, ja que nao ha mais “planeta para todo mundo”.

Cultura da atencao, arte expandida e formas de vida

A passagem dos modos de percepcao cristalizados para a condicao da aber-
tura e a possibilidade de afetar-se pela vulnerabilidade da situacao € um pro-
cesso complexo e delicado, que mobiliza medos e ansiedades. Sair da “esfera
do habitual”, mesmo que esta se mostre geradora de sofrimento, demanda a
existéncia de recursos para lidar com afetos reativos, descobrindo outras pos-
sibilidades. As artes performativas sao um campo precioso para elaboracao
desses estados, pelo conhecimento que gera e pelas agoes que promove. Um
dos recursos largamente enfatizados na pratica cénica € o desenvolvimento
da atencao. Apenas a partir do cultivo de certas qualidades de atencao € pos-
sivel lidar com dinamicas afetivas, que operam num campo pré-reflexivo, fora
do radar de uma consciéncia meramente racional.

Refiro-me, aqui, ndo a atencao comum, relacionadas ao desempenho efi-
ciente de uma tarefa. A investigacao das sensacoes, afetos e percepcoes de-
manda por uma habilidade meta-cognitiva: estar consciente do que se
experimenta no momento presente. Essa consciéncia nao € ainda reflexiva,
mas a capacidade de estar presente no acontecimento, sem perder-se em ver-
balizacoes e julgamentos internos. Acolhendo o que acontece, sem apego e

doenca, da velhice e da morte, como marcas da vulnerabilidade da nossa condicao. Ele entao é
afetado pela experiéncia chamada de samvega, que pode ser traduzido por sentido da urgéncia:
o choque do perigo e a intuicao de que ha algo a ser feito. No entanto, tal afeto sé pode dar
bons frutos se acompanhado de um outro, relacionado a confian¢a num caminho possivel de
libertacao radical dos condicionamentos que geram sofrimento. Este, chamado de pasaada é
despertado por uma presenca humana, que inspira serenidade e clareza.
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identificacao, é possivel criar as condicoes para o desenvolvimento de um dis-
cernimento sobre o0s estados do corpo-mente. Baseando-se nos estudos de
Brennan (2004), Pais enfatiza a importancia da “atencao vital” (living attention),
para o discernimento e o trabalho com os afetos que circulam nos ambientes
e que nos atravessam:
“Por isso, € igualmente através da focalizacao da atencao vital que
podemos escutar o corpo e discernir os afetos, isto €, identifica-los,
interpreta-los e verbaliza-los. Este reconhecimento possibilita trans-
formar afectos negativos, protegendo-nos de seus efeitos nocivos(...)"
(PAIS, 2018, p.42).

Para lidar com o campo dos afetos, Brennan propoe todo um processo de “edu-
cacao dos sentidos”, em que a atencao ligada aos sentidos gera nao so6 o re-
conhecimento, mas a percepcao das tensoes e intensidades, abrindo-se a
possibilidade de escolha e investimento da energia em outras direcoes. A
“atencao vital” é a capacidade de apreender a emergéncia dos afetos, anterior
a um processo de julgamento apressado dos mesmos que 0s transformariam
em sentimentos ja padronizados.
“Discernment, in the affective world, functions best when it is able to
be alert that permits the negative affect to gain a hold. Discernment
then is allied to a position in which one receives and processes wi-
thout the intervention on anxiety or other fixed obstacles in the way
of thinking process” (BRENNAN, 2004, pp119-120)

Discernimento nao € um julgamento reflexivo, mas a capacidade de sustentar
a atencao numa experiéncia percebendo-a de modo mais agucado, antes dela
ser interpretada de maneira habitual. Godard, na entrevista ja citada, mencio-
na como o trabalho com as micro-percepcoes tem uma forte presenca nos
procedimentos criativos da danca contemporanea. De maneira geral, 0 campo
conhecido como “educacao somatica”, que ja tem uma longa historia no sécu-
lo XX, dividindo-se em diferentes métodos terapéuticos e pedagogicos, explora
o refinamento da atencao para investigar as conexoes corpo-mente e as pos-
sibilidades mais sutis de movimento e acao. A investigacao da nao dissociacao
dos fendmenos fisicos e psiquicos, além do questionamento do dualismo car-
tesiano que separa mente e corpo, sao aspectos centrais dessas praticas.

No campo da pesquisa académica, pode-se constatar também o interesse
crescente de artistas no dialogo e incorporacao de praticas de atencao pro-
vindas do yoga, das artes marciais e de exercicios meditativos ligados as tra-
dicoes budistas. Pessoalmente, tenho acompanhado a formagao de uma rede
de pesquisadores, tanto na Universidade de Huddersfield (Centre for
Psychophysical Performance Research), como num grupo de trabalho na
Associagao de Pesquisa e Pos-Graduacao em Artes Cénicas (ABRACE), envol-
vendo pesquisadores de varias universidades brasileiras.
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As praticas de atencao ligadas as tradicoes budistas investigam a relacao
entre as interpretacoes que fazemos dos afetos e as construcoes das repre-
sentacoes de um “eu” substancial e permanente. Tais fabricacoes podem ser
vistas como formas de reatividade e protecao imaginaria contra a imperma-
néncia dos fendmenos e a nossa propria vulnerabilidade. Brennan reconhece
algo semelhante quando sugere que:

“the ego was nothing more than a constellations of affects, grouped in clus-
ter of associations (verbal and visual) around certain fantasmatic position, in
turn the result of the subject standpoint” (idem, p.117).

A transformacao de uma posicao reativa para uma relagao mais madura e
criativa com a realidade exigiria o cultivo de outras possibilidades humanas.
Na medida em que se fortalece a capacidade de observar os processos de
identificacao com os estados que experimentamos, abre-se espaco para uma
reorganizacao das energias e a construcao de outros habitos e de formas mais
lUcidas e intensas de vida. Saberes tradicionais, como o budismo, exploram,
de modo bastante detalhado, esses processos, apoiados em experiéncias trans-
mitidas e aperfeicoadas por mais de 2.500 anos.®

Entendo que a articulacao entre saberes artisticos e tradicionais podem
gerar conhecimentos e praticas mais precisas e eficazes, atuando através de
diferentes dispositivos na vida social. A ideia de uma arte que opera em cam-
po expandido, nao so6 produzindo espetaculos, mas atraves de processos va-
riados, pode vincular-se, justamente, ao despertar de um sentido de urgéncia
em relacao a crise das formas de vida. Mais do que isso, acoes performativas
podem se constituir como “ensaios” e experimentos de outros modos de per-
cepcao, relagao e criacao de ambientes. Mesmo que frageis e temporarias, tais
propostas interrompem, de algum modo, um circulo vicioso de habitos, cons-
tituindo-se como “estufas” de outros modos de ser e estar. A continua reava-
liacao critica das experiéncias e a ampliacao de redes de colaboracao reforcam
a consisténcia e o aprofundamento dos processos, de modo que a dimensao
micro-politica de tais praticas possa, paulatinamente, alcancar ressonancias
no ambito macro-politico, ecologico e cultural.
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Resumen

Las herramientas de creacion se revelan como medios por definicion para
ensayar y practicar otras formas de relacion con lo incierto. A diferencia de
otros ambitos de conocimiento que tratan de responder preguntas, las artes
conviven con lo desconocido, no buscan respuestas, sino que crean posibilidades
de coexistencia, dejando suspendidas categorias abstractas y divisiones
jerarquicas. El objetivo de este articulo es compartir este tipo de herramientas
desarrolladas en tres entornos de conocimiento, creacion e investigacion; el
primero de ellos, “Lo que esta sucediendo”, viene dado por la escritura de este
articulo para este monografico; el segundo, “Lo que sucedid”, procede de una
sesion de estudio dentro de un curso sobre el Antropoceno; y el tercero, “Lo
que esta por suceder”, remite a la proxima edicion del proyecto Se Alquila.
Archivo vivo del actor.

Palabras clave: Sociedad del conocimiento, Decolonialidad, Practica,
Performatividad, Estética.

Abstract

The tools of artistic creation are revealed as means by definition to rehearse
and practice other forms of relationship with the uncertain. Unlike other fields
of knowledge that try to answer questions, the arts inhabit the uncertain and
coexist with the unknown, they do not seek answers, but instead create possi-
bilities for coexistence, leaving abstract categories and hierarchical divisions
suspended. The objective of this article is to share this type of tools developed
in three environments of knowledge, creation and research; the first of these
environments, “What is happening’, is given by the writing of this article for
this monograph; the second, “What happened”, comes from a study session wi-
thin a course on the Anthropocene; and the third, “What is about to happen’,
refers to the next edition of the project To rent. Live archive of the actor.

Keywords: Society of knowledge, Decoloniality, Practice, Performativity, Aesthetics.
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Resumo

As ferramentas da criacao revelam-se como meios por definicao para ensaiar e
praticar outras formas de relacionamento com o incerto. Ao contrario de outras
areas do conhecimento que procuram responder a questionamentos, as artes
convivem com o desconhecido, nao procuram respostas, mas sim criam possibi-
lidades de coexisténcia, deixando suspensas categorias abstratas e divisoes hie-
rarquicas. O objetivo deste artigo e compartilhar este tipo de ferramentas
desenvolvidas em trés ambientes de conhecimento, criagdo e pesquisa; a primei-
ra delas, “O que esta acontecendo’, e dada pela redacdo deste artigo para este
dossié; o sequndo, “O que aconteceu”, vem de uma sessdo de estudos dentro de
um curso sobre o Antropoceno; e a terceira, “O que esta para acontecer”, refere-se
a proxima edic¢do do projeto Se Alquila. Archivo vivo del actor.

Palavras-chave: Sociedade do conhecimento, Descolonialidade, Pratica,
Performatividade, Estética.
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nvestigar es también una forma de inventar. Para esta investigacion/invencion,

me he servido de tres ficciones temporales: lo que esta sucediendo, lo que

sucedioy lo que esta por suceder. En cada una de ellas se analizan distintas
herramientas de trabajo desarrolladas como modos de relacion con entornos
de (des)conocimiento.

Aunque la primera tentacion seria presentar estas tres partes en orden
lineal (presente, pasado y futuro), han ido ocurriendo al mismo tiempo y de
forma paralela, por lo que pueden leerse en cualquier orden. Este trabajo
empez0 organizandose de otro modo, a través de una serie de situaciones (una
imagen sobre la que volveré mas tarde), pero resulta significativo que un estudio
sobre el efecto performativo de lo incierto termine recurriendo al tiempo, que
es la causa final de cualquier forma de incertidumbre.

Hola Oscar,

qué bueno saber de ti.

Si estamos escribiendo, quiere decir que ni la enfermedad ni la angustia
nos han llevado por delante. Con mucha alegria me subo a tu juego.

No creo que haya una palabra, un texto, una idea que sea de una sola persona.
Sin embargo, el sentido de propiedad con el que acostumbramos a relacionarnos
con los textos a través del concepto de autor/autoridad, me hace comenzar este
articulo aclarando que esta escrito a través de muchas otras voces. Algunas estan
citadas siguiendo las convenciones académicas, es decir, entre comillas o en
parrafo aparte con sus respectivas fuentes bibliograficas, y otras, que aparecen
intercaladas en cursiva, forman parte de una voz colectiva construida a partir de
los ecos de una serie de intercambios via mails con los participantes de este
monografico. Hay también otras voces que solo aparecen nombradas tangencialmente
y otras que ni siquiera seran nombradas. El caracter plural, abierto y contaminante
confiere a los saberes una condicion incierta. A pesar del tono afirmativo y a
menudo rotundo y concluyente con el que se presentan los conocimientos, es
esta cualidad incierta que caracteriza todo lo que esta vivo la que da sentido al
conocimiento como un medio para habitar lo incierto antes que para resolverlo.
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Lo incierto gravita en la orbita de lo posible, de lo que todavia-no es pero
podria ser. Entre lo incierto y lo posible viven los deseos y las utopias. Lo posible
es tambien el ambito del conocimiento y la investigacion, que se ocupan no
solo de lo que ha pasado, sino de lo que podria pasar. En el plano de lo que
todavia-no es sitla Sousa Santos la sociologia de las emergencias, un
pensamiento utopico y realista que ya se encuentra a comienzos del siglo XX
en la obra de Ernst Bloch: “Para Bloch, lo posible es lo mas incierto, el concepto
mas ignorado de la filosofia occidental. Y, sin embargo, sélo lo posible permite
revelar la totalidad inagotable del mundo” (SOUSA SANTOS, 2011, p. 33). En esta
orbita de lo posible, del todavia-no, de las emergencias, se encuentran también
los deseos y las utopias, que son la formulacion a nivel individual y colectivo
de lo incierto, desconocido y fantasmal como posibilidades de movimiento.

Como disse Davi Kopenawa, um xama Yanomami da floresta amazonica,
quando nao existirem mais xamas o céu caira sobre nos. Ha ainda aqueles
(ndo sé6 xamads) que zelam pela fragil satide do mundo e da humanidade.

Sin esta posibilidad de las emergencias lo incierto quedaria como algo
Unicamente negativo, un obstaculo que hay que vencer, que es como se define
y habitualmente se entiende. Sin embargo, si podemos calificar una sociedad
como sociedad del conocimiento no es porque posea mas conocimientos que
otras, sino porque en ella los saberes ocupan un lugar en si mismos. Esto quiere
decir que no se conoce solo para llegar a un fin o resultado, sino que se conoce
también para saber como conocemos, lo que implica a su vez saber como
desconocemos. La repetida sentencia “conocete a ti mismo” funcionaria como
una suerte de fascismo emocional si no fuera unida a la posibilidad de
desconocernos también a nosotros mismos.

Esta cualidad autorreflexiva ha puesto de manifiesto los modos de produccion
y gestion del conocimiento, dejando ver también lo que no sabemos, identificado
con lo incierto, lo desordenado, el caos, lo contingente, lo efimero o transitorio.
La sociedad del conocimiento es por ello también una sociedad del
desconocimiento, pero no en un sentido peyorativo. Como explica Innerarity ,en
su libro sobre el conocimiento democratico, este seria aquel que cuenta no solo
con lo que se conoce, sino con lo que no se conoce, o incluso no se sabe que
no se conoce, y esto “no implica una negacion de lo que se conoce, de la ciencia
0 los expertos, sino otro modo de gestionar e interpretar esos conocimientos
frente al horizonte de desconocimiento que generan” (2011, pos 30). Lo que le
lleva a afirmar que, en la sociedad del desconocimiento, “la accion politica
fundamental es la organizacion de la incertidumbre” (2011, pos 30).

Gestionar lo que desconocemos debe empezar por sacar este termino de
su delimitacion en oposicion a lo conocido. Lo desconocido no es lo queda
mas alla de nuestro alcance, un umbral oscuro que nos rodea y se va reduciendo
a medida que sabemos mas. Los avances en el mundo de la ciencia, la tecnologia
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o la economia no han hecho un mundo mas seguro, sino al contrario, han
hecho un mundo mas incierto. Aunque hablar del conocimiento en términos
de cantidad es haber caido ya en la trampa, porque no se trata de cantidades
de incertidumbres, sino de cualidades y modos distintos de afrontarlas. Cada
cultura genera sus formas especificas de no saber. Habitar un mundo es en
primer lugar habitar las formas de desconocimiento que produce.

Al comienzo de La era de las incertidumbres, un recorrido por la historia de
la economia escrito en los anos setenta, Galbraith afirma que en el siglo pasado,
refiriéndose al siglo XIX, “los capitalistas estaban seguros del éxito del capitalismo;
los socialistas, del socialismo; los imperialistas, del colonialismo, y las clases
gobernantes sabian que estaban hechas para gobernar”, y termina concluyendo:
“Poca de esta incertidumbre subsiste en la actualidad” (2017, p. 1). Visto asi,
cualquier época pasada parecera menos incierta que la actual. La diferencia no
radica en que antes se dudara de menos cosas, sino en las maneras de producir
y gestionar este sentimiento. La incertidumbre en el plano de las ideas son hoy
incertidumbre en los modos, agentes y tejidos que articulan esas ideas. En este
sentido, la certeza y el reconocimiento de que no hay un mundo, sino muchos
mundos distintos que conviven al mismo tiempo, implican ya un horizonte de
conocimientos y desconocimientos y unos modos y actitudes distintos.

En lo que denominamos mundo occidental la performatividad de lo incierto
se ha traducido a nivel politico en sistemas binarios de oposiciones como, por
ejemplo, naturaleza y sociedad, cuerpo y mente, practica y teoria, occidente y
oriente, hombre y mujer, heterosexual y heterodisidente, racializados y no
racializados. Aunque estas divisiones delimitan horizontes de incertidumbre
diversos, todas ellas comparten una estrategia de exclusion, control y dominacion
de lo otro a través de un sistema de distancias, abstraccionesy jerarquizacion.
Estas grandes abstracciones son la base de una arquitectura de poder colonialista
y patriarcal, y también son parte de unas estrategias de oposicion y resistencia
social, que han cambiado roles y derechos pero no las reglas del juego y este
sistema basico de oposiciones binarias. Se apunta en direcciones contrarias
pero con las mismas armas.

Neutralizar las incertidumbres buscando certezas a las que sujetar-nos es
la operacion basica para la construccion de un sujeto que nace como sujeto
de poder a través del conocimiento. En funcion de esas certezas se organiza
una sociedad. La ciencia y la politica contribuyen a fortalecer estos relatos,
tratando de aclarar la ciencia los interrogantes que plantea el mundo de la
naturaleza, una de las grandes fuentes de incertidumbre, y gestionando desde
la politicay el derecho las inquietudes generadas por el mundo de los humanos,
la otra gran fuente de lo incierto.

En su cuestionamiento de la modernidad, Latour (2007) se refiere al cisma
fundacional de la contemporaneidad como la Gran Division, que sirvio para
establecer la distancia fundamental entre el yo-pienso y el mundo, levantando
asi una valla de seguridad y un principio de jerarquizacion basado en todo lo
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que excluye ese yo pensante, blanco, occidental, heteronormativo, sujeto de
conocimiento y poder.

Tratando de ofrecer respuestas, tanto la ciencia como la politica han hecho
un mundo mas abstracto y distante. Pero esta ambicion de conocimiento es solo
un lado de esta historia. En una conferencia titulada “El intelectual superfluo”,
Kertész, escritor hungaro superviviente de los campos de concentracion nazis,
afirma que “los crimenes historicos de este siglo se deben en gran medida a la
excesiva abstraccion, al furor del pensamiento que degenero, por asi decirlo, en
patologico v a la correspondiente absoluta falta de imaginacion” (2015, pos1272).
En la misma direccion denuncia Sousa Santos la monocultura del saber abstracto,
el rigor del conocimiento y la historia lineal como formas de produccion de no-
existencia, modos de exclusion y negacion de otras realidades: “Es el modo de
produccion de no existencia mas poderoso. Consiste en la transformacion de la
ciencia modernay de la alta cultura en criterios Unicos de verdad y de cualidad
estética, respectivamente.” (SOUSA SANTOS, 2011, p14)

;Sera que la funcion del intelectual no es hablar de otras cosas, sino hablar
de otros modos? Necesitamos certezas y necesitamos incertidumbres.
Necesitamos la certeza de lo incierto. No se trata de relativizar, sino de hacer
posibles formas de coexistencia en las que lo incierto no se construya en
oposicion a lo cierto. Esto implica la reconsideracion de los sistemas de
conocimiento y administracion de lo publico dentro de entornos de intercambios,
cruces y contagios imprevisibles que estan ocurriendo constantemente. El
problema es como hacer viable la coexistencia de mundos que se mueven a
distintas escalas y velocidades, mundos que conocemos y desconocemos, que
vemos y no vemos, pero de los que formamos parte.

A pesar de que la investigacion de Latour tiene un claro componente estético
y performativo, resulta llamativo que en los distintos episodios de la historia de la
ciencia en los que se detiene no repare en las practicas artisticas, que desempenaron
un papel central en un mundo en el que arte y ciencia no se diferenciaban con
claridad. Con el nacimiento de las ciencias experimentales las artes, con todos sus
métodos, practicas y capacidades, fueron excluidas por considerarse contrarias al
“verdadero” conocimiento y su busqueda de certezas absolutas.

En el momento actual, las herramientas de creaciony el campo del arte en
general se revelan como medios por definicion para ensayar y practicar otras
formas de relacion con lo incierto. A diferencia de otros ambitos de conocimiento
que se enfrentan a lo desconocido tratando de encontrar respuestas, las artes
se alimentan de lo desconocido y conviven con lo incierto, no buscan respuestas,
sino que crean posibilidades de coexistencia, dejando suspendidas categorias
abstractas y divisiones jerarquicas para replantear los modos de conjugar
ambitos de actuacion aparentemente distantes, construidos en oposicion, como
la naturaleza y la sociedad, la ciencia y la politica, la historia y la experiencia.
El problema de la creacion artistica no reside ya en el desarrollo de nuevos
estilos, poéticas o lenguajes, sino en la produccion de entornos de
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desconocimiento desde que confrontarnos con lo que no sabemos y replantear
los modos de lo plblico. Una de las cosas que puso de manifiesto la pandemia
en una sociedad acostumbrada a comprar y vender seguros y seguridades fue
la incapacidad para moverse en lo incierto. Dentro de este plano de
indeterminacion, el lugar de la mirada, identificado con el publico, es solo un
agente mas de un tejido de relaciones que mas alla de delimitaciones al uso
desborda categorias y definiciones artisticas ya conocidas.

Convido-te a pensar na roda de riso como uma pratica colectiva de arejar os
nossos cerebros e sacudir dos nossos circuitos neuronais todas as conexoes
que ja ndo nos servem, que SO ocupam espaco. Soltar o cérebro e o espirito,

acho que é isso que me traz o riso colectivo.

Frente a la solidez de las abstracciones, la razon estética, argumenta Maillard,
cuenta con la fuerza de lo vulnerable: “Lo débil es fuerte en su porosidad, en
su maleabilidad, en su flexibilidad, como lo es lo fuerte en su resistencia, en
su rigidez” (2017, p.38). EL conocimiento sensible sirve en el momento en que
creay nos crea, sirve en si mismo, esta sirviendo cada vez que esta sucediendo;
lo que hace que, por otro lado, esté sujeto a la fugacidad de ese momento y
esas circunstancias. No es un saber que permanezca y pueda acumularse como
las informaciones, que pueda trasladarse facilmente de un contexto a otroy
que se ensene del mismo modo que una teoria o un procedimiento cientifico,
porque entre otros factores depende también de una economia de los
sentimientos. Se siente cuando se da, y se hace cuando se siente.

Los saberes incorporados no responden a una disciplina especifica. A
diferencia de los conocimientos tedricos o practicos, los saberes se generan a
partir de situaciones de vida singulares. Aprenden de la situacion a la que
responden. Es un conocimiento social por definicion, en la medida en que es
resultado de unas necesidades de intercambio dentro de un determinado
medio. Funciona como interruptores para pasar de unos mundos a otros; son
recursos, trampas o trampillas para abrir pasadizos entre pasado, presente y
futuro, entre las ideas y la accion, la teoria y la practica, la naturaleza y la
sociedad, medios para entrar y salir de mundos aparentemente ajenos, dejarlos
en suspenso, tomar distancia, replantear redes y buscar nuevos aliados.

El ritual de salir a aplaudir a las ventanas y balcones de las casas durante
el confinamiento puede servir de ejemplo de como responder ante lo incierto
sosteniendo situaciones igualmente inciertas, pero a nivel estético. Por estética
entiendo un modo de percepcion sensible consciente en que no se percibe
solo lo que tenemos delante o lo que esta ocurriendo, sino que nos percibirnos
a nosotros mismos percibiendo eso que esta pasando. El sujeto se convierte
en objeto de su propia percepcion, viendose como un actor mas de una situacion
mas amplia y desconocida. Esta relacion de caracter autorreflexivo, percibirse
percibiendo, genera un aprendizaje a nivel sensible. Este plano estético, practico
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y contextual abre otras posibilidades de relacion con los horizontes de
incertidumbre. Salir a aplaudir no iba solucionar la pandemia. En ese sentido
no tenia ninguna utilidad. Pero sirvio para crear un momento de extranezay
comunicacion, un momento de improbabilidad y apertura que escapaba de
los cauces habituales. Si a nivel sociologico podia entenderse como un fenomeno
de masas tenido de populismo, también era posible plantearlo desde otras
perspectivas, tantas como personas sostuvieron dia a dia aquel ritual hasta el
ultimo dia del confinamiento domiciliario a lo largo de tres meses en el caso
de Espana. A diferencia de otros gestos de protesta como las caceroladas o los
aplausos con el himno nacional, el no tener una utilidad clara, o lo que es o
mismo, el estar cargado de una cierta gratuidad lo abria a interpretaciones
diversas. Su persistencia en el tiempo sobreviviendo a los momentos de
desanimo, cuando se veia que la situacion se alargaba, lo fue haciendo mas
potente desde el punto de vista de su performatividad estética.

Escrevo de um lugar que todos, cada um a sua maneira, habitamos durante
a pandemia do Covid-19: um lugar sensivel, a flor da pele. Limitado o0 nosso
movimento, a nossa pele expandiu, intensificando emocoes.

Lo que esta sucediendo

Lo que esta sucediendo abre un campo de experiencias difuso que desbhorda
la categoria de presente, pues lo que esta sucediendo ya comenzo a suceder
antes y puede continuar sucediendo. Asi, por ejemplo, el sucederse de esta
escritura/texto no se reduce a este presente, empezo en algin momento del
pasado, con el envio del mail que copio a continuacion, y seguira sucediendo
cada vez que algunos de los sentidos de este tejido de ideas se activen y
continlen viajando a traves de nuevas lecturas y entornos de aprendizaje.

Hola Ana,

espero que te encuentres bien en medio de todo esto que estamos
viviendo. Como te adelanté, se trata de un pequeno ejercicio de
intercambio via mail con cada participante del monografico. Como
coordinadora queria consultartelo antes de empezar. Puesto que me
dices que muy bien, empiezo entonces contigo.

Lo primero decirte que esto es una especie de juego menos
meditado de lo que parece. Responde mas bien a un impulso. Los
juegos requieren no solo tiempo para jugarlos, sino cierto estado de
animo para entrar en ellos y creértelos. Asi que si no te ves en la
situacion, no te preocupes. Esto es una botella lanzada al mar. Te
acercas a la orilla, lanzas la botella, y ya con eso tiene un efecto. Es
como el relato que copio abajo, en el que contary hacer estan al mismo
nivel: contar es otra forma de hacer y hacer es un modo de contar.
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Dentro de este juego tu serias ahora el mar al que lanzo esta botella.
Asi que gracias de antemano, y disculpa lo extenso de este mail.

El juego consiste en compartir medios para confrontar lo incierto
(el tema de mi articulo), lo incierto por ejemplo de este intercambio.
Sostener lo incierto aquiy ahora, con los recursos que tenemos a
mano, gracias a ti, por ejemplo, o gracias a este texto, del que
desconozco todavia qué forma va a tener.

Esto es también, por tanto, una propuesta practica. Tiene algo de
juego porque se construye sobre una ilusion, una especie de ficcion,
truco o engano en el que me dejo atrapar, pero tiene también mucho
de realidad, porque determina la manera de plantear la escritura de
este articulo. Las practicas de la escritura, como la de la lectura 'y
otros ejercicios relativos al conocimiento, la reflexion y la palabra,
tienen algo de vicios solitarios.

Cuando participo en los marcos que sirven para organizar la
produccion de conocimiento en el medio académico tengo a menudo
esta sensacion de aislamiento, que se ha intensificado ahora con lo
del virus. Aislarse puede ser un modo de replantear las relaciones
con el medio, pero también puede ser un modo de perderlo de vista.
Recuerdo que hace mucho una amiga me dijo que la tesis doctoral
se le habia convertido en algo muy intimo, como la ropa interior. Creo
que en la universidad, y en general en todas las academias como
entornos de sociabilidad de personas que cultivan una determinada
area de conocimiento, hay demasiada ropa interior, cuando en realidad
se trataria mas bien de crear patios de vecinos donde airear nuestras
bombachas neuronales. Esta propuesta de conversacion es también
un intento de entrar en tu cocina en mitad de la fiesta, pasar a tu
taller, donde tejes tus saberes y modos de hacer, para ver qué me
puedo llevar

PROPUESTA
+ Voy de visita
« T0 como lo haces
- Dame algo que sirva

Estas son las tres consignas que te mando y que me encontré en otra
cocina, la de Annika Pannitto (2020), artista que viene de la coreografia,
la danzay la performance, quien a su vez las tomo de otra cocinag, la
de Haraway, que en su libro Sequir con el problema (2019) habla de
las practicas curiosas refiriendose a las formas de investigacion de
Vinciane Despret en el campo de la filosofia de la ciencia. Este baile/
conversacion es una continuacion de aquel al que me invitd Annika.
Yo te lanzo a ti ahora lo que me encontré en su taller, mezclado con
mi propia cocina, para ver lo que nos encontramos.
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Despret dice que una investigacion es interesante cuando creamos
las condiciones para que sea interesante (HARAWAY, 2019, p. 195) No
hay un mundo ahi fuera que esté esperando a ser conocido,
descubierto, investigado. Conocer es crear mundos, aguzar la escucha,
atender a los medios. El exceso de informacion obstruye la capacidad
de atencion. En este sentido insiste Haraway en la atencion vy la
cordialidad de Despret con aquellos a los que visita.

Para concretar esta posibilidad de mundos por hacer te propongo
intercambiar herramientas que te hayan servido durante estos dltimos
meses de confinamientos para continuar con tu actividad en la docencia,
investigacion, creacion o en la vida sin mas; trucos, ejercicios, imagenes,
relatos y recursos que te hayan sido Utiles en estos tiempos de aislamiento.

Por mi parte, te mando una fabula con la que me encontré hace
poco [en otra cocina de la que terminé hablando también en el
articulo], y que me ha servido para seguir pensando las maneras de
contar y de hacer por medio de las palabras, los usos de la ficcion,
de lo que sabemos y de lo que no sabemos. Porque esta conversacion
es parte también de una ficcion, una ficcion real, no sé si especulativa,
como diria Haraway, pero espero que si operativa.

Un abrazo y gracias por anticipado.

Este mail fue un medio para activar el trabajo para este articulo, cuyo resultado
ha terminado siendo una respuesta amplificada a la misma propuesta que
hacia en el mail de compartir recursos para hacer habitable lo incierto de la
situacion que estamos viviendo. En tanto que un saber, y no solo un conocimiento
teorico, este no podria entenderse si no es en relacion con un contexto y unas
formas de vida singulares.

La pregunta por los medios en lugar de por los resultados, especialmente
cuando se trata de los medios de un ambito teorico, no es facil de concretar.
Mi intencion tampoco era delimitarla, sino lanzarla con el suficiente nivel de
apertura. En las academias se habla mucho de practicas, como antes se hablaba
de performatividad, pero a menudo estos términos se utilizan como objetos
de reflexion tedrica que no llegan a cambiar realmente las practicas de lo que
hacemos. Llegar a tocar los procedimientos y los modos que sostienen la
ingente produccion tedrica de la universidad no es facil.

Ficaremos em siléncio durante 20 minutos.
E o tempo minimo para que algo possa ressoar.

Dentro de una economia de los resultados el conocimiento se entiende como
un producto mas, el punto final de un proceso previo de investigacion. Este
texto se presenta, sin embargo, como un medio de conocimiento antes que un
fin, 0 en todo caso, el fin seria el propio medio. El tipo de conocimiento al que
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apunta es de caracter estético, es decir, un conocimiento autorreflexivo al que
se llega a través de la percepcion sensible, sin duda uno de los planos
importantes para los saberes. Por saberes me refiero a conocimientos
incorporados, contextuales y practicos, en el sentido de aquel conocimiento
ordinario que De Certeau y su equipo relacionaron con las practicas cotidianas:
“una ciencia practica de lo singular, que toma del revés nuestras costumbres
de pensamiento en las que la racionalidad cientifica es conocimiento de lo
general, abstraccion hecha de lo circunstancial y de lo accidental” (DE CERTEAU,
GIARD, MALLOL;1999, p. 265). La especializacion de la academia, impuesta por
una economia de los resultados antes que los medios, explica que esta se
ocupe mas de los conocimientos que de los saberes, aunque cuando estos
estan atravesados por la experiencia sensible, como en el caso del arte y en
cierta medida en todos, crean también saberes para la vida. Estos tienen un
caracter mas incierto, pero no por ello confiamos menos en ellos, al contrario:
los saberes estan cargados con la certeza de lo incierto. No se definen por su
objeto, sino por los modos. Su inespecificidad en cuanto a su finalidad, es decir,
que se pueda aplicar a muchas cosas y a ninguna, hace que todo saber sea
finalmente un saber vivir.

Agora que voce ja esta aqui, peco que tire 0s sapatos e sente numa
almofada, a uma certa distancia. Sirvo-lhe um cha com mel e gengibre e,
depois de algum tempo, posso falar algo sobre a fabula que vocé me enviou:
-E uma bela histdria. Penso, no entanto, que ha ainda pessoas nesse mundo
que sabem achar o bosque, acender o fogo, fazer oragoes e ouvir as
respostas. Talvez elas ndo estejam tdo proximas ou mesmo estejam
escondidas, porque correm perigo, nesses tempos dificeis.

Ir de visita anima a un movimiento casual, abierto, no exige una preparacion
previa, pero si una cierta predisposicion, incluso a perder el tiempo, aunque esta
expresion deja de tener sentido al entrar en una temporalidad que ya no esta
planteada en funcion de su productividad. Esto enlaza con el sentido etimologico
de escuela, del griego scholé, que significa ocio, tiempo libre, en oposicion al
tiempo del trabajo y la negacion del ocio, neg-otium. Ir a la escuela solo requiere
una actitud cordial y relajada, o como dice Haraway, amabilidad. De nosotros
depende que el encuentro, la investigacion o la escuela sean interesantes.
Despret no esta interesada en pensar a partir de descubrir las
estupideces de los demas, o reduciendo el campo de atencion para
probar un punto. Su tipo de pensamiento amplia, y hasta llega a
inventar, las competencias de todos los jugadores, incluida ella misma,
de manera tal que el dominio de las maneras de ser y conocer se
dilata, se expande, agrega posibilidades ontologicas y epistemo-
logicas, propone y pone en practica algo que antes no estaba alli.
(HARAWAY, 2019, p. 221)
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La casa, el taller, la cocina, son lugares para estary perderse. Incluso si la visita
tiene una finalidad determinada, esta pasaria a ser una excusa, como la escritura
de este articulo, para tramar un tejido mas vasto e incierto. Decisivo es lo que
suceda y lo que deje de suceder. Quiza lo que buscamos no es exactamente
lo que pensamos, o no tiene esa forma. El encuentro nunca es como se espera.
No sabemos a por lo que vamos, pero sabemos que vamos a por algo. Es la
actitud del merodeador, del que sale a buscar, abierto y disponible para dejarse
llevar por lo que le digan los sentidos, abierto al juego y el intercambio. Son
demasiados los elementos en juego y sobre todo lo que desconocemos del
lugar al que nos dirigimos.

Antes incluso de leer las respuestas al mail, el mero hecho de recibirlas me
parecio un gesto de generosidad, y asi lo agradeci. No siempre hubo respuestas,
también hubo silencios y disculpas, que se incorporaron igualmente al juego,
haciendo alin mas incierta la posibilidad y el sentido de estos intercambios.

Hola Oscar

disculpame que no te he contestado.

He terminado y comenzado el ano con demasiados pendientes y textos por entregar.
Me da pena no colaborar contigo pero me siento incapaz.

El exceso de trabajo en medio de todo lo que vivimos me ha desesperado.

Te mando un fuerte abrazo

Lo que sucediod

Lo que sucedio no es solo lo que sucedid, sino también lo que podria haber
sucedido o lo que podra suceder. Nuevamente, aparecen aqui los deseos. Lo
que sucedio a raiz del envio de aquellos mails es también lo que podria haber
sucedido o lo que continta sucediendo ahora a través de la escritura/lectura
de este articulo.

Aguel mail era ya una manera implicita de compartir recursos frente al
confinamiento, no solo en el sentido literal a causa de la pandemia, sino también
a otros niveles como confinamiento de las practicas en sus respectivas instituciones
0 areas culturales, o de los saberes encapsulados en categorias abstractas. Como
parte de la propuesta de intercambio yo incluia al final del mail esta parabola
sobre la performatividad de la palabra y el poder de los relatos, que habia
utilizado en otro entorno de conocimiento al que me referiré a continuacion:

Cuando el Baal Shem, el fundador del jasidismo, debia resolver una
tarea dificil, iba a un determinado punto en el bosque, encendia un
fuego, pronunciaba las oraciones y aquello que queria se realizaba.
Cuando, una generacion después, el Maguid de Mezritch se encontro
frente al mismo problema, se dirigio a ese mismo punto en el bos-
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que y dijo: “No sabemos ya encender el fuego, pero podemos pro-
nunciar las oraciones”, y todo ocurrio segln sus deseos. Una
generacion después, Rabi Moshe Leib de Sasov se encontro en la
misma situacion, fue al bosque y dijo: “No sabemos ya encender el
fuego, no sabemos pronunciar las oraciones, pero conocemos el lu-
gar en el bosque, y eso debe ser suficiente”. v, en efecto, fue suficien-
te. Pero cuando, transcurrida otra generacion, Rabi Israel de Rischin
tuvo que enfrentarse a la misma tarea, permanecio en su castillo,
sentado en su trono dorado, y dijo: “No sabemos ya encender el fue-
g0, N0 SOMos capaces de recitar las oraciones y no conocemaos Si-
quiera el lugar en el bosque: pero de todo esto podemos contar la
historia”. Y, una vez mas, con eso fue suficiente.

En su ensayo “El fuego y el relato”, Agamben (2014) rescata esta fabula de la
tradicion judia. Contar se convierte en una forma de hacer que toma su poder
de una creencia colectiva. Creer y crear se presentan como dos caras de lo
mismo: creer en lo que creamos y crear como realizacion de aquello en lo que
se cree. La fuerza del relato no reside en si mismo, sino en cOmo se usa.

Ola Oscar

Mais uma vez as minhas desculpas por so agora te responder
a esta proposta de jogo.

Adorei a fabula!

La potencia performativa del relato fue uno de los ejes de la sesion de trabajo
que propusimos en noviembre del 2020 como parte del curso “Cuerpo, territorio
y conflicto” que el Museo Reina Sofia de Madrid estaba dedicando a la discusion
de las corrientes de pensamiento en torno al Antropoceno. La sesion estaba
planteada en colaboracion con el artista valenciano Rafael Tormo, cuya obra
fue el objeto y la excusa para trabajar sobre el caracter colectivo del relato, el
conocimiento practico y la critica del Antropoceno. Ademas confluyeron otras
circunstancias derivadas de la pandemia que nos obligaron a hacer la sesion
on line. Estas circunstancias se integraron inevitablemente en la propuesta,
dado el caracter situado, practico y experiencial que le queriamos dar.

Para articular los distintos niveles de trabajo propusimos la reconstruccion
a través de un relato de una accion/intervencion, la Implosion Impugnada 15B,
realizada por Rafael Tormo en el 2013 en Madrid. Se trataba de darle a la
narrativa de la accion original la categoria de acontecimiento e indagar en el
sentido que dicho acontecimiento podria tener en relacion con las circunstancias
actuales y el marco de la sesion.

La accion original consistia en un viaje en autobds por la noche hasta un
lugar en las afueras de Madrid donde poco antes se habian derribado las
ultimas chabolas de un asentamiento de moradores de la calle. Para realizar
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la accion el publico debia aceptar antes una especie de contrato que le obligaba
a permanecer en silencio durante todo el trayecto, sin saber a adonde se
dirigian y sin pasar de 50 km por hora.

Para la construccion del relato se repitid la accion de forma aproximada,
pues donde antes habia un descampado en el que se acababan de derribar
unas chabolas ahora habia bloques y bloques de viviendas. El publico/
participante seria quien tendria que trasladar la accion a los asistentes al
encuentro virtual un dia después, para que estos pudieran hacer a su vez
también otra reconstruccion colectiva de lo que habian escuchado, es decir, el
relato del relato que iban a recibir.

Como herramienta para armar este primero se repartio una plantilla con un
cronograma del recorrido dividido en las distintas partes: partida, viaje de ida,
parada, viaje de vuelta, llegada. En cada una habia unas lineas en blanco para
apuntar de forma telegrafica, evitando dar explicaciones o hacer interpretaciones,
cosas que fueran viendo, sintiendo o escuchando a lo largo del trayecto. Al igual
que en la accion original, tampoco podian hablar durante todo el viaje.

La reconstruccion consistiria en un relato coral de las cosas que hubieran
visto, sentido o escuchado en cada etapa del recorrido. Posteriormente, la practica
se completd con otros documentos y materiales procedentes de la accion original,
como testimonios en video a la gente que habia estado alli realmente en el 2013.

Meditacion sonora

LAM, sale del perineo; BAM, desde centro del estomago, del intestino, del
ombligo; RAM, desde la boca del estomago, justo bajo el esternon; YAM,
desde el centro del pecho, del plexo solar, de las costillas; HAM, desde el
centro de la garganta; AOM, desde el centro de la parte alta de la frente,
como del lugar desde el que podria nacernos un cuerno de unicornio.

La narrativa que finalmente se generd carecia, como era de esperar por su
dinamica coral y fragmentaria, de una logica narrativa o explicativa. El sentido
de lo que estaba pasando no se reducia al sentido de la accion original, cuyos
limites quedaban borrosos, sino que eran los propios asistentes los que tenian
que hacerse cargo de su propio relato como otra forma de accion puesta en
relacion con la original, pero claramente distinta.

En el marco de la sesion, esta practica se planteaba dentro del discurso critico
sobre el Antropoceno. La finalidad no era reconstruir fielmente un acontecimiento
pasado, sino remover un presente, desbordando las categorias temporales al
uso y replantear a partir de ahi las economias del conocimiento y las practicas
de la teoria. Como deciamos en el texto de presentacion de la sesion:

Ecologia significa el estudio del lugar donde alguien vive o algo se
halla, y tiene la misma raiz que economia. Ambas remiten a unas
formas de intercambio con el medio en el que se esta: el planeta
Tierra, mi casa, la institucion, el barrio, el cosmos, mi pueblo. La
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perspectiva del antropoceno obliga a reconsiderar los modos de
produccion de conocimiento y la funcion de los textos. La critica de
una economia basada en la acumulacion, la competitividad vy la
dominacion, toca también a la dinamica que desde hace siglos
acumula textos y bibliografias, teorias y citas como forma de
legitimacion y autorizacion de los sujetos.

Nos preguntamos como hacer del conocimiento y la transmision
de saberes un lugar también de desconocimiento, de exposicion,
vulnerabilidad e intercambio. No de proyeccion de lo que ya sabemos,
sino de reconocimiento de lo que podriamos saber. Un espacio de
escucha. A partir de ahi hemos buscado otras formas de hacer uso
de los relatos/conocimientos/archivos.

El puente entre la practica performativa y la critica del Antropoceno no venia
dado por la accion original de Rafael Tormo en si misma, sino por los modos de
recuperarla y replantear el sentido de la propia sesion. Es caracteristica de un
grupo de estudio, investigacion o escuela, recurrir al pasado para preguntarse
por la posibilidad de un futuro. La diferencia es que ahora ese pasado se reconstruia
de forma practica dejando suspendido el sentido en manos de los asistentes.
Esta temporalidad suspendida hace que se dejaran sentir el momento y las
circunstancias reales que se estaban viviendo como agentes indirectos de la
sesion. El presente, incluso a distancia a través de la pantalla, se desplegaba
extrano. Lo que ya sucedio no se presentaba como un documento/monumento
rescatado del pasado, sino que se cruzaba de forma irregular con lo que estaba
sucediendo. Frente a una politica del conocimiento como producto, basada en el
principio de la acumulacion/rentabilizacion y legitimada como parte de una
jerarquia por un tejido de fuentes de autoridad, se proponia una ecologia de los
medios, entendiendo por medios no solo la palabra, sino también los cuerpos,
espacios, tiempos y demas agentes involucrados. Desde el punto de vista de la
economia del relato, que este no se agote en aquello de lo que trata de dar cuenta,
es el accidente que desencadena la situacion que, como veremos mas adelante,
por su caracter imprevisto se convierte en una situacion de desconocimiento.

La palabray el conocimiento no pueden desligarse de los contextos de uso
y las circunstancias en los que se realiza, aunque a menudo su propia inercia
les haga ir mas alla de su presente. Cualquier medio de conocimiento forma
parte de una economia y unos modos de intercambio que determinan sus
formas de uso y utilidades, lo que explica la condicion situada del conocimiento.
Su deslocalizacion es otra estrategia para neutralizar lo incierto de los saberes
con respecto a un momento, un lugar y unas circunstancias singulares, como
las de aquella sesion on line. El conocimiento situado pone en crisis los mitos
de la universalidad y objetividad caracteristicas del modelo colonial.

La critica decolonial debe empezar, como sefala Mignolo (2003), por la
decolonialidad del propio conocimiento. La perspectiva del Antropoceno
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comparte con la decolonialidad la busqueda de alternativas a un complejo
aparato cultural, politico y econdmico que agota los medios materiales o
humanos de los que se sirve. No es casualidad que la ecognosis a la que se
refiere Morton (2019, p. 22) para hablar de un conocimiento extrafio, helicoidal,
desconocido y magico, remita a la gnosis a secas que rescata Mignolo de un
tiempo precartesiano, previo a la construccion del sujeto de conocimiento/
poder. La gnosis es un modo de “hablar del ‘conocimiento’ mas alla de las
culturas de la erudicion” (2003, p. 68) y sus epistemologias, metafisicas y
hermenéuticas. En Ecologia oscura, una reflexion sobre la coexistencia futura,
Morton senala la simbiosis, en el sentido literal de proceso-de-vida-junto-a,
como lugar desde el que replantear la accion. El modo de escribir/pensar de
Morton, que no busca cerrarse sobre si mismo para llegar a una conclusion,
sino que se presenta como un proceso incierto de blsqueda, nos dio la pista
para conjugar diferentes escalas temporales de nuestra sesion, que son también
distintas escalas de pensamiento y accion.

EMPEZAR DESPUES DEL FINAL
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Fig. 1: Fotografia de las dos paginas que ocupan el capitulo “Empezar después del
final” del libro de Timothy Morton, Ecologias oscuras. Sobre la coexistencia futura.

Este texto de apertura del libro de Morton, que no quisimos presentar como
fuente bibliografica sino como un gesto transformado en imagen, fue otro de
los materiales que utilizamos para aquella sesion. En el contexto de este articulo
remite ya no solo a la organizacion temporal de aquel encuentro sino también
de esta escritura en cuanto modo también abierto de conocimiento en proceso.
Morton se refiere al bucle helicoidal como la figura que mejor conviene a las
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paradojas con las que nos enfrentamos cuando dejamos de operar con un
Unico lenguaje, logica o escala temporal. Pensarnos a la vez como individuos
y como sociedad, como sujetos y objetos, como actores de nuestra historia
mas reconocible y de las edades geologicas de la Tierra.

Curiosamente, fue también la imagen de un bucle, que inclui en algunos de
los mails como parte de los intercambios, la que me viene acompanando desde
hace tiempo y que utilicé en la sesion del curso para explicar la dinamica de la
situacion de des-conocimiento frente a los sistemas de oposicion binarios. “Un
bucle extrafo -dice Morton (2019, p. 24)- es aquel en el que dos niveles que
parecen completamente distintos se miran el uno al otro”. La situacion, que es
resultado del accidente, funciona como un tercero en discordias, un tercer plano
que permite abrir polaridades poniéndolas en relacion con entornos inciertos:

RELATO ACCIDENTE
(representacifin) (situacian)

Fig. 2: Esquema de la dinamica de relaciones entre representacion,
accion, situacion y entorno utilizando la figura de un bucle heleicoidal.

UNA INFINIDAD DE FAROS A LA Z RO~
SA LA NAVEGACIGH.,, ekt Sl ARt

Fig. 3: Vifieta de EL Roto, extraida del diario EL Pais (1.02.2021)
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Lo que estd por suceder

Se quiser enviar novamente

vou receber com carinho e enviar de volta,

até o mar se encher de afetos compartilhados,

pois e isso - performar - que pretendo fazer ate que tudo se solucione.

Lo que esta por suceder son los accidentes, lo imprevisto, pero también los
deseos, que comparten con los accidentes una temporalidad suspendida. Esto
es lo que dice la experiencia y niega la historia. Mientras que la logica causal
de la historia crea continuidades y encuentra razones, los sentidos nos avisan
de que nunca sucede lo que se espera, tampoco lo contrario. Sucede simplemente
otra cosa. Las logicas se superponen y nuevas formas de continuidad y
discontinuidad se entrelazan. Los accidentes, como los deseos, estan ocurriendo
constantemente. Percibirlos depende de la magnitud del seismo y los niveles
de sensibilidad de quien los percibe.

Un accidente crea un estado de desorientacion. La marea de lo incierto
sube. Entonces dejamos de hacer pie. Esto nos obliga a detenernos y mirar
alrededor. Tomar cuenta de lo que esta pasando y evaluar como seguir. Nos
hacemos vulnerables. Perdemos el control.

Cuando estaba escribiendo este texto en enero de 2021 un temporal de nieve,
Filomena, recorrio la Peninsula Ibérica. Tras un dia y medio nevando sin parar
Madrid va a quedar arrasada. Miles de arboles partidos, las comunicaciones
interrumpidas, las basuras amontonandose en las calles. En la primera
comparecencia de los politicos tras la nevada se oy0o una pregunta: ;cuando
podremos recuperar la normalidad? Parecia un eco de los comienzos de la
pandemia, cuando la perdida normalidad parecia ser el Gnico salvavidas al que
agarrarnos. Posteriormente, en el debate politico a raiz de la nevada, no se volvio
mas sobre el asunto de la normalidad, como si hubiera un miedo latente a tener
que reconocer que no habia ninguna normalidad a la que volver, o como si el
discurso de la normalidad, con la pandemia instalada en los modos cotidianos
de vida, hubiera perdido la suficiente credibilidad para seguir sirviendo como
ariete politico. El accidente no era la nevada, sino la pérdida de la normalidad.

El fantasma de la normalidad es el fantasma de Occidente, la promesa de
una cultura que ha reducido lo incierto a una cifra. Este fantasma se aparece
cuando es invocado por otro fantasma, el de la anormalidad. Los fantasmas son
en el mundo de lo sensible como las abstracciones en el mundo del pensamiento.
Presencias poderosas que tienen, sin embargo, un grado de realidad incierto.
Tienen el don de la ubicuidad, pueden estar en todas partes y en ninguna. Son
necesarios y, aunque parezcan inofensivos, a diferencia de los zombis, resultan
también peligrosos. Un mundo sin estas presencias errantes que nos consuelen
y confundan seria insoportable. Necesitamos fantasmas y abstracciones. Las
certezas de lo incierto. Pero no debemos olvidar que son realidades tan fragiles
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como aquellas otras a las que tratan de dar respuesta. En su indeterminacion
radica también su potencia. Afianzarlas convirtiéndolas en valores absolutos o
fundamentos esenciales es transformarlas en zombis. Entonces es cuando resultan
peligrosos, porque los zombis, como los conceptos cuando son elevados a
principios absolutos, devoran todo lo que encuentran a su alrededor. Aunque
nacen como una reaccion ante lo incierto y un movimiento de apertura, cuando
se fijan transforman todo lo que tocan en nuevos conceptos. El resultado es ese
gjército de fantasmas que hacen de guardianes de Occidente. Esto es lo que
Latour (2007) define como el ejercicio de purificacion, en el que se basa la critica
y en general el proyecto cultural de la modernidad; en el otro lado estan las
practicas de traduccion, mediacion, construccion de redes y creacion de hibridos,
que constituyen hoy ya el horizonte de incertidumbre de nuestro tiempo. El
gjercicio de purificacion consiste, pues, en abstraerse del plano empirico de los
sentidos y las relaciones en movimiento a través de conceptos fijos, ideas 'y
teorias que funcionan mas alla del tiempo y las circunstancias particulares a
partir de las cuales fueron construidas, creando los pilares tedricos de la ciencia
como un tipo de conocimiento que no admite la duda.

Lo que sigue al accidente es lo que vamos a llamar situacion, la Gltima
herramienta que me gustaria compartir. La situacion es un modo relacional
dinamico inspirado en las practicas artisticas y sociales en la segunda mitad del
siglo XX. Tiene una inteligencia propia resultado de la necesidad de tener que
abrirse a mundos, escalas y logicas distintas. Esta inteligencia es lo que Del Castillo
[lama conocimiento social, “un conocimiento que altera su objeto, y no se limita
a representarlo”, porque “Percibirse como parte de la situacion es transformarse”
(1990, p. 11). A diferencia de la representacion o la accion, con las que seria
comparable, tiene un efecto de suspension. Suspension no quiere decir rechazo
0 negacion del sujeto o el objeto, de la representacion o la accion, tampoco
oposicion, sino reaccion por defecto. Implica la apertura de una temporalidad
difusa y expandida en la que la cronologia lineal se pone entre paréntesis.

La situacion tiene mas que ver con las practicas de la mediacion que con los
gjercicios de purificacion, pero juega con estos mismos objetos purificados,
devolviéndolos al mundo incierto y en movimiento del que emergieron. Como
categoria intelectual y herramienta de trabajo, a nivel historico, la situacion cobra
protagonismo como forma de articular un espacio publico a medida que se
tomaba conciencia de las fisuras de la modernidad y su logica lineal de la historia.

La situacion no se construye en términos de blancos y negros, no funciona
por purificacion de principios abstractos ni por oposiciones binarias, sino por
hibridacion, invencion de lugares y movimientos laterales. La situacion no es
normal ni anormal, forma parte de la naturaleza y es social y construida al
mismo tiempo, tiene que ver tanto con lo que nos dice la ciencia y el conocimiento
logico como con lo que nos dicen los sentidos, y sobre todo demanda una
respuesta, un movimiento, una postura. Es un ejercicio esencialmente practico
de equilibrio y desequilibrios. Es un modo de moverse y estar en el mundo.
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Este umbral esta emparentado, por ejemplo, con las practicas del cruce de
las que habla Preciado al comienzo de sus Cronicas de Urano, lugares “de la
incertidumbre, de la no-evidencia, de lo extrafo” (2019, p. 17), porque este
intermedio incierto seria “el Unico sitio que existe, lo sepan o no. No existe
ninguna de las dos orillas. Estamos todos en el cruce. Y es desde el cruce desde
donde les hablo, como el monstruo que ha aprendido el lenguaje de los
hombres” (ibidem).

Los accidentes son los vortices en torno a los cuales se genera el (des)
conocimiento. Es por esto que la historia de la ciencia es también la historia
de sus errores. Los saberes no responden a una economia de aciertos y fracasos,
se articulan como una reaccion y una actitud.

La situacion funciona como un instrumento critico y un modo de inteligencia
que se despliega a nivel sensible entre los distintos actores que participan de
ella. Este modo de plantear una actividad publica me ha servido para seguir
afrontando situaciones de confinamiento que no se reducen a la provocada
por los virus médicos. La sesion de trabajo con Rafael Tormo descrita mas atras
fue una de ellas, y otra es el proyecto Se alquila. Archivo vivo del actor.

Se alquila, como su nombre indica, se construye también como una forma
de economia que es a su vez un tipo de ecologia, un modo de relacionarse con
un medio. El proyecto, iniciado en el 2019, se realiza con el artista escénico,
performer y dramaturgo Juan Navarro a modo de conferencias performativas
ofrecidas en distintos contextos. Los dias 11, 12 y 13 de febrero del 2021, es decir,
dentro de tres semanas, tendra lugar su 52 edicion en el Teatro Antic de Barcelona.

Este proyecto es otra de las situaciones accidentales que no solo esta por
suceder sino que en cierto modo ya estan sucediendo a través de la escritura de
este texto, que termina entrelazandose con la preparacion de esta presentacion.
El punto de partida y la dinamica del trabajo consiste en la construccion progresiva
de un libro/archivo vivo que toma como base las acciones escénicas y la obra en
general de Juan Navarro a lo largo de los Ultimos veinte anos. Cada edicion esta
planteada como un nuevo capitulo de este libro vivo construido frente al publico
y con el pablico. Los capitulos no se suceden de forma lineal, sino que se reescriben
unos sobre otros, de modo que cada capitulo sin dejar de ser una parte contiene
tambiéen el libro entero.

La proxima edicion, en Barcelona, comenzara recibiendo al publico en la entrada
del teatro, como si fuera la familia de Juan que ha venido a visitarnos. Juan me ira
presentando a sus tios, tias, primas, padre, madre, a los que les ofrecemos un vino.
Mientras tanto se esta proyectando la escena original de esta accion, que es una
accion mas que (des)archivamos para que forme parte de nuestro archivo vivo,
perteneciente a Fiestas populares, un trabajo con dramaturgia y direccion también
suyas estrenado igualmente en Barcelona en el 2005.

En una economia de lo nuevo la repeticion es un fraude. Aunque el fraude no
consista en volver a hacer algo que ya se hizo, sino el propio discurso de la novedad.
En una economia de los medios, sin embargo, la repeticion pasa a ser un principio
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y una posibilidad, principio sostenido a partir de lo que ya tenemos y posibilidad
de la diferencia desde lo que ya hemos sido.

Todos esses que ai estao
Atravancando meu caminho,
Eles passarao...

Eu passarinho!

Una vez dentro del teatro se continda con la celebracion. Estamos celebrando el
tiempo, que es el tema que vertebra este primer dia. No el tiempo que ya paso,
sino el tiempo de lo que podria haber pasado o podria estar pasando. Es
significativo que este proyecto coincida con la celebracion de nuestro 50 aniversario
y el de la sala donde estamos actuando. El Gltimo dia acabaremos haciendo un
regalo a todo el equipo de sala por el aniversario. Pero esto vendra mas tarde.

Ahora estamos en esta especie celebracion inventada convertida en teatro
(el Teatre Antic en realidad apenas tiene veinte afios). Cada vez que un grupo
de personas se relinen para recordar juntas se crea un tiempo especifico, que
es también el tiempo del teatro y el teatro del tiempo. Como parte de ese
tiempo borroso Juan cuenta algo de La imposibilidad de conjugar el verbo
amar, una obra de Roger Bernat en la que estaba como performery con la que
se inauguro este mismo teatro en el 2003.

En alglin momento abandona la fiesta y comienza con la siguiente accion,
para la que se tiene que travestir. Es una accion oscura con musica de fondo.
Mientras tanto yo tomo el libro que vamos a editar a lo largo de estos tres dias.
Un libro que ya esta hecho, pero al mismo tiempo esta sin hacer. Un libro
practicamente en blanco, Se alquila. Archivo vivo del actor. Este libro se lee
mientras se hace y se hace mientras se lee. Funciona como un instrumento
performativo. Un archivo por hacer que al final se llevara alguien del publico
que quiera continuar utilizandolo. En otras ocasiones los subastamos, pero
esta vez vamos a convertir este archivo en un archivo de deseos, y queremos
decidir al final con el pablico qué hacer con él, y quién o quiénes se podrian
hacer cargo de todos estos deseos. La funcion de los deseos, entendidos desde
su capacidad de agencia, no es llegar a poseer lo que persiguen, Sino movernos.

Pero volvamos atras. En este momento estoy yo inaugurando esta nueva
edicion, escribiendo en el libro, frente a una camara, para que lo pueda ver el
publico: “Vol. 5, Barcelona, 2021". A continuacion me acerco a Juan con el libro
abierto e imprimo las huellas que la accion deja en su piel. Una vez impresas
y anotado el nombre de la accion, me dirijo al publico:

Buenas noches. Bienvenidas y bienvenidos a esta 5 edicion de Se
alquila. La Gltima edicion, que se hizo en Montemor, Portugal, en el
verano pasado, en el 2020, acababamos diciendo que recuperar el
pasado era imposible. Esas fueron las palabras con la que cerramos
aquella noche al aire libre, en el castillo. Hacla frio, estabamos
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molidos, el publico acabo medio helado, y esas palabras resonaron
como el mantra de una esfinge. En Montemor se hizo Historias de
Ronald, el payaso de McDonald, una obra que luego estaria viajando
por todo el mundo durante anos. Nosotros tratamos de recuperarla
volviendo al mismo sitio. Invocamos fantasmas, escuchamos a los
muertos, nos enfrentamos a lo imposible. Ahora vamos a hacer lo
mismo aqui en Barcelona. Insistir en lo imposible nos hace seres
improbables, fantasmas de nuestro tiempo. En esto consiste también
el teatro, reunirse para hacer cosas imposibles, reconciliarnos con
nuestra condicion de fantasmas.

Esta edicion esta dividida en tres recorridos distintos: el tiempo,
el origen y el publico Estos son los horizontes de desconocimiento
o fuentes de incertidumbres que vamos a utilizar para cada uno de
estos tres dias. Estos horizontes, el tiempo, el origen y el publico, son
también los lugares de los que provienen los fantasmas. Los fantasmas
del pasado o del futuro, de las identidades o de nuestra propia
condicion publica como habitantes de unas ciudades que se han
hecho mas fantasmales que nunca.

El antidoto de los fantasmas son los deseos. No porque los hagan
desaparecer, sino al contrario, porque los renuevan cargandolos con
una potencia de vida. Nosotros no creemos que haya que resolver
lo incierto, ni que haya que acabar con los fantasmas (qué seria del
mundo sin esas presencias inciertas), ni siquiera con el publico, que
es la parte mas incierta de esta situacion en la que nos encontramos
ahora en este teatro. El publico, tan denostado por no ser mas activos
y participativos, en definitiva, por ser espectadores. Nosotros creemos
en la potencia de los fantasmas como fantasmas, en la potencia de
lo que todavia no es y de lo que podria ser. Y por eso queremos
convertir este archivo de acciones pasadas en un archivo de deseos,
es decir, de acciones de futuro. No deseos como cosas que queremos
llegar a poseer o realizar, sino como fuerzas que nos mueven. En este
sentido, el deseo no es solo el de uno mismo, sino sobre todo el
deseo de los otros, que nos mueven porqgue nos afectan, mas alla
del fin al que conduzcan. Nos mueven y moviéndonos nos hacen
sentir que estamos vivos y puede ser que incluso, como dice Berger,
libres, porque “[n]o todos los deseos conducen a la libertad, pero la
libertad es la experiencia de un deseo que se reconoce, se asume 'y
se busca” (2010, p18).

Estas reflexiones que estoy compartiendo ahora, aqui, en este
escenario, como introduccion a esta nueva edicion de Se alquila,
provienende un articulo que escribi recientemente para un monografico
de una revista universitaria de Brasilia, Revista Dramaturgias, dedicado
a los sentimientos publicos y la performatividad. Un articulo que

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB

Vol. 17, Ano 6 | Dossié Dramaturgias dos Afectos: Sentimentos Plblicos e Performance

59



comenzaba asi: “Investigar es también una forma de inventar. Para esta
investigacion/invencion, me he servido de tres ficciones temporales:
lo que esta sucediendo, lo que sucedio y lo que esta por suceder”.

Nosotros, antes de estar aqui, en la Antic, asistiendo a esta obra,
ya éramos parte de esee articulo sobre la performatividad de lo
incierto, sobre lo que sucedio, lo que esta sucediendo y lo que esta
por suceder; y los lectores y demas actores y colaboradores de aquel
articulo, que estaba acabando de escribirse en esee momento, son
también parte de este archivo de acciones y deseos, de cosas que
fueron y cosas que podrian ser.

Nossos pensamentos podem, aos poucos, descansar, e um espaco mais
amplo e vivo se abre, quando aprendemos o que significa “soltar”.

Ap0s 20 minutos toco um sino e podemos ouvir

0 seu som lentamente desaparecendo.

A partir dai, algo com algum frescor, pode se desdobrar. Uma conversa, uma
lembranca, uma historia que achavamos ter esquecido. Um canto, uma
danca, um gesto, ou simplesmente uma nova qualidade de presenca.
Entdo podemos nos despedir, com algo desperto, mesmo que quase
imperceptivel. Em algum tempo, isto encontrara caminhos de se fortalecer.
E 0 que eu posso Lhe dizer no momento.

Um abraco,
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Fig. 4: Se alquila #5. Barcelona. Teatre Antic, Barcelona 11-13 febrero 2021. Foto: Oscar
Cornago.
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Resumen

A partir del repaso por el proyecto “Coreografias efimeras a un metro de
distancia”, un dispositivo performatico para espacio publico disenado y activado
por el grupo de los co-autorxs de este texto durante los primeros meses de la
pandemia del COVID-19, surgen estos apuntes que intentan revisar este proyecto
como una micro-tactica de subversion poético-politica que arroja, al menos al
interior de los modos de investigacion-creacion del colectivo que lo propone,
algunas pistas sobre como las practicas de las artes vivas pueden volverse
espacios para la interrogacion sobre la escena social, sobre la escena artistica
en si,y sobre quienes operan y propician el acto creativo. Se trata de un texto
a mitad de camino de un diario hecho a dos voces, la indagacion en las
metodologias de trabajo del proyecto referido y una reflexion en las varias
direcciones antes mencionadas.

Palabras clave: Escena Social, Dispositivo poético, Levantamiento.

Abstract

Reviewing the project “Coreografias efimeras a un metro de distancia”, a per-
formative device for public space designed and activated by the group of co-
-authors of this text during the first months of the COVID-19 pandemic, emerge
these notes to try to review this exercise as a micro-tactic of poetic-political
subversion that throws, at least into the modes of research-creation of the col-
lective that proposes it, some clues about how the practices of the living arts
can become spaces for the interrogation about the social scene, about the ar-
tistic scene itself, and about those who operate and promote the creative act.
It is a text halfway through an artistic journal made at two voices, a research
into the working methodologies of the referred project and a reflection in the
various directions mentioned above.

Keywords: Social Scene, Poetic device, Uprising.
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Resumo

Da releitura do projeto “Coreografias eféemeras a um metro de distdancia’,
dispositivo performatico para o espaco publico desenhado e acionado pelo
grupo de coautores deste texto durante os primeiros meses da pandemia
COVID-19, surgem notas que tentam revisar este projeto como uma microtatica
de subversao poetico-politica que lanca, pelo menos nos modos de pesquisa-
criacao do grupo que o propoe, algumas pistas de como as praticas das artes
vivas podem se tornar espacos de interrogacdo sobre a cena social, sobre a
propria cena artistica, e sobre aqueles que operam e promovem o ato criativo.
E um texto que fica entre um didrio feito a duas vozes, uma investigacdo sobre
as metodologias de trabalho do referido projecto e uma reflexdo nas varias
direccoes acima mencionadas.

Palavras-chave: Cena Social, Dispositivo Poético, Insurreicao.
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Sera preciso luchar contra la normalidad
recurriendo a un “hechizo colectivo”.
(SANCHEZ, 2014, p. 68)

Cuenca, Ecuador, mayo de 2020

El espacio social ha sido despojado de todo sentido, arrebatado del sentido.
La presencia del COVID-19 ha desatado una crisis que, ademas, pareciese
‘coronar’ una serie de resquebrajamientos de diversos ordenes eco-politico-
poéticos en el mundo entero.

Cuenca, tercera ciudad en poblacion de Ecuador. Ecuador, uno de los paises
mas golpeados por la crisis del coronavirus. Para inicios de abril de 2020, la prensa
internacional empieza a colocar el ojo sobre Ecuador, por la afectacion tan drastica
delvirus. En un articulo publicado en el portal web de la BBC, se refiere lo siguiente
“En la region, Ecuador ocupa el segundo lugar en numero de muertes después de
Brasil. Aun cuando su poblacion es doce veces menor que la del gigante
sudamericano y su territorio, 30 veces mas chico” (MILLAN; 2020); mientras que en
otro publicado por El Pais, se pone énfasis en tal situacion a través de este titular
“El coronavirus desborda Ecuadory abruma a su poblacion por la acumulacion de
cadaveres en casas” (ESPANA, 2020), que refleja la desproporcion de la situacion.

Un mes después de esos articulos, fechados del 2 y 1 de abril, respectivamente,
en el portal Periodismo de Investigacion se alude a lo siguiente: “El 4 de abril
ha quedado marcado como el dia récord de la muerte en toda la historia de
Guayaquil (...) No existen registros de una tragedia de igual magnitud en los
casi 500 anos que lleva la ciudad llamandose Guayaquil. Ni los incendios, ni
los piratas, ni las epidemias del siglo XVII 'y XVIII, trajeron tanta muerte junta
en apenas 24 horas”. (Redaccion La Historia y Periodismo de Investigacion;
2020). Guayaquil, la ciudad ecuatoriana a la que se hace referencia, se sitla a
125 km de Cuenca, donde se produjo este proyecto en cuestion.

Cuando el sentido es arrebatado; es decir, usurpado, hay dos posibilidades:
Quedarse en el vaciamiento que produce la falta o permitir que eso arrebatado
se convierta en el arrebato para constituir la génesis de algo nuevo.

Lo arrebatado y el arrebato.

El roce entre el desastre que despoja y el movimiento que eleva la vibracion vital.

Un estado de emergencia para la emergencia de posibilidades insolitas.

RodezAlhampa surge en el mes previo a la pandemia como un colectivo
teatral —constituido por Ixs autorxs de este texto- que plantea su quehacer
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inaugural entre dos aguas: un montaje sobre la miseria del poder, con guinos
a Garcia Marquez y a Artaud (lo que derivo en una serie de microensayos
visuales, esbozos de inquietudes mas que respuestas) y la constitucion de un
espacio de pedagogias experimentales, a través de un laboratorio titulado Caer.
Ambas lineas de accion detonadas de un deseo de estar a la escucha del
presente. En un cruce de lenguajes y con halitos de diversas corrientes filosoficas,
empezamos a trazar a inicios del 2020 el marco para el mencionado laboratorio
que se imaginaba como un espacio interdisciplinario practico para ensayar
como perder la verticalidad en un momento social de aviso de derrumbe.

En medio del real derrumbe, aconteciendo la caida de todo lo conocido, sin
embargo, el caer dejo de alimentar una pregunta a resolver, para convertirse
en el eje de la gran performance social que se instauro en la realidad.

[Caidos.

Alejados.

Sin poder tocarnos.

Sustraidos de la posibilidad de contacto fisico.

Un mundo que ya no se toca y que no ha constituido un tacto (una sensibilidad)
para poder sostener este desmoronamiento].

El que el mundo se haya adelantado a la caida se convirtio en pivote de
una nueva urgencia: ;COmo volver a estar juntxs?

Si bien la pregunta nueva habia surgido, el marco para ensayar contestarla,
el del sistema mundo habitado, parecia carecer de posibilidades para generar
tentativas de respuestas. Recordamos uno de los versos del poeta chileno
Enrique Lihn: “Las palabras que usamos para designar esas cosas estan viciadas”
(LINH, 1989, p. 13)... Y pensamos mas que en las palabras, en el lenguaje:

—;Qué lenguaje usar para que esta pregunta — que empezo a cocerse, también
parafraseando a Lihn en el mismo poema: ‘en la zona muda’, es decir, en esa
zona que excede a cualquier codificacion, entendimiento, sentido- pueda tener
un modo de existenciay pueda abrirnos a nosotrxs, investigadores-creadores
teatrales a reimaginar un modo de existencia al menos temporal?

La posibilidad de articular respuestas empezo con la constitucion de un
diseno espacial. Luego de algunos meses de gestacion de este proyecto que
detona los apuntes de estas paginas, pensamos en la potencia del espacio no
solo como contenedor/propiciador de una ficcion, sino como potenciador de
realidades alternas a las dominantes. Es decir, como una suerte de correlato
matérico-arquitectonico fugaz en donde ensayar unas posibilidades de escritura
viva y que logran operar en el orden de lo vivo por efecto de rebote.

“Coreografias efimeras a un metro de distancia”, asi se titula este dispositivo
performatico, usa mecanismos de la teatralidad y del pensamiento coreografico,
configurado por el Colectivo Teatral RodezAlhampa que trabaja el gesto como
pensamiento y visceversa. Desde procesos de laboratorio se exploran, contagian,
polinizan y atropellan entre si una serie de lenguajes como el teatro fisico, la
danza, la visualidad, la experimentacion sonora, el uso de materialidades, las
escrituras vivas y la filosofia.
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Basados en un protocolo de bioseguridad en donde Ixs operadorxs del
dispositivo se encuentran situados a un metro de distancia (gracias a una
tactica de marcacion del piso con cintas adhesivas que se montan-desmontan
para cada accion) y cubiertos con mascarillas, se construye una dramaturgia
en tiempo real. Asi nacieron las ideas de base de los diferentes trazados que
construimos: forma cuadrada, rectangular y circular. Presencias y formas a un
metro de distancia.

Entre mayo y julio de 2020 se realizaron cuatro activaciones en el espacio
publico de Cuencay, en octubre del mismo ano, dos de ellas se presentaron
en la ciudad de Guayaquil. Las reflexiones generadas en este texto surgen a la
luz de esas primeras muestras del trabajo y no se restringen a ellas, sino que
disparan preguntas sobre el oficio.

Sinopsis: Volver a estar juntxs. Agitar nuestros cuerpos cuidando la distancia
y propiciando la cercania. Armar, bailando, una comunidad experimental efimera.
Hacer una grieta en el espacio para activar un pensamiento-accion en comun.
Seguir instrucciones, abiertas a la vulnerabilidad, para reimaginar la danza y
la vida. Ofrecer nuestros cuerpos como archivos vivos para ensayar el presente
y el porvenir.

Cada activacion tuvo un eje particular.

Primera coreografia: “Pasar el gesto de la intimidad”.

;Y si los gestos nimios que pueblan la intimidad de nuestro encierro son
los que van a permitirnos volver a estar juntos, tejer el presente, ensayar el
futuro? ;Y si con los gestos de otro puedo activar una danza desconocida?

Segunda coreografia: “La comunidad de los tres vectores”. ;Qué se necesita
para configurar una comunidad minima? ;Y si mi cuerpo, el de un objeto y el
del paisaje, son suficientes para ello? ;Y si estar juntxs implica un dialogo
permanente de volver visible lo invisible y a la inversa?

Tercera coreografia: “Testigo interior / testigo exterior: afuera hace ruido”.
Re-pasar los rastros de otro, del tiempo, mientras un estallido sucede. ;La
urgencia de escuchar/mirar puede provocar la exhalacion de cuerpos
desconocidos? Los espacios de la ciudad se mueven, rebotan un saludo.

Cuarta coreografia: “Orologio: la rueda del transitar”. Dos ensayos en tiempos
de desastre [dis-astro: pérdida de la estrella]. Una oportunidad para desplazarse
en contrasentido. Satélites traduciendo restos para invocar un sistema inutil.
Vuelta 2: directrices sedimentadas para retomar el sentido. Cuentas largas,
cuentas cortas, pausas, cuentas que cuentan cuantos cuentos, pasos traducidos,
cuentos trastocados. ;Y si la tercera es la vencida? ;Y si yo soy un astro
intermitente?

Las circunstancias determinaron los modos de produccion del trabajo que
-a su vez- engendraron su poética, asi como cimentaron la del colectivo. Al
mismo tiempo, actualizaron conceptos que parecen estar muy viciados de
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sentido (;vaciados?) en su insistencia coloquial escénica, y nos lanzan a
habitarlos -tal vez solo temporalmente- con un cuidado nuevo.

cQué implica coreografiar? ;Por qué generar un énfasis en la efemeridad
cuando los actos artistico-escénicos son efimeros? ;Por qué esta reformulacion
desde la praxis actualiza también la politica de nuestros afectos: el juego entre
distancia y cercania, entre lo plural y lo singular, entre lo comUny lo personal?

Fig. 1: IV Coreografia efimera a un metro de distancia. Orologio: la rueda del transitar.
Colectivo Teatral RodezAlhampa. Crédito: Archivo del Colectivo Teatral RodezAlhampa.

Sobre la coreografia

Como ya habiamos reflexionado en un ensayo previo sobre esta practica’ usamos
esta palabra sin desligarla del término danza en tanto lenguaje codificado,
como disciplina que arrastra una tradicion a cuestas; pero, al mismo tiempo,
la utilizamos desbordandolo. O sea, entendemos la coreografia en una dimension
mas vasta y autonoma. Si bien quienes hacemos este proyecto creemos que

1 Dicha publicacion se encuentra disponible en la revista digital El Apuntador: https://www.
elapuntadornet/articulos/a-un-metro-de-distancia-condiciones-para-un-levantamiento-coreogrfico-comn-
bertha-daz-andrs-santos
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todos los cuerpos bailany que, por ende, bailar no es reductible a los humanos,
sino que es una capacidad de todo organismo, al no habernos formado
especificamente en la Danza, optamos por inscribirnos en la idea de coreografia,
como una matrizy modo de pensamiento.

Haciéndose eco de Julia Kristeva y de Georges Bataille, Hans Thies Lehmann
(2002) explica la idea de coreografia, pensando en la Chora como un espacio
donde no hay oposiciones entre significado y significante, entre la escucha y
la vista, entre el espacio y el tiempo, a diferencia del logos. Es decir, un espacio
sin telos (sin objetivo) en donde se acogen estas grafias (escrituras), generadas
con los cuerpos

Efectivamente, el discurso de estas coreografias no ha tenido un horizonte
de sentido, sino que simplemente ha sido un discurrir generado utilizando un
marco (una serie de consignas ofrecidas a Ixs activadorxs, a través de unos
carteles), para invitar a quienes lo operaban (incluyéndonos) a despertar los
propios sentidos al estar nuevamente juntxs y ensayar, asi, un modo de comunidad
experimental efimera que intenta en tiempo presente un comun hacer.

Esta liberacion del telos saca a estas coreografias de la inscripcion de una
historia oficial de la danza y nos ha permitido re-pensar: ;Como se juega el
estatuto Danza cuando es desplazado su “para quién”, su “quiénes son sujetos
que pueden coreografiar”, su “qué cuerpos son los que permiten disponerse
para disponer sentidos posibles”?

Este proyecto nace del re-pasar los pasos que damos cotidianamente, o los
que dejamos de dar por la coyuntura. No hay coreografia, para nosotrxs, si es
que no se vuelve a caminar la misma calle N veces hasta que advengan
posibilidades nuevas de escritura espacial. Para nosotrxs, se necesita la
repeticion delirante (del transito por los lugares: fisicos y subjetivos) para que
aparezcan destellos de lo coreografico.

La coreografia es una organizacion de los cuerpos en el espacio, un acto
de componer. Con-poner; es decir, poner con otrxs.

El caminar da pie a la escritura viva. Y la escritura viva da pie a un caminar.

Estas coreografias nacen de la puesta en encuentroy tension entre el pulso
y la técnica.

Este obrar en el espacio publico ha estado vinculado/ligado a las arquitecturas,
a los andamios de una ciudad. Es un espacio levantado desde la indigencia
organica de los primeros transelntes que se descalzaron por ahi. Se quitaron
los zapatos, ya sea, para reposar, para sentir el material. También, desde los
escombros de una ciudad deshabitada.

Estas acciones han propiciado también una relacion corpografica propia
distinta a aquella con la que recorremos las zonas cotidianas; o permiten revelar

2 Este parafraseo esta extraido de la version en francés del libro El teatro posdramatico, de
Lehmann, de las paginas 235y 236 una larga explicacion en un acapite titulado Chora-grafia,
el texto-cuerpo, a su vez en una unidad llamada Texto-espacio-tiempo-cuerpo.
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algunas grafias que los cuerpos han ocultado por el dominio de los afectos
sociales. Un ejercicio coreografico podria catalogarse como una posibilidad de
trazado vivo espacio-temporal en donde se constituye una forma (o una serie
de formas) de poner el cuerpo, de arrojar las fuerzas del cuerpo para la
emergencia de un si mismo que opera para si, contra si, fuera de si...

[Apéndice a lo coreografico: “Para crear una
coreografia se necesita des-calzarse”].

(Parafraseos -y giros- al significado de Calzarse, seglin la Real Academia de la

Lengua Espanola):.

- Despojar de un apoyo (aquel que proporciona el sistema del arte) para vaciar
y angostar el espacio entre dos cuerpos.

+ Quitar una cuna de cualquier artefacto para que este cojee.

« Desprender de un vehiculo un obstaculo arrimado a su rueda, para que se movilice.

+ Rechazar la bala de un calibre determinado.

+ Nunca reemplazar la reja de un arado por otra nueva, siempre utilizar la ya
gastada.

« Propiciar pocos o0 muchos alcances.

+ Desviar un golpe.

+ Quitar el empaste a una muela.

+ Desgobernar-se.

- Dicho de una persona: Perder algo.

+ No querer relaciones sentimentales.

Sobre lo cotidiano y lo poético

Cuando la cotidianidad esta en crisis, cuando las horas de uso social estan
reducidas a su tercera parte de lo habitual, cuando existe una violencia mediatica
sistémica sobre el atravesar el tiempo y el espacio, cuando el espacio
tridimensional y la co-presencialidad estan sustraidos y sellados, el apetito
para la re-creacion se suscita como una urgencia. Alimento para el corte, el
desvio, la transgresion, la fisura.

Si bien la pregunta: ;como volver a estar juntas/os? no se manifestaba
explicitamente en la sociedad porque ella atentaba y convocaba al peligro,
latia como una necesidad soterrada. El momento de la crisis, como refiere Peter
Pal Pélbart, también es el momento en que se cruzan muchas transformaciones.
Remarca el autor:

3 Ver referencia a la palabra Calzar, en: https://dle.rae.es/calzar?m=form
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La crisis es una conjuncion del “nada es posible” y del “todo es
posible”. La crisis revela las fuerzas que estaban en juego o, mas bien,
las redistribuye respondiendo a la pregunta: siran las cosas en la
direccion de la vida o de la muerte? Asi concebida, la crisis no es el
resultado acumulativo de una serie previa, Sino un comienzo, un
origen, una decision vital (PAL PELBART, 2013, p. 50).

La cotidianidad agotada y enferma en su imaginario contiene un resplandor
desde donde se propicia lo poético: la dislocacion y resginificacion del cotidiano.

Marco Vida, una emergencia de letalidad. Lenguaje ordinario, cotidiano
afectado.

Marco Poético, una emergencia de vitalidad. Lenguaje pautado de pasosy
figuras.

No / o vamos a morir, no / o vamos a matar.

Arriesgar desde el marco poético para no morir. Configurar la vitalidad.
Llamar a la Fortuna.

El ndcleo del contra-dispositivo

Fig. 2: Imagen tomada de los diarios de
trabajo del Colectivo Teatral RodezAlhampa
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Lo poético no surge de lo visto de frente; las materias poéticas aparecen siempre
de reojo. Se le presentan al descuidado, al distraido, al torpe, al tropezado, al
atropellado. Necesita un marco para contenerse y potenciarse: un (contra)
dispositivo. Este es complice de que los sentidos sigan disponiéndose por fuera
de aquellos dispositivos que gobiernan el campo subjetivo.

El contra-dispositivo permite una pendulacion entre la transparencia y la
veladura de la realidad. En esa pendulacion se actualizan los conceptos que
utilizamos para la vida, pero también para nombrar el arte; se fecundan cuidados
nuevos: plurales y singulares.

El ejercicio de las Coreografias efimeras a un metro de distancia nos resuena
con lo que José A. Sanchez entiende como contra-dispositivo, término que
utiliza como sinonimo de dispositivo poético. Refiere:

Los dispositivos poéticos seran siempre profanacion de dispositivos.
[..] La profanacion puede ser también entendida como una
“desestabilizacion”. [...] La practica artistica participa en la profanacion
alterando momentaneamente las condiciones de enunciacion,
haciendo visible lo escondido, cometiendo actos de sabotaje selectivos,
usurpando formatos, parasitando contextos, reorganizando hasta el
absurdo los elementos, invirtiendo el sentido de las lineas o los giros,
deteniendo temporalmente el funcionamiento del mecanismo,
manifestando el ser de lo presente privado de funcion, precarizando
el aparato en la practica del bricolaje, produciendo maquetas efimeras
entendidas como objetos de observacion o como experimentos de
subjetivacion alternativos. La profanacion se hara efectiva si estas
tacticas consiguen superar el estadio del entretenimiento y alcanzan
el de la experiencia y el discurso (SANCHEZ, 2016)

Este proyecto surge de los cimientos del imaginario que pisamos (y nos pisa),
el que arrastramos (y nos arrastra). El acto creativo/poético es un acto del
movimiento y en movimiento, por eso organicamente esta poseido por una
inquietud que lo lleva a ser atraido por fuerzas que estan en un lado y otro.
Genera tacticas (desde la re-habitacion de los sentidos) para también volcarse
al pulso contrario al que le lleva lo gravitatorio.

;Como volver a estar juntxs? El dispositivo generado se dispara cada vez
desde esta preguntay a la vez esta pregunta lanza a construir un rompecabezas
que ensayara acertijos: ;Como colocar esta inquietud en el espacio publico?
;Como espacializarla? ;Como convocar a los participantes con esta interrogante?
;Como celebrar / incluir la diferenciacion de cuerpos de cada activador? ;Como
extender esta adivinanza desde la practica?

Parandonos sobre lo que el orden social nos impuso: el marcaje en el piso
para estar a un metro de distancia y la utilizacion de mascarillas, generamos
unos pilares sobre los cuales se levanto el dispositivo.

Ellos fueron:
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1) La convocatoria de una microcomunidad (no mas de 5 o 6 personas), para
poder operar el dispositivo.

2) La configuracion de un espacio participativo mas que contemplativo, ya que
quienes fueron convocados no se les invitaba como espectadores, ni
intérpretes; sino como operadores, constructores del artefacto escénico.

3)La incorporacion de formas geométricas distintas del marcaje oficial en el
piso para propiciar otros modos de circulacion, de activacion de los sentidos,
de movimiento singular y colectivo, para ponerse en riesgo mientras se
generaban cuidados referentes al riesgo del virus.

4)Instrucciones vertebradas por un vocabulario especifico en comin desplegado
por el eje generado y consignas compartidas a los operadores sobre todo a
través de carteles.

5)Constitucion de un tiempo determinado para la ejecucion de las acciones.

La configuracion de un marco es lo que detono la escritura coreografica, la
escritura viva. Es lo que permitio que una dramaturgia en tiempo real se suscite
y -a la vez- pusiera a temblar al propio marco.

El dispositivo funge, entonces, como protesis para caminar de otro modo
la realidad. De la protesis nace el pensamiento plastico/sonoro, le permite a
la vida resonar de otra manera.

La configuracion del dispositivo devino en posibilidad para la reconstitucion
del sentido y del modo de habitar del tiempo (cuestion que se desarrollara en
un acapite posterior). El toque de queda en Ecuador fue durante muchos meses
de 14h a 05h, lo que implicaba que el tiempo de accion social también estaba
constrenido, asi como el espacio.

La pregunta sobre volver a estar juntxs con todo esto se desplazo a propiciar
una inquietud sobre como estar con unx mismx. El ejercer de cada dispositivo
provocaba que no exista miradas entre Ixs operadores, tampoco dialogos ni
relaciones explicitas. Habia silencio y una re-flexion de la mirada hacia siy
hacia abajo, casi como algo que no se llegaba a comprender de ellos hacia
nosotros, los guias de la accion. Desde esa incomprension, desde lo no dicho,
se ponia en funcionamiento la maquinaria y -también- un comdn posible.

La pendulacion antes referida genero el fuera de equilibrio.

Torsiones para abrirse a nuevas perspectivas.

El que termina sentado en la fiesta porque no supo / desea bailar.

El desequilibrio se camufla en las practicas matéricas para desde ahi lanzar
la molotov, la carta de amor, sostener el rechazo o volverse imperceptible.

El pendular es dejar de protagonizar, es operar, es sublevarse a la balanza
(la Danza).
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Fig. 3: Tercera Coreografia Efimera a un metro de distancia. La comunidad de
los tres vectores. Colectivo Teatral RodezAlhampa. Archivo del Colectivo Teatral
RodezAlhampa.

Sobre el énfasis en |la efemeridad

Si en las artes escénicas, como referimos anteriormente, pareciese ser una
condicion sine qua non lo efimero, el nombrar a este dispositivo como
Coreografias Efimeras nos ha abocado a la fuerza de la instantanea suspension;
es decir, al reconocimiento de la potencia en la finitud, en lo pasajero, en el
pasaje. Al insistir en esta como una practica efimera lejos esta de implicar que
sea algo sostenido en la ligereza, sino que la brevedad se abre como Unica
posibilidad de, en tiempos constrenidos, pueda surgir un ensayo vital.

Poner en relieve ello, siguiendo a Anne Carson, en una reciente entrevista
que le hiciese la periodista Marta Peirano como parte de una actividad
organizada por Matadero de Madrid: “inmortaliza al creador en ese momento.
Esto es cancelar el tiempo mientras se esta haciendo™.

4 La entrevista esta disponible en: https://www.facebook.com/Mataderomadrid/videos/24670710
0148864/
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No se trata, entonces, de la duracion, sino de lo que pasa en ese lapso en
el sentido de la poiesis -también antes nombrada- vy, con ello, de la posibilidad
de una autopoiesis.

Estos instantes menos circunscritos al tiempo cotidiano, son los mas cargados
de peligro, pues son los que se resisten a inscribirse al lenguaje. Ellos son os
gue se emancipan del orden sobre el tiempo dictaminado tanto por el sistema
del arte, como por el sistema social. El tiempo otorga y ofrece, ayudado por el
marco, una expresion renovada de si mismo.

Cualquier espacio que se exceda del lenguaje dominante, generara una zona
muda, una zona franca en la que el tiempo se desplaza y libera de su formato.

Sobre el tiempo/espacio

El pensador ecuatoriano Bolivar Echeverria refiere que hay tres acciones
meramente antropologicas que permiten habitar el discurrir de la vida: el juego,
la fiesta y el arte. En una conferencia del mismo nombre, que diese en la sede
ecuatoriana de Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales (FLACSO) en el
2001, sostuvo lo siguiente al respecto:
El tiempo extraordinario ya sea como tiempo del momento de la
catastrofe o del de la plenitud, es el tiempo en el que la identidad
o la existencia misma de una comunidad entra absolutamente en
cuestion; es el tiempo de la posibilidad efectiva del aniquilamiento,
de la destruccion de la identidad del grupo o es también el tiempo
de la plenitud, es decir, el tiempo de la realizacion paradisiaca, en el
que las metas y los ideales de la comunidad pueden cumplirse. Este
tiempo extraordinario, en el que el ser o no ser de la comunidad se
pone realmente en cuestion, se contrapone al otro tiempo, al de la
vida cotidiana, dominada por la practica rutinaria, es decir, por un
estar en el mundo que toma por natural la existencia de la comunidad
y su identidad, que esta protegido de todo exceso, sea éste catastrofico
o paradisiaco. (ECHEVERRIA, 2001, p. 4).

En el mismo texto, ademas utiliza una imagen donde se evidencia la tension

de fuerzas y la necesidad de generar una friccion, una colision que detona un

estar otro.

Anade Echeverria:

El ser humano entiende su propia existencia como una transcurrir
que se encuentra, tensado como la cuerda de un arco, entre lo que
seria seria el tiempo cotidiano y lo que seria el tiempo de los
momentos extraordinarios; entre el tiempo de una existencia
conservadora, que enfrenta las alteraciones introducidas por el flujo
temporal mediante una accion que restaura y repite las formas que
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han venido haciéndola posible, y el tiempo de una existencia
innovadora, que enfrenta esas alteraciones mediante la invencion
de nuevas formas para si misma, que vienen a sustituir a las
tradicionales. Si no hubiera esta polaridad, contraposicion y tension,
no existiria la temporalidad humana. (IDEM, p. 3).

La temporalidad que han pretendido construir las Coreografias efimeras a un
metro de distancia no se centra en una necesidad de dislocar el tiempo desde
lo estético, sino que se montan sobre ello para permitir, como sugiere Echeverria,
que la temporalidad humana respire.

Cabe acotar que este proyecto, en las dos ciudades que se acciono, tuvo
lugar en plazas publicas. Reconocemos a la plaza como contenedora -al menos-
de tres formas de relacion con el tiempo:

1. El tiempo de las horas dominantes (reloj).

2. El tiempo subjetivo del paseante en la plaza.

3. El tiempo que se va tejiendo entre sonoridades, temperaturas, materialidades
cambiantes.

Esta triada modula las normadas / normales manecillas del reloj. El tiempo
de la calle no es el mismo tiempo del hogar, o el de la oficina; ni lo es justo en
este lapso donde este se ha dislocado por la coyuntura global. Por ende, el
instalar el dispositivo ahi, en las plazas, provoca una negociacion con esas
formas del tiempo y las afecta. Es por eso que surgio la necesidad de una
insistencia en una construccion lo mas técnica posible del dispositivo, para
que se abran tiempos nuevos. Unos que surgen en el entrecruzamiento y
desborde de las expresiones del mismo antes mencionadas. Y que usando la
estricta duracion, van mas alla de ella.

Aqui algunas variantes sobre como este ejercicio de reconocer esa triada
elemental y atravesarla por el dispositivo, hizo que las coreografias propicien
una travesias de diversas direcciones del sentido del tiempo/espacio.

1 2

(tiempo / espacio) (tiempo/espacio)
extendido de la plaza agotado del sistema
3 4

(tiempo / espacio) (tiempo/espacio)
de lo tangible de lo simbolico.

5 6

(tiempo / espacio) (tiempo/espacio)
del silencio del ruido.
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7 8

(tiempo / espacio) (tiempo/ espacio)
macropolitico poético

9 10

(tiempo / espacio) (tiempo / espacio)
acompanado (plural) solitario (singular)
1 12

(tiempo / espacio) (tiempo/ espacio)
de la transparencia de la veladura.

Sobre lo comun y el levantamiento

Levantarse alude a la idea de rebelarse contra la autoridad, contra el poder;
es decir, generar una revuelta de caracter social. Pero a diferencia de otras
revueltas ruidosas, visibles, esta comenzo -y se extendio- en voz baja, casi en
secreto, como si se tratara de un acto clandestino a la vista de casi nadie
(porque la mayoria de la poblacion adn no salia a la calle). Un ejercicio de
levantamiento para voltear los 0jos hacia uno mismo. ;,cOmo nos estamos
relacionando con el encierro?, ;qué hemos dejado de hacer?, ;como utilizar las
matrices dominantes (como las logicas de bioseguridad) a nuestro favor y
pensar con ello como seguir en las artes escénicas y en la vida?, fueron algunas
de las interrogantes que iban surgiendo en la medida que los levantamientos
iban aconteciendo.

Como se puede inferir de cada descripcion de las coreografias, cada una
disena un intento de levantamiento, pero a la vez de como tejer un comin. Por
el contrario, eso no indica necesariamente el diagrama de una comunidad de
bordes claros ni que esta se sostenga en el tiempo. Si, una posibilidad de
generar unas condiciones de travesia comdn para, a Su vez, azuzar un
levantamiento de la situacion macro gobernante.

El pensador Georges Didi-Huberman a proposito de su exposicion
Sublevaciones se interrogaba: ;Qué nos subleva?, a lo que respondia: “Una serie
de fuerzas: psiquicas, corporales, sociales. Con ellas transformamos lo inmovil
en movimiento, el abatimiento en energia, la sumision en rebeldia, la renuncia
en alegria expansiva” (DIDI-HUBERMAN, 2007)s. Y continuaba con lo siguiente:

Sublevarse es arrojar lejos el fardo que pesaba sobre nuestros
hombros y nos impedia movernos. Es romper un determinado presente

5 Esto es un extracto de los textos que acompanaban las imagenes de la exposicion Sublevaciones,
curada por el autor en cuestion, en la version que tuvo lugar en el Museo de la Universidad
Nacional Tres de Febrero, Buenos Aires, Argentina del 21 de junio al 27 de agosto de 2017.
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—aunque fuera a martillazos, como habran querido hacerlo Friedrich
Nietzsche o Antonin Artaud-y levantar los brazos hacia el futuro que
se abre. Es un signo de esperanza y de resistencia (IBIDEM).

Las coreografias efimeras a un metro de distancia nos han permitido no solo
un ensayo de lo breve que permite una fisura en la realidad presente. También,
nos han empujado a reconocer que todas las practicas requieren del obrero,
de la desobediencia como aliada para sostener el flujo vibratil. En esa paradoja
que implica el corte y el desvio como detonador de lo extensivo (en términos
de espesuray no de durabilidad, como antes enfatizamos), se sitla este proyecto
inacabado: un juego, una diversion, una sub-version de los relatos oficiales,
un espacio que aunque tan medido por reglas, cada quien sabra como llevarlo
para expandir aquello que le pulsa.
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Resumo

O artigo investiga a possibilidade de intersecao entre praticas performativas
e praticas de cura, a partir do momento em que ambas buscam subverter 0s
afetos tristes gerados pelas estruturas de poder. A reflexao se da a partir de
acoes artisticas realizadas pelo Coletivo Performers sem Fronteiras durante
2018 e 2019 na Clinica Performativa e, em 2020, durante a pandemia do novo
coronavirus. A partir do conceito spinoziano de afeto e do conceito foucaultiano
de cuidado de si, 0 artigo pensa a transformacao de um corpo-arquivo de
traumas para um corpo-arquivo de outras possibilidades, capaz de articular
novas formas de estar juntos, gerando assim um campo de cura pela construcao
de novas subjetividades em diversos planos: pessoal, relacional, social e
ambiental. No complexo momento sociopolitico que atravessamos, dentro de
um contexto de crise mundial imposta pela hidra capitalista e pela crise
ecologica que culminou na pandemia, deseja-se pensar como as praticas
artisticas fundadas na atencao a si e ao outro podem se configurar como
“Poéticas do Cuidado”, enquanto formas de reexisténcia, tanto no mundo pre,
quanto no pos-COVID 19.

Palavras-chave: Performance, Cuidado, Projetos participativos.

Abstract

The paper investigates the possibilities of intersection between performance
and therapeutical practices, since both seek to subvert the sad affects generated
by power structures. The paper is based on artistic actions carried out by
Performers Without Borders: one, during 2018 and 2019 at the Performative
Clinic, and others in 2020, during the pandemic. Based on the affection’s
Spinozian concept of affects and the Foucaultian concept of care of the self, the
article considers the transformation of a body-archive of traumas to a body-
archive of other possibilities: a body capable of articulating new ways of being
together, thus generating a field of healing through the construction of new
subjectivities at different levels: personal, relational, social and environmental.
In the complex socio-political moment that we are going through, within the
context of the global crisis imposed by the capitalist hydra and the ecological
crisis that culminated in the pandemic, we want to think how artistic practices
founded on the care of the self and the attention to the Other can be configured
as forms of re-existence, both in the pre- and post-COVID 19 world. We called
these practices as “Poetics of the Care”.

Keywords: pPrformance art, Care, Participative projects.
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Apresentacao

Em um periodo em que a disputa de narrativas se da entre as estruturas de
poder que promovem uma necropolitica e as organizagdes sociais que buscam
reforcar os lacos de solidariedade, civismo e humanitarismo, nunca foi tao im-
portante falar sobre afetos. As iniciativas de cuidado empreendidas no campo
social - e, mais especificamente, no campo artistico - durante o periodo de
governo da extrema-direita no Brasil desde o golpe de 2017, se configuram
como um grande campo de possibilidades de re-existéncia, de sobrevivéncia
e também de experimentacao artistica.

Esse artigo investiga praticas artisticas que se configuram como uma resis-
téncia ativa aos valores promovidos pelas estruturas de poder com suas poli-
ticas discriminatorias destinadas a gerar “afetos tristes”. O campo das “Poéticas
do Cuidado”, como as denominamos aqui — Seja consigo mesmo, com 0S Ou-
tros ou com o meio ambiente - tornou-se ainda mais relevante com o advento
da pandemia do novo coronavirus. A ideia de “cuidado”, presente nessa deno-
minagao, enraiza-se no conceito de cuidado de si, tal como este € desenvolvi-
do por Michel Foucault na fase final de sua obra (FOUCAULT, 2004). Deste modo,
abre-se a possibilidade de pensarmos a relacao entre afetos, cuidado - en-
quanto forma de espiritualidade - e criacao poética.

Nossa proposta consiste em pensar especificamente algumas acoes reali-
zadas pelo coletivo Performers sem Fronteiras, a saber, a Clinica Performativa,
projeto artistico, terapéutico e social desenvolvido em 2018 e 2019 na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e 0s projetos cria-
dos e apresentados durante a pandemia do COVID-19 de forma remota, tais
como o grupo online de desafios semanais de performance chamado
“Performance Durante a Quarentena” e a performance online Crescer pra pas-
sarinho. A questao que orienta esses trabalhos é: em tempos de presenca ins-
tavel, como gerar presencas de cura por meio de praticas artisticas?

O contexto

Desde 2016, vem-se observando uma crescente polarizagao entre duas dimen-
soes: por um lado, pessoas que praticam um cuidado pela vida e, por outro,
uma necropolitica que visa reduzir as vidas as forcas produtivas para um ca-
pital que beneficia somente a esses que as capitalizam. Nesse contexto, den-
tro do campo da arte, surgiu uma serie de agoes que valem ser citadas pela
mobilizacao de afetos que produzem. Essas acoes tornam-se importantes na
medida em que se apresentam como estratégias de critica aos valores e mo-
dos de vida perpetrados pela razao neoliberal (DARDOT e LAVAL, 2016), de tal
modo que, no lugar do individualismo, da logica do interesse e da coisificacao
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humana, surgem modelos de relacionamento fundados no cuidado. O cuida-
do de si € compreendido aqui como um pensamento ético e estético, que -
problematizando o modo de o ser humano constituir-se a si proprio — considera
a propria existéncia como uma matéria a dar forma e que, como tal, promove
formas de resisténcia e libertacao do poder e dos modos de assujeitamento,
assim como diversas maneiras de fomentar os afetos positivos e a poténcia
de agir. Em sua dimensao ética, o cuidado de si apresenta-se como uma for-
ma de estar e agir no mundo e, por conseguinte, uma forma de se relacionar
com os outros. A dimensao estética se apresenta na medida em que o cuida-
do de si implica a compreensao da vida como uma obra de arte a ser mode-
lada segundo regras e principios que garantem ao individuo a libertacao das
normas e dos valores ditados pela sociedade. Trata-se de um exercicio de po-
der que promove a transformacao da subjetividade e dos modos de ser, isto
é, um exercicio de producao de subjetividade. Conforme observa Cassiano
Quilici (QUILICI, 2012), ha uma similaridade entre essa forma de producao de
subjetividade e os exercicios, treinamentos e alteracoes do cotidiano realiza-
dos pelos artistas modernos e contemporaneos. Assim, quando estendido para
0 campo da pratica artistica, esse cuidado passa a se constituir como uma po-
ética, na medida em que ele se articula por meio das linguagens que o veicu-
lam. Neste sentido, quando pensadas dentro das praticas artisticas, as “Poéticas
do Cuidado” abrem um grande campo para a reinvencao das formas de nos
relacionarmos com 0s outros, para 0s encontros, para 0s agenciamentos co-
letivos moldados pela afetividade. Veremos agora alguns projetos artisticos
que realizam esta operacao.

No Rio de Janeiro, o Projeto Performancia, de Marcelo Asth, ligado aos
Performers sem Fronteiras, trabalha com performances com, para e por pesso-
as de mais de 60 anos, realizando acoes que transformam as dificuldades vi-
vidas e os afetos de solidao gerados pelo descaso em acoes artisticas. As agoes
realizadas pelo Projeto Performancia sao exemplares disto que estamos de-
nominando de “Poéticas do Cuidado”. A guisa de exemplo, podemos mencio-
nar a série de Fotoperformances do Envelhecer, que ressignificam o envelhecer
de forma positiva’, criando um espaco de dialogo sobre a maneira como a ve-
lhice é retratada nos quadros e como é vivida pela/os idosa/os hoje. Além
desta acao, destacam-se também as acoes Oroculos? e Reflexos®. Em ambos 0s
casos, por intermédio da escuta e da atencao, promove-se a experiéncia de se
colocar no lugar do outro e de ver a si mesmo no outro.

Em Sao José dos Campos, o Coletivo Entre Oito* vem realizando trabalhos
de arte relacional, entre os quais a série de performances 10 minutos para

1 Cf. https://www.projetoperformancia.com/14a-fotoperformances-do-envelhecer
2 Cf https://www.projetoperformancia.com/oroculos

3 Cf. https://www.projetoperformancia.com/15a-reflexos

4 Cf. https://www.facebook.com/coletivoentre8/
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vocés. Nesta acao, cada performer recebe um/a participante, propondo um
modo de interagao e de troca afetiva. Por exemplo, um/a performer se propoe
a realizar o desejo da/o participante, recebendo um sentimento em troca; ou-
tra/o oferece uma espécie de cardapio artistico para que a/o participante es-
colha; outra/o escreve cartas para o participante, entre outras acoes poéticas.
Aqui a ideia de cuidado € assumida integralmente, seja no formato que esta-
belece um limite de participacao, privilegiando a exclusividade, seja na pro-
posta, ja que o foco do trabalho reside na dimensao afetiva. A proposta implica
a ideia de um rompimento com os habitos e com os automatismos cotidianos,
a partir da proposta de um encontro inusitado num espaco publico. Ou seja,
ha um deslocamento da dimensao da ocupacao e da funcionalidade para um
modo de relacao baseado em outros valores, como a afetividade, a memoria,
a partilha de sonhos e medos, entre outros.

No Instituto de Artes da Universidade Federal de Uberlandia - UFU, a pro-
fessora Juliana Bom-Tempo vem desenvolvendo pesquisas que propoem um
dialogo entre as artes, a educagao, a psicologia e a clinica. Nesse movimento,
criou o projeto Por uma Clinica-Poeéticas, que reline discentes de varios cursos
da UFU. Dentre os objetivos da pesquisa, encontra-se o de criacao de estrate-
gias para a prevencao ao suicidio. Uma agao com esse intuito foi realizada em
2019: a criacao de um espaco com piscina, jogos, musica, danca, entre outras
atividades, no proprio campus da UFU. Embora seja aparentemente simples, a
acao possibilitava uma mudanca no cotidiano das pessoas que passavam pelo
campus (funcionarios, alunos, professores), fazendo-as se questionar sobre o
modo de vida que levavam e possibilitando-as compartilhar suas tensoes, an-
siedades e crises emocionais e mentais. Nota-se aqui uma estratégia seme-
lhante aquela adotada pelo Coletivo Entre Oito: a criagao do que Hakim Bey’
chamou de “Zonas Autdnomas Temporarias” (TAZ) (BEY, 2020), isto &, espacos
de sociabilidade, criados com a finalidade de propiciar uma experiéncia de li-
bertacao das formas de controle e poder exercido pelo Estado e pela
sociedade.

Essas agoes configuram-se como sinais exemplares de uma questao mais
ampla, que vem se delineando ha algumas décadas. Trata-se do conceito de
afeto como elemento agregador de varias praticas culturais e artisticas. Esta
valorizagao dos afetos &, possivelmente, uma decorréncia do fato de que, des-
de a emergéncia das filosofias da vida, do Existencialismo, chegando ao Pos-
Estruturalismo e, mais recentemente, com o “Affective Turn” (virada afetiva),
houve uma guinada do pensamento em direcao a imanéncia, ao devir e ao

5 Cf. https://www.portalr3.com.br/2018/11/feste-10-minutos-para-voce-uma-performance-afetiva-e-
uma-das-atracoes/

6 Cf https://www.facebook.com/porumaclinicapoetica/

7 Hakim Bey é o pseuddnimo usado pelo historiador, escritor e poeta estadunidense Peter
Lamborn Wilson.
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corpo. Esta entrada radical do corpo como objeto da reflexao filosofica condu-
ziu 0 pensamento para uma analise da afetividade, das emocoes, da sensibi-
lidade e das paixoes, num processo de negacao da dicotomia entre corpo e
mente. Nesse sentido, ganhou relevancia a questao acerca da relagao da razao
com a afetividade. Em outras palavras, trata-se de se observar o modo como
afetamos o mundo e como somos afetada/os por ele, considerando-se que,
nem o sujeito nem o0 mundo sao substanciais, mas sim processos ou forcas
que operam dinamica e mutuamente.

Sabemos que o pensamento do fildsofo Espinosa € a fonte direta e indire-
ta para esta discussao sobre afetividade. Espinosa estabelece uma correspon-
déncia entre a possibilidade de agir e a capacidade de ser afetado: quanto
maior o poder de ser afetado por outros corpos, maior sera o poder de agir.
Mas, todo o problema encontra-se no fato de nao sabermos o que pode o pen-
samento pensar, nem o que pode um corpo fazer. Esta indeterminacao é um
elemento fundamental: pensar nos afetos sob esta otica & pensar no que é
desconhecido, no que se encontra em estado de poténcia e no que pode eclo-
dir na dinamica dos encontros. E justamente nesse ponto que a arte - em par-
ticular a arte da performance - pode ser exemplar como produtora dos afetos,
na medida em que envolve a afirmacao do risco, do desconhecido e do cho-
que afetivo. E, paradoxalmente, este risco também se apresenta como uma
possibilidade de cura, de saude.

Nos referimos aqui ao fato de que uma proposta de acao performativa pode
provocar uma reorganizacao no campo da experiéncia, uma modificacao dos
habitos de percepcao e de interpretacao da realidade, assim como gerar um
questionamento da propria identidade psicologica e social do sujeito. Ao par-
ticipar de uma pratica performativa, o individuo pode ser lancado numa ex-
periéncia que pode fazer eclodir afetos que ja nao se coadunam com o seu
“eu” anterior. Esse choque afetivo entre um estado de ser que se quer conser-
var e outro que quer se superar envolve, inevitavelmente, uma forma de sofri-
mento, de mal-estar. Embora se refira ao contexto psicanalitico, o texto de Sueli
Rolnik que reproduzimos abaixo, ilustra esse processo:

O que provoca este abalo? Somos povoados por uma infinidade va-
riavel de ambientes, atravessados por forcas/fluxos de todo tipo.
Estes vao fazendo certas composicoes, enquanto outras se desfazem,
numa incansavel producao de diferencas. Quando a aglutinacao des-
tas novas composicoes atinge um certo limiar, eclode um aconteci-
mento: imantacao de uma multiplicidade de diferencas,
necessariamente singular, que anuncia uma transformacao irrever-
sivel de nosso modo de subjetivacao. Isto nos coloca em estados de
sensacao desconhecidos que nao conseguem expressar-se nas atu-
ais figuras de nossa subjetividade, as quais perdem seu valor, tor-
nando-se inteiramente obsoletas (ROLNIK;1995, p.1)
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O conceito de sofrimento € compreendido aqui como o processo de intensifica-
cao da experiéncia de sentir-se a si mesmo com suas limitacoes e possibilidades.
Este sentir a si enquanto esséncia da afetividade, é caracterizado como autofrui-
cao por Michel Henry (1994). Segundo este autor, a autofruicao seria 0 processo
de experienciar-se a si como sofrer e aumentar-se: quanto mais fortemente a vida
se experimenta na intensificacao de seu sofrer, mais possante € a maneira como
ela se apossa de seu eu, mais intensa € a fruicao. Desse modo, 0 risco, o desco-
nhecido e o choque afetivo referem-se justamente a experiéncia da possibilidade
de transformacgao de um modo especifico de subjetivacao. Em outras palavras, o
risco da possibilidade de vir a ser outro, risco que, por sua vez, esta presente no
teatro como elemento essencial, assim como também na arte da performance.

E nesse ponto de passagem de um estado de ser a outro, enquanto abalo e
inquietude, que se instauram aquilo que estamos denominando de “Poéticas do
Cuidado”, isto €, praticas artisticas ou performativas que promovam nos partici-
pantes um retorno a si a fim de desbloquear as forcas que inibem as possibilida-
des de felicidade. Trata-se de se pensar e realizar atividades artisticas que envolvam
necessariamente um trabalho acerca de e sobre a afetividade, operando uma
transformacao na subjetividade. A poética do cuidado é escuta de si, € escuta dos
desejos e do sofrimento e, sobretudo, constitui um agir, um obrar como modo de
desenvolver e acentuar a sensibilidade enquanto capacidade de ser afetado. Nesse
sentido, é importante notar que as “Poéticas do Cuidado” - tais como sao desen-
volvidas nas praticas performativas que analisaremos a seguir - nao se propoem
a desenvolver uma maior capacidade técnica de expressao, pelo contrario, trata-
-se de uma “tecnica” que visa a desconstrucao, a producao de uma inquietude, a
deseducacao e a desobediéncia, tal como é formulada por Frédéric Gros (GROS,
2018). Em suma, trata-se de se entender quais os afetos nos movem e quais nos
limitam ou paralisam. E, neste movimento, possibilitar formas de autofruicao como
possibilidades de transformacao de si, como abertura existencial para a mudanca
e, consequentemente, como criacao de novas formas de vida social.

Desse modo, algumas das experiéncias artisticas tomadas aqui como ob-
jetos de analise nos mostram possibilidades de sair de situacoes de opressao
e/ou servidao recorrendo a linguagem artistica para as reconfigurar. lIremos
nos ater aqui a pensar o trabalho realizado pelos Performers sem Fronteiras
um pouco antes da pandemia e durante ela.

A atuacao dos Performers sem Fronteiras® como um todo se inscreve den-
tro do projeto de pesquisa “Poéticas do cuidado: arte em tempos de crise co-
ordenado por Tania Alice, dentro do grupo de pesquisa transdisciplinar “Praticas
performativas Contemporaneas” (UNIRIO/ UFRJ/ USP / ULB), liderado pelos
dois autores deste artigo e que abriga o coletivo Performers sem Fronteiras
(PsF). O coletivo PsF existe desde 2015 e relne performers de diversas nacio-

8 Cf https://www.performerssemfronteiras.com/
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nalidades que realizam projetos artisticos, culturais e terapéuticos com e para
vitimas de traumas de choque - como conflitos armados, migragoes, guerras,
catastrofes naturais e agora pandemias - ou traumas continuados: pessoas
adoentadas ou idosas, internadas em hospitais psiquiatricos, em unidades de
cuidados paliativos, entre outros. Os Performers sem Fronteiras conduzem acgoes
de pesquisa, formacao e apoio nos setores artistico, social, ecologico e tera-
péutico, junto a uma populacao diversa e com interesse mutuo em elaborar
acoes e projetos que atuem nessa zona de contagio entre disciplinas, ideias e
linguagens - sendo que grande parte desses projetos de pesquisa se dao na
forma de pesquisas académicas de Mestrado, Doutorado e Pos-Doutorado.

Em atividade desde 2015 no Brasil, PsF também possui a forma legal de uma
Associacao Artistica (“Lei de 1901”), fundada na Franca, que também trabalha com
projetos artisticos participativos. Até agora, a plataforma realizou intervencoes
artisticas no Nepal ap0s os terremotos; apos os atentados de Bruxelas, na Bélgica;
com pessoas idosas, internadas em hospitais psiquiatricos ou profissionais de
salde, no Brasil; nos cuidados paliativos e em zonas periféricas de grande vul-
nerabilidade social, na Franga; nos contextos politicos conturbados do Togo e do
Haiti, entre outros. Iremos aqui pensar dois projetos especificos do ponto de vis-
ta da geracao de afetos: a Clinica Performativa, projeto desenvolvido na UNIRIO
em 2018 e 2019 e a performance Crescer pra Passarinho, de 2020.

Clinica Performativa:
Poéticas do Cuidado na Universidade

Em 2018, antes e, principalmente, apos as eleicoes presidenciais e as ameacas
nela contidas, ocorreram na UNIRIO, e mais especificamente no Centro de Letras
e Artes, um aumento de tentativas de suicidio, crises de ansiedade, depressao
e ataques de panico dentro e fora de sala de aula. No intuito de realizar agoes
de prevencao, a Pro-Reitoria de Assuntos Estudantis - PRAE convocou uma reu-
niao com o Diretor da Escola de Teatro, Prof. Dr. Luiz Henrique Sa e uma equi-
pe de professores, para que pudessem ser pensadas estrategias de prevencao.
Foi desse encontro que surgiu a iniciativa, por parte do Coletivo Performers
sem Fronteiras, de montar uma Clinica Performativa. A ideia ja vinha sendo
pensada e discutida dentro do grupo de pesquisa “Praticas Performativas
Contemporaneas”, que abriga este Coletivo, principalmente por Diogo Rezende,
que concebeu seu Doutorado imaginando esse espaco de intervencao clinica
e artistica, denominando-o de Clinica Somatico-Performativa (REZENDE, 2019).
Apos diversas reunioes de preparacao e concertacao entre as diversas instan-
cias da Universidade, o texto seguinte foi publicado no site da UNIRIO®:

9 Inicialmente denominada Clinica Somatico Performativa, a Clinica passou a ser chamada
de “Clinica Performativa” em 2020.
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A Clinica Somatico-Performativa € um espaco de acolhimento para
aluna/os de todos os cursos de Graduacao e Pos-graduacao da UNIRIO.
Trata-se de um espaco de respiro que oferece praticas artisticas e
somaticas que promovem e fortalecem a salde fisica e emocional
dos participantes nos tempos dificeis que estamos enfrentando. Cada
sessao da clinica é organizada em funcao das demandas e necessi-
dades da/os aluna/os presentes e se apresenta como um antidoto
a depressao, a ansiedade e a inseguranca. Entre as possibilidades
de pratica, sempre abertas, contamos com praticas de escuta empa-
tica, caminhadas, diversos tipos de meditacao, praticas de movimen-
to livre, processos criativos, yoga do riso, rodas de conversa, massagens,
yoga, desenho, reiki, entre outros. A Clinica Somatico-Performativa é
uma iniciativa da plataforma “Performers sem Fronteiras”, dentro do
grupo de pesquisa “Praticas performativas contemporaneas”, coor-
denado pela Profa. Dra. Tania Alice, performer-pesquisadora e tera-
peuta de Somatic Experiencing (cura do trauma) da Escola de Teatro
da UNIRIO™.

Em sua primeira fase, a Clinica iniciou seu funcionamento no dia 25 de marco
e seguiu até o dia 24 de junho de 2019, com um total de 15 encontros, conduzi-
dos por diversos membros dos Performers sem Fronteiras, as vezes de maneira
independente, as vezes de maneira conjunta”. Apos um primeiro semestre de
encontros semanais, iniciou-se, no segundo semestre, uma disciplina optativa
para os Graduandos de Artes Cénicas que se propuseram a multiplicar a clinica
em seus respectivos locais de trabalho e convivio: escolas, comunidades, bair-
ros ou instituicoes onde atuavam, como presidios ou hospitais, entre outros.
Estruturada dentro de um Curso de Graduacao em Artes Cénicas, longe de
se configurar como o que, dentro de um vocabulario militar, costuma chamar-
-se no ensino de “grade” ou de “disciplina”, a Clinica se configurava como um
espaco de encontros abertos a toda/os. Imaginada como um projeto de Arte
Socialmente Engajada dentro do qual poderiam florescer maltiplas possibili-
dades, o projeto tinha por meta contribuir para produzir um “reencantamento”
do mundo (MAFFESOLI, 2007), dentro de um universo formativo muitas vezes
permeado pelo racismo e pelo machismo estruturais. A Clinica tinha por meta

10 Cf. http://www.unirio.br/prae/copoe-1/projeto-praticas-artisticas-e-somaticas

11 A equipe da Clinica Performativa era composta pelos seguintes integrantes: Profa. Dra. Tania
Alice, artista-pesquisadora e terapeuta do trauma; Bruno Cuiabano, esquizoanalista, artista e
pesquisador independente; Fernanda Paixao, artista, mestranda, terapeuta e formada em Yoga
do Riso; Marcelo Asth, doutor, professor e artista em projetos socialmente engajados; Prof. Dr.
Gilson Motta, artista e professor da UFRJ; Bruno Palmieri, graduando e massoterapeuta; Diomar
Nascimento, graduando e professor de danca; Alarisse Mattar, palhaca e performer formada em
Artes Cénicas e Circo e o cao Ninja, Golden Retriever emprestado pelo Prof. Dr. Charles Feitosa.

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 17, Ano 6 | Dossié Dramaturgias dos Afectos: Sentimentos Plblicos e Performance

20



associar a ideia de trabalho/estudo com o cuidado. Localizada em um bairro
da Zona Sul do Rio de Janeiro, a UNIRIO se configura com um espaco de aco-
lhimento, tanto pela localizacao geografica, em proximidade ao mar e a uma
area arborizada, quanto pela abertura ao dialogo por parte da maioria da co-
munidade académica. Portanto, as condicoes para a realizacao de praticas so-
maticas e performativas parecia ideal. Uma experiéncia de teor e em contexto
semelhante ja foi realizada na Clinica La Borde, focalizada em associar arte e
terapia e a reinventar as relacoes entre quem cuida e quem é cuidado. Itha de
resisténcia associada a reinvencao da psiquiatria nascida em 1953 na Franca
e fundada por Jean Oury, foi neste espago que Félix Guattari desenvolveu suas
pesquisas de reflexao sobre a psicoterapia institucional. Se, no caso de La
Borde, a arte adentrou o mundo da clinica, no nosso projeto, a clinica aden-
trou o mundo da arte, configurando desta forma uma revolucao dos afetos,
tanto dentro quanto fora do espaco da Universidade.

A abordagem era focada em uma perspectiva somatica, com enfoque no
trabalho do toque. A conducao do trabalho foi realizada em parceria com o es-
quizoanalista Bruno Cuiabano. Em O corpo utopico, Michel Foucault fala da
utopia possivel do toque e da pele, que serve como fio condutor para a expe-
rimentacao somatica:

O amor, assim como o espelho e como a morte, acalma a utopia do
teu corpo, a cala, a acalma, a fecha como numa caixa, a fecha e a
sela. £ por isso que é um parente tao proximo da ilusdo do espelho
e da ameaca da morte; e se, apesar dessas duas figuras perigosas
que o rodeiam, se gosta tanto de fazer o amor € porque, no amor, o
corpo esta aqui (FOUCAULT, 2013, p. 16).

Fig. 1: Sessao da Clinica Somatico Performativa. Foto: Tania Alice.
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Trazer presenca, desautomatizar o corpo, buscar restaurar um equilibrio em
corpos muitas vezes traumatizados por situacoes complexas do dia a dia: nos
encontros, a pratica da amorosidade se constituiu como uma meta e, a0 mesmo
tempo, como um ponto de partida. Dentro da Universidade, uma outra questao
também se colocava com forca: estariamos apaziguando tensoes, minimizando
conflitos? Essa pergunta se relaciona a questionamentos colocados pelos
autores deste artigo em outro artigo, escrito oito anos atras, em uma época
em que suas praticas artisticas eram mais orientadas para o a(r)tivismo politico
(MOTTA e ALICE, 2012). Segundo Laurent Berlant, pesquisadora da Universidade
de Chicago:
Existe uma ambivaléncia politica nos afetos. Por um lado, os afetos
carregam o perigo de mascarar injusticas e antagonismos sociais, no
caso de “estar legal”, ou quando operam como um meio para a cria-
cao de espacos sentimentais ou justapostos; por outro lado, eles po-
dem ser o lugar da transformacao politica (2016, traducdo nossa)®.

De fato, nao poderiamos alterar as condicoes de vida objetivas e estressantes
que os estudantes em situacoes de precarizacao crescente estavam passando:
a precarizacao economica, a violéncia para com a mulher e para com todos o0s
corpos dissidentes em suas opgoes sexuais, 0 racismo, entre outros. Porém,
tanto em 2012, quanto agora, 0 que se nos mostrou possivel foi justamente a
criacao de micro-utopias e “zonas autonomas temporarias” (BEY, 2020), onde
essas questoes pudessem ser repensadas e transformadas de um ponto de
vista subjetivo.

O trabalho atuava na direcao da invencao de um “sentimento publico”
(Berlant) de seguranca e amorosidade para, em seguida, leva-lo para fora dos
muros da Universidade. Esse trabalho se inscreve dentro do campo da politica
dos afetos, tal como desenvolvida por Brian Massumi (2015) numa perspectiva
que visa desconstruir a abordagem separatista corpo/mente, restabelecendo
os afetos como forcas e intensidades viscerais e autobnomas que surgem antes
das intencoes e formam a subjetividade.

Para que essas metas de reinvencao de si pudessem ser alcancadas, inicia-
mos o semestre com praticas de atencao plena, escuta empatica e comparti-
lhamento das criacoes performaticas. Os encontros versavam sobre temas
especificos, como autoimagem, alegria e riso no dia a dia, insonia, liberdade
de movimento, entre outros. Em cada sequéncia, eram realizadas praticas em

12 “There seem to be certain political ambivalence in affect. On the one hand, affects seems
to carry the danger of overshadowing political injustices and social antagonisms, such as in
cases of “feeling good”, or when they operates as the medium for creation of juxtapolitical or
sentimental spaces, but on the other side, they may become sites of political transformation.”
(2016). Palestra disponivel no link https://www.youtube.com/watch?v=lh4rkMSjmjs. Acesso em
abr. 2020.
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sala de aula e performances executadas dentro e fora da sala de aula - como
a gravacao de um ASMR®, meditacoes em movimento, danca livre, entre outras.
Segundo A, um dos frequentadores da clinica, que se tornou um multiplicador
no segundo semestre e, em seguida, bolsista assistente do projeto, a experi-
éncia foi geradora de poténcias.
Foi procurando assisténcia no site da PRAE que encontrei um infor-
mativo sobre uma “clinica somatica” que comecaria dali a duas se-
manas. Logo, mandei um e-mail para a Tania. sempre meio descrente
que a arte poderia me ajudar a sair do lugar onde me encontrava.
Ah! antes que eu esqueco: eu sou muito descrente (nao so religio-
samente). Foi em uma segunda-feira que vi que a arte pode me aju-
dar (até) a dormir melhor: a sala da clinica estava com as luzes
apagadas, alguns panos estavam pelo chao e tinha biscoitos também,
era um lugar perfeito para um longo cochilo. Gravamos um ASMR em
gue uma participante francesa contava sobre o albergue em que mo-
rava (acho g foi o ASMR mais engracado que ja ouvi, depois da ce-
sariana no abacate - se vocés nao conhecem esse ASMR, por favor,
procurem no Youtube, & muito bom). Eu lembro que quando cheguei
em casa, depois de meses sem um sono adequado, meu corpo to-
mou voo no colchao em que dormi. E uma sensacao que nao da para
descrever muito bem em palavras®.

Neste depoimento, a poténcia de cuidado da arte - no caso a arte de criacao
de um ASMR realizado coletivamente, que literalmente embala o sono - € ex-
plicitado com muita simplicidade e clareza, bem como a correlacao entre so-
frimento e criacao e a constituicao de afetos que atravessam os corpos. O
psiquiatra Boris Cyrulnik, criador do conceito de resiliéncia, explica a correla-
¢ao entre arte e cura em seu livro Os patinhos feios:
As criancas que sofreram nao tém escolha. O que transformaram em
hino de alegria &€ uma sinfonia do desespero. (...) Nas criancas feri-
das, a felicidade de criar é vital, como 0 apego desesperado que sen-
timos diante dos restos que flutuam e nos quais nos agarramos para
nao nos afogarmos. Até que, de tanto produzir, as criangas desespe-
radas se tornam favorecidas, guardando somente dentro delas a me-
moria da ferida em volta daquela constroem sua existéncia e

13 O ASMR é uma “Resposta Sensorial Autonoma do Meridiano” que consiste em uma sensagao
prazerosa obtida por sons diversos, como vozes baixas, sopros, barulhos de objetos que
provocam um “organismo do cérebro” para provocar um relaxamento e ajudar a dormir. O
ASMR da Clinica gravado naquele dia a partir das narrativas dos participantes encontra-se no
link: https://m facebook.com/story.php?story_fbid=10157086959024763&id=5320962&_rdr. Ultimo
acesso: 26/04/2020.

14 Depoimento recolhido por Whatsapp, no grupo “Frequentadores da Clinica”, no 12/10/2019.

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 17, Ano 6 | Dossié Dramaturgias dos Afectos: Sentimentos Plblicos e Performance

93



personalidade. Me torno autor do meu mundo interno e o compar-
tilho. Quando vocés choram, quando vocés riem, aplaudem, me acei-
tam com minhas feridas. Eu deixo de ser um anormal, uma crianca
fora de cultura, um monstro. (CYRULNIK, 2004, pp. 210-211)

Foi possivel, dentro deste contexto, reinventar realidades. Na linha de Massumi,
Eve Sedgwick afirma que, além da perspectiva somatica, a poténcia de rein-
vencao também passa pela poténcia afetiva da linguagem (SEDGWICK, 2013).
Essa teoria, que se baseia nos atos de fala performativos de Austin, diz respei-
to a um tipo de atos de fala que constroem realidades e podem estabelecer
novas realidades. No caso dos atos de fala performativos, o entorno - seja ele
de palavras, seja de estruturas, seja de texturas — € mutavel e vai nos afetan-
do e criando formas de se perceber no mundo (idem). E interessante observar
que foi justamente a teoria dos atos de fala de Austin (AUSTIN, 1962) que aju-
dou a entender a linguagem da performance como uma instancia passivel de
criacao de novas realidades. Segundo Austin, o ato de fala performativo € aque-
le que executa a medida em que é proferido, conferindo uma dimensao pro-
fundamente performativa a linguagem, transformando a realidade e
estabelecendo novos parametros para existir. Nesse sentido, esse tipo de ato
de fala tém a poténcia de transformacao e de reinvencao do mundo, a mesmo
titulo que a performance, revolucionaria dos afetos. (ALICE, 2016).

Uma das performances realizadas no projeto foi o Cemitério das
Transflormacado, idealizada pelo aluno Cléverson Soares. Nessa performance,
em um primeiro momento, 0os contornos dos corpos de cada pessoa eram re-
produzidos em sala de aula sobre cartolinas grandes, e, em seguida, mapea-
dos com colagens e pinturas em suas diversas zonas de traumas ou alegrias.
Cada aluno apresentava entao seu corpo desenhado para outra pessoa do
grupo. Em seguida, as zonas traumaticas eram resumidas em uma palavra (“es-
tupro”, “auséncia”, “vazio”), que era anotada em um papel-semente, um papel
reciclado que contém sementes de flores, hortalicas e temperos inseridas nele
durante o processo de fabricacao e floresce quando plantado. Foi em seguida
definido, de acordo com a Direcao da Escola, um espaco para o “Cemitério da
Transflormacao”. Na inauguracao performatica do cemitério, todos os traumas
do grupo foram plantados, de maneira que pudessem virar flor. Apos a perfor-
mance, uma caixinha com papel e caneta foi disponibilizada para que qualquer
pessoa que passasse por la pudesse plantar seus traumas para vé-los flores-
cerem, configurando uma instalacao permanente no espaco externo dos Jardins
da UNIRIO. A instalacao aberta criava na mente de quem passava por la a ni-
tida percepcao que cada trauma pode florescer, a condi¢oes que tivesse sido
visto, regado e cuidado.

Outra performance foi uma acao realizada no campus da UNIRIO e, em se-
guida, na praga publica do Largo do Machado no 9 de novembro de 2019, inti-
tulada “Alimente a Mulher do séeculo XXI”, concebida e idealizada por uma aluna
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da Clinica que se propunha a ser multiplicadora. Nessa performance, Gabriela
Estolano recriou o espaco de seu quarto com moveis e objetos pessoais no es-
paco publico, mostrando o quanto a pressao do tempo gera um desespero dian-
te das demandas constantes da vida. A performer transformou seu sofrimento
pessoal, provocado pela falta de tempo e exigéncia de produtividade continu-
ada, estigmatizada pelo filosofo Buyng-chul Han em seu livro A Sociedade do
Cansaco (HAN, 2015) com o qual a performance dialoga. Na instalacao, durante
duas horas, a performer realizava um roteiro de acoes, que mudava a cada 30
segundos: dormir, comer, beber, trocar de roupa, estudar, trabalhar, ler, escrever,
usar o telefone, limpar, fazer exercicios fisicos, tirar fotos, se maquiar, meditar,
manifestar opinides politicas, tomar remeédios, rezar, cuidar de uma planta, en-
tre outros. Um relogio ia pontuando a passagem do tempo, gerando um senti-
mento de aceleracao no espectador. Como afirma a performer: “O titulo ‘Alimente
a mulher do século XXI' @ uma oposicao ironica da frase ‘Nao alimente os ani-
mais’ ja que nesta performance as pessoas podem alimentar a performer com
comida, com palavras, com gestos ou com qualquer acao que sinta vontade de
realizar”®. A performance se apresentava como um espelho do mundo apres-
sado, com seus compromissos sempre inadiaveis e suas urgencias permanen-
tes. Como na primeira performance, tratava-se da reconfiguracao de um afeto
em uma proposta que pudesse estimular a empatia e a conexao de quem es-
tava assistindo. Levando as situagoes de opressao para o espago publico, tanto
a performance do cemitério quanto a performance de Gabriela Estolano pude-
ram tornar publicos as opressoes vividas no corpo, abrindo um campo para
empatia e um olhar sobre si mesmo de quem estava assistindo.

Praticas performativas online:
os afetos na pandemia

Performance durante a quarentena

Quando, apos um ano de existéncia, a Clinica Performativa estava prestes a
retomar suas atividades, surgiu a pandemia do COVID-19 e seu consequente
distanciamento social. Pela impossibilidade de presenca fisica, 0s eixos acima
mencionados tiveram que ser redefinidos. Em vez de produzir performances
sobre a aceleracao e que envolvessem presenca e toque, foi necessario aban-
donar o espaco publico real e se deslocar para o virtual; no lugar do espaco
da academia, o espaco da moradia, da habitacao; no lugar do trabalho coleti-
vo, 0 foco na individualidade. Neste sentido, cada um dos autores desse artigo
desenvolveu uma reflexao propria. Por um lado, comegamos a pensar que o

15 Entrevista realizada com a performer no dia 28/04/2020, por telefone.
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isolamento social poderia acentuar a propria pratica do cuidado de si, enquan-
to um foco nos modos de sentir e pensar que emergiam com a ruptura dos
habitos (como a rotina de trabalho anterior) e com o surgimento de novos ha-
bitos (por exemplo, o convivio intenso com os filhos como uma nova rotina, a
reducao do deslocamento rodoviario, a pratica de cozinhar e faxinar diaria-
mente, etc.). Em suma, o isolamento social pode gerar um tipo de recolhimen-
to que obriga cada pessoa a olhar mais profundamente e criticamente para
seus habitos, num processo de reeducacao e reinvencao. Por outro lado, hou-
ve uma necessidade maior de se propor atividades criativas como forma de
sobrevivéncia. Neste sentido, Tania Alice criou um grupo do Facebook intitu-
lado “Performance Durante a Quarentena”s, com desafios semanais de perfor-
mance propostos por diversos artistas dentro de um revezamento. Neste grupo
mostrou-se necessario lancar semanalmente desafios que pudessem gerar
uma atividade e uma ocupacao criativa, como antidoto ao isolamento, a soli-
dao e a falta de exigéncias externas em termos de produtividade. Atualmente,
0 grupo contém cerca de 1500 membros que, durante todo esse periodo, rea-
lizaram muitas agoes, melhor dizendo, muitos “desafios semanais”, tais como,
fazer uma foto-performance tendo como inspiragao uma pintura classica, des-
filar com uma nova roupa, observar os gestos que emergem durante a quaren-
tena, mudar o sentido da palavra solidao, transformar um prato de comida
num quadro, entre outros. Os desafios sao organizados em ordem numerica,
de forma que, até 0 momento em que escrevemos esse texto, foram realizados
15 desafios. Nao nos cabe aqui descrever cada um deles, mas consideramos
importante comentar alguns que parecem caracterizar as “Poéticas do Cuidado”.

Como ponto de partida, consideremos que a ideia dos desafios semanais
pode envolver um duplo movimento: o de expansao, de ousadia, de superacao
dos limites, implicando uma forma de reconfiguracao da propria subjetivida-
de, dada aqui pela agao de lidar com o desconhecido, de superar-se ou de
transformar-se em outro; e 0 movimento de conservacao, uma busca de um
espaco de seguranca, de preservacao do eu, como uma espécie de uma defe-
sa a uma ameaca. O desafiar parece conduzir aqui ao movimento de confiar.
Nesse sentido, gostariamos de mencionar dois desafios.

A performer Fernanda Paixao propos o Desafio 4, chamado “Colecao parti-
cular de anticorpos: O que esta ao meu redor para acalmar, fortalecer, acolher,
expandir, alegrar, amar, serenar? Quais sao seus anticorpos?”. A proposta faz
uma referéncia direta @ pandemia e convida para um olhar sobre o espaco e
0s seres que podem, de algum modo, contribuir para a manutencao do esta-
do de saude. Retomando o pensamento de Espinosa, poderiamos pensar na
ideia do bom encontro que produz um afeto de alegria, sendo esta compre-
endida como uma maior poténcia de ser e agir no mundo e de pensar sobre

16 Cf. https://www.facebook.com/groups/2469414353369808 /
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o mundo. Assim, o desafio parece convidar a observar, nos limites de um am-
biente reduzido pelo distanciamento social, quais seriam 0s bons encontros
possiveis e, diante do grande campo das afeccoes quais seriam os afetos que
promovem a forca de existir. Em outras palavras, trata-se da tentativa de en-
contrar as alegrias possiveis num campo marcado pelos afetos tristes. As pro-
postas que surgiram como modo de corresponder a esse desafio mostram-se,
portanto, vinculadas a emocoes positivas e a atos como bondade, benevolén-
cia, dedicacao, protecao, gratidao, entre outros. Dessa forma, as acoes que sur-
giram neste desafio podem ser classificadas do seguinte modo:

- Praticas de contemplacao de elementos da natureza (de arvores, plantas, flores);
+ Praticas de convivéncia: relacao com animais de estimacao, convivio harmonioso
com familiares, acentuacao do valor da relagao amorosa, cultivo da amizade;

+ Praticas espirituais: meditacao, oracao, ancestralidade;
+ Praticas de rememoracao: observacao de fotos de infancia;
+ Praticas criativas: poesia, contagao de historias.

E evidente que alguns desses campos apresentam correlacoes: a contagao de
historias (nesse caso, tratava-se de historias sobre o protagonismo negro) é
também um modo de valorizacao da ancestralidade e uma forma de convivén-
cia harmoniosa; uma pratica espiritual pode envolver também a contemplagao
de elementos da natureza; entre outras relacoes possiveis. Se, de um lado, em
termos de composicao ou de linguagem artistica, essas performances nao apre-
sentam maior elaboracao ou complexidade, por outro, 0 que se nota € que es-
sas acoes envolvem um modo de se tornar mais atento para a relacao entre si
e o outro. Isso implica numa valorizacao da convivéncia, do estar-junto enquan-
to um modo de se negar a coisificacao e a instrumentalizacao imperante na ra-
zao neoliberal. O estético parece ceder lugar ao ético-afetivo. Deste modo, a
valorizacao do elemento afetuoso pode apresentar também uma dimensao po-
litica, na medida mesmo em que reformula a ética, compreendida como éthos,
como morada, como um modo de estar no mundo. Esta valorizacao da atencao
apresenta-se como uma das caracteristicas da poética do cuidado.

Outro desafio que gostariamos de mencionar foi aquele proposto pelo per-
former Marcelo Miguez, aluno da Clinica e ator do espetaculo Crescer pra
Passarinho: “Como trazer o mundo para dentro do seu lar neste momento de
pandemia? Quer ir a casa dos seus pais ou a China? Va, mas sem sair do lugar.
Programa performativo: Por meio dos mais diversos materiais (foto, video,
som...), mostre-nos como vocé faz para viajar pelo mundo (ou fora dele), mes-
mo estando enclausurado. Solte a imaginacao!”.

Este desafio € particularmente interessante na medida em que nos remete
para uma tradicao literaria: o caminhar imaginario. Em A arte de caminhar: o
escritor como viajante, Merlin Coverley nos mostra que o caminhar imaginario
(também referido como viagem na poltrona) tem suas raizes no século XViil e,
curiosamente, o poeta que seria pioneiro nessa técnica teria superado uma
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depressao por intermédio desse tipo de viagem conduzida pela imaginacao.
Porém, segundo o autor, alguns poetas foram ainda mais radicais e criaram
uma viagem que mistura o imaginario e o fisico, como é o caso de Xavier de
Maistre (1763-1852) que percorria o0 seu proprio quarto fazendo diversos traje-
tos e descrevendo-os, acentuando a relagao entre o corpo e a escrita; € o caso
também de John Finley (1863-1940) que tinha um “pequeno jogo que jogava
sozinho: o de caminhar em alguma outra parte do mundo tantos quilémetros
quantos eu de fato caminho aqui todo dia” (COVERLEY, 2014, p. 63) e, por Ulti-
mo, o prisioneiro nazista Albert Speer (1905-1981) que criou rotas determina-
das que percorria todos os dias durante o periodo em que esteve preso.
Interessante notar que os autores mencionados tém algo em comum: a situ-
acao de confinamento e a tentativa de manter o equilibrio mental e emocio-
nal numa situacao adversa. Nesse sentido, o texto desses autores, seus jogos
- que podemos aproximar da ideia de “jogo obscuro” mencionada por Richard
Schechner (LIGIERO, 2012), assim como o contexto que motivou a sua produ-
cao, parecem dialogar com o projeto Performance da Quarentena e, em parti-
cular, com o Desafio 6.

As performances geradas a partir desse desafio contém uma maior elabo-
racao formal, sendo boa parte constituida por projetos de video. Algumas pro-
postas apresentam tendéncias totalmente opostas. Por exemplo, enquanto uma
performance mostra uma pessoa envolta num filme plastico, em posicao fetal,
como se buscasse voltar para o Utero, outra mostra uma danca num espago
aberto, ensolarado. Outras propostas possuem um sentido mais metaforico,
como um barco de papel navegando — um pouco a deriva, um pouco resistindo,
um pouco naufragando - numa banheira, cuja agua foi tingida de vermelho; ou-
tra proposta que faz uso da metafora é aquela em que o performer utiliza uma
droga psicotropica para mostrar seu modo de expandir a consciéncia ou viajar.
No que se refere a relagao com a ideia do caminhar imaginario, nenhuma das
propostas lidam com uma viagem a ser realizada num futuro. Pelo contrario,
todas se referem a memoria e a saudade, podendo ser desde uma sequéncia
de imagens de viagens ja realizadas, passando por sequéncias de objetos que
foram colecionados em viagens, até a ideia de um retorno aos lugares que a
pessoa sente falta, por intermédio da sobreposicao de imagens.

Contudo, ha duas propostas que sao interessantes em sua relagao com o
caminhar imaginario. Numa delas, um performer desloca a sua mesa de traba-
lho de um ponto a outro de seu quarto. Sobre a mesa ha um laptop, papéis,
uma xicara e livros. O curioso € justamente o modo como o performer a deslo-
ca: nao se trata de empurrar a mesa, arrastando-a, mas sim de ficar embaixo
dela carregando-a nas costas, demonstrando esforco. Ao mesmo tempo em que
remete a uma interdependéncia entre o corpo e 0s objetos, mostrando os ob-
jetos como extensao do corpo e vice-versa, a agao nos remete também a uma
espécie de peniténcia, como se fosse a figura mitologica de Atlas ou como a fi-
gura de um romeiro, cujo corpo é sobrecarregado de objetos devocionais. Aqui,
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o performer desloca seu corpo-objeto de um ponto a outro de um exiguo quar-
to de dormir, que & também um local de trabalho. Uma diversidade de limita-
coes parece se mostrar: a limitacao fisica e espacial aliada a dependéncia da
tecnologia como Unico elemento de ampliacao do imaginario e de viagem pos-
sivel, logo, a acao revela a propria limitacao do imaginario. Para finalizar esse
comentario, gostariamos de mencionar a performance Triatlon, na qual o per-
former utiliza a area externa de sua casa como possibilidade de realizagao de
praticas corporais que dialogam com esportes, como o parkour. O performer
escala paredes, se equilibra em balaustradas, corre por pequenas rampas, mo-
dificando - de maneira ironica - a leitura e o sentido do espaco de moradia.

Concluindo, esses desafios foram mobilizando de forma criativa o grupo,
aproximando performers, que comecaram a descobrir os trabalhos uns dos
outros, criando um campo onde as pessoas cuidavam de suas criacoes e dos
trabalhos dos outros. Ao mesmo tempo, os desafios online possibilitaram-nos
observar a poténcia do ambiente virtual como um campo para a experimen-
tacao da linguagem artistica e como um modo de desenvolvimento de uma
poética do cuidado. Foi a partir do projeto “Performance na Quarentena” que
o Coletivo Performers sem Fronteiras se dedicou a montagem de um espeta-
culo online destinado, de preferéncia, aos profissionais de satde: uma perfor-
mance participativa que, nao tendo a dimensao do toque e da presenca fisica,
pudesse trabalhar outros pontos da afetividade, como a criagao de um campo
de seguranca, a meditacao e a contemplacao, dentro de uma perspectiva de
cuidado. Foi assim que surgiu o projeto Crescer pra passarinho — uma experi-
éncia de cuidados poéticos on-line.

Crescer pra passarinho:
uma experiéncia de cuidado poético online

Crescer pra Passarinho foi idealizado pelos Performers sem Fronteiras para inves-
tigar as possibilidades de “Poéticas do Cuidado” de uma forma on-line em tem-
pos de pandemia. A escolha do formato on-line resultou da nova situagao social
estabelecida pela pandemia do COVID-19". Apesar de aparecer inicialmente como
algo que poderia limitar as possibilidades de cuidado, percebeu-se que era uma
vantagem poder estender o cuidado para pessoas que moravam longe de teatros,
que nao podiam sair ou que estavam acamadas. Além disso, o fato de ser feito
em ambiente virtual possibilita-nos lidar com pessoas de diferentes partes do
Brasil e do mundo, afirmando assim a propria identidade do projeto Performers

17 Ficha técnica de Crescer para passarinho: Performers: Ana Raquel Machado, Ana Paula Penna,
Celo Miguez, Gabriela Estolano, Gabriel Hipollyto, Gilson Motta, Gizelly de Paula, Ivan Faria, Ludmila
Rosa, Mariana Rego, Tania Alice, Zé Caetano. Arte: Gizelly de Paula. Fotografia: Evandro Manchini.
Concepcao do projeto: Tania Alice. Um projeto Performers sem Fronteiras (UNIRIO / UFRJ).
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sem Fronteiras. Mais precisamente, como vimos, o projeto PsF integra os trabalhos
artistico, social, terapéutico e espiritual. Nesse sentido, a intencao do espetaculo
Crescer pra Passarinho € multipla: numa primeira camada, buscamos oferecer uma
atividade para os profissionais da area de Saude, como forma de retribuicao ao
trabalho que eles vém fazendo durante a pandemia, apesar de todo a falta de
apoio do Governo brasileiro; numa segunda camada, visamos angariar fundos
para os artistas que encontram-se impossibilitados de trabalhar devido a pande-
mia®; e, numa terceira camada, buscamos utilizar o ambiente virtual como uma
forma de experimentacao estética. Dessa forma, o espetaculo — que foi projetado
para apenas duas pessoas, se estendendo depois para grupos de até 15 pessoas
- é inteiramente gratuito para os profissionais de Salde, enquanto o publico geral
é convidado a dar uma contribuicao que, por sua vez, é revertida para os profis-
sionais de teatro. Embora seja uma quantia simbolica, julgamos que o gesto &tico
é de grande validade, na medida em que reforca os lacos de solidariedade.

 PERFORMERS SEM FRONTEIRAS APRESENTA: ~  ~

- CRESCER PRA =
“PASSARI H 0

-~ UMA EXPERIENCIA DE CUIDADO POETICO ONLINE

Fig. 2: Cartaz de divulgacao do més de junho de 2020.

Crescer pra passarinho se configurou como uma experiéncia de webteatro de cui-
dado, que procurou investigar a linguagem das plataformas virtuais como cena ex-

18 Os recursos sao destinados a Associagao dos Produtores de Teatro — APTR.
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pandida para performances relacionais dentro do contexto de pandemia. O espetaculo
estreou no dia 11 de maio de 2020, e prosseguiu suas apresentacoes durante todo
ano de 2020 e 2021, totalizando 90 apresentacoes ate final de junho de 2021.

Nao faremos aqui uma descricao detalhada do espetaculo, do ponto de vis-
ta técnico e das linguagens artisticas empregadas. O mote principal do espe-
taculo era que cada performer compartilhava com o publico aquilo que estava
0 ajudando a manter a sanidade mental no meio do caos que o Brasil estava
vivendo. Assim, havia cenas em que os espectadores podiam reclamar tudo o
que quisessem com uma performer/atendente, outras em que era medido, a
partir de uma conversa, o nivel de alegria dos participantes e em seguida, pra-
ticada um aumento desse nivel de alegria por meio de praticas de yoga do riso,
cenas em que o corpo era colocado em movimento para provocar uma aber-
tura do chacra do coracao... Nesse sentido, Crescer pra passarinho se configu-
rou como uma experiéncia de cuidado poético online. Ao falarmos em cuidado
poético, estamos falando em experiéncias de libertacao de certos modos ha-
bituais de sentir e interpretar a si mesmo e ao outro, estamos falando de ex-
periéncias de transformacao que se da, nao na esfera do macro, mas sim da
micropolitica. Os Performers sem Fronteiras procuravam ventos para alcancar
novas formas de passarinhar. As passarinhadas eram feitas de diversas formas,
individual ou coletivamente: poesia, contacao de historias, meditacao, teatro
de sombras, yoga do riso, danca, musica, desenho... Em todas essas formas,
buscamos criar voos poéticos junto aos participantes, pois, como diz Manoel
de Barros, “Eu penso em renovar o homem usando borboletas” (2002, p.79).

cia carvalho Ana Paula Penna

Ana Raquel Gongalves Mathsto

Fig. 3: Foto do espetaculo Crescer pra Passarinho. Acervo pessoal.

Para concluir, gostariamos de partilhar alguns comentarios das pessoas que par-
ticiparam do espetaculo, em especial, das profissionais da area de Salde. Esses
relatos nos mostram (para vocés como leitores e para n6s como artistas-pesqui-
sadores) a poténcia do que denominamos neste ensaio de “Poéticas do cuidado”.
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Agradeco a todos do projeto, foi um momento belissimo, eu sou psi-
cologa, atuo na area de sadde mental, tinha acabado de fazer um
atendimento dificil, me fez um bem enorme, fiquei muito feliz.
Parabenizo pela iniciativa, neste momento tao dificil que estamos
vivendo, onde nosso maior desafio @ manter a sallde mental, dese-
Jjamos mais projetos como este. Meu carinho a todos, obrigada por
cuidarem de mim e limparem minhas asas, posso continuar a voar!

Daniele Rodrigues Corréa, psicologa, Rio de Janeiro-R)

0Ola, sou eu quem agradeco a passarinhagem, a flor e todo o cuidado.
Tenho trabalhado muito nestes tempos de pandemia, seja no trabalho
presencial, no trabalho que tenho feito de casa inventando espacos
para isso, com os filhos e com a propria casa. Parar por 1 hora, me
trancar no quarto e fazer alguma coisa que fosse pra mim e so pra
mim, sem obrigacoes, foi maravilhoso. Fico muito feliz e agradecida
pela disponibilidade, principalmente pelas deliciosas e contagiantes
gargalhadas da Tania que dao vontade de sair rindo mundo afora.

Tatiana Simoes, psicologa e trabalhadora da
rede publica de satude mental, Rio de Janeiro-RJ.

Para todos que fizeram parte desse momento tao especial, que me fez
por minutos esquecer de tudo que estamos vivendo nesse momento
de muita preocupacao e medo. Vocés sao donos da minha gratidao!
Foi tao bom poder interagir, dancar, sorrir e sentir essa energia boa
me dizendo “- Olha, estamos aqui com vocé, vai dar tudo certo!”.

lara, tecnica em enfermagem, Limeira, SP

Hoje a noite tive a grata experiéncia de ser cuidada poeticamente
por um grupo de pessoas lindas e talentosas, os Performers sem
fronteiras. Eu e uma outra espectadora fomos conduzidas com deli-
cadeza e docura por diversos espacos de cuidado e encantamento.
Uma mescla de técnicas e diferentes expressoes artisticas, cuja in-
tencao me pareceu ser derramar poesia e afeto nesse momento tao
conturbado e caotico. Acredito que estamos passando por uma fase
de transformacao planetaria, mas o que vira ainda € incerto. Esta nas
nossas maos essa construcao. Hoje ficou mais claro que nunca que
0 caminho é através do amor e da poesia.

Juliana, médica infectologista, Rio de Janeiro
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Negociar para habitar

Negotiating to inhabit
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Resumen

Al sustantivizar el término negocio y olvidar sus posibilidades verbales (negociar
es un verbo de amplias posibilidades) se le economiza y se le restringe su
potencia. Es decir, que negociar no implica solo una actividad de las glaciales
aguas del calculo egoista sino también un encuentro de intereses y deseos,
un teatro de operacionesy una arena de intercambio de afectos. La negociacion
es una operacion de primera importancia para las practicas artisticas en
territorio. En el articulo se reflexiona sobre sus implicaciones y se dan ejemplos
de la propia practica.

Palabras clave: Negociacion, Afectos, Territorio, Dialogo, Habitar.

Abstract

By making the term to negotiate more substantive (business) and forgetting
its verbal possibilities (negotiating is a verb with wide possibilities), it is
economized and its power is restricted. In other words, negotiating does not
only imply an activity in the icy waters of selfish calculation but also a meeting
of interests and desires, a theater of operations and an arena for the exchange
of affections. Negotiation is an operation of prime importance for artistic
practices in the territory. The article reflects on its implications and gives
examples from the practice itself.

Keywords: Negotiation, Affections, Territory, Dialogue, Inhabit.

Resumo

Ao tornar se substantivar o termo “negociar” e apagar suas possibilidades
verbais (“negociar” é um verbo com amplas possibilidades), economiza-se e
restringe-se seu poder. Em outras palavras, negociar nao implica apenas uma
atividade nas aguas geladas do calculo egoista, mas também um encontro de
interesses e desejos, um teatro de operacoes e uma arena de troca de afetos.
A negociacdao é uma operacao de primordial importancia para as praticas
artisticas no territorio. Este artigo reflete sobre suas implicacoes e da exemplos
da propria pratica.

Palavras-chave: Negociagao, Afetos, Territorio, Dialogo, Habitar.
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negocio. En efecto, ya desde su etimologia es una palabra poco agradable

pues refiere a aquellas actividades que se oponen al dolce far niente. Y
la cosa no se pone mejor si metemos una rebanadita de lucha de clases en la
discusion, pues el ocio no es simplemente una recompensa por el trabajo sino
también un privilegio de quienes pueden parar de producir o simplemente
explotan a alguien mas para la produccion. El ocio es potestad de quienes tienen
un negocio pues, en estos dias, un negocio no es solo una institucion que
produce bienes o servicios, sino que también los realiza dentro de los parametros
de la teologia del valor (SZTULWARK, 2019). El negocio, pues, mas alla de los
bienes o servicios, reproduce al propio capital y sus subjetividades. En este
sentido, el negocio se equipara a la empresa, ese nuevo concepto de capturay
produccion de modos de vida neoliberales (LAZZARATO, 2006).

Sin embargo, no podemos perder de vista que producir no implica
necesariamente el imperativo de la productividad del capital. Muchas de las
actividades productivas que llevamos a cabo no son simplemente productoras
sino reproductoras de la propia existencia. Y aln mas, esas actividades involucran
de entrada a una colectividad.

Nadie imagina un negocio al margen de las relaciones que hace aparecer.
Hemos restringido la palabra negocio para actividades centradas en la economia,
cuando en realidad podriamos extenderla a una gama mas amplia de actividades
relacionadas que hacen posible la producciony la reproduccion de la existencia.

Al sustantivizar al negocio y olvidar sus posibilidades verbales (negociar es
un verbo de amplias posibilidades) se le economizay se le restringe su potencia.
Es decir, que negociar no implica solo una actividad de las glaciales aguas del
calculo egoista sino también un encuentro de intereses y deseos, un teatro de
operaciones y una arena de intercambio de afectos.

Pongamos un ejemplo.

U na de las palabras mas estigmatizadas en estos dias es quiza la palabra

El regateo

En Latinoameérica existen muchos mercados que, al margen de las estrategias
del marketing y el precio Unico, tienen como estrategia central el regateo. Se
trata, como sabemos, de un pequeno teatro de al menos dos personajes
-marchante y comprador-, cuyo lazzi o libreto de improvisacion gravita alrededor
del precio por una mercancia. Este drama debe ser visto no solamente como
una actividad comercial, sino como una estrategia cultural bastante compleja.
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El regateo en estos mercados no es necesariamente de tipo competitivo - donde
una de las partes pierde y la otra gana-, porque aunque el precio sea el elemento
discursivo central del acto performativo, no representa a su objetivo central.
En el regateo existen muchas cosas tangibles e intangibles en juego, asi como
niveles relacionales, dependiendo de cada situacion.

Un primer nivel, por ejemplo, lo conforman los propios agentes del regateo.
El marchante y el cliente, ;se conocen de hace tiempo?, ;son de la misma
comunidad? Pues no es lo mismo regatear con alguien con quien se tienen
memorias compartidas que con quien es un perfecto extrano. Y, adn asi, muchas
veces el ragateo funciona precisamente como dispositivo de conocimiento
mutuo. La propia mercancia desata una serie de conversaciones que puede
traer desde rememoraciones personales hasta la historia acerca de las
caracteristicas del bien con relacion a los deseos de quien lo quiere adquirir.
Hay una puesta en escena que involucra relatos, sensaciones y afectos, sin
dejar de lado que para muchas personas el ragateo es un placer en si mismo:
un performance que produce su propia justificacion.

En este sentido, si de acuerdo con Marx las relaciones capitalistas son
aquellas que desvian las operaciones humanas de produccion en favor del
encanto de la mercancia (El Capital, Libro 1, capitulo 1); en el regateo ocurre un
doble desvio, pues son precisamente los afectos, las historias y las relaciones
las que se vuelven a poner en primer plano. El valor de cada objeto no se
encuentra establecido por parametros del valor de cambio, sino que el objeto
toma valor(es) durante el intercambio, compuesto de muchos niveles de relacion.

El regateo, entonces, no seria solo un caso mas dentro del universo de las
negociaciones, sino un paradigma importante que nos muestra que negociar
es, de hecho, una operacion politica por excelencia.

Aunque pudiéramos detenernos también en la negociacion como herramienta
fundamental de la diplomacia y la mediacion, pasemos a dilucidar cuestiones
operativas de la negociacion.

La conversacion dialdgica

En el prologo de su libro Juntos, Richard Sennet marca algunas diferencias
entre la conversacion dialéctica y la conversacion dialoégica (SENNET, 2012, p.
30). Grosso modo, Sennet caracteriza la primera como aquella en la que se
exponen dos ideas opuestasy, o bien alguna de las dos vence o se encuentra
un punto medio. Por su parte, la conversacion dialogica, aunque busca alcanzar
también un resultado, pone mayor énfasis en el performance de intercambio.
Varias de las caracteristicas de esta conversacion, implican: cambiar las reglas
del juego y establecer nuevas; ensayar posibilidades del performance; establecer
formas de comunicacion situadas; llegar a acuerdos; revisar los acuerdos; asi
como establecer los términos del propio deseo en cada etapa.
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De manera que la comunicacion dialogica implica un desarrollo especifico
de la escucha y la atencion, pero ademas cierta capacidad de afectar y ser
afectado. “Habilidades dialogicas”, las llama Sennet, quien reafirma su capacidad
de situar los sentidos en el presente (SENNET, 2012, p. 37). Asi, tal como define
Amador Fernandez-Savater, para la atencion:

Estar presentes es estar atentos, pero ;qué es la atencion?

En primer lugar, la atencion es un trabajo negativo: vaciar, quitar
cosas, de-saturar, suspender, abrir un intervalo, interrumpir... Simone
Weil lo piensa como una especie de “espera” o de “pasividad” que
permite acoger lo desconocido de cada situacion.

En segundo lugar, atender es entender o que pasa. Lo que pasa que
no es lo que decimos que pasa (lo que declaramos, las ideas que
tenemos), sino algo del orden de las energias, las vibraciones y el deseo.

Lo que pasa no es solo lo que me pasa a mi, sino lo que pasa
“entre” nosotros: la atencion es convergente, transindividual, relacional
o0 ecologica. (FERNANDEZ-SAVATER, 2019)

Las dos fases que menciona Fernandez-Savater, son etapas que implican alcanzar
en los performers (quien hace de vendedor y quien hace de comprador) un
cierto tipo de vulnerabilidad, de capacidad de exposicion, pero también de
cuidado mutuo.

En una negociacion es importante entender la situacion, apreciar los gestos
que se suceden, asi como exponer los deseos y conceder en ideas o acciones
qgue se daban por sentadas antes del performance. Se trata, sin duda, de un
juego interesado, pero donde el interés no es especulativo. “Pequenos dramas
de concesion y afirmacion”, llama también Sennet a las conversaciones dialogicas,
donde drama implica también un panorama amplio de incertidumbre y de
sorpresa, alimentado por la curiosidad. Donde en lugar de que los malentendidos
y equivocos lleven a la cancelacion de la relacion, en realidad abren posibilidades
de salidas inesperadas.

Se trata de “abrir un espacio mutuo indeterminado” (SENNET, 2012, p. 43), pues:

El ambito mas connatural al modo subjuntivo es el dialogico, ese
mundo conversacional el cual la discusion puede adoptar una
direccion imprevista. La conversacion dialogica, como ya se ha
dicho, prospera a través de la empatia, del sentimiento de curiosidad
sobre quiénes son por si mismos las otras personas. Por tanto, la
empatia es un sentimiento mas distante que las frecuentes
identificaciones instantaneas de la simpatia, no por eso sus
recompensas tienen la frialdad de una piedra. Pero al practicar la
forma indirecta, al hablar con otro en el modo subjuntivo, podemos
experimentar cierto tipo de placer social, el de estar con otras
personas, centrarnos en ellas y aprender de ellas sin forzarnos a
ser igual que ellas. (SENNET, 2012, p. 43)
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La negociacion, pues, va mas alla de ser una practica mercantil al uso, sino que
es un espacio de re-conocimiento afectivo dey tejido de acuerdos. Asi, negociar
es una actividad primordial dentro de las practicas artisticas en territorio.

Practicas artisticas en territorio

Para el colectivo mexicano Tercerunquinto, la negociacion esta en el corazon

de su quehacer:
Sus obras surgen y son determinadas por una negociacion institucional,
es decir que involucra a distintos agentes tanto de la sociedad como
del sistema artistico y gubernamental. Al respecto, Flores senala: “La
negociacion como concepto es mas atrayente porque te involucra, no
estas haciendo un senalamiento, estas dentro. Es un punto nodal de
nuestra practica. Uno suelta una idea y ésta empieza a definirse respecto
a procesos y negociaciones, y el control ya no lo tiene uno” (MOTA, 2018).

Generalmente, las practicas artisticas han codificado y burocratizado tanto sus
practicas de negociacion, que estas se han vuelto invisibles como parte del
proceso de creacion. Sin embargo, las practicas artisticas que salen de las cuatro
paredes del estudio o del salon de ensayos y que tampoco aterrizan luego en la
galeria o el teatro, se enfrentan con una serie de agentes que, literalmente, se
encontraban fuera de campo para el modo de produccion del arte moderno.
Relacionarse con agentes no artisticos mas alla de la ingenieria cultural
que hace interfaz en el boleto de entrada implica poner en marcha escenarios
nuevos, formas de dialogo y estrategias pedagogicas sin par -de negociaciones-
que implican, por necesidad, también una serie de cuestionamientos hacia la
propia practica. Cuestionamientos que van desde los procedimientos artisticos
(disciplinares o extradisciplinares), la naturaleza de roles del juego (quién actla
y quién mira), los principios éticos (qué o a quién hacer visible y qué o a quién
no) y los efectos politicos (qué se echa a andar en el territorio con cada practica).
En esta ocasion quisiera centrarme en algunos niveles de la negociacion que
me parecen relevantes, a pesar de que no agotan las posibilidades de
acercamiento al fenomeno. Mi exposicion sera a través de breves cronicas de
anécdotas de trabajo que parten, sin duda, de mi propia experiencia como parte
del colectivo La Comedia Humana'y el proyecto La comuna: revolucion o futuro;’
pero también de algunas experiencias como tallerista o cabeza de laboratorios.

1 La comuna es un proyecto artistico proveniente de las artes escénicas que ubica su quehacer
en los espacios que habitan las personas. Alli, basicamente, realiza tres tareas: 1. Derivar por
el territorio ; 2. Hacer amigos con los habitantes y 3. Emplazar dispositivos artisticos que develen
y discutan las inquietudes comunes. Sus diversas intervenciones en barrios de México, Espana
y Ecuador se organizan como “capitulos”; a la fecha La Comuna ha realizado 13 capitulos.
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Los niveles que me interesa exponer son: negociacion al interior del colectivo;
negociacion con las instituciones culturales; negociaciones con el espacio; y
negociaciones con vecinos 0 usuarixs.

Negociacion al interior del colectivo

Estamos en la Plaza central del antiguo barrio de Analco, en Guadalajara.
Nos hemos establecido a un lado del kiosco, al otro lado de la Iglesia. Tenemos
un modulo para compartir recetas y las historias que las sostienen, un
concurso que premiara a las mejores salsas y un espacio para talleres con
ninasy ninos.

Fig. 1: Practica del laboratorio Habitar el fallo en el Barrio de Analco,
Guadalajara, 2019. Foto de: Paula Islas

Preparamos esta accion como una pieza didacticay, a la vez, como un avance
de contacto con los vecinos, pues en unos meses otros artistas vendran a hacer
trabajo en territorio en el barrio.

Nuestro laboratorio se llama Habitar el fallo, y tiene en su mayoria a jovenes
estudiantes de arquitectura y gestion cultural. Hay, también, una fotografa, una
videoasta y tres artistas escénicas. Como dije, es una avanzada de un proyecto
mayor que se llama Espacios Revelados (en su version mexicana, pues globalmente
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se llama Espacios Revelados/ Changing Places) . En esta ocasion, fui invitado a
guiar este laboratorio por el equipo curatorial del proyecto. Las metas a cubrir
son ambiciosas y complejas. Por una parte, se trata de plantear preguntas sobre
el trabajo en territorio desde el lado del arte, a jovenes que vienen del campo
académico. Las preguntas, ademas, se enmarcan en el nombre del laboratorio:
habitar el fallo implica reflexionar acerca de los huecos que dejo el desarrollo
modernista en el cuerpo de la ciudad, localizar las estrategias de habitabilidad
en el presente y, de ser posible, poner la imaginacion al servicio del futuro.

Asimismo, se trata de iniciar contacto con barrios especificos de la Ciudad de
Guadalajara. Es octubre de 2019y en los primeros meses de 2020 haran su aparicion
20 artistas locales y mundiales, de manera que de alguna manera lo que hagamos
podra establecer contactos con vecinos y mapeos que puedan ayudarlos.

Con todo esto encima, el equipo de trabajo y las becarias decidimos iniciar
con una discusion sobre lo que queremos y no queremos como laboratorio. Por
supuesto, en primer lugar aparecen las suspicacias y el trazado de limites con
respecto al caracter globalizado del propio proyecto. A pesar de que el equipo
curatorial cuenta con gestoras y artistas de primera linea, el proyecto causa
polémica porque su iniciativa proviene de una empresa alemana que ha
reproducido sus propositos en otras ciudades. Colonizacion, instrumentalizacion,
abuso, son las palabras que mas se repiten como las practicas a evitar por
nuestra practica.

Por otro lado, surge la pregunta habitual: ;y nosotras qué llevaremos al
barrio?, ;qué nos gustaria que sucediera? Se trata del otro lado de la misma
moneda. Planteo una hipotesis: no pretendamos llevar nada. La pregunta seria
mas bien: ;qué es lo que puede una practica artistica puede en este lugar?.
Qué es lo que la inutilidad y el delirio pueden hacer en un espacio especifico.

De manera que una vez que discutimos lo que se quiere y lo que no,
redactamos un Manifiesto. Asi, nuestros principios han quedado lo mas claros
posibles. Algunos de ellos son irrenunciables y otros son hipotesis a desarrollar.

De esta manera, el equipo se divide luego en tres brigadas de trabajo que
responden a los objetivos del taller: la brigada Archivo, se encargara de tomar
el archivo que nos ha legado Espacios Revelados, asi como de recibir y ordenar
el material que se vaya recolectando. La Brigada de Bitacora, se encargara de
hacer la relatoria de cada una de las acciones asi como de trabajar con Archivo

2 Espacios Revelados/ Changing Places Guadalajara es un programa artistico que se realizd
en la ciudad de agosto de 2019 a marzo de 2020. Se conformd de tres fases: una serie de
laboratorios de pensamiento y accion en la ciudad, un programa artistico de diez dias y un
foro internacional. Los espacios en los que se desarrollo el programa fueron seleccionados a
partir de una revision de obras arquitectdnicas construidas o atravesadas por el proceso de
modernizacion vivido en Guadalajara a partir de 1950. El proyecto se da a partir de una
colaboracion entre la Fundacion Siemens Stiftung, el Goethe-Institut Mexiko y la Secretaria de
Cultura de Jalisco.
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para la organizacion del material. Finalmente, la Brigada de Accion se encargara
de coordinar la planeacion y el desarrollo de las acciones que se lleven a cabo
en cada barrio. Las brigadas, por supuesto, son autonomas y responden solo a
la Asamblea General. Por mi parte, advierto mi papel de acompanante y asesor,
sin intencion de dirigir los trabajos . Ahora si, desde aqui, es posible comenzar
a negociar: con el equipo curatorial, con la realidad de los barrios y entre nosotros.

Fig. 2: Practica del laboratorio Habitar el fallo en el Barrio de Analco,
Guadalajara, 2019. Foto de: Paula Islas

Negociacidén con instituciones

En 2014, el proyecto La comuna: revolucion o futuro habia sido nombrada pieza
destacada por la revista de arte contemporaneo, y sin embargo dentro del campo
teatral no quedaba claro su lugar, puesto que las politicas de prestigio han dado
prioridad al teatro dramatico contenido en un recinto teatral. La obtencion de
subvenciones implica un capital de prestigio en el propio campo que las practicas
expandidas no poseen en el medio teatral. Esto se hizo patente cuando acudimos
a buscar apoyo a la Universidad Nacional Autonoma de México. La UNAM es una
de las mas importantes productoras de teatro de la capital, con una historia
fundamental para el establecimiento del teatro moderno en el pais.

Sin embargo, durante la administracion en turno la vocacion de
experimentacion de Teatro UNAM habia quedado atras, en busca de una relacion
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distinta con el publico. Esta implicaba, entre otras cosas, asociaciones con
estrategias de teatro comercial, entre otras cosas.

En este tenor, sin embargo, nosotros presentamos un proyecto destinado
no a los teatros sino a las escuelas preparatorias, que consistia en una cartografia
de los espacios de convivencia de cada escuela, que se encuentran siempre
en relacion a las identidades de grupos que se las apropian (los darks de un
lado, los otakus de otro, los geeks mas alla). A partir de esto, disefariamos
acciones que conectaran a esos grupos diversos.

Llevo un tiempo convencer al director de Teatro UNAM que este proyecto
tenia que ver con el teatro para que lo presentara a la oficina de administracion
de las escuelas preparatorias. La respuesta que se nos dio al cabo de un tiempo,
fue que redactaramos otro proyecto mas teatral.

Reestructuramos el proyecto y propusimos una obra de teatro documental
que conjuntara la vida de Ricardo Flores Magon — un anarquista precursor de
la Revolucion mexicana —, con las historias que pudiéramos recolectar en
talleres con los estudiantes. Esto llevo otro periodo de tiempo.

Se nos pidido de nuevo corregir el proyecto, puesto que la vida de un
anarquista no sonaba muy adecuada para confrontarla frente a chicosy chicas
entre 14y 17 anos. Habia pasado medio ano desde nuestro primer encuentro.

Debo decir que las reuniones siempre fueron muy agradables, pues se
prolongaban mas alla del mero objetivo practico y las conversaciones se
desviaban lo mismo a temas contingentes como a anécdotas sobre la historia
reciente del teatro o anécdotas comunes, pues el director del departamentoy
yo teniamos amigos y experiencias comunes.

En esas estabamos, cuando en septiembre ocurrio la desaparicion de 47
estudiantes de la Normal Isidro Burgos de Ayotzinapa?, que conmovio a todo
el pais. La comunidad teatral de la capital del pais organizd una serie de
asambleas para conversar acerca de la posicion que tomariamos con respecto
a la situacion. Y aunque este capitulo mereceria su propia cronica, lo que quiero
resaltar es que para el mes de febrero de 2015, habiamos pasado de 300
participantes a 20; y que una de las cuestiones que mas inquietaban a la
asamblea tenia que ver con “la accion”, es decir que se pretendia realizar una
accion contundente y visible que manifestara el sentir del pais.

Personalmente la idea me parecia desproporcionada, pero empujado por
ello propuse algo muy sencillo: acampar durante una semana en la Plaza de
las Tres Culturas (véase mas adelante la referencia al lugar) realizando asambleas

3 EL16 de septiembre de 2014, una comitiva de estudiantes que se transportaban a la Ciudad
de México, fue perseguida y atacada en la ciudad de Iguala. Algunos estudiantes fueron heridos,
uno fue asesinado y 43 fueron desaparecidos. El acto fue un claro contubernio entre el narco,
la policiay el gobierno. Ante este hecho, se desataron numerosas protestas en todo el paisy
el acontecimiento se volvid emblema de la corrupcion gubernamental asi como de la fuerza
de la resistencia ciudadana.
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diarias y conviviendo cotidianamente para que, al fin de la semana culminaramos
con una re/actuacion del mitin del dos de octubre de 1968.

La convivencia, propuse, podria llevarnos a complejizar la discusion y, acaso,
concebir una agenda de acciones que dieran satisfaccion a nuestra inquietud
sobre la accion.

El plan le parecio muy extremo a la Asamblea y el pais seguia descomponiéndose.

Nosotros seguiamos negociando con la UNAM, hasta que en junio de 2015
ocurrio la tragedia de la Narvarte. Fue entonces que La comuna se propuso
llevar a cabo el plan de la réplica del mitin4, desarrollandolo un poco mas.

De manera que se propuso a la UNAM una pieza de larga duracion en tres
tiempos para llevar a cabo con los estudiantes: 1. La Clinica Revolucionaria
mediria la sangre revolucionaria de los estudiantes, mediante un juego ficcion
al ir a cada escuela con pruebas visuales, auditivas y de comprension sobre
asuntos revolucionarios. La Clinica, ademas de ser una pieza en si, nos permitiria
levantar una base de datos que nos llevaria a la segunda fase.

Fig. 3: La Clinica Revolucionaria del capitulo 7 de La Comuna: Revolucion o
futuro, escuelas del. Valle de México. Foto: Daniel Gonzalez.

4 EL 2 de octubre de 1968, al calor de una serie de protestas estudiantiles durante el ano, se
reunio un enorme contingente de estudiantes y ciudadanos en la Plaza de las Tres Culturas
de Tlatelolco. Al concluir el mitin, un comando paramilitar dispard a quemarropa sobre la
multitud y persiguid a cuantos jovenes pudo. El suceso se conoce como la Matanza de Tlatelolco.
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2. Un taller-seminario, en donde analizariamos movimientos sociales y artisticos
de 1968 a la fecha. El seminario, ademas, tendria actividades que permitirian dar
cuenta de las imagenes de cambio de los jovenes, con miras a la tercera fase.

3. La réplica del mitin del dos de octubre, que llevariamos a cabo con quienes
hubieran ido al seminario, pero también aprovechariamos la capacidad de
convocatoria de la institucion para convocar a mas personas.

El proyecto fue conversado con el director, quien se entusiasmo y comenzo a
imaginar las diversas articulaciones institucionales para llevarlo a cabo. Habia que
hablar con las escuelas, habia que transportar la carpa disenada para La Clinica,
habia que convocar a las personas que llevarian a cabo el seminario, y habia que
buscar donde llevarlo a cabo. Ademas habia que producir la Réplica del mitin.

Tuvimos una charla muy larga con las personas encargadas de organizar
nuestros traslados y el encuentro con las escuelas. Asimismo, surgio la gran idea
de vincularnos con el Centro Cultural Tlatelolco y el Memorial de Tlatelolco,
también coordinados por la UNAM. Incluso, en un par de reuniones con ellos se
propuso traer al seminario personalidades de primera linea de toda Latinoameérica,
para lo cual se incrementaria el presupuesto en una tercera parte.

Se discutio asimismo, con el departamento de Difusion de Teatro UNAM, con
el fin de disenar una campana para el proyecto, que duraria tres meses. Si
iniciabamos en julio, incluso podriamos hacer la Réplica el mismo dos de octubre.

Y en esas estabamos hasta que comenzo la carrera por la rectoria de la
Universidad. El cuatrienio del rector concluiria en diciembre, por lo que la
auscultacion de los candidatos se llevaria a cabo en noviembre, de manera
que en agosto los posibles candidatos iniciarian actividades de promocion.

De esta manera, en la Ultima reunion de agosto con diversas oficinas de la UNAM,
se nos dijo que el proyecto tendria que rechazarse pues en octubre toda la
universidad estaria volcada en la sucesion y que “de ninguna manera” los candidatos
mas importantes iban a permitir una Clinica Revolucionaria por las escuelas.

De modo que después de habernos ganado la voluntad politica de un
funcionario, todo tuvo que detenerse debido a la politica institucional.

Logramos acordar que el proyecto no se cancelara, sino que se llevara a
cabo después de la llegada del nuevo rector. En 2016, dos anos y medio después
de iniciadas las negociaciones.

La peor parte no fue quiza detenerlo todo, sino que en el cronograma
institucional a los artistas no se les paga hasta el dia del estreno. Era, para
nosotros, un semestre sin pago.

Aln asi, pudimos continuar con algunas partes de la produccion, pero no
teniamos certezas de lo demas. En noviembre hubo un nuevo rector, pero
diversos funcionarios del area de cultura tuvieron que renunciar... entre ellos
el director de Teatro UNAM y el del Centro Cultural Tlatelolco.

Estabamos sin interlocutor, con un plan cortado por la mitad y el presupuesto
reducido en una tercera parte.
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Finalmente, la gestion del proyecto tuvimos que realizarla por nuestra cuenta.
Hicimos contacto con una serie de escuelas de la periferia de la ciudad; la UNAM
nos proporciono el transporte; y como pudimos mantener el vinculo con el
Memorial del 68, cuya directora no fue relevada, alli realizamos el seminario/
taller con amigos y gente admirada a quienes no pudimos pagar por su trabajo.
Y, finalmente, llevamos a cabo la Réplica convocando con nuestros propios medios.

Desde entonces dejamos de hacer grandes planes con las instituciones. Eso
nos enseno a planear a escala humana y saber que por encima de eso, todo
lo demas es simple suma.

Negociar con el espacio

Los espacios tienen sus dinamicas. Algunas se rigen por actividades locales
como las fiestas o los mercados y otras por circulos mas grandes, como los
eventos populares locales y nacionales. Conocer la dinamica de cada lugar
implica saber como se distribuyen las actividades y los afectos colectivos. Aqui
enlazaré un par de anécdotas.

1. La primera tuvo lugar durante el Capitulo 1 de La Comuna, en 2013. Ademas
de los talleres de Memoria y territorio que llevabamos a cabo con las mujeres
fundadoras del Campamento Dos de octubre y del taller Periodismo escénico
con jovenes del lugar, llevamos a cabo cada tanto acciones transicionales
en el espacio publico. Estas acciones fueron para nosotros maneras de ensayar
dinamicas de interaccion con la gente de la comunidad, asi como una manera
de que se supiera que estabamos alli, trabajando. Muy pronto intuimos que
teniamos que dar un poco de juego ficcional a nuestras intervenciones, de
manera que realizamos camisetas y gorras que nos identificaran como una
brigada. ;De qué? No importaba, lo primordial entonces era que nos
reconocieran y que pudiéramos iniciar una conversacion. Pronto, también,
nos dimos cuenta de que esa conversacion no seria sencilla.

- ;Quienes son ustedes?

- Somos La comuna

- ;Y qué hacen aqui?

- Estamos desarrollando un proyecto artistico que consiste en...
- ;Quien los manda?

-7

- ;De que Secretaria vienen?

- De ninguna

- ;Son de la delegacion (alcaldia)?

- No.

- Ah, entonces ;de qué Partido politico son? ;Qué van a regalar?
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Nadie nos habia preparado para estos parlamentos.

El caso es que planeamos una accion transicionales para un sabado en la
tarde. En ella desplegariamos en forma de exposicion nuestras narrativas sobre
la fundacion de la colonia, asi como algunas fotografias de los chicos del taller
y algunos audios.

Entonces nos dimos cuenta de que no teniamos donde conectar la corriente
eléctrica. Compramos una larga extension y fuimos a la tortilleria que era el
negocio mas cercano.

- Buenas tardes, estamos haciendo un trabajo artistico en el camellony
necesitamos que nos ayude a conectarnos.

- ¢sQuién los manda?

-7

etcétera...

Finalmente, nos conectamos, dispusimos la instalacion y esperamos. Mucho.
La calle estaba muerta. Nuestro magnifico dispositivo estaba desierto y nosotros
pasamos del desconcierto al desanimo.

Para distraer la desilusion, alguno de nosotros fue a comprar algo a una
tienda que, como muchas, tenia la television encendida. Entonces comprendimos
lo que sucedia. jHabiamos programado nuestra actividad en dia y hora con un
partido de la Seleccion mexicana de futbol! ;Como pudimos pasar eso por alto?
Habiamos sido sordos a la dinamica colectiva del lugar.

Fig. 4: La Comuna, revolucion o futuro, capitulo 1, Campamento 2 de Octubre,
Ciudad de México, 2014. Foto: La comuna
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2. Nuestro Capitulo 10 consistio en una instalacion que intentaba problemati-
zar el imaginario sobre el trabajo. La instalacion consistia en tres partes: una
alfombra-mandala a la que la gente podria entrar para tomar un descanso.
Una malla de alambre con dos caras: de un lado estaba la pregunta “;Cuales
son tus pendientes” y de la otra la pregunta “;Donde te gusta descansar?”, y
debajo de cada pregunta se encontraban tarjetas vacias y plumones para
que la gente escribiera sus respuestas a las preguntas y también pudiera
leer las de los demas. La tercera parte consistia en un tendedero, donde ha-
bia frases y reflexiones sobre y contra el trabajo de diversos autores: desde
El elogio a la pereza de Jules Lafargue hasta Contra el trabajo de...

Se trataba de una pieza disenada para que, por Unica vez, los participantes de La
Comuna interactuaramos lo menos posible con los usuarios. Quiza queriamos
trabajar menos nosotros mismos, pues las piezas que ponemos en el espacio
publico son muy demandantes y nunca duran menos de cuatro horas, en las cuales
no solo invitamos a la gente a participar, sino que ademas llevamos conversaciones
desde el principio hasta el final, con protocolos de multiples pasos.

:Qué sucederia si dejaramos a los espectadores en paz para construir su
propia experiencia, tan solo con indicios que ellos pudieran armar?

Asi, el asunto del emplazamiento del dispositivo era mas importante que
nunca. ;Donde situar la instalacion para que surtiera efecto? ;En qué horario?

Luego de hacer una prueba en el centro de la Ciudad, nos instalamos en
un cruce bastante peculiar: en un camellon de la emblematica Avenida Reforma,
en un cruce repleto de turistas, de oficinas y cerca de una salida del metro.
Mucho transito podia significar mucha participacion, por lo menos entre las 4
y las 7 de la tarde.

Y efectivamente, habia mucha gente transitando, a veces demasiado rapido
como para detenerse a realizar una serie de actividades que requerian cierta
cantidad de tiempo. De manera que fuimos probando la disposicion de las tres
partes de la instalacion para encontrar una manera de que la gente se sintiera
invitada a recorrerlas todas. Pero habia un problema mayor. Nuestro
emplazamiento se encontraba en una avenida enorme, que ademas conectaba
con el propio Bosque de Chapultepec, de manera que el cruce estaba atravesado
también por los vientos que si bien apenas interferian con dos de las estaciones,
convirtieron el tendedero en un castigo del infierno. Los papeles estaban todo
el tiempo moviéndose, de manera que era casi imposible detenerse a leerlos
y, peor, al cabo de un tiempo simplemente se desprendian y volaban por su
propia cuenta.

Lo peor de todo es que me tomé el asunto de manera personal. De octubre
a diciembre de 2018 en que hicimos la primera version de la pieza, llevé semana
tras semana diversas soluciones para el problema. Todas las soluciones, sin
embargo, no podian implicar una intervencion muy grande del dispositivo. Una
de nuestras limitaciones ha sido y sigue siendo poder llevar de un lado a otro

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 17, Ano 6 | Dossié Dramaturgias dos Afectos: Sentimentos Plblicos e Performance

119



todas las partes de la instalacion. Solo transportarla y montarla nos lleva un
cuarto del tiempo total. Asi que intenté con todo lo que estuvo a mi manoy
de todo material: plastico, metal, madera. Pegué, uni, cosi. En corto: ninguna
solucion funciono.

Finalmente, al reunirnos para evaluar y disenar una segunda version de la
pieza, sustituimos el tendedero por una maquina de escribir para que la gente
escribiera una carta a su jefe y terminamos, como no, reconfigurando todo para
interactuar de manera cercana con cada usuario.

El gran dios Ehecatl, el dios del viento, nos habia ganado una partida.

Fig. 5: La comuna: revolucion o futuro, capitulo 12, Ciudad de México.
Foto: La comuna.

Negociacidon con Ixs usuarixs

Ciertas practicas en territorio implican encuentros de largo aliento con las
personas. En algunos casos, los talleres funcionan, precisamente como espacio
para el reconocimiento mutuo, y ademas para compartir conocimientos.
Pero también hay oportunidad de relacionarse con personasy familias con
las que llega a haber cierta intimidad.
1. Es noviembre de 2020 y vamos en el auto rumbo a un supermercado. Me he
propuesto como voluntario para ir por cervezasy alguna otra cosa que haga
falta. La noticia nos ha tomado por sorpresa y es incomodo saber que va-
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mos con las manos vacias: es cumpleanos de Luis y su esposa Fabiola, esta
preparando hamburguesas y choripanes para festejarlo. De haberlo sabido
antes, hubiéramos llevado un pastel.

No somos muchos quienes estaremos en un principio en el festejo: Luis Daniel
y yo por La comunay los dos arquitectos que estan haciendo diseno participativo
para construir el huerto de la Cooperativa.

A pesar de que debido a la cuarentena se han detenido casi todos los
trabajos comunitarios, el diseno y realizacion del Huerto de la comunidad se
ha reiniciado tan pronto como se ha podido. La semana anterior incluso nos
han mostrado el espacio que se va a utilizar para fincar el huerto: se trata de
unos cuantos metros cuadrados en las colindancias de la Cooperativa con el
nuevo mega edificio en construccion. La imagen es elocuente: el huerto crecera
literalmente a la sombra de esta mole de cemento de 40 pisos, que se roba el
90 por ciento del sol del lugar.

Asi ha sucedido aqui en los Gltimos 25 anos. Enormes edificios corporativos
han crecido alrededor de las casas que forman la Cooperativa Palo Alto, la
primera cooperativa de vivienda de México, formada en 1972 para dar organizacion
a la necesidad de vivienda de muchas familias que trabajaron este territorio
cuando era una mina de arena. Se trata de familias que habian llegado en
busca de trabajo y que vivian en casas improvisadas de carton hasta el
agotamiento de la mina. Cuando estaban a punto de ser desalojadas por el
dueno, las familias se organizaron, tomaron el lugar y lo litigaron. Finalmente,
construyeron varios pies de casas para que todas fueran repartidas con equidad.

Al pasar de los anos, a esa zona en las afueras de la Ciudad de México fueron
llegando empresas que construyeron enormes edificios de oficinas vy, en los
anos noventa, una zona vecina fue urbanizada para las clases mas altas del
pais, al grado de que a Santa Fe se le conoce como el Houston mexicano. Con
el tiempo, la llegada de nuevas generaciones y la presion de los corporativos,
la Cooperativa se ha dividido. Hay quienes quieren vender el predio, pues eso
les daria una cantidad importante de dinero, y hay quienes quieren conservar
la vivienda y el modo cooperativo de administracion, con la Asamblea como
organo rector.

Una de las familias mas militantes en este sentido es la de Luis y Anabel.
Ella es originaria de la Cooperativa y en las casas que rodean la suya viven su
tres o cuatro generaciones de

su propia familia. Luis ha llegado alli luego de casarse y se ha vuelto un
entusiasta del trabajo cooperativista. Siempre que nos vemaos, como en esta
ocasion rumbo al supermercado, me cuenta de sus andanzas en El Salvador
donde ha ido a encuentros de cooperativas latinoamericanas, con las cuales
mantiene contacto constante. O nos cuenta de la frustracion al intentar reunirse
con supuestas organizaciones cooperativistas de la Ciudad que, al final, no
ejercen de manera horizontal.
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Asi también, nos cuenta como declina el “espiritu cooperativista”; de Palo Alto
y cOMo Sse imagina escenarios para la reeducacion de la comunidad. Y precisamente
el huerto para €l es una posibilidad de recuperar ese espiritu y de abrir un espacio
en el que los mas jovenes se interesen por involucrarse en el devenir de la
Cooperativa. Ya de regreso, me toca contarle alguna anécdota de mi propio trabajo
e incluso de mis hijos, aunque siempre volvemos al cooperativismo.

Durante la comida, ya con los demas, logramos desviar la conversacion hacia
musica peliculas o golosinas que comiamos cuando ninos. El entusiasmo de
Luis es asombroso, pues siempre esta enriqueciendo su imaginario cooperativista
o0 atendiendo a gente que, como nosotros, viene a Palo Alto a absorber de su
experiencia. El compromiso con él, con su familia, con esa comunidad, se vuelve
asi un lazo demasiado grueso.

Fig. 6: La comuna: revolucion o futuro, capitulo 13, Cooperativa Palo Alto,
Ciudad de México. Foto: La comuna.

2. - “Somos arqueologos -decimos-, estamos excavando en la memoria de
Tlatelolco. Si quieres ayudarnos, tenemos varias actividades: de este lado
esta la zona de excavacion.

Puedes tomar los instrumentos, cavar en alguna de las partes cuadriculadas,
quiza hallar algo y luego llenar la ficha para clasificarlo.
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Por aca tenemos el tendedero de suenos. Se trata simplemente de que
escribas cual es tu sueno para Tlatelolco y lo pongas en el lazo para que toda
la comunidad lo lea.

En esta mesa tenemos algunas imagenes y audios sobre la historia de
Tlatelolco y nos gustaria que nos dijeras si reconoces alguna foto o un sonido
y nos digas si significan algo para ti",

La Unidad Habitacional Nonoalco Tlatelolco -donde estamos llevando a
cabo el capitulo 10 de La Comuna en 2019-, es uno de los proyectos de vivienda
mas ambiciosos del México moderno. La Unidad esta construida en el territorio
de uno de los barrios mas antiguos del Valle de México, que fue uno de los
pueblos aliados del imperio mexica. El diseno original de la Unidad planteaba
que Tlatelolco fuera una ciudad dentro de la ciudad. Se trataba de la realizacion
de las ideas de Le Corbusier para reformar los barrios mas pobres del centro
de la Ciudad de México a finales de los anos 50.

Tlatelolco pareciera tener una vocacion de iman historico. De ser la zona de
mercado prehispanica, en el siglo XX marco el inicio y el final de la promesa
de la modernidad, primero con la construccion de la Unidad donde luego
ocurrio el asesinato de estudiantes, el dos de octubre de 1968, en la Plaza de
las Tres culturas. A lo que se sumaria luego el 19 de septiembre de 1985, cuando
el terremoto derribo el edificio Chihuahua y dano varios mas, en una de las
tragedias mas lloradas por el pais. Esto Ultimo provoco un éxodo que marco el
declive social de la Unidad. O al menos asi lo percibieron muchos de los vecinos
y vecinas con quienes conversamos para llevar a cabo nuestro trabajo.

De manera que con ese conocimiento, y disfrazados de arqueologos, salimos
a desempolvar memorias y deseos de la Unidad. En esta ocasion estamos muy
cerca del metro y del teatro Maria Rojo, donde hay ademas un centro cultural.
Mi tarea es ayudar a activar la mesa de los documentos. Se acerca un senor
alto con su hija. El debe tener 50 anos y ella 20 0 22.

Conforme les muestro las fotografias, él se entusiasma. Reconoce las vias del
tren que aln quedan pues la Unidad, también, se fincd sobre los antiguos talleres
de ferrocarriles. De antiguas fotos rescata los pocos arboles existentes y nos cuenta
como muchos de los que ahora existen fueron plantados por los propios vecinos.
Luego simplemente voltea y nos senala la plaza que conecta la salida del metro
con el punto donde estamos y nos dice Antes, esa plaza era un campo de futbol
donde veniamos a jugar, gira el brazo y senala el centro cultural: alli se comenzo
a tocar rock a finales de los sesenta y se siguio tocando mientras estuvo prohibido.
Luego le muestro la foto de una viejay ya inexistente panaderiay le dice a su hija:
mira, cuando éramos novios, tu mamay yo veniamos aqui. Miro la cara de la chica
que ha estado escuchando a su papa por mas de veinte minutos y le pregunto:

- .TU sabias todo esto?

- iNo!

- .Y qué te parece?

- Que tengo mucho que hablar con mi papa.
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Fig. 7y 8: La comuna: revolucion o futuro, capitulo 10, Tlatelolco, Ciudad de
México. Foto: La comuna
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Lo que hay

Hay un modo de hacer marciano. Es decir que parece venir de otro mundo, que
mira a la tierra desde la altura de su nave invasora y luego intenta representarse
lo que mira. Una mirada alienigena que aliena, que apenas ha tenido contacto
con los componentes de la tierra y, por tanto, apenas comprende o que significa
una situacion. A este modo de hacer, Amador Fernandez-Savater, lo ubicara
dentro de que llama paradigma del gobierno.
El paradigma del gobierno es un tipo de mirada que quema 'y
desertifica las situaciones donde germinan los posibles que pueden
cambiar el mundo. A partir del vacio, es vacio lo que siembra en el
mundo; a partir de una carencia y de una falta, es carenciay falta lo
que extiende por todos lados. (FERNANDEZ-SAVATER, 2020, p. 212)

Del otro lado, podemos pensar que en realidad no falta nada: hay lo que hay.
Hay una tierra llena, sin pecado concebida, donde abundan situaciones que
nos involucran y sobre las que es posible ejercer alguna accion. Podemos
atravesar el paradigma del gobernar para movernos en el paradigma del habitar.
Y habitar, lo sabemos, se hace a flor de piel. Para entrar en el habitar, Fernandez-
Savater apunta la necesidad tanto de “detectar las potencias” como de
“acompanar las situaciones” (FERNANDEZ-SAVATER, 2020, pp. 213-214). Para lo
primero es necesario cierto nivel de escucha y atencion que pueda llevarnos
a “inventar dispositivos de intensificacion para ver-sentir mas y mejor lo que
hay”. Es decir, que hay un componente estético como resultado de esta escucha,
de esta atencion. Y, como dijimos arriba, esta atencion se da en el campo de
las negociaciones, en la posibilidad de abrirse al juego de afectary ser afectado
mas alla del plan maestro o programa ideoldgico que se lleve encima.

Estos dispositivos de sensibilidad pueden, ademas, ser acompanados por
dispositivos que puedan conducir la energia de las potencias halladas. Son
“aquellos dispositivos que la dejan pasar: regiones de transito y no acumuladores.
Y que la realzan, prolongan sus efectos e inducen nuevas metamorfosis:
transformadores y no estabilizadores” (FERNANDEZ-SAVATER, 2020, p. 215).

Las practicas artisticas en territorio se reconocen en el paradigma del habitar
en tanto nunca dejan de contrastar un plan previo con las potencias halladas
en las negociaciones. No intentan sobreponer un programa de gobierno ni
estabilizar las situaciones. Detectan y se sumergen en lo que hay. Y lo que hay,
como dice Spinoza, son composiciones de cuerpos que afectan y son afectados.
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Resumo

O artigo busca mapear um conjunto de tracos relevantes para se entender o cha-
mado ‘giro afetivo’ (affective turn) no campo das ciéncias humanas e sociais, com
o intuito preciso de: a) entender a sua lacuna no Brasil; b) desenvolver hipoteses
acerca da subalternizacao dos afetos como campo de reflexao e de acao politi-
co-subjetivo; ¢) desmontar as aliancas que a maquina do afeto, entendida como
poténcia de agir, mantém com a maquina da conquista e da dominacao e, por
conseguinte, com o descarte dos afetos elencados no seio do pathos da passi-
vidade (dor, tristeza, raiva, 6dio), discutindo, nesse ponto, com as contribuicoes
de Sarah Ahmed (2015). A hipotese que perpassa todo o artigo é a de que ha uma
relacao intima entre o que o Ocidente considerou como afeccao amorosa e a sua
recorrente pratica de descarte ou exterminio do outro (subalterno, perigoso, odio-
so, virulento, passivo, feminino, afetivo, nao-civilizado), logo uma relacao intrin-
seca entre a maquina do amor e a do odio. Postula-se que € essa a base
erotico-politica do Ocidente. Nessa maquina busca-se mostrar como 0 amor teve
que se com/fundir com a ideia da fusdo, que por sua vez nao equivale a uniao
total de dois seres, sendo que a dissolucao de um ser (passivo, feminino ou mais
fraco) no ser mais forte. Nesse ponto discute-se com as contribuicoes de Achille
Mbembe, sobretudo em Politicas da Inimizade (2016) e Brutalismo (2020), bus-
cando entender como esse modo erotico-politico de desenho e exercicio do po-
der, que se perpetua desde a empresa colonial aos sistemas neoliberais de
fronteirizacao, racializagao e identificacao da viruléncia dos corpos, precisam
desse outro em excesso de presenca, para manter o seu permanente estado de
fusao/descarte. Em todo tempo dessa reflexao o Brasil insurge como campo de
revisao, atualizacao, mas tambem de saida e de recriacao de alternativas aos
problemas levantados.

Palavras-chave: Afeto, Acdo, Dominacao, Amor, Odio, Dor.

1 Ana Kiffer & Professora da Pds-Graduacao em Literatura, Cultura e Contemporaneidade da
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do pensamento, na Espanha, Edita Francisco Pillado Mayor em 2003, organizou a coletanea de
ensaios Sobre o Corpo, 7Letras 2016 e publicou o livro Antonin Artaud em 2016, EDUER). Mais
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Abstract

The article intends to map a set of relevant features to understand the so-called
‘affective turn’ in the field of human and social sciences, with the precise aim of:
a) understanding its gap in Brazil; b) developing a hypotheses regarding the
subordination of affections as a field of reflection and political-subjective action;
c¢) dismantling the alliances that the machine of affection, understood as the
power to act, keeps with the machine of conquest and domination. On this point,
with the contributions of Sarah Ahmed (2015), it will also be discussed the alliances
that this machine of affection maintains with the disposal of affections listed
within the pathos of passivity (pain, sadness, anger, hate). The hypothesis that is
explored here is the close relationship between what the West considers loving
affection and its recurrent practice of discarding or extermination of the other
(subordinate, dangerous, hateful, virulent, passive, feminine, affective, non-civilized).
Therefore, there is an intrinsic relationship between the machine of love and that
of hate. It is postulated that this is the erotic-political base of the West. In this
machine, the aim is to show how love had to mix / merge with the idea of fusion,
which in turn does not equal to the total union of two beings, but the dissolution
of one being (passive, feminine or weaker) into the stronger being. At this point,
the discussion dialogues with the contributions of Achille Mbembe, especially in
Policies of Enmity (2016) and Brutalism (2020), looking for understanding how this
erotic-political way of drawing and exercising power, which is perpetuated from
the colonial enterprise to the neoliberal systems of bordering, racialization and
identification of the virulence of bodies, needs this other in excess of presence
to maintain its permanent state of fusion / disposal. Throughout this reflection,
Brazil emerges as a field of revision, updating. But also, as a way out and recreation
of alternatives to the problems raised.

Keywords: Affection, Action, Domination, Love, Hate, Pain.

Sao Paulo para intervir com uma exposicao de cadernos e manuscritos de Glissant que
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Expansoes Contemporaneas: literatura e outras formas, com Floréncia Garramuno, UFMG, 2014,
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De modo que

el Occidente toma,
después da,

y al momento de dar
repite a la vez

que oculta el tomar
Sarah Ahmed

1. Inicios, contornos e contextos

A presenca dos Estudos dos Afetos, ou o chamado Affective Turn e/ou El Giro
Afectivo (MASSUMI, 2015; Ali & DOMINGUEZ, 2013; AHMED, 2015) vem marcando
uma serie de estudos no campo da literatura, das artes, com énfase para a
performance arte, e também no campo da sociologia e da etnografia. De modo
geral, as ciéncias humanas e sociais foram, nos Ultimos vinte anos, em maior
ou menor grau, tocadas pelos estudos dos afetos? Essa historia pode ser con-
tada atraves de diferentes angulos e perspectivas, cada uma delas matizando,
por sua vez, a propria posicao critica de quem a enuncia. Elenco algumas des-
sas perspectivas, que juntas desenham apenas uma cena, ou um certo con-
texto que me interessa aqui destacar sobre o giro afetivo: a forca afetiva como
resposta a um retorno da centralidade do sujeito nas artes, na literatura con-
temporanea e, mesmo na cultura em geral, sobretudo se olhamos para o in-
cremento dos relatos subjetivos, autobiograficos, auto ficcionais ou documentais,
e para a énfase na definicao identitaria (CHAUVIN & TANCETTA, 2019); a presen-
ca do afeto como efeito do esgotamento de um certo modelo de racionalida-
de, que pressupoe, ele mesmo, um modo especifico de organizacao da vida
coletiva e individual dos corpos e dos espagos que coOmecou a ruir nos anos
90 e inicio do século XXI (BERLANT, 2011; MBEMBE, 2016). E, ainda, o afeto como
questao presente e fundamental na consolidacao das vozes tedricas por tan-
tos séculos subalternizadas (SPIVAK, 2019; hooks, 2017), que se firmam, ao mes-
mo tempo em que reivindicam novas diccoes criticas e um approach transgressivo
para com o0s seus objetos de estudo e praticas de trabalho, figuram como tra-
cos gerais dessa cena.

2 No campo dos estudos afetivos ha incluso grupos que defendem uma separacao e diferenca
entre a questao do afeto e essa das emogoes. Grosso modo, essa separacao reside no fato de
que uma grande parte dos estudos afetivos se inserem na genealogia da filosofia deleuziana
e spinozista (Massumi, 2015; Lordon, 2016) e da psicanalise, e consideram a forca afetiva como
acontecimento anti-discursivo. Delimitando, por conseguinte, um campo de estudos que
questiona a énfase no sujeito e seus efeitos no sistema da arte: testemunho, ficgoes do eu, a
volta do relato documental, entre outros (CHAUVIN & TACETTA, 2019). Ja as emocdes vém sendo
pensadas como fendomeno hibrido, entre discurso e corpo, e para muitos dos estudos que ai
se localizam essa separacao entre emocao e afeto é inoperante (BERLANT, 2011; AHMED, 2015).
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Enfim, uma reconfiguracao epistémica profunda vai se delineando ali onde
os estudos do afeto de algum modo auscultam e participam, e, nao por acaso,
tudo isso vai de par com as reconfiguracoes dos campos politicos e da vida do
planeta na contemporaneidade.

Esse brevissimo desenho tem também como fundo o questionar de um
conjunto de auséncias, sobretudo porque escrevo desde o Brasil, onde curio-
samente o giro afetivo nao se consolidou. Ao menos nao como nos EUA e
no conjunto dos paises hispano falantes da América Latina, sobretudo na
Argentina e no México. Essa auséncia deve ser ela mesma objeto de reflexao
de alguns dos pontos que buscarei enfrentar. De fato, € aparentemente es-
tranho nota-la no epicentro de um pais que esta na fonte de outra das ba-
ses fundamentais para a énfase dos estudos afetivos: a precarizacao da vida
pUblica e politica, a crise do sistema neoliberal e do sistema representativo,
0 avanco dos populismos de direita e a centralidade da questao ambiental
e, logo, territorial, envolvendo a necessidade de deslocamento das culturas
até aqui totalizadoras, e de aprendizagem com as ditas culturas locais (MOUFFE,
2018; LORDON, 2016 ; STANDING, 2014). Além da centralidade que assumem as
vozes das mulheres e da multiplicidade dos feminismos atuais, da forca do
feminismo negro, e dos avancos na discussao sobre a questao de género -
LGBTQl+, mesmo em meio ao imenso retrocesso que um governo de extre-
ma-direita coloca para o conjunto dessas vozes e dessas vidas. Pensar desde
a auséncia desse campo dos estudos dos afetos, no caso do Brasil, pensar,
incluso, desde a auséncia de um certo Brasil, € ter que tocar a ferida, ou con-
siderar que o proprio estudo (ou a auséncia de estudo) do afeto & um sin-
toma que se abre como uma cratera no seio desse imenso corpo-territorio,
dito Brasil. O pais, mundialmente reconhecido por seu povo tao afetuoso e
cordial, de alsum modo menospreza destrinchar as suas proprias coordena-
das e conflitos afetivos. Sob esse prisma, interrogar os incomodos, siléncios
e auséncias que a discussao sobre os afetos aqui e ali provoca faz parte da
propria investigacao sobre as configuracoes afetivas de uma época e de uma
sociedade. Também do esforco para se tracar uma certa cartografia do que
se congelou, ou se fixou numa determinada organiza¢ao e num certo imagi-
nario® comum dos afetos.

3 Sempre que falar de imaginario, busco-o pensar nao como espago da fantasia, em oposicao,
mesmo quando construindo desde outro prisma os espacos da realidade. Imaginario aqui é
entendido como algo que enraiza corpos e territorios, mais proxima ao pensamento de E.
Glissant (2005), esse enraizamento ndo deve, no entanto, ser visto como identidades essenciais
ou atavicas, mas como corpos e territorios que se perfazem na Relagao, acometidos pela pulsao
diversa e movel dos mundos em contato. O lugar de origem, como diz o autor, nunca é totalizavel,
tanto por sua abertura relacional, quanto pelos tracos de apagamento que constituem a historia
dos espacos coloniais, logo do proprio Ocidente.
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1.2. Afeto e Racismo

O mesmo impasse e conflito, nao por acaso, se manifesta em torno da discus-
sao sobre o racismo. Pesquisas recentes mostram que a grande maioria dos
brasileiros ja declara notar a existéncia do racismo no Brasil, mas a quase to-
talidade dos consultados afirma que nunca foi nem é racista“. Essa clivagem
diante dos conflitos se posiciona no coragao da vida dos afetos, indicando a
extrema necessidade de interroga-los. Os racismos, especialmente o racismo
contra as pessoas negras, vém sendo, no mundo inteiro, um melting point cru-
cial para o debate acerca dos afetos. E o Brasil, pais historicamente visto por
ele mesmo, e pelo estrangeiro, como modelo de miscigenacao, diversidade e
de um pretenso nao racismo se vé, mais uma vez, tendo que afrontar os mo-
dos como construiu a sua historia e a funcao imaginaria que a mesma vem
cumprindo nele e para 0 mundo.

De fato, o racismo condensa inimeras das questoes afetivas acima elenca-
das, e que vem norteando o incremento nos estudos dos afetos. Ele se impoe
hoje como cena primordial onde a questao do afeto se recoloca, e a partir dele
deve ser (re)considerada. Sob esse prisma, e ndo por acaso, a releitura de Franz
Fanon (2011) se torna hoje tao nevralgica e crucial, e para as mais diversas are-
as do conhecimento, exigindo rever incluso a nogao de inconsciente a luz do
racismo estrutural, cujo debate recoloca um conjunto de conceitos em ques-
tao, nao para ‘cancelar o seu uso, mas para exigir sua radical revisaos. Sua con-
tribuicao indica a importancia de se pensar na alianga incontornavel entre vida
psiquica e estruturas politico-econdmicas de subalternizacao dos corpos, mos-
trando que o ultrapassar de uma questao estrutural, como o racismo, e/ou o
machismo, numa determinada sociedade, deixe de se localizar exclusivamente
no ambito das conquistas de direitos igualitarios, para se reinserir também no
ambito das mudancas afetivas, onde se abre uma outra e imensa camada de
questoes. Por exemplo, a questao da (im)possibilidade da reparacao: a da pos-
sibilidade, ou nao, de um outro pacto de vida em comum, e os modos de fun-
cionamento do desejo e dos fantasmas subjetivos em todos os pontos atravées
dos quais a vida psiquica racista encontra a sua ancoragem e amalgama na
estrutura da vida coletiva - desde a publicidade, aos produtos que consumi-
mos ou que vendemos, até os modos de falar ou de lazer, e 0 que uma socie-
dade define como diversao ou humor.

4 Ver: https://revistaforum.com.br/direitos/906-da-populacao-diz-que-ha-racismo-no-brasil-
mas-975-nao-se-considera-racista/ consultada em 3/2/2021.

5 Nao me parece possivel continuar pensar num conceito de inconsciente desracializado. Do
mesmo modo que as teorias feministas reviram a nocao de histeria freudiana, e sua dependéncia
das nocoes de um corpo feminino sempre faltoso, sera necessario revisitar diversos conceitos
acerca do inconsciente sob a luz do corte racista que constituia, independente de seus autores,
0 imaginario e os corpos de sua época.
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Mesmo um rapido olhar é capaz de observar como o turismo, e 0 que se
definiu historicamente como diversao, se consolidou através de praticas pre-
datorias, e nao apenas em relacao a natureza dos paises ‘pobres’, mas também
em relacao a determinadas naturezas humanas, cujos corpos vém sendo, di-
reta ou indiretamente, oferecidos como lugar de usufruto e gozo dos corpos
ditos superiorest. O devir-negro do mundo nao é infelizmente o de uma libe-
racdo da vida de todos nos, mas, como vem insistindo Achille Mbembe (2020),
0 da entrada na era do brutalismo:

“[que] se da sob 0 modo da puncao e da extracao de corpos. Os cor-
pos racializados, porque julgados potencialmente virulentos (e viru-
lentos porque racializados), tornam-se objeto de rapto, de captura,
encurralados pela lei. Em realidade a funcao da lei nao é a da justi-
ca. E de desarmar a fim de fazer presas faceis. O brutalismo nao fun-
ciona sem uma economia politica do corpo. Ele se parece a um imenso
acougue. Os corpos racializados e estigmatizados constituem ao mes-
mo tempo a madeira e o carbono, suas matérias primas”. (MBEMBE,
2020, pp. 46-47) [traducao livre do originall.

Isso nao quer dizer, no entanto, que ha uma relacao de causalidade entre o
reconhecimento da importancia dos afetos no conjunto da vida comum e a
emergéncia das vozes ditas minoritarias. Ou pior, que a importancia do afeto
deva ser circunscrita a uma voz dita minoritaria se essa voz € associada - e
sabemos que ela é - a ideia de uma menor importancia, a uma menor rele-
vancia, ou mesmo a uma especificidade tal que restringe o locus do estudo, o
impacto e os efeitos da questao do afeto para se repensar a politica do vivo
hoje no mundo. Essa espécie de desvalorizacao e de subalternizacao da ques-
tao afetiva, se comparada as questoes consideradas mais robustas, como a
questao economico-politica do sistema neoliberal, a questao da crise da ra-
zao, do clima e mesmo a da crise da representacao, e a possibilidade de no-
vOS pactos democraticos, mostram o preconceito que o proprio afeto e a emocao
ainda sofrem no meio intelectual e politico’. Como disse Ali & Dominguez:

6 Em torno dessas questoes escrevi recente ensaio intitulado O Brasil € uma heterotopia.
Publicado no Brasil pela Editora N-1: https://www.n-1edicoes.org/textos/125, e na Franca pela
Revue AOC: https://aoc.media/opinion/2020/12/01/le-bresil-est-une-heterotopie/

7 Nao se trata aqui de uma reflexao sobre o mundo politico estricto sensu, mas & importante
observar como o afeto na politica vem sendo historicamente instrumento de uso pelos modelos
de governabilidade populistas. Mais recentemente, devido ao esvaziamento e crise da
identidade da esquerda, seu distanciamento e mudanca daquilo que outrora foram as suas
bases, os afetos ficaram entregues como massa de manobra da nova extrema-direita. Nao por
acaso Chantal Mouffe (2018) faz apelo, ja no titulo de sua obra, Por um populismo de esquerda,
para que de algum modo o campo da esquerda nao perca de vez essa ferramenta que hoje
alcanca niveis de manipulacao extremas, como vimos na campanha de Trump, nos E.UA, e de
Bolsonaro, no Brasil.
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Monica Greco y Paul Stenner (2008) argumentaron que el giro afectivo
surge como respuesta de la academia a la emocionalizacion de las
esferas de la vida publica, consideramos que el giro afectivo representa
en parte una emocionalizacion de la vida académica. (ALl &
DOMINGUEZ, 2013, p. 102)

Essa emocionalizacao da vida académica, sugiro pensa-la como sendo da ordem
de uma emocionalizacao da vida da cultura, situada para além dos muros
universitarios, assustando o edificio epistémico de uma época, onde afeto e
emocao foram, e ainda sao historicamente vistos como antagonicos a
racionalidade e, logo, a capacidade intelectiva e organizacional do viver junto.

Sob esse prisma me importa menos, nesse momento, a distin¢ao teorica
entre afeto e emocao, e mais essa separagao anterior que coloca um e outro
como inimigos da razao, e seus derivados, a saber: o proprio campo de
construcao do conhecimento, mas também esse campo fundamental de
constituicao de um em comum, onde repousam 0s pactos civilizatorios e
democraticos, 0s sistemas de vida politico-subjetivo e o convite ou a inscricao
que fazem as artes no seio da cultura. Essa separacao (razao/afeto) mostra
que o efeito de deslegitimacao e de desvalorizacao se inscreve nao apenas
sobre um campo de discussao, pesquisa ou conceito — a questao do afeto, mas,
e sobretudo, sobre 0s corpos que colocam tal questao.

Estamos aqui numa dupla-injuncao: o afeto € historicamente excluido das
grandes e importantes discussoes e decisoes, e 0S corpos que o reivindicam
sao historicamente subalternizados pelas politicas da vida. Alias, essa deveria
ser também uma das perguntas seminais: por que a questao do afeto importa
mais aos corpos ejetados ou sistemicamente subalternizados no campo do
poder-saber: negros, mulheres, LGBTQI+, artistas, entre outros? Qual a perspectiva
que a experiéncia desses corpos abre e atraves da qual a questao afetiva avulta
e se sobrepoe? O que eles veem que o mundo, ou a sociedade, tal como se
organizaram, deixaram de ver?

Seria preciso desemaranhar um pouco essa massa de preconceitos e
antagonismos, e, sobretudo, compreender como ela sintomatiza o problema
mesmo que os estudos dos afetos abre, alerta e espicaca.

-

2. Toda acao € uma dominalac¢ao]?
Todo afeto é visceral?

Uma grande parte das correntes dos estudos afetivos voltam, nao por acaso,
aos trabalhos do fildsofo Spinoza (1632-1677). Isso porque a sua nova forma de
organizar o mundo dos afetos permitiu questionar, a0 menos até certo ponto,
a extrema moralizacao que cobriu, diria mesmo que encobriu, a experiéncia
afetiva do Ocidente. Mesmo que em Spinoza ainda tenhamos que nos deparar
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com um conjunto de afetos elencados no hall dos afetos tristes, incutindo-
lhes uma negatividade, até certo ponto ontologica, ha ali um reposicionamento
fundamental que recoloca o afeto como tudo aquilo que é capaz de afetar um
corpo (SPINOZA, 2013). Um COrpo que, por isso mesmo, desconhecemos em sua
poténcia, ou no que ele pode vir a ser. Esse corpo sou eu, Vocé, mas tambéem
o0 corpo do rio, do vento, da arvore ou do passaro. Esse afetar € uma forca, que
exerce sobre 0s corpos o seu impacto e impressao primordiais. E a experiéncia
do sentido se dara ela mesma através daquilo que o afetar faz (ou nao faz)
agir, sob o impacto dessa forca, nos corpos, ou o0 que faz agir os corpos. Importa
aqui tudo aquilo que aumenta a poténcia de agir do corpo, contra aquilo que
o faz apenas padecer. Numa verdadeira alianca da poténcia com a acao e do
padecer com o pathos da inacao:
“A mente esforga-se por imaginar aquilo que exclui a existéncia das
coisas que diminuem ou refreiam a poténcia de agir do corpo, (...).
Portanto, a imagem daquilo que exclui a existéncia das coisas que a
mente odeia estimula esse esforco da mente, isto ¢, afeta-a de ale-
gria”. (SPINOZA, 2013, p. 113).

Veja que a valoracao de positivo=poténcia esta toda ela calcada na poténcia do
agir, no agir como poténcia. Onde excluir o que se odeia (e sabemos que essa
exclusdo é também uma forca da destruicao, logo ndo desprovida de 6dio) pode
nos afetar de alegria. Estamos aqui mais distantes do moralismo filosofico, po-
litico e subjetivo que pretendeu banir a presenca do 6dio do homem branco oci-
dentals. Sob esse prisma todo afeto & forca de afetar, e a impressao de um corpo
sobre outro, poderia dizer, vai criando essa espécie de atlas dos rastros afetivos
dos multiplos corpos, vivos e nao-vivos num determinado tempo e lugar.
Algumas questoes, no entanto, retornam e se recolocam no ambito dos
estudos afetivos® que releem Spinoza no presente. Vou me ater a duas questoes
que vem me interessando discutir, e também porque, mais uma vez, elas
friccionam com esse espaco-corpo de um lugar, no caso o Brasil, e a com a

8 Esse tema é decerto vasto, complexo e nao exaurivel. O ddio, como todos os outros afetos,
sempre fez parte do pensamento filosofico ocidental. Ou mesmo das formulacgoes historicas,
das guerras e matancas. No entanto, privilegiando discutir a partir do livro Politicas da inimizade
(2006), de Achille Mbembe, busco mostrar como essa presenca do 6dio foi pensada como linha
demarcadora da civilizagao ocidental, logo entre o Ocidente e 0s outros. Esses outros, cultura,
povo ou corpo, foram doravante os agentes responsaveis pela intrusao do 6dio no Ocidente.
A versao fascista e totalitaria recoloca isso e acaba representando o Gltimo avatar de formulagao
da forca do 6dio na cultura, até que novos discursos de descolonizacao do pensamento
ocidental possam insurgir.

9 Quando me referir aos ‘estudos afetivos' estou de fato considerando esse corpus
multidisciplinar aqui ja citado no inicio do artigo, e que desde os anos 90 e inicio do século
XXI'mil vem criando um campo epistémico comum, mas nao homogéneo. Logo, nao me refiro
aos estudos estritamente filosoficos e/ou spinozistas sobre o afeto. Acho que essa nota faria
mais sentido logo no inicio.
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releitura que me interessa empreender sobre 0s afetos ditos constitutivos do
imaginario de uma cultura e seus viventes®.

Note entretanto, que me autorizo, a partir dos mais diferentes trabalhos
que compoem a cena dos estudos afetivos, sair de uma discussao estritamente
filosofica, como se se tratasse de uma linhagem e reconsideracao intrinsecas
a discussao sobre a fortuna critica de Spinoza. Nao € esse 0 caso, nem mesmo
0 que define a minha formacao. As questoes que aqui encontrarao efeito na
reconfiguracao que opera Spinoza na leitura dos afetos no Ocidente dizem
respeito a relacao entre poténcia, acao e dor, e alguns afetos constelares a dor,
como a tristeza, a raiva e o odio, pensados como afetos tristes e passivos. E
vale lembrar que esse questionamento acerca da acao e do agir ja foi
empreendido por criticos, antes mesmo da configuracao de um campo dos
estudos transversais e decoloniais sobre os afetos. O proprio Deleuze, em
dialogo com a filosofia de Spinoza, interrogou, a partir da obra de Samuel
Beckett (1970), essa poténcia do agir/ndo agir, nuancando-a até aos mais
imperceptiveis movimentos, e aos seus modos de esgotamento da acao, logo:
0 questionando o que € o agir".

Nesse momento, escolho tomar como interlocucao para pensar a relagao
entre acao e inacao, poténcia e padecimento, a contribuicao recente, e decolonial,
inserida no ambito dos estudos afetivos, empreendida por Sarah Ahmed (2015).
Com ela quero desdobrar, discorrer, e incluso discordar (termos derivados de
cordis: lugar anatomico-simbolico destinado, na cultura ocidental, a ser o
receptaculo dos afetos) acerca dessa linha do pathos ocidental, onde a poténcia
é agir e a dor & padecer, € passividade. Dessa linha derivam outras linhas. As que
aqui me interessam assim as desenho: afeto -potéencia - agir-dominar -visceral
-passional; afeto- inacdo- sofrer- ressentir- odiar- nao sentir- desligar-se.

Essas linhas estariam, a meu ver, situadas para alem do moralismo® afetivo
ocidental, partindo de um desenho geral, ele mesmo inspirado por uma ética
spinozista, definindo, de forma caudalosa, 0s nossos maiores desafios de relacao
e contato com o mundo dos afetos, ou com os afetos do/no mundo. Diria além:
que algumas mudancas no curso de cada uma dessas linhas, que vem ocorrendo,
grosso modo, desde a segunda metade do século XX e que encontram um novo
folego a partir dos anos 90 e dois mil, vem representando um corte epistémico-
corporeo, politico-afetivo no, e para o Ocidente hoje. Entender esse corte implica
re-valorar diferentemente as impressoes afetivas, desde as fisicas até as simbalicas,
e a redefinicao disso no ambito de uma economia politica dos corpos hoje.

10 Venho, em textos recentes, buscando reler a nocdo de cordialidade (Sergio Buarque de
Holanda, 1995), em seu traco de extremismo afetivo, e também nas atribuicdes de alegria e
jovialidade que vém definindo e desenhando esse eterno pais do futuro. Ver: KIFFER, 2019, 2020.
11 Ver o texto L'épuisé Deleuze, posfacio a edicao de Le Dépeupleur de Beckett (1970).

12 Quando faco referéncia ao moralismo no Ocidente ndao me refiro apenas a tradicao judaico-crista,
mas também aos cortes racistas e machistas que ergueram as bases da maquina colonial ocidental.
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De fato, em cada uma dessas linhas se localiza o centro-nodal da discussao
acerca das maiores mudancas que sentimos nos dltimos anos: de um lado, a
poténcia aumentada do agir foi se revelando inelutavelmente no entrelacamento
que a ideia de acao sempre manteve, e ainda mantém com a ideia de dominagao
e, logo, de destruicao. Fazendo, por conseguinte, com que os afetos inerentes
a poténcia do agir sejam vividos e percebidos (valorados) como viscerais ou
passionais. Por outro lado, a dor, vivida como passividade, em todo o seu estado
de sofrimento e de padecimento, e localizada num contexto de impoténcia ou
de inacao, foi se transformando em materia de acao e de reivindicacao de
novos agentes e corpos politicos.

Todos esses afetos sao hoje determinantes de uma cena comum. A raiva e o
odio, mesmo sendo ainda vistos majoritariamente como afetos inoperantes ou
so destrutivos, feios, sujos, tristes e, sobretudo, impotentes para agir mudangas
construtivas, desprovidos de criacao e de devir, agem no mundo buscando
caminhos de restituicao, de transformacao e de reparacao. A dor encontra a
raiva e o 0dio e libera a sua preconceituosa e monolitica versao femino-passiva
para gritar por um outro corpo, meu, N0sso, em insurgéncia e insubordinacao.
E tudo isso nos obriga a notar que € a propria logica, que susteve durante séculos
o funcionamento dessas duas linhas afetivas, que vem sendo profundamente
abalada. O esforco aqui € um passo inicial na compreensao do seu funcionamento,
para que possamos buscar nos aproximarmos com outro olhar das recentes
mudancas na economia dos corpos e afetos politicos e subjetivos.

2.1. Separacao ou fusao?

O corpo nacional brando é um corpo feminizado onde penetram ou invadem
outros corpos, diz Ahmed (2015, p.22). Parto dessa constatagao para comecar
a desenhar o corte fundamental sobre a organizacao dos afetos, que aliou a
poténcia a acao e a passividade a dor. Hoje, nao se pode mais negar como a
historia da acao, de onde deriva a poténcia dos corpos, foi canonicamente
vivida e posta em pratica atraves da acao como forma de conquista e de do-
minagao. Independente de ter ou nao ter sido essa a direcao dada por Spinoza
as reflexdes sobre a poténcia e o agir dos corpos, 0 homem branco, desde a
modernidade, pds em marcha um modo politico-subjetivo continuo, e sem
relaxamento, de relacao intrinseca entre a acao e a dominacgao. A ideia de
conquista, poderiamos dizer que € o amortecedor do elo que une, mesmo
quando escamoteia, a poténcia a dominacao. A empresa colonial € toda ela
calcada nessa trilogia afetiva. E ela que destina ao contemporaneo esse mol-
de de apreensao do objeto onde, curiosamente, a poténcia da acao acaba se
entrelacando, em seu movimento de conquista e de dominacao, a destruicao
desse mesmo objeto. Ver esse modo de relacao apenas como sendo consti-
tutivo das ambivaléncias pulsionais e subjetivas dos individuos é deixar de

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 17, Ano 6 | Dossié Dramaturgias dos Afectos: Sentimentos Plblicos e Performance

137



ver como a empresa colonial cria ela mesma o seu homem adequado, e a sua
pulsao afetiva necessaria. Decerto, com variantes e singularidades importan-
tes entre os diferentes paises, mas ainda assim adequado ao empreendimen-
to da acao como conquista, e da dominagao como seu modo de organizacao
dos espacos coloniais.

Um tal empreendimento sustém uma compreensao e um funcionamen-
to proprios do que doravante se deve entender como praticas de domina-
cao. Uma de suas inUmeras caracteristicas exige apartar, distanciar, desafetar,
diria mesmo desinfetar o corpo do outro, a ser dominado. Para tanto, o
modelo evolutivo de Darwin figura como mais uma cena, que marca tudo
isso e deixar ver, em termos nacionais, como ser “brando”, tocado pelo ou-
tro @ ser nao civilizado ou evoluido (ibidem). Ser afetado é no escopo des-
sa historia um elemento perturbador. Um elemento, ou uma qualidade
doravante negativa para a manutencao dessa ordem, dessa trilogia afetiva
entre poténcia-conquista-dominacao. Sob o prisma da evolucao e da apos-
ta no homem como o vivente mais evoluido, por onde desfila o seu imenso
curriculo de conquistas, ser afetado € uma ameaca a evolucao, ao progres-
S0, a civilizacao. Nao por acaso, ser afetado € visto como perder o controle,
de assalto se tornar visceral, passional, e, aqui ainda, menos evoluido. A
visceralidade e a passionalidade sao alocadas numa aparente intensifica-
¢ao desorganizadora e, ainda mais longe, como qualidades inerentes ao
proprio funcionamento do afeto. Inimiga da ordem, ser visceral ou passio-
nal mostra que o outro, quando me afeta, ele &, ainda assim, causador e
responsavel por essa desorganizacao. Logo, deve, e justifica ser, presa facil
e obediente, sob pena de sua destruicao. O contorno que a visceralidade e
a passionalidade dao, ou querem dar ao mundo dos afetos, se oferece como
a desculpa perfeita para que o livre curso da dominacao se instaure, e para
que o siléncio afetivo se cumpra. Fruto ele mesmo desse carater nao evo-
luido do homem, que passa a ter que se desembaracar dos afetos para po-
der viver ‘junto’ de outros homens. Notem que, desse modo, o outro,
responsavel por intensificar a carga afetiva, nunca entrara legitimamente
no circuito dos afetos em sua vocacao e poténcia relacional. Ou, ainda mais
longe, que o proprio afeto perde a sua vocacao relacional para advir motor
de causas predatorias.

E é assim que a uma cultura mais fechada, de barreiras (e fronteiras) fortes
corresponde um corpo menos tocado pelo outro. A diminuicao do campo afe-
tivo (se o entendemos como base do campo relacional) corresponde o engran-
decimento do campo territorial e intelectivo do homem. Toda nagao mais
branda, dentro dessa logica, sera também uma nacao menos branca, por onde
0s que sao reconhecidos como racialmente outros penetram a superficie do
corpo nacional, tingindo-a, nao sé de cor, mas de medo e de horror. Nao es-
tamos distantes dos “corpos racializados e virulentos da era do brutalismo”,
como pontua Achille Mbembe (2020).
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O afeto e a emocao servem, nesse contexto, para desvalorizar um corpo-
-territorio: uma gente emotiva € uma gente menos civilizada. E € também ai
onde somos chamados a perceber que é a propria vida afetiva, seja de que
qualidade for, que se associara a raiz da visceralidade e da passionalidade,
impedindo o bom funcionamento do corpo social/racional. Criando doravante
uma clivagem sem precedentes: por um lado, a visceralidade é valorizada en-
quanto afeto que conquista, age e domina. E, por outro lado, ela € atormenta-
da pelo risco de sua propria passionalidade, marca da esfera perturbadora e
indesejada de qualquer afeto que possa existir no e pelo outro. Esse desacor-
do primordial esta no cerne da organizacao afetiva do homem branco. Ele nao
é simples, tampouco evidente. Ja que insere a propria clivagem como relacao
primeva desse homem para com o mundo dos afetos. Sentir €, desde o inicio,
o problema do homem branco.

Achille Mbembe sintomatiza essa cena, ao dizer que:

“(..) no inicio da empresa colonial estava o principio da separacao —
colonizar era um trabalho de separar - o meu corpo vivo do outro,
dos corpos-coisas - eu e 0S outros com 0S quais nunca posso total-
mente me fundir — posso trazé-los a mim, mas nunca ter relagoes
de reciprocidade ou de implicagdo matua.” (MBEMBE, 2016, p. 66)
[traducao livre e grifo nossol.

Nota-se como se associa aqui o desejo de fusdo, proximo a visceralidade e a
passionalidade, a constituicao de uma relacdo de reciprocidade com o outro.
Ora, como sabemos, o mito ocidental da fusao entre os seres, notadamente o
fantasma hétero-cis-patriarcal que sustenta esse mito antigo, e posteriormen-
te cristao, da fusao entre o homem e a mulher, indica claramente que era o
corpo da mulher absorvido ou derivado do corpo do homem. Corpo da mulher
que, nessa logica, deve ser feito de brandura, ocos, faltas ou auséncias que
permitiam a penetracao/absorcao/fusao como o caminho de sua completude.
Nunca a nocao de fusao no Ocidente equivalia ou pode equivaler a de reci-
procidade. Ela é calcada na violéncia da absorcao de um pelo outro. A questao
é: quem € o outro, ou quem esta sempre na posicao de ser absorvido? Creio
que ja sabemos todos quem vem sendo delimitado como o outro, ou 0s ou-
tros do Ocidente®,

13 Nao desconsideramos o mito de que o corpo da mulher, e 0s mistérios que porta esse
corpo, capaz de carregar nele outro corpo, deram origem ao mito da mulher devoradora que
absorve o corpo do infans, numa relagao fusional que dara origem na psicanalise a inUmeras
e importantes compreensoes do psiquismo humano. Mas notem que aqui, nesse fantasma
persecutorio que o homem vive na relacao com o corpo da mulher, e com o corpo de todo
outro, o seu proprio corpo é infantilizado e desprovido justo da poténcia dominadora que
marcara a sua conquista do mundo. Nao pretendemos, em hipotese alguma, esgotar essa
questao, apenas indicar que elas se complementam na construcao da virilidade como atividade
de conquista e de dominacao incutidas num determinado projeto de humanidade.
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Essa violéncia esta na base mesma do que foi se construindo como nogao
de erotismo ocidental*. Um erotismo masculino, onde a mulher, ou a nagao bran-
da, deriva ou deve ser absorvida, dominada, pelo homem, ou pela nacao forte.
Onde o desejo de fusao, quando masculinizado, se torna desejo viril de domi-
nacao do corpo ou territorio do outro. A questao é que sob essa base erotico-
-politica esta a organizagao posterior de como se € ou nao afetado pelo outro.
O corte racista da empresa colonial dominadora €, nesse caso, interdependente
do corte machista que o sustém na virilidade visceral do conquistador.

O dificil nesse emaranhado é que o afeto resiste a descolonizacao, manten-
do seus tentaculos nas camadas corporeas e inconscientes. Quando se trata de
afeto, a linha viril e passional, onde fusao é confundida com relagao e recipro-
cidade, se sobrepoe, e mesmo inconscientemente. A separacao do outro, como
bem apontou a citacao de Mbembe, como operacao intrinseca ao ato coloniza-
dor, nao é a separacao da fusao nem do desejo de fusao. Posto que nela, fusao,
o outro continua dominado, absorvido, dissolvido, criando uma verdadeira ar-
quitetura de guerra para aquilo que se entendeu ser amor. Ao corpo do coloni-
zador todos os outros podem se fundir, servindo ao seu prazer orgastico de
dominagao. E o imaginario do desejo de se fundir ao outro, como sendo o de
estabelecer uma pretensa reciprocidade, continua assim ligado a condicao “vi-
ril-amorosa” do homem que “somos” ainda hoje.

Entendo que uma outra e necessaria separacao, mais proxima as possibili-
dades de um campo relacional, onde um e outro portam a radicalidade da di-
ferenca e da inteireza, implicaria na desmontagem dessa linha afetiva que
confunde fusao com relacao. Nao por acaso em outro trecho Mbembe nota que:

“0 muro da separagao é suposto resolver a questao do excesso de
presenca do outro, esse que esta na origem de sofrimentos inexpli-
caveis. (...). Existir ai dependera da ruptura com esse o qual a ausén-
cia, e mesmo o desaparecimento nao sera vivido como perda,
admitindo que entre ele e n6s nao ha nada comum. A angustia de
aniquilamento esta no cerne dos projetos contemporaneos de se-
paracao.” (MBEMBE, 2016, pp. 63 e 67). [traducao livre].

Eu completaria dizendo que 0 excesso de presenca do outro, que para Mbembe
esta na origem de inexplicaveis sofrimentos, & justo o excesso (e logo o sofri-
mento) disso com o qual s6 posso me fundir, isto é: absorver ou descartar. Esse
outro (absorvivel e descartavel) - mulher, autoctone, negro, migrante, pobre -
esta assim fadado a um modo de relacao que se firma no desejo viril e visce-

14 “No movimento de dissolucao dos seres, a parte masculina tem, em principio, um papel
ativo, enquanto a parte feminina é passiva. £ essencialmente a parte passiva, feminina, que
é dissolvida enquanto ser constituido. (..). Toda concretizagdo erdtica tem por principio uma
destruigdo da estrutura do ser fechado que é, no estado normal, um parceiro do jogo.” (Bataille,
1987, pA7). [grifo nosso].
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ral de fusao. Modo este de dissolucao dele mesmo, o outro, a priori, € sem
escolha, amarrado, acorrentado ao pathos da passividade face a visceralidade
da dominacao, conquista, fusao, absorcao.

O sofrimento dessa relagao sem relagao € o que implica na angustia de
aniquilamento, base das politicas de inimizade, manifestas no desejo dos apar-
theids e fronteirizacoes passadas e atuais, como bem delimita e desenvolve
Achille Mbembe (2016; 2020). O dificil de entender & que o excesso de presen-
ca ja é da ordem do desejo de fusao, e fruto da acao da virilidade que dissol-
ve o0 corpo do outro, acao que encontra o:

“superinvestimento na virilidade como fonte simboélica e politica [e]
nao somente um efeito historico das técnicas de desumanizacao e
desvirilizacao que caracterizaram o regime das plantacoes sob a es-
cravidao ou a governanca colonial. Esse superinvestimento faz parte
da vida propria de toda forma de poder, inclusive o das democracias
liberais” (MBEMBE, 2020, p.116). [traducao livre].

Tanto a virilidade como fonte simbolica ou politica, quanto a virilidade como
afeto primordial que une a poténcia a dominagao e a fusao funcionam, nes-
ses regimes — do colonial ao neoliberal — como impedidoras da reciprocidade
e, a0 mesmo tempo, como o imaginario do poder.

A ideia do afeto amoroso e relacional sob esses rastros da fusao vem vio-
lentando o Ocidente, e os corpos nele, até hoje, subalternizados. Trata-se de
uma maquina afetiva que coloca a fusao como acao de dominacao e de ab-
sorcao, ou nos termos de Bataille (1987) de dissolucao de um corpo (passivo/
feminino) no outro (ativo/masculino). Sob esse prisma, ndo resta senao cons-
tatar como a nocao de amor ocidental se estrutura e se confunde com a da
violéncia ao corpo do outro, nesse crisol de forcas de dominacao afetivas, po-
liticas e territoriais.

Os modos atuais desses estados afetivos — politico-corporeos — de domi-
nacao mudaram, mas nao arrefeceram. E, nesse crisol de forcas, os identida-
rismos — expressao infeliz para enunciar a vivéncia comum de diferentes grupos
subalternizados - estao, mais uma vez, sofrendo o impacto das criticas mais
severas, enquanto o desejo branco de fronteirizacao e barreiras fisicas e ter-
ritoriais ganha expressao e adesao politica crescente.

A discussao sobre a forca e o impacto afetivo das reivindicacoes ditas
minoritarias € espinhosa e delicada. Ja desenvolvi, noutro texto®™, a impor-
tancia do que ali chamei de odio politico para a construcao de outros pac-
tos do viver junto, que se desenvolverao, se possivel, a partir de novos e
necessarios tracos de separacao. Essa separagao, no entanto, participa do
questionamento sobre as herancas epistémicas do Ocidente, que abalam

15 Ver: Kiffer & Giorgi, 2019.
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algumas das linhas afetivas profundas que o delimitaram, como as que aqui
estou analisando. Numa delas, o 6dio deixa de ser monolitico e ja nao pode
apenas ser visto sob a perspectiva do opressor, tampouco apenas sob o
prisma do sofredor como vitima passiva da historia. Esse redesenho é com-
plexo e dificil. Exigindo que o0s assentos até aqui assegurados se desloquem
e se instabilizem. Essas experiéncias emancipatorias evocam camadas an-
tigas dos conflitos (afetivos, corporeos, libidinais, pulsionais e inconscien-
tes) nao solucionados, nem sanados entre os diferentes povos e culturas.
Nesse contexto, os identitarismos podem ser vistos todos, nao sem interes-
ses precisos, sob um angulo aglutinador, e o seu risco € o de nos confron-
tarmos com o que a critica, em sua maioria branca e masculina, chama de
retrocesso identitario de estrutura micro ou macro fascista. Antes de em-
barcarmos nessa politica do medo deveriamos entender que a reivindicacao
identitaria aponta o dedo para “o universalismo abstrato, matizado de co-
lonialismo e misturado de racismo, [que] ja durou muito tempo” (MBEMBE,
2020, p. 51). Mas também, que as lutas emancipatorias sao longas e duras. E
que o problema, a meu ver primordial, seria o da possibilidade, ou nao, de
se deslocar a vivéncia dos afetos que desenhou historicamente o regime
politico e subjetivo da dominacao como fusao e/ou descarte do outro, como
modo de funcionamento das afeccoes do poder, desde a empresa colonial
até as democracias liberais.

Essa alianca que mantém a dominacao com o visceral, e o visceral com o
viril € que compromete a possibilidade de se ter outra compreensao da vivén-
cia politico-subjetiva dos afetos. E aqui, mais uma vez, mesmo Mbembe teme,
treme e alerta:

“a maior parte dos antagonismos politicos se exprimem cada vez mais
sob uma forma visceral. As crispagoes identitarias sao sintomas des-
sa entrada na era da visceralidade” (2020, p. 53). [traducao livre].

Eu diria o contrario, que, de fato, nunca saimos da era da visceralidade. E que
a questao é como desatar a vivéncia afetiva em comum da visceralidade/viri-
lidade como modos constitutivos do imaginario do poder. Como poderemos
entender que escavar a forma como a afeccao do poder se constituiu em pra-
tica viril (e visceral) de dominacao/fusao seria o caminho para outro modo de
emancipacao politico-afetiva? Tudo isso ira decerto implicar na transformacao
daquele que faz par, em oposicao, com o viril e o visceral: 0 pathos da dor como
passividade, inacao e impoténcia.

Nao por acaso o mundo vem desde sempre se organizando em torno ao
seu temor a passividade. Também, nao por acaso, figuras correlatas a passivi-
dade assumiram o lugar da resisténcia ao modo como o poder exigia seu fun-
cionamento viril e dominador sobre 0s corpos. A experiéncia subalterna burlou
a furia dominadora da agao através da preguica, do gingado, da malandragem,
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entre outras®. Melville viu através de Bartebly um outro funcionamento para
Wall Street, sem lobos, menos predatoria, preferindo ndo”. Mais recentemente,
sobretudo a partir das diccoes feministas, a reivindicacao de outra poténcia
para a dor vem se inscrevendo nesse lugar de reorganizacao das linhas afeti-
vas profundas e, por conseguinte, de resisténcia a logica dominadora do in-
consciente colonial.
Como vimos, o temor a passividade esta na origem de todo temor a mani-
festacao dos afetos e a emocionalizacao da vida e do poder. Como disse Ahmed:
“o temor a passividade esta ligado ao temor a emotividade. (...). A as-
sociagao entre paixao e passividade (passio) é ilustrativa. Funciona
como uma recordagao de como a emocao foi considerada inferior as
faculdades do pensamento e da razao. Ser emotiva quer dizer que o
proprio juizo esta afetado: significa ser reativa e nao ativa, depen-
dente, em vez de autonoma. As filosofas feministas mostraram como
a subordinacao das emocoes tambéem funciona para subordinar o
feminino e o corpo.” (2015, p. 22). [traducao livre].

Para encontrar outra poténcia para a dor, foi necessario antes entender aqui
0s meandros dessa ligacao entre poténcia, virilidade, acao, dominacao, fusao
e absorcao. Afetos que nao foram analisados por Ahmed, mas que curiosa ou
sintomaticamente, e mesmo em sua voltagem mais violenta, nunca deixaram
de estarem de bragos dados com 0 que o homem branco vem nos convencen-
do ser o modo amoroso de exercicio da razao e da verdade.

3. Afeto e emancipacao - a questao da dor

Um passo primordial na desconstrucao da dor como afeto passivo e inativo en-
volve reconsiderar o lugar dos afetos e das emocoes como sendo o da interio-
ridade individual e, ou subjetiva. Modelo candnico da psicologia, revisto pela
sociologia de Durkheim que, como aponta Ahmed (2015), acaba invertendo a
sobre determinacao do dentro pelo fora, do individuo pelo o social. Em seu tra-
balho, encontra-se uma primeira pista de que nem um nem outro caminho res-
pondem a complexidade contemporanea, e de que as emog¢oes nao pertencem

16 Sobre o trabalho forcado e a preguica nos espagos coloniais ver FANON, 2018. P. 548; sobre
como a capoeira e as lutas marciais dos escravos burlavam a violéncia colonial ver DORLIN,
2020. No caso do Brasil notar desde como a partir do Modernismo, da obra Macunaima de
Mario de Andrade e do movimento Antropofagico de Oswald de Andrade, esses tragos
considerados nao evoluidos assumiram seu carater de resisténcia, culminando, nos anos
sessenta com a consagracao da figura do malandro.

17 Frase-chave do conto Bartebly, o escrivao de Melville ; ‘I would prefer not to, posteriormente
analisada por Gilles Deleuze em Critica e Clinica (1993) como sendo a formula” de um outro
pacto de comunidade fraterna e nao edipica, reciproca e nao visceral ou dominadora.
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nem ao individuo nem ao social, mas que elas sao 0 campo onde se delimita,
com e através delas, as superficies e limites de um e de outro — do eu e dos
outros. Nesse sentido, & que proponho pensar a historia da fusao como afeto
erotico-politico, que funciona e opera como borrador desse limite separatorio
entre um e outro, como uma espécie de apagamento dos rastros da dominacao,
e ao mesmo tempo como fonte de seus maiores fantasmas (desejos orgasticos,
mundo sem limites). Origem desse excesso de presenca do outro, donde decor-
rem sofrimentos inexplicaveis, lembrando a formula de Mbembe.

A dor, ao contrario do que nos ensinaram a sentir e a pensar, dentro desse
atlas interior/exterior da dominacao, insurge como atividade propiciadora de
contorno, logo de limites. Aparecendo como operador fundamental para o re-
conhecimento dos corpos-territorios anexados ou fusionados, que, para lem-
brar o modelo de Bataille (1987), acabam dissolvidos no corpo masculino e viril
da nacao forte, do homem ou do poder.

Mas é certo que entender essa forca propulsiva e ativa da dor implica ain-
da numa outra desconstrucao: a da sua localizacao historica e geopolitica, a
da sua queda do livro sagrado e do mito de Adao e Eva, como explicita Berlant
(2011) a partir de sua leitura de Wendy Brown:

“Brown sugiere que una sustitucion de la identidad traumatica con
una subjetividad expresada utopicamente, (...), tomara del dolor la
energia necesaria para la transformacion social mas alla del terreno
de su experiencia sensible. Para que esto ocurra, el dolor psiquico
experimentado por las poblaciones subordinadas debe ser tratado
como ideologia, no como un conocimiento anterior a la caida de
Adan y Eva o como una teoria social comprensiva condensada. Es
mas como una mayuscula al comienzo de una frase vieja y mala que
hay que reescribir. Pensar otra cosa implica afirmar que el dolor es
meramente banal, una historia que ya siempre se ha contado. Es
pensar que el momento de su gestacion es, en efecto, la vida misma.
La reparacion del dolor no acarrea consigo una vida justa” (BERLANT,
2011, p. 53).

A énfase que dao Brown e Berlant a dor como ideologia alinha-se ao reconhe-
cimento e, até mesmo a uma certa resisténcia que tém em fazer da ferida o
lugar, por exceléncia, de enunciacao das questoes dos povos subalternizados
e, por conseguinte, de uma politica da reparacao. E fazer da reparacao, a ideia,
ou a utopia, de uma vida justa. Me alinho menos a necessidade de entender
a dor como ideologia e mais a tarefa de compreender a maquina da domina-
¢ao como uma trituracao dos rastros da dor. Ha uma funcao da dor que nao
se filia nem a propagacao da ferida como fonte da reparacao, nem a ideologia
como desvio dos possiveis esgotamentos enunciativos da posicao da ferida e
da dor. A meu ver, essa funcao da dor € antes de mais nada ligada a delimita-
cao e contorno de um corpo-territorio: fisico, psiquico e sempre comum. A his-
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toria dessa dor, impossivel de se desembaracar da historia do apagamento de
seus rastros, sO se enuncia quando insurge como voz diversa, nao localizavel
apenas neste ou naquele corpo, mas como que definindo um outro corpo-co-
mum, anénimo mesmo quando localizavel. E a propria enunciacao da historia
recalcada, decalcada da historia que nos foi contada que pode ai insurgir.
Contra narrativa ou nao, sua funcao esta para além da ilusao da vida justa. Ela
é o corte que o Ocidente nao operou, a verdadeira separacao necessaria, mes-
mo que colocando o corpo de novo sobre a mesa de autopsia e lhe infringin-
do a sensacao da ferida repetida. Ela € a possibilidade, a meu ver, de saida do
inconsciente colonial da fusao, fonte das fronteiras e apartheids sucessivos e
atuais. Mais proxima a Butler (2009) e a Ahmed (2015), entendo que uma certa
ativacao da dor como gesto ou corte capaz de operar um novo modo e de in-
suflar um outro sentido a separacao é necessaria. Figurando como a propria
possibilidade do campo relacional que, na leitura de Ahmed, indica:
“una relacion intima entre lo que Judith Butler ha llamado “materia-
lizacion” -"el efecto de frontera, permanencia y superficie” (1993, p.9)
-y lo que yo llamaria “intensificacion”. Los cuerpos y los mundos se
materializan y toman forma, o se produce el efecto de frontera, su-
perficie y permanencia, a través de la intensificacion de las sensa-
ciones de dolor” (AHMED, 2015, p. 54).

E esse outro processo de fronteirizacdo que vem chocando o Ocidente e seus
mitos de aglutinacao, nacao, razao, entre outros. Essa fronteirizacao, como se-
paracao necessaria ao inaugurar de outro modo de relacao, diria mesmo ao
nico modo possivel de Relacdo (Glissant, 1990), implica num desejo radical
de reconfiguracao do funcionamento politico e subjetivo entre nagdes, povos
e culturas. Entendo ainda que criar Relagao, mesmo que passe pela dor, nao
se da a partir da ferida, como criticam Brown e Berlant, mas a partir do corte:
corte sobre a ferida da fusao, sobre 0 apagamento mesmo dessa ferida. E nao
ha corte sem dor. Essa dor assume aqui uma outra funcao primordial, que nao
é apenas a da interiorizacao e a da consolidacao de uma narrativa do eu ou
dos eus em sofrimento. Essa outra funcao passa pela intensificacao de um con-
tato, e de contato porque estamos separados, nao fundidos, com as superfi-
cies de todos os outros corpos feridos do mundo. Seja o corpo do rio, o corpo
da floresta, ou o corpo autoctone e, ou, escravizado. E, alids, a possibilidade
de intensificagcao como propiciadora de um limite para a dor, delimitando di-
versas e diferentes superficies corporeas, que possibilita a transposicao, ou a
comunicacao entre essas multiplas superficies (este Gltimo, termo um tanto
ilegitimo, mas que uso aqui apenas por sua forca didatica).

A escala da dor ja nao € mais humana, porque saimos do mito judaico-cris-
tao. Desconstruimos a narrativa da evolucao. Entendemos que o seu compro-
misso com a verdade depende do seu compromisso com a dominacao. Essas
operacoes, afetivas e intelectivas, emotivas e racionais ao mesmo tempo, im-
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plicam num deslocamento do eixo e do pacto civilizatorio. Sob esse prisma a
nocao de corpo, oriunda de dores ativas, nem passivas nem vitimadas, impli-
cam na constatacao de que os racismos sao também ambientais, e que o ho-
mem, em sua escalada predatoria e visceral, deixou de sair do seu assento, e
logo de se ver como presa de sua propria destruicao.

3.1. Dor Made in Brazil

O trabalho da performer Leticia Parente (1930-1991), pioneira da videoarte no
Brasil, Marca Registrada, realizado em 1974, que mostra a artista bordando as
palavras Made in Brazil na planta dos proprios pés, merece ser revisitado hoje,
por um prisma onde a politica dos afetos, e os rastros da dor se ativem como
rosto/pé, ou como rosto no pé e pé no rosto de uma nacao. Em 1974 o Made
in Brazil fazia a critica do investimento norte americano nas células de tortura
e nos regimes ditatoriais que assolaram a América Latina dos anos setenta. O
Brasil, onde se inicia o treinamento dos militares torturadores por agentes
americanos, inaugura essa avalanche que, em 1974, atinge o seu apice, com 0
maior nimero de presos, torturados e desaparecidos no governo do General
Ernesto Geisel (1974-1979). Até hoje, assistir aos dez minutos e trinta e dois se-
gundos desse video é desafiador: o detalhe e o close da camera apenas nas
maos e nos pés, 0 manuseio inicial da agulha e da linha, esse gesto tao sim-
bolico quanto historicamente feminino, a aparente delicadeza, a leveza mes-
ma do gesto, a dogura que atravessa 0 movimento que pouco a pouco comeca
a delinear sobre a sola do p&, com uma linha e uma agulha, em preto e bran-
co, a frase so ao final dos dez minutos legivel, feita de uma letra meio carne e
meio linha intensifica ao mesmo tempo que cria e delimita uma regiao da e
para a dor. Torta como as linhas afetivas de uma vida, as linhas costuradas so-
bre o tecido do corpo, espelham nao apenas o gesto de tortura fisica, mas
como as peles sensiveis de todos os corpos do mundo sofrem ativamente as
acoes da dor.

A relacao intrinseca entre a permanéncia da dor ao longo dos dez minutos,
e a delicadeza do gesto de costurar, leva o espectador ao limite do suportavel.
A dor infringida, a dor vivida, a dor incutida, a dor de um corpo da nacao, de
uma historia, de uma cultura, diversa, partida, nao conciliavel, mas ainda as-
sim algo corpo cria um territorio para a dor. E o territorio, ou a regiao dessa
dor, feito de um conjunto de rastros comuns, e mesmo 0s apagados, que é ali
performado no corpo da artista. Um algo que so sendo vivido se transmuta e
se toca. Um algo meu, mesmo quando ndo é meu, & meu também, ali vivido. E
seu, também. Berlant (2011) diz que ha uma diferenca brutal entre uma nagao

18 https://www.dailymotion.com/video/x3im92m consultado em 2/2/2021
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em luto e uma nacao em dor. E, de fato, o luto oficializa e, mediando, distancia
0 corpo da nacgao dos corpos que ali vivem em dor. O luto se interpoe para
cumprir um papel, justo o papel que hoje se interroga, e que tantas crises pro-
voca nos pactos democraticos — o papel de representar a dor. No entanto, e
essa € a crise que a arte enfrenta junto com a politica, representar a dor pa-
rece ja nao cumprir, ou alcancar, aquele que vive a dor. Primeira chamada para
que se possa reconsiderar, repensar, recomecar € entender que o luto e a dor
se separaram. A arte do século XX, e o proprio ‘surgimento” do campo da per-
formance arte, vem justo incidir sobre essa crise e essa separagao entre o cor-
po da dor e o luto de uma nacao. Interrogando nao apenas o lugar, o papel e
a funcao do corpo na arte, mas a possibilidade maior ou menor de que 0s cor-
pos criem outro tipo de relagao entre o dentro e o fora, 0 eu e o outro, a deli-
mitacao de um territorio, os contornos ou limites entre 0s corpos. Mais uma
vez tratando-se de elos e de separacoes, a arte propicia recolocar outros limi-
tes e relacoes, feitos de diferentes modos de aproximacoes e de distanciamen-
tos, onde, quica nao haja a possibilidade de representar um luto nacional, mas
de incidir sobre um corpo-territorio em dor.

Nessa outra relacao, que a arte investiga, e aqui e ali inaugura como cami-
nho, esta em jogo uma interrogacao permanente sobre os limites, sobre o que
se passa, nao dentro ou fora, nem na constituicdo do eu ou do outro (ontolo-
gia ou filosofia da alteridade), mas nos limites. Essa interrogacao sobre os li-
mites, que venho formulando como um pensamento das bordas®, € o que
permite retirar o manto da passividade que encobre a dor, e, por conseguinte,
alguns afetos que se co-movem em torno da dor, como a raiva, o odio, a tris-
teza, entre outros. Essa matriz inicial de um corpo ativo da dor - que Leticia
Parente performa através da simplicidade do ato de costurar o proprio pé - é
curiosamente o que desloca ou abre a vivéncia da ferida para o campo gera-
dor de um em comum. Ser afetado por algo, como pontuou Jeanne Favret Saada
(2005) nao se localiza no ambito da empatia, nem da compaixao. Ao contrario,
ser afetado é sair do lugar originario onde me encontro. Se deslocar no ato
mesmo do ser afetado. E essa saida do seu lugar de origem e, por conseguin-
te, a experiéncia de algo que nao estava previsto viver no lugar onde vocé se
encontrava, que caracteriza o ser afetado.

De outra maneira € exatamente isso que faz Parente, quando traz o corpo
da nacao, e a perda mesmo desse corpo nacional -posto que uma lingua € um
Corpo que é uma nacao que é uma lingua que é um corpo (ad infinitum), e em
made in brazil ja saimos da nossa lingua - como marca, rastro e ferida do e no
seu proprio corpo. Ha algo aqui também importante de ser notado: os afetos
ditos sujos, que comecam na dor e chegam ao odio, inscrevem sempre uma

19 Nos textos aqui ja citados sobre o 6dio venho pouco a pouco construindo o que entendo
ser a complexidade de um pensamento das bordas hoje. Parte de um trabalho ainda em
desenvolvimento.
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im-propriedade dos e nos corpos. Quer dizer: quando Leticia Parente escreve
em outra lingua um outro corpo, o corpo da nagao, No seu proprio corpo, esse
proprio e de fato habitado pelo outro. Os modos dessa co-habitacao do outro
€ 0 que vimos discutindo aqui desde o inicio. Assegurar a passividade da dor
é decerto assegurar que o siléncio é a sua expressao mais digna, e que pade-
cer é restringir o seu campo de ressonancia: sua capacidade de afetar, ocupar,
habitar, contaminar, escrever e contagiar um conjunto imenso, 0 maior deles,
de corpos improprios. A impropriedade assume aqui o seu duplo sentido: de
sujo e de nao exclusivamente proprio, logo unitario, fechado, impermeavel. Um
corpo improprio € onde pode se inscrever a dor de outros corpos, 0S COrpos
mesmos ja ai num espaco em comum. E como escrever junto: ndo sinto so, meu
corpo pode ainda ser transpassado, sairei daqui ainda com ele, mas também
com muitos outros. Utopia propria da arte, a de refazer o corpo unificado e fe-
chado, como ja dizia Antonin Artaud (1896-1948)», ou a de retragar os limites
dos corpos, como vim pensando aqui.

SO assim posso escrever que 0 meu pais me doi tao profundamente que
ele se torna, momentaneamente, 0 meu proprio corpo — tomada de dor sou
por fim uma nacao. Repensar a relagao de um pais com as suas dores € um
modo de arrancar o siléncio e o silenciamento que o Ocidente imp0s a peda-
gogia do afeto da dor. Alterar essa pedagogia (Giorgi, 2019) passa por enten-
der, entre outras, que a dor nao é passiva. E a raiva ativa. E que sentir dor €
delimitar um territorio: fisico, corporeo, emocional, politico, historico. Nao sen-
tir a dor é desligar-se por fim e completamente, num modus operandi onde
nao existem nem conexdes, nem relagdes. E como perpetrar a utopia dos con-
fins, pais de um imenso sem fim, territorio sem limites, onde tudo se suporta:
invasao, exterminio, dominacao, colonizagao permanente, estupro, roubo, sa-
que e siléncio. Por isso, hoje, noutro contexto, a dor e a violéncia envoltas na
cruel delicadeza presentes nesse trabalho de Leticia Parente, permanece, mes-
mo que noutra direcao, extrema e intensamente atuais.

4. Ponderacgdes finais: politicas da inimizade
e os desafios da Relacgao

O ano de 2020, caracterizado, doravante, como 0 ano em que uma nova, grave
e virulenta pandemia acometeu o mundo, recolocou, ainda com maior pun-
géncia, um conjunto de teses que ja estavam atravessando o debate intelec-
tual, politico e cultural, em escala planetaria, desde os anos noventa. Dentre
elas destacaria o poder de matar do Estado, ou 0 que Mbembe circunscreveu
sob o termo de necropolitica (2019), as ruinas do neoliberalismo (BROWN, 2020)

20 Ver KIFFER, 2016.

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 17, Ano 6 | Dossié Dramaturgias dos Afectos: Sentimentos Plblicos e Performance

148



que mostra como chegamos ao estado pandémico com um conjunto de insti-
tuicoes ja arruinadas ou extremamente fragilizadas pelas politicas neoliberais,
donde destaca-se o sistema publico de saude, o Estado de Bem Estar Social,
mas também o mundo da precarizacao do trabalho (STANDING, 2014). O desa-
parecimento da forma ‘emprego’, logo o retorno ou o extremo agravamento dos
quadros de fome, nos paises do eixo-sul, com énfase para o Brasil, mas tam-
bém as crises migratorias no eixo-norte, al igualmente encurraladas entre as
violéncias dos Estados, a crise do emprego, a miséria e o novo ciclo da violén-
cia migratoria (DE GENOVA, 2016). Dentre essas teses ou, no interior desse con-
texto, foi que busquei desenhar a importancia de se afrontar francamente a
questao afetiva como fonte de reformulacao de novos modos de se tracar e
de se viver limites comuns. A acao do afeto no mundo é direta mesmo quan-
do invisivel. Seus efeitos sao concretos mesmo quando atravées de meios apa-
rentemente abstratos.

A arte, e suas implicacoes agonicas (MOUFFE, 2014), vem sobrevivendo como
adorno ou como excrecéncia, num mundo onde o valor da vida esta em que-
da. Seu desafio se perfaz todo o tempo sobre a linha ténue entre o grito e o
silencio. A pulsacao dos corpos, lutando, literalmente, para respirar, perfazem
uma nova arritmia da vida cotidiana — uma espécie de coreografia feita de blo-
queios e de brechas. Muros e furos. Sem chao e sem ar, 0 corpo rasteja sobre
0s muros do mundo. Mas, por outro lado, o paroxismo da vida exige rever as
suas proprias bases, o seu valor. E a cultura volta ao cerne de germinacao des-
sas bases, afirmando a sua poténcia para incidir como uma necessaria clinica
artistica dos afetos. Destina-se cada vez mais a se firmar como espaco de re-
fazimento dos limites e das ligagoes, das separacoes e dos elos, dos cortes e
das relagoes entre o plblico e o privado (erodido pelo sistema ultra neolibe-
ral), ou entre os corpos, a gente, as comunidades, como vivéncia subjetiva e
politica ao mesmo tempo.

Foram essas as teses subjacentes a escrita deste texto: como ressignificar
as separacoes fora dos ditames do desligamento, do fechamento de fronteiras
e das barreiras politico-subjetivas do individualismo extremado de padrao de
sucesso em nossas sociedades? Como entender que a fonte desse desliga-
mento atual se encontra nas origens da relacao entre agcao como dominacao
e/ou fusao? Como imaginar outros modos de relacao, fora, portanto, de sua
verve de producao de “politicas de inimizade, fonte de nacionalismos atavicos,
que, segundo Mbembe, estimam nao haver mais um fora, e que € preciso para
se proteger da ameaca e do perigo, multiplicar os recintos fechados” (2016, p.
9-10). Agora, jogados no fora da vulnerabilidade geral e no dentro dos confi-
namentos d um mundo fechado, ou apartados em seus recintos 0s mais pri-
vados, essa questao se reabre e se recoloca. Busco as brechas dessa asfixia. A
poténcia de quando a vida atinge o seu proprio paroxismo.
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A tese das separacoes propiciadoras ou nao de novos elos se sustentou ao
longo do texto sob trés vértices e constatacoes: 1) para se ressignificar as se-
paracoes (limites ou cortes) sera preciso rever os modos atavicos das juncoes,
donde a fusdo e a dominacdo se sobrepuseram como modelo; 2) que o Brasil,
como laboratorio, pano de fundo, e lugar a partir do qual essas reflexoes se
constroem, indica com maior pertinéncia e veracidade que o mito da diversi-
dade nao foi, de fato, cunhado no crisol cotidiano dos corpos e vidas, e de que
as saidas mais alegres dessa nao reciprocidade mostraram também os seus
limites, o seu proprio esgotamento e os rastros da fusao que o constituia; 3) a
de que a Relacao se perfaz a partir dai como um dos maiores desafios da cul-
tura hoje, posto que o que criamos ser Relacdo era um modo de fusdo (domi-
nacao), e logo o que acreditavamos poder ser relacao de fato pode ser
recapturado nas teias dos muros e fronteiras separatistas, impedindo a circu-
lacao dos afetos como trama comum a ser reconstituida.

Um novo e diferente modo de separacao é arriscado, porém necessario.
Para tanto, uma revisao radical das fusoes e dos descartes, dolorosa, dificil,
em alguns momentos vivida como impedidora mesmo do viver junto, se pre-
sentifica. A possibilidade, sempre delicada, de sermos ou nao afetados pelo
outro, pressupoe uma subversao da maquina atual do desligamento, cuja his-
toria busquei aqui discutir.

A digitalizacao dos espacos da vida, sob a egide no investimento em um indi-
vidualismo atroz, atrelado, entretanto, a ideia de um espaco hiper-relacional, mos-
tra, sob o0 angulo que aqui interessa, um duplo desafio: como fazer desses espacos
verdadeiros lugares de cuidado comum, ou como arrasta-los tao somente nas cor-
rentes destrutivas do desligamento, do limite como fronteirizacao que descarta o
outro? Essa reflexao esteve subjacente naquilo que entendi ser, até certo ponto,
uma poténcia da dor como traco de elo e de desenho de limites corpdreo-territo-
riais, que so pode acontecer no compartilhamento das vulnerabilidades comuns,
da propria vulnerabilidade como fundagao de um espaco comum e, logo, de infle-
xao do triunfo desse individualismo empreendedor de si, sempre em flecha de
conquista e de dominacao. Esses espacos de autocuidado ou de cuidado comum,
emergentes, sobretudo, atraves das posicoes subalternizadas, proliferaram de for-
ma positiva e construtiva ao longo de todo periodo pandémico (ainda em proces-
s0), reafirmando essa poténcia da vulnerabilidade como um possivel elo de
refazimento das ligagoes entre grupos, povos e culturas distintas.

Sob essa linha ainda nos encontramos, tremendo, pois que no fundo sa-
bemos que o devir dos viventes esta mais uma vez, e mais do que nunca, atre-
lado ao devir do Todo-Mundo (GLISSANT, 1997). Num mundo que pouco criou
espaco para o Todo-Mundo flertarmos aqui com a utopia, ali com a distopia.
Sem poder apagar essas linhas, o desejo foi aqui o de apostar que sem o con-
fronto, o ressignificar e sem uma espécie de diccao comum dos, com e sobre
os afetos, que os comporte cada vez mais, nos multiplos espacos da vida, nao
repactuaremos em prol dela mesma.
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As mudancas politicas ou em proveito de uma nova economia do vivo nao
se tece apartando ou clivando os afetos comuns de um tempo ou cultura. Com
isso nao digo haver aqui nenhuma ilusao de que a politica das inimizades, cal-
cada na sensacao, hoje atualizada ao extremo em seu plano imuno-afetivo, de
que o outro carrega o meu proprio aniquilamento, sera destruida. Mas, ao me-
nos saberemos como disso participamos. Ja nao ha mais possibilidade de es-
camotearmos, no plano corporeo e relacional, esses afetos destrutivos como
se benevolentes fossem. Por outro lado, pensar que a destruicao é a Unica sa-
ida para quaisquer dos nossos desafios ou impasses é continuar na logica da
guerra e da inimizade. Acreditar que podemos minora-la olhando apenas para
0 Seu contrario, 0 amor e a paz, parecem ingénuos, quando percebemos as
matrizes desses afetos no Ocidente. Por isso, a insisténcia: tudo se passara nas
bordas, no tracejo e no retraco delas como delimitacoes transitorias de rastros
e corpos-territorios apagados, quando nao exterminados.

No momento em que formos, nos espacos comuns, redesenhando os limi-
tes possibilitadores de novos elos, limites afirmativos, que envolvem ressigni-
ficar o que entendemos até aqui como negativo, feio, triste ou sujo, compondo
um campo de vulnerabilidades comuns, talvez, ai, a dor e 0 6dio possam, mes-
mo que momentaneamente e de forma abrasiva, reivindicar os limites antes
ultrajados. Ou quica possam apenas tornar visivel aquele campo, aquele cor-
po-territorio, que esteve ao longo de séculos dependurado, de cabeca para
baixo, subjugado as forcas mais destrutivas que conhecemos até hoje: as da
colonizacao e do imperialismo (MBEMBE, 2016, p. 9). Conhecer essas forcas nos
leva hoje a mudar o eixo da reflexao, e o da propria constituicao do que en-
tendiamos ser o Outro. Nao se deve negligenciar o fato de que essa sensacao
de inversao do mundo gera nao apenas desorientacao, mas uma extrema agres-
sividade e resisténcia.

E disso também que se trata quando se postula a necessidade de abrir o
dialogo sobre os afetos. Essa ‘inversao’ (Norte/Sul; Branco/Negro, Homem/
Mulher, etc.) é ela mesma o retracar de um novo e diferente limite no corpo-
-territorio do mundo, que exige rever as feridas comuns, 0s seus novos tracos
delimitadores e as possibilidades que dai emergirao para formagao de outros
pactos de Relagao. Dessa ‘inversao’, ou dessa permanente e necessaria trans-
posicao®, ainda nao conhecemos todas as consequéncias. As guerras coloniais
foram um marco sangrento e importante, mas ainda hoje insuficientes para
transporem o proprio do afeto da dominagao e da fusao. Mostrando que as
relacoes de dependéncia e de independéncia nao se tracarao exclusivamente
sobre os planos politico-territoriais, sobre a forca da guerra, nem unicamente
sobre o plano das instituicoes (mesmo que elas ndo possam ser abandona-

21 Transposicao deve ser vista aqui menos como um ultrapassar em flecha de conquista e
linha reta e mais como uma posicao de través, transversal, reivindicando em sua propria
obliquidade a formacao de novas bordas.
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dos), mas, também, sobre os espacos da vida comum, de como se vive, de como
se sobrevive cotidianamente, de como o mundo cria ou nao novos circuitos de
circulagao dos seus afetos e corpos e, sobretudo, em e a partir dos espacos de
sufocacao. O curto-circuito atual dessa circulacao dos afetos &, sob esse pon-
to de vista, altamente benéfico. A sufocacao é aquilo que temos para exigir e
reconstruir uma outra respiracao.
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Considero que hay que formar colectivos multiples de pensamiento y accion,
corazonary pensar en comun para poder enfrentar lo que se nos viene.
Silvia Rivera Cusicanqui

Resumen

En esto texto planteamos que el movimiento que entrelaza afeccion y afectos
anuda la pérdida de un ser querido a su impostergable blusqueday es lo que
enunciamos como performatividad de los afectos: la agenciay el poder de los
afectos o el afecto como agencia en la experiencia de las familias que buscan
a sus seres queridos. Abordamos las performatividades realizadas por creadores
en conjunto con colectivos de familiares. Especificamente reflexionamos acciones
generadas por Lukas Avendano, Fabiola Rayas y Laura Valencia, quienes colocan
las estrategias estéticas al servicio de la busqueda y de la exigencia por la
debida justicia.

Palabras clave: Performatividades, Afectos, Desapariciones forzadas, Practicas
artisticas.

Abstract

In this text we propose that the movement that intertwines affection and af-
fections ties the loss of a loved one to their urgent search and is what we enun-
ciate as the performativity of affections: the agency and power of affections or
affection as agency in experience of families looRing for their loved ones. We
address the performativities carried out by creators in conjunction with groups
of family members. Specifically, we reflect on actions generated by Lukas
Avendano, Fabiola Rayas and Laura Valencia, who place aesthetic strategies at
the service of the search and demand for due justice

Keywords: Performativities, Affect, Forced disappearences, Artistic practices.
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n el espacio en el que coexistimos las violencias han ido determinando

la vida y la muerte, el presente y el futuro, porque la ausencia de las

personas que ya no estan entre nosotros afecta irreversiblemente el
modo en que estamos viviendo desde hace al menos mas de una década, a la
vez que seguira afectando nuestro porvenir. La pandemia por muerte violenta
y desaparicion forzada se ha instalado en México y persiste, junto a las pérdidas
causadas por el COVID-19. En México existe una cifra que supera todas las
estadisticas aportadas por las dictaduras del cono sur. Segin informaciones
oficiales, en aproximadamente diez anos y en aparente situacion de “democracia”
hemos llegado a mas de 80 mil personas desaparecidas, a cerca de doscientas
mil muertes violentas y miles de desplazados forzosos'. Ante la inaccion del
Estado, e incluso bajo la constante y actual amenaza de los necropoderes, son
las familias las que han asumido la busqueda de sus familiares: busqueda en
vida, en hospitales, carceles, centros de rehabilitacion, en las calles; pero también
busqueda en fosas clandestinas ocultas en cerros y campos. Organizadas en
colectivos y Brigadas Nacionales de Blsqueda con absoluta independencia del
Estado, las familias despliegan una larga cadena de acciones. Han devenido
investigadoras e investigadores, excavadores, exhumadores, peritos, forenses,
arqueologos, abogados, luchadores sociales, lideres, organizadores, fundadoras
y fundadores de agrupaciones, movimientos y brigadas.

1 En enero del 2021 la Comision Nacional de BUsqueda informd un nimero de 82.881 personas
desaparecidas, la cual contrasta con las 35 sentencias condenatorias ejercidas por los delitos
de desaparicion forzada y desaparicion cometida por particulares. Como resultado de estos
datos se afirma que en México “hay un nivel de impunidad del 99 por ciento” (Infobae, 20 de
enero, 2021).
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Hablar de afectos en las circunstancias que hacen mas de una déecada
determinan la vida en México, implica hablar desde la afeccion que sostiene
la rabia, que nos ha sacado a la calle y que nos ha movilizado a buscar. Que
el dolor nos levanta es un hecho sostenido por quienes buscan a sus seres
queridos. ;Qué sino el dolor nos ha sacado a la calle, la afeccion, la conmocion,
la indignacion y la necesidad de justicia? Hacer publico el dolor, sostenerlo
entre varios, es quizas una manera de hacerlo mas soportable.

Se ha insistido en el poder transformador del dolor. Varios textos de Didi-
Huberman estan dedicados a explorar los lazos entre pérdida, lamento y accion.
Desde la experiencia del conflicto y la violencia en Colombia, Elsa Blair planted
el “inmenso potencial politico del dolor” y la necesidad de recurrir a las
narrativas de la memoria como “una via para poner el dolor en la escena
pUblica” (2002, p. 9) Mucho antes de que la academia hiciera de ello un topico
de reflexion, las madres y especialmente las mujeres en distintas partes del
mundo hicieron del lamento y del dolor por la pérdida una estrategia de lucha
y reclamo en los espacios publicos. “Del dolor a la colera” es la potente
enunciacion de Nicole Loraux (2004) cuando reflexiona la transformacion del
dolor en “colera negra”, en actos iracundos y rebeldes protagonizados por
figuras miticas, teatrales y sociales de la Antigua Grecia. El poder politico de
las madres y la transformacion del dolor en reclamo fue nombrado por Loraux
como “memoria-colera”. Ese furor irrefrenable lo podriamos reconocer en
Démeter -su “colera de Erinia”- cuando abandond el Olimpo en protesta por
el rapto-desaparicion de su hija Perséfone. De la pérdida convertida en ira
hablarian también las Erinias -las diosas de la ira- antes de ser estratégicamente
convertidas en benévolas Euménides. Del dolory la insurreccion sigue hablando
la figura de Antigona. Judith Butler articula insurreccion y duelo en lo que llama
“los dos actos de Antigona” (2001, p. 24): el entierro de Polinices y el desafio
verbal y publico a Creonte al afirmar el hecho. Doble acto que redne dolory
rito, con colera e insubordinacion. En México el movimiento zapatista ha echado
a andar un potente enunciado: Del dolor a la digna rabiaz En la expansion de
esta frase hacia una sociedad que la asume también como suya, se advierte
la transformacion del sufrimiento en colera que impulsa a la accion.

2 EL15 de noviembre de 2014 en el caracol de Oventik, en Chiapas, al terminar el acto con los
familiares de los estudiantes desaparecidos de la Escuela Normal de Ayotzinapa, el
subcomandante insurgente Moisés, expreso: “Han sido ustedes, los familiares y companeros
de los estudiantes muertos y desaparecidos quienes han conseguido, con la fuerza de su dolor,
y de ese dolor convertido en rabia digna y noble, que muchas, muchos, en México y el mundo,
despierten, pregunten, cuestionen”. https://enlacezapatista.ezln.org.mx/2014/11/15/
palabras-de-la-comandancia-general-del-ezln-en-voz-del-subcomandante-insurgente-moises-
al-terminar-el-acto-con-la-caravana-de-familiares-de-desaparecidos-y-estudiantes-de-
ayotzinapa-en-el-caracol-d
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El dolor por la pérdida y desaparicion de un ser querido es la afeccion que
moviliza a las y los familiares en blsqueda en México. El movimiento que
entrelaza afeccion y afectos anuda la pérdida de un ser querido a su
impostergable busqueday es lo que enunciamos como performatividad de los
afectos: la agencia y el poder de los afectos o el afecto como agencia en la
experiencia de las familias que buscan a sus seres queridos.

Los afectos son las afecciones que nos llevan a actuar y que se condensan
-tal como propuso Spinoza- en acciones y pasiones (2000, pp. 126-127). “Una
afeccion es el estado de un cuerpo en la medida en que queda sujeto a la accion
de otro cuerpo”, ha insistido Chantal Mouffe (2016: 37) para explicitar la dimension
afectiva que inquieta la intersubjetividad. Los afectos, en la comprension de
Frédéric Lordon, son “la materia misma de lo social” (LORDON 2017, p. 33) y “el
concepto central de una gramatica general de la potencia” (idem, 34).

:;Como acompana el arte la bisqueda sostenida por los familiares de
personas forzosamente desaparecidas? ;Qué puede hacer el arte por la vida
hoy en un contexto de emergencia nacional? ;Qué pueden hacer las practicas
artisticas para ir mas alla de las intervenciones simbolicas? En México el arte
ha propiciado estrategias y herramientas que han contribuido a la busqueda
de personas desaparecidas, generando acciones construidas y realizadas con
las familias o acciones realizadas directamente por familiares que a partir de
perder un ser querido han transformado su propia practica artistica en funcion
de la bdsqueda.

2

El acto de caminar ha sido una potente estrategia en los procesos de visibilizacion
de la pérdida, del dolor y la injusticia en Latinoameérica. Las rondas iniciadas
por las Madres de Plaza de Mayo desde abril de 1977 y las Marchas de la
Resistencia por ellas encabezadas, constituyen una paradigmatica referencia.
En Colombia el profesor colombiano Gustavo Moncayo camind durante cuarenta
y seis dias, desde Sandona, Narino, hasta la Plaza Bolivar en Bogota para exigir
la liberacion de su hijo, el suboficial del ejército Pablo Emilio Moncayo,
secuestrado por las FARC desde 1997. En México caminar ha sido una accion
sostenida en marchas y caravanas de paz. Desde las caravanas zapatistas (2001
y 2006) hasta las caravanas del Movimiento por la Paz con Justicia y Dignidad.
Cada 10 de mayo las madres mexicanas salen a las calles para recordar que
no tienen nada que celebrar mientras falten sus hijos. Las caravanas de madres
centroamericanas llegan periodicamente a México buscando informaciones
que pueda ayudarles a localizar a sus hijo/as migrantes. Caminar para
encontrarse con otro/as, con las muchas familias que buscan. Caminar para
hacer pUblica la ausencia, para protestar. Caminar para imaginar la posibilidad
del reencuentro.
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Caminando con las madres en las marchas del 10 de mayo, Alfredo Lopez
Casanova concibio e impulso el proyecto Huellas de la memoria, colocando el
andar y la busqueda de las familias en el centro de una reflexion poética,
cruzando estrategias estéticas y politicas. Los zapatos aportados por los y las
familiares que durante anos han caminado buscando a sus hijo/as son
intervenidos con informaciones especificas. En las suelas de los zapatos son
grabados los nombres de las personas desaparecidas como de los familiares
que les buscan. Cuando la superficie de los zapatos esta muy desgastada se
graba sobre un linoleo que se adhiere a la suela con los mensajes enviados por
los familiares. Esa superficie grabada se impregna en tinta verde y se presiona
sobre un papel, de manera que ademas de los zapatos, las impresiones
linograficas integran la dimension objetual y estética del proyecto; materiales
que son compartidos con los familiares y se incorporan, junto a las fotos, a la
busqueda de sus seres queridos. El cuerpo y los zapatos de los vivos es el punto
de reunion con los ausentes, con la vida y los afectos que les fueron robados.

Los zapatos, ya no de las familias que buscan, sino de las personas
desaparecidas, han sido los objetos retomados por Fabiola Rayas para explorar
los tejidos afectivos con quienes fueron forzosamente desaparecidos. Los zapatos
y demas prendas que guardan las madres adquieren en las practicas artisticas
y/o estéticas una dimension cognitiva, que como solicitaba Jean Louis Déotte
(2000, p. 156), confirman una existencia. La performance para caminar el cuerpo
desaparecido, concebida por Fabiola Rayas y realizada con la colaboracion de
mas de veinte mujeres que desde el ano 2006 buscan a sus familiares en el
estado de Michoacan, se centro en el acto de caminar portando los zapatos de
personas ausentes para imaginar el trazo de la pisada, las rutas del andar.

A partir del acompanamiento a las familias, algunas incluso desplazadas
desde distintos puntos del estado de Michoacan, Fabiola Rayas fue construyendo
un proceso creativo con madres y hermanas que devino en la constitucion de
un nuevo colectivo de busqueda: Familiares caminando por justicia nacio en
el ano 2016 como resultado de las acciones y caminatas realizadas durante el
desarrollo de las Performance del Caminary especialmente, Caminar el Cuerpo
Desaparecido (2016).

El proceso implico el acompanamiento a tres familias, en tres localidades
de Michoacan: la familia Corona Banderas en los Llanitos de Cucha, que buscan
a Patricio Barrera, a Simon Corona y Rigoberto Mejia, desaparecidos desde el
23 de septiembre de 2009; la familia Orozco Medina de Nuevo Zirosto, que
busca a Leonel Orozco Ortiz desaparecido el 3 de julio de 2008, a Leonel Orozco
Medina desaparecido el 18 de abril de 2009, y a Moisés Orozco Medina,
desaparecido el 22 de mayo de 2012; y la familia Ortiz Ruiz, de Morelia, que
busca a Guillermo Alejandro Ortiz Ruiz y Vianey Heredia, desaparecidos el 29
de noviembre de 2010. En todos los casos, afectadas por la desaparicion forzada
de mas de un miembro de sus familias por intervencion directa de fuerzas del
Estado, ya sean policias municipales o agentes federales.
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Fabiola sostuvo largas conversaciones con las familias, visitd sus espacios
habituales, recorriendo con ellas sitios por los que caminaban a diario sus
seres queridos. Pidio permiso para volver a habitar sus zapatos, para poner su
cuerpo en la forma de los zapatos, para darle un cuerpo efimero a la ausencia,
para caminar con ellos.

Uno de los muchisimos problemas que generan las desapariciones forzadas
es el desmantelamiento de las familias, por miedo y por las ocupaciones de
tiempo completo en que se implican quienes buscan. Las acciones y caminatas
realizadas generaron el reencuentro de las familias, el regreso a los espacios
donde antes trabajaban y vivian, la escucha de relatos, la recuperacion de
informaciones afectivas. El andar hizo visible el estado real de los vinculos,
quizas el deseo de imaginar la familia integra, aun cuando fuera una fugaz
posibilidad. El andar implico estar atenta al despliegue de percepciones
suscitadas al atravesar determinados espacios, reactualizando los relatos
vinculados a ellos. Caminar e invocar, llamar a la ausencia desde la presencia
de quienes los anoran y buscan. Una especie de conjuro, de caminata del deseo.

Las acciones priorizaban la caminata de las familias avanzando con los
objetos y solo después Fabiola caminaba hacia atras con los zapatos prestados,
imaginando el peso de los cuerpos por las deformaciones de los calzados. El
andar condicionaba su mirada, o su mirada condicionaba el andar hasta parecer
que solo los pies miran, como pensaba Roberth Smithson. Caminaba hacia
atras como desandando el tiempo, como si deshiciera sus hilos, deseando
regresar a aquel momento que todas las madres han narrado: el tiempo del
nacimiento de los hijos. Mercedes, Maria Elena y Bertha, las madres de estos
relatos, siempre se extienden a los dias en que sus hijos eran bebés, como si
con el recuerdo conjuraran la pérdida.

Una frase se ha instalado entre ellas: a partir de las caminatas dicen que
sus hijos caminan con ellas en su “nuevo cuerpo politico”; que el recuerdo
instalado en esas caminatas toma lugar en sus nuevos cuerpos politicos. Insisto
en esta frase porque considero que explicita la transformacion de estas madres
y, en general de los familiares, en agentes de cambio, en luchadore/as sociales.
Mas de una vez he escuchado a los y las familiares decir: “no hablamos como
victimas, somos buscadoras y buscadores, luchadores por la justicia™.

El acto de andar ha sido experimentado desde las primeras décadas del
siglo XX como una forma de anti-arte (CARERI, 2002, p. 21). Primero como
expansiones de las experimentaciones dadaistas y surrealistas hacia el campo
de las artes visuales. Y en los anos sesenta como parte de las practicas realizadas
por artistas de la performance y los happenings urbanos, la expansion del
campo escultorico, la arquitectura y el paisaje (idem, 125). Caminar el Cuerpo

3 Evoco las palabras que he escuchado en distintos momentos y muy especialmente durante
el Encuentro de la Red de Enlaces Nacionales organizada por familiares buscadore/as en
agosto de 2018 en la Ciudad de México.

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 17, Ano 6 | Dossié Dramaturgias dos Afectos: Sentimentos Plblicos e Performance

161



Desaparecido activo el andar como practica estética de intervencion de espacios
y de conexion de afectos, como trabajo de la experiencia. Ante este tipo de
practicas surge el planteamiento de Francesco Careri cuando considero que
uno de los principales problemas del arte de andar es la traduccion de dicha
experiencia en una forma estética (idem, p. 150). Pienso que estas practicas
van mucho mas alla de ser practicas artisticas; devienen acciones que inciden
mucho mas alla de los marcos del arte, y a la vez, son practicas afectivas y
politicas en las que no esta en discusion su dimension est/ética.

3

En el contexto del Movimiento por la Paz con Justicia 'y Dignidad que en el 2011
impulso Javier Sicilia con la participacion de cientos de familiares que habian
perdido violentamente a sus seres queridos, Laura Valencia desarrollo el
proyecto Cuendas. Concebido como una accion corporal a partir del tropo
“ausencia-presencia”’, buscaba “hacer visible el vacio fisico de personas
desaparecidas” en México“. Valencia organizo talleres en los que participaron
los familiares armando cuendas o cuerdas de algodon y poliéster de color
negro. A partir de informaciones aportadas se fue calculando el peso vy la altura
de personas desaparecidas para traducir la masa corporal en extension lineal
(VALENCIA, 2016). Desde el recuerdo de los cuerpos se busco crear un volumen
con el cual imaginarlos. Armar las cuendas, los bultos de hilos negros, era una
manera de imaginar conceptualmente el anudado volumen de los cuerpos.

Las cuendas también fueron desplegadas como intervenciones escultoricas
colectivas “sobre monumentos, plazas o esculturas en el espacio publico”,
buscando “hacer presente”, como manifesto Valencia, “la dimension extendida
del cuerpo desaparecido™. En el 2011 se intervinieron trece de las estatuas
ubicadas sobre la zona peatonal del Paseo de la Reforma para denunciar la
desaparicion y el asesinato de tres miembros del Movimiento por la Paze.
Recubrirlas con hilos negros fue una manera de visibilizar la violencia y de
evocar las ausencias que enlutan a todo un pais, transformando por un breve
tiempo los oficiales monumentos en performaticas esculturas sociales. Esta
estrategia fue nuevamente utilizada en el 2016 cuando se cubrid de negro la
estatua de Zapata en la Universidad Autonoma de Morelos para presionar la
apertura de las fosas comunes producidas por el Estado en Tetelcingo.

Las acciones mas perturbadoras en las que se implicaron las cuendas fueron
las realizadas sobre los cuerpos de lo/as familiares durante las caravanasy

4 Las informaciones aqui compartidas fueron generosamente propiciadas por Laura Valencia
a través de conversaciones y textos manuscritos facilitados.

5 De la Cronica sobre el proceso escrita por la artista.

6 Los tres activistas asesinados fueron Nepomuceno Moreno, Eva Alarcon y Marcial Bautista.
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movilizaciones sociales. Durante el recorrido de la Caravana del Movimiento
por la Paz por Estados Unidos, en agosto de 2012, activistas y familiares se
apropiaron de Cuendas para intervenir sus propios cuerpos. Dos meses antes
de terminar el sexenio de Felipe Calderdn, en octubre de 2012, un grupo de
madres dedicadas a la busqueda de sus hijos desaparecidos se hicieron envolver
con las madejas frente a la Secretaria de Gobernacion en la Ciudad de México.
En aquella accion participo Margarita Santizo que murio en octubre de 2014
sin haber encontrado a su hijoy que pidio ser velada en ese espacio en reclamo
a la negligente institucion.

Envolver cada cuerpo tomd un tiempo cercano a una hora. El ejercicio de
enmadejar a cada familiar como si se diera volumen a los cuerpos ausentes,
fue también una manera de modelar el propio dolor. En términos de visualidad
Cuendas fue una accion sintomatica por el extranamiento que produjo al
intervenir cuerpos y monumentos, detonando una resonancia fantasmal. Me
pregunto qué relatos, qué memorias conmocionaron los cuerpos apresados
en madeja negra ;Como regresan los desaparecidos? ;Cual puede ser la forma
sensible de la desaparicion?” No hay realmente como representar la desaparicion,
“no hay cuerpo o soporte previamente disponible para la inscripcion de la
desaparicion”, afirma Sergio Rojas (2000, p. 182). A la desaparicion se le sefala,
se le conjura; se prestan otros cuerpos para siluetear e imaginar una forma a
la ausencia; se relata, se camina junto a otrasy otros para convocar “la presencia
de la ausencia™.

4

A partir de la desaparicion de su hermano Bruno, la obra artistica de Lukas
Avendano devino practica de busqueda que implico distintas estrategias, desde
el arte performativo, la poesiay las redes sociales. Como ha dicho la investigadora
Rian Lozano: “Desde el 11 de mayo [2018], Lukas ha utilizado su cuerpo vy la
escena (teatral, performatica y digital), para hacer “presente” a su hermano
desaparecido y para, a su vez, denunciar la “ausencia” total de las garantias
ciudadanas, del derecho a la vida, por parte del Estado” (2018, p. 32).

Bruno Alonso Avendano Martinez era el menor de una familia de siete hijos.
EL 10 de mayo de 2018 no llegd a su casa y desde entonces su familia comenzo
a buscarle. Bruno era integrante de la Armada de México, Secretaria de Marina,
y fue visto por Gltima vez en el Municipio de Santo Domingo, Tehuantepec.

7 Retomo las preguntas planteadas por Katia Olalde en su amplisima investigacion Una victima,
un pafuelo. Bordado y accién colectiva contra la violencia en México (2019).

8 Esta es una frase que tomo de las enunciaciones de las mujeres buscadoras reunidas en
Fuerzas Unidas por Nuestros Desaparecidos Nuevo Leon (FUNDENL, 2016) para dar cuenta de
supervivencia de sus seres queridos desaparecidos.
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Desde su desaparicion, Lukas y su familia comenzaron a buscarle por todos
los medios posibles. EL 30 de agosto del 2018 fundaron el Colectivo de Familiares
de Desaparecidos de Oaxaca, reuniendo a mas personas que también buscaban
a sus seres queridos para demandar colectivamente la responsabilidad de las
autoridades incapaces de asumir el problema. Realizaron distintas demandas
hasta lograr que el caso de Bruno Avendano fuera considerado de competencia
federal. EL 10 de mayo de 2019 Lukas realizd una accion ante la Fiscalia General
de la Republica, en la Ciudad de México, para exigir que retomaran las
investigaciones y dieran seguimiento al expediente de Bruno. En marzo del
2020 la Fiscalia del Estado de Oaxaca informo a la familia de un posible hallazgo
realizado a partir de una “llamada anonima”, pero hasta el 12 de noviembre de
este mismo ano fueron citados por la Fiscalia General de la Republica para
confirmarles que los hallazgos coincidian con la identidad de Bruno Avendano.
El cuerpo fue entregado a sus familiares el 1ro de diciembre y recibio digna
sepultura. Como ha dicho Lukas, Bruno Alonso Avendano pudo regresar a casa
gracias a la incesante blsqueda realizada por sus familiares, por colectivos y
personas solidarias, quienes contintan exigiendo justicia para Bruno.

La primera accion publica en la que Lukas involucro estrategias estéticas para
buscar a su hermano fue nombrada Buscando a Bruno. En palabras del propio
artista, esta accion nacio como “un gesto desesperado”, como “un acto de
desesperacion ante la desesperanza” (AVENDANO, 2019). Destaco la palabra accion,
que en el corpus de Hannah Arendt indica la posibilidad de revelar quiénes somos:
“Mediante la accion y el discurso, los hombres muestran quiénes son, revelan
activamente su Unica y personal identidad y hacen su aparicion en el mundo
humano” (2009, p. 203). Decir “accion” y no “performance” fue un modo de insistir
en el acontecimiento como “acto”, en el sentido del “acto ético” enunciado por
Bajtin, como acto responsable y concreto que condiciona el ser-para-otro (1997:
49). Como dijo el propio Lukas, esta accion “no nace como una performance, nace
como una necesidad, una necesidad desesperada ante el sistema responsable de
procurar y de impartir justicia en este pais” (AVENDANO 2019, Desmontaje).

A poco mas de un mes de la desaparicion del hermano y a proposito de
una breve estancia en Barcelona, el 21 de junio de 2018 Lukas se presento en
el Consulado mexicano. Ataviado con elementos del traje regional tehuano que
caracteriza buena parte de su trabajo artistico, portando la fotografia de Bruno
y su propio pasaporte para acreditarse como ciudadano mexicano, ingreso a
la sede consulary entregd un extenso documento de treinta cuartillas en el
que denunciaba la inaccion de las autoridades mexicanas ante la desaparicion.
Un segundo acto o momento de esta accion tuvo lugar afuera, a la entrada de
la sede diplomatica. Dos sillas habian sido dispuestas. En una se sentaba Lukas
sosteniendo la foto de Bruno. La silla vacia era una invitacion para quienes
voluntariamente desearan acompanarle. El otro o la otra que ocupa la silla es
una persona que decide tomar el lugar de quien acompana su dolor y su
busqueda; puede colocarse una falda tehuana pero no necesariamente; puede
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asumir ese lugar sin vestuario especifico y sin una relacion afectiva anterior.
Es una accion relacional, construida para hacer posible un modo de estar en
el que puedan acompanarle una diversidad de otras y otros.

Segln el modo en que cada persona podia estar, ocupar la silla vacia 'y
tomar la mano de Lukas, se cristalizaba un deseo comin y se instalaba otra
efimera communitas. Desde mi propia experiencia puedo sostener que algo
nos sucedia cuando ocupabamos la silla vacia y tomabamos la mano de Lukas;
algo capaz de transportarnos a una dimension que no es “el aquiy ahora” con
la que estariamos expuestas a la mirada de quienes estuvieran del otro lado
como ;espectadores? Me he preguntado como nombrar esa dimension que
atraviesa la “espectatorialidad” cuando mas que mirar, sostenemos,
acompanamos y nos comprometemos de otra manera que ya no es la de una
espectadora. Desde la potencia de los anhelos sostenidos en comin, esta
accion que tantas veces asumio Lukas devino conjuro y ritual para encontrar
a Bruno. Esta es la liminalidad que transforma acontecimientos del orden de
lo estético en acciones vitales para nuestra propia vida, y que desde la
sublimacion de nuestros deseos propicia efimeros vinculos con los que sostener
e imaginar la vida de otra manera.

A partir de entonces Lukas Avendano inicio un ritual de busqueda por el
hermano en falta: vestido con la indumentaria de luto que usan las mujeres
zapotecas del Istmo de Tehuantepec, con la falda tehuana y el manton negro
-en alusion a la prenda original que devino tapalo tehuano, cargando la foto
a la altura del torso, como lo hacen y lo han hecho todas las madres y familiares
que buscan a sus seres queridos.

Buscar a Bruno fue una accion instalada en la vida cotidiana de Lukas
Avendano, junto a su madre Felipa y los colectivos de familiares que en Oaxaca
buscan a sus seres queridos. Buscar a Bruno implico la produccion de una
serie de acciones para evidenciar la inaccion e incapacidad de las autoridades
ante la obligacion de buscar, haciendo evidente que en México, como en toda
Latinoameérica, son los familiares quienes buscan por cuenta propia. Vestido
con el overol blanco utilizado por los investigadores forenses, Lukas tomo los
espacios publicos junto a familiares 'y personas solidarias para exigir la debida
atencion del caso. Lo hizo durante multitudinarias marchas, con las familias
en blsqueda, ante la Fiscalia de Oaxaca o ante la Fiscalia General en la Ciudad
de México. En estas acciones Lukas desplego una performatividad forense -mas
alla de utilizar un vestuario alusivo- al generar un escenario de litigio contra
la inaccion y omision de las autoridades. Todo el hacer de Lukas Avendano
devino accion de denuncia y bisqueda. Incluso, las obras artisticas realizadas
antes de la desaparicion de Bruno fueron intervenidas a travées del enlutado
gesto de buscar al hermano portando su fotografia. Un reiterado gesto: sostener
la fotografia de Bruno Avendano sobre su pecho desnudo, ya fuera caminando,
ya fuera sentado, haciendo aparecer un cuerpo expandido, un cuerpo liminal
en el que la presencia de Lukas sostenia la ausencia de Bruno.
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5

;Cual es la posibilidad del arte hoy en nuestros lugares de vida? ;Qué exhuman
estas formas de imaginary acompanar? ;Qué desafios plantean a los procesos
de imaginacion, de produccion artistica, a nuestro trabajo de pensamiento? En
los procesos de acompanamiento que implican estrategias estéticas y artisticas,
las practicas se desarrollan desde distintos escenarios. Pueden realizarse como
experiencias de indagacion y creacion en circuitos artisticos. Pero también se
realizan al margen de estos circuitos, en el escenario de la accion politica directa
y en conjunto con los actores sociales que toman los espacios publicos. En estas
circunstancias el/la artista opera como propiciador/a o impulsor/a de acciones
realizadas CON y no sobre otras y otros, y aunque son elaboradas poniendo en
juego estrategias del arte, devienen practicas est/éticas liminales en las que
opera un artivismo afectivo?, una manera de implicarse desde y por los afectos.

La performatividad de los afectos o la agencia de los afectos que se configura
en estas acciones de largo alcance, ponen en movimiento algo que es reconocido
como “un nuevo cuerpo politico” - como dicen las mujeres michoacanas-, un
cuerpo expandido y liminal que desde las rupturas de las tramas de afectos
nos alientan a imaginar -no a recomponer ni restaurar- otras posibilidades de
(a)corazonado accionar. Mas alla de cualquier clasificacion, estas practicas
expresan modos de recordary buscar a los seres queridos en falta. El acto de
recordar activa una performatividad impulsada por el flujo de afectos que
comprometen el corazon. Son performatividades de “corazonamiento”.

He tomado el termino “corazonamiento” de los planteamientos de Rivera
Cusicanqui a partir de la nocion maya ch’ulel equivalente al chuyma aymara
0 “lugar desde donde se piensa con el corazon y la memoria” (2018, p. 72). Pero
mas alla de esta referencia, la frase “performatividades de corazonamiento”
nace del contexto en que se desarrolla la busqueda de personas desaparecidas
en México, desde colectividades integradas fundamentalmente por mujeres.
Cuando estas mujeres -muchas de ellas madres- dicen que buscan con el
corazony que por eso encuentran a sus seres queridos, definen una perspectiva
afectiva que atraviesa sus acciones como el saber que de ellas deviene®. Desde
esta dimension situada considero la potencia de estos colectivos de mujeres
que piensan y accionan “con el corazon”, corazonadamente, “para poder enfrentar

9 Esta frase retoma las ideas planteadas por Brian Holmes en su Manifiesto Afectivista,
especificamente retoma su idea de que “el activismo artistico es un afectivismo” (2010).

10 Particularmente fue determinante la experiencia de haber escuchado a Mirna Medina,
madre buscadora y fundadora de Las Rastreadoras de El Fuerte, en Los Mochis, Sinaloa. EL 17
de septiembre de 2018, en el Tercer Coloquio sobre violencia, narcotrafico y salud mental
realizado en la Ciudad de México, Mirna impartio una conferencia y cuando hablo de como
ellas buscaban colocd su mano a la izquierda del pecho y dijo: “Este es mi equipo, con esto
buscamos y encontramos, con el corazon”.
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lo que se nos viene”, como diria Rivera Cusicanqui (2018, p. 72). Este es sustento
de la frase “performatividades de corazonamiento” con la que podemos dar
cuenta de las acciones realizadas por las familias que buscan asi como de las
practicas estéticas y artisticas desarrolladas por creadores y creadoras que
acompanan estos procesos de blisqueda con el proposito de dar formas visibles
a la ausencia de las personas que nos faltan. Practicar la memoria es volver a
pasar por el corazon las imagenes de aquellas personas que deseamos recordar
(re/cordis) y que deseariamos traer a la presencia.
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Resumo

A proposta € indagar como o poder ficcional das fabulacoes da dor nao se res-
tringe aquilo que é falso, nem tampouco a “coisa real”, mas sim, a exposicao
de narrativas, imagens e movimentos de modo a acionar e compartilhar afe-
tos. Apresentam-se interlocucoes tedricas com autores como Tavia Nyong'o
(afro-fabulacao), Sadiya Hartmann (fabulagao especulativa), Donna Haraway
(fabulacao critica) e fontes mais antigas da filosofia e das artes que testaram
fabulacoes da dor, instaurando novas concepcoes de corpo na cena como foi
0 caso de Antonin Artaud com a proposta de um corpo sem 6rgaos; e da du-
pla Tatsumi Hijikata-Yukio Mishima com os experimentos do corpo sacrificado.
Outras estratégias como a citacdo/reativacdo (Isabelle Launay), a metamorfo-
se (James Elkins) e a despossessdo (Judith Butler e Athena Athanasiou) tam-
bém serao lembradas, uma vez que demonstram aptidao para articular coletivos.
O objetivo nao é analisar obras, mas sim, fomentar enxames de ideias e mo-
vimentos que possibilitem a conversao de estados de vulnerabilidade em es-
tados de criacao a partir dos fluxos de afetos.

Palavras-chave: Fabulagoes, Reativacao, Afetos, Corpo, Criacao.

Abstract

The proposal is to ask how the fictional power of pain fabulations is not restricted
to what is false, nor to the “real thing’, but rather to the exposure of narratives,
images and movements in order to trigger and share affects. Theoretical
dialogues are presented with authors such as Tavia Nyong'o (Afro-fabulation),
Sadiya Hartmann (speculative fabulation), Donna Haraway (critical fabulation)
and older sources of philosophy and arts that have tested pain fabulations, by
introducing new conceptions of body in the scene as was the case of Antonin
Artaud with the proposal of a body without organs; and the duo Tatsumi Hijikata-
Yukio Mishima with the experiments of the sacrificed body. Other strategies
such as citation/reenactment (Isabelle Launay), metamorphosis (James ElRins)
and dispossession (Judith Butler and Athena Athanasiou)will also be
remembered, since they demonstrate an aptitude to articulate collectives. The
objective, it is not to analyze works, but to foster swarms of ideas and movements
that allow the conversion of states of vulnerability into states of creation from
the flows of affects.

Keywords: Fabulations, Reenactment, Affects, Body, creation.

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 17, Ano 6 | Dossié Dramaturgias dos Afectos: Sentimentos Plblicos e Performance

17



m 2003, Susan Sontag publicou o livro Diante da dor dos outros (Regarding

the pain of the others) que, para alguns criticos, foi considerado a con-

tinuacao de seu ensaio Sobre Fotografia (On Photography, 2001 [1977]).
No entanto, mais do que um estudo sobre a linguagem e a documentagao fo-
tografica, esse livro ja parecia indagar os limites da representacao - especial-
mente em situacoes de extrema radicalidade e dor (guerras, massacres). Sontag,
que ja havia organizado uma coletanea de textos escritos por Antonin Artaud
(2004), argumentava que para lidar com a dor dos outros sempre haveria um
colapso das representacoes. Dal o seu interesse por Artaud e tantas outras ex-
periéncias radicais que vivenciou como testemunha, como as guerras do Vietna
e Sarajevo, doengas como cancer e inUmeras subversoes politico-afetivas pre-
sentes na noite nova-iorquina. Incomparaveis entre si, todas estas experién-
cias questionavam, cada qual a seu modo, padroes de naturezas diversas, como
por exemplo, padroes de representacao, padroes linguisticos, padroes de com-
portamento e assim por diante.

Outros autores ja haviam se dedicado ao tema do colapso das representa-
coes, como foi 0 caso de Jacques Derrida (2014 [1994]). No entanto, a questdo
de Sontag parecia ainda mais especifica no sentido de pensar a fragilidade da
representacao acionada por estados de dor, um topico igualmente importante
para Derrida, mas nem sempre explicito em sua obra.

Assim como esses autores, o critico de arte James Elkins também dedicou
sua pesquisa de doutorado (1999) a analisar experiéncias que resistiam as re-
presentacoes reconheciveis, identificando duas estratégias principais de cria-
¢ao: a dor e @ metamorfose. O estado de dor seria, a seu ver, um estado de
alerta (awareness) para “ouvir” o corpo e poderia estar relacionado ao proprio
COrpo ou ao corpo do outro. Neste segundo caso, Elkins explica que a empatia
poderia ser compreendida como uma espécie de ato involuntario de transfe-
réncia (uma ponte) para sentir a dor do outro no proprio corpo. Quanto a me-
tamorfose, seria um procedimento que também desafiaria a representacao
daquilo que la esta (thereness), uma vez que um corpo nunca é tal qual & mas
vive sempre em processo, mesmo quando da a impressao de estar paralisado
como uma imagem pronta em uma pintura ou fotografia. Ha sempre um mo-
vimento na aparente imobilidade e, por isso, seria um risco conferir a ilusao
do nao-movimento ao corpo, como se este fosse algo pronto e dado a priori,
um objeto ou aquilo que & meramente por ser.

Ao observar o modo como as artes do corpo (danca, teatro e performance)
tém lidado com essas mesmas condicoes - da propria dor, da dor dos outros e
da paralisacao do movimento - busco identificar alguns operadores que pos-
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sibilitam a conversao do estado de dor em estado de criacao. Estes parecem
emergir sempre de uma situacao especifica: o lidar com a dor do encontro com
a diferenca. Ao testar a dor a partir de uma espécie de despossessao - ou seja,
quando a dor deixa de ser individual e passa a ser compartilhada - os proces-
sos de criagao instauram a possibilidade de compartilha-la, tornando visivel a
génese da dor como resisténcia politica: um querer viver e nao deixar morrer.

Butler e Athanasiou (2013) desenvolveram esta nocdo de despossessdo e
embora nao tenham falado especificamente em estados de dor, o tema da vul-
nerabilidade esteve sempre presente e a possibilidade de despossessao de si,
ocorreria em prol do coletivo afirmando-se como uma forma de resisténcia.
Em outras palavras, ao despossuir-se da dor de si, compartilham-se afetos que
mobilizam o coletivo por empatia ou compaixao. Este movimento teria, segun-
do as autoras, a poténcia de converter a vulnerabilidade em criagao.

Além deste processo de abertura ou desconstrucao de si, alguns operado-
res como a citacao e a fabulacao também apresentam modos de lidar com a
diferenca de modo a trabalha-la como ativadora de movimentos. A escolha
desses termos nao quer dizer que eles sejam as Unicas estratégias para lidar
com esses processos precarios. No entanto, o que se evidencia em diversas
experiéncias € que tais operadores tém se mostrado politicamente relevantes
ao enfrentar circunstancias nas quais a dor se explicita na pele, na sexualida-
de e na objetificacao do vivo.

Citacao como reativacao

A historia das artes do corpo € recheada de exemplos de citacoes de gestos,
imagens e acontecimentos. No entanto, nem sempre tais citacoes sao apenas
materiais de trabalho. E possivel discutir a citacdo de um movimento como um
tipo de reativador.

Isabelle Launay (2018) analisa uma ecologia de trabalhos citacionais de
gestos do passado. De acordo com esta autora, pecas de teatro, coreografias
e performances usam materiais de midias diversas e nao apenas das lingua-
gens as quais se filiam. Cada vez que um gesto é citado, ele se torna muito
mais do que apenas um elemento inserido na obra. Trata-se de um reativa-
dor de tempos, acontecimentos, modos de pensar, concepcoes de corpo, sen-
timentos e emocoes. Este entendimento do que seria essa reativacao de
processos promove um curto-circuito na concepcao de transmissao de reper-
torios que, durante muito tempo, constituiu inimeros desafios para aqueles
que se dedicaram a manter o conjunto de obras das companhias e dos artis-
tas. Segundo Launay, o seu foco de interesse sao os efeitos da descontinui-
dade da transmissao. A autora refere-se, antes de mais nada, aos esquecimentos
- muitas vezes relacionados a rupturas historicas - e nao ao repositorio de
obras como produtos.
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A citacao seria, portanto, distinta da transmissao. Envolveria uma negocia-
cao e o reconhecimento de um entendimento tacito entre obras e/ou proces-
sos, passando longe da mera transferéncia gestual ou da realizacao de textos,
coreografias ou partituras dadas a priori. E claro que se pode argumentar que,
de todo modo, nao existe nada que seja uma mera transferéncia, uma vez que,
todo gesto promove algum tipo de ativacao no sistema coreografico ou no pro-
grama performativo no qual se insere. No entanto, o que Launay observa é que,
por vezes, esta ativacao é deliberada e explicita, deixando de ser apenas uma
decorréncia inevitavel do processo. E neste sentido que desenvolve o seu ques-
tionamento politico, lembrando que, de fato, a etimologia de citare em latim
designa uma poténcia colocada em movimento, um poder de agir. Assim, a Ci-
tacao seria, por si mesma, uma ativadora de movimento.

Lidar com a questao do tempo nao cronologico também faz parte desta di-
namica citacional. Mais do que a transmissao da arte do passado para o pre-
sente e o futuro, trata-se da arte como operadora coletiva de algo (pensamento,
imagem, movimento). Como pontua Mark Franko (2017), aquilo que se chama
de reenactment é uma atitude critica que questiona a ideologia da reconstru-
¢ao gerando uma problematizacao e uma dramaturgia processual de modos de
apresentar. Esta, ao invés de apontar para o passado, € lancada para o futuro.

Outro modo de citar refere-se ainda aos espectros que nao sao propriamente
0s gestos, mas estao atados a eles. Segundo Giorgio Agamben (2000), o gesto
é a comunicacao de uma comunicabilidade. Por isso nao se trata do que esta
sendo comunicado como uma mensagem, narrativa ou significado dado, mas
sim, dos modos de comunicar que, muitas vezes, relacionam-se a estratégias
espectrais que seguem assombrando por toda a vida. Ha, por exemplo, um
espectro da escravidao e do colonialismo em narrativas e gestos que constroem
as poéticas da negritude, como aparece nos poemas e biomitografias da
caribenha-americana Audre Lorde, entre tantas outras autoras ativistas. Jota
Mombaca, por exemplo, empresta o termo opacidade de Edouard Glissant e
afirma que a opacidade “engendra um territorio ético generativo de diferencas
que se manifestam fora do cativeiro da compreensdo” (2020, p11). A nocao de
esclarecimento, que habitualmente sugere o oposto da opacidade, parece
dispor cada coisa e cada qual em seu lugar. Na opacidade, 0os espectros
assombram e nos fazem pensar-sentir a partir de outras estratégias: um saber
do corpo alimentado por incompreensoes que indagam e nao respondem,
criando novos movimentos.

Essas assombracoes tem surgido de maneira particularmente potente nos
debates sobre fabulacoes, nos quais o poder da ficcao € entendido como um
modo de tornar visivel e reconhecivel o que foi apagado ou esquecido. Nestes
casos, como propoe Mombaca, a opacidade nao camufla, mas instiga.

Audre Lorde costumava afirmar que nos drogamos com sonhos de novas ideias
(1978). Mas, de fato, ndo ha novas ideias esperando para nos salvar como mulheres
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ou como humanos. SO antigas e esquecidas ideias, novas combinacoes, extrapolacoes
e reconhecimentos dentro de nds. Apenas uma coragem renovada pode tentar
lancar tudo isso para fora, mas € preciso antes de mais nada ativar os movimentos.
A fabulacao tem atuado desta forma, em diversos sentidos e contextos.

Das dores que corroem corpos e linguagens

O modo espectral de pensar a citacao e o gesto como comunicabilidade e nao
significado pronto, pode ser relacionado ao que Tavia Nyong'o (2019) tem cha-
mado de afro-fabulacao. O termo fabulacao vem sendo usado de formas dife-
rentes e, muitas vezes, refere-se a literatura, como uma possibilidade singular
de lidar com a ficcao como poténcia para gerar movimentos. No entanto, como
observa Nyong'o, a fabulagao cria uma relagao de desconstrucao entre histo-
ria e roteiro, reconhecendo a inevitabilidade da imaginagao no tempo, como
ja havia apontado Henry Bergson (2010) para pensar o nexo criativo entre tem-
po e memoria. Nyong'o politiza a discussao pois esta interessado em um viées
particularmente singular, mais relacionado ao aparecimento fabulatorio de um
mundo que nao foi feito para sobreviver. Neste sentido, a afro-fabulacao po-
deria ser reconhecida no persistente reaparecimento do que nunca quis, ou
nunca pode aparecer e, ao invés disso, esteve o tempo todo “abaixo” das for-
mas de representacao. Entendo que este estar abaixo das formas de represen-
tacao refere-se ao ambito da possibilidade das quase-representacoes, ou seja,
daquelas que ainda nao sao reconheciveis, nem como narrativa, nem como
imagem e sequer se fazem existir como gesto identificavel. E como se tivessem
uma existéncia espectral que nao vive nos entre-lugares nem nas interfaces,
mas se instala no tempo, no quase.’

De acordo com Nyong'o, a fabulacao nada tem a ver com a mentira, como
é comumente discutida. Fabular significa expor a relacao entre verdade e men-
tira em outros sentidos e nao apenas naqueles subservientes a juizos morais
e ideologias (como tem sido veiculado, por exemplo, nas atuais fake news). A
sua concepcao de afro-fabulacoes estaria, portanto, mais proxima da fabula-
cao critica da historiadora feminista Sadiya Hartman (2008) e da fabulacao es-
peculativa de Donna Haraway (2011).

Embora as questoes que mobilizam Hartman e Haraway nao sejam as mes-
mas, de acordo com ambas, a fabulacao seria um modo de explicitar historias

1 Charles Sanders Peirce (1839-1914) criou uma teoria de signos apoiada em trés categorias. A
terceiridade refere-se aos habitos, leis, crencas e simbolos, ou seja, tudo que ja é reconhecido,
nomeado e estavel. A secundidade seria o fato bruto, o acontecimento, tal qual compreendemos
aquilo que existe. Ja a primeiridade corresponderia a uma existéncia de possibilidade, de
quase-representacao, de quase-signo. Quando Nyon'g fala em algo abaixo da representacao,
penso em uma existéncia como possibilidade.
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invisiveis, sempre acobertadas por questoes politicas e dispositivos de domina-
¢ao. Hartman tem escrito extensivamente sobre mulheres afro-americanas, li-
teratura, escravidao e outros temas correlatos. Em seu livro Scenes of Subjection
(2008) ha um capitulo chamado Redressing the pained body (Revestindo o cor-
po com dor) no qual revestir o corpo implica em agir contra as demandas do
sistema, negociando todo tipo de disciplinarizacao e lidando com o corpo como
ambiente de possibilidades. A dor e reconhecida em sua historicidade como
uma articulacao de condicoes sociais com restricao brutal e constante violéncia.
Seria, portanto, uma constante condicao de violentacao do corpo. Para Hartman,
a dor e uma condigao normativa que abrange a subjetividade legal do escravi-
zado, as linhas de forca da injuria e da punicao e os prazeres do melodrama.
Segundo a autora, 0 melodrama & uma estratégia usada para transformar o so-
frimento em entretenimento, como se as pessoas negras fossem imunes a dor
na fantasmagoria branca, ou seja, o sofrimento dessas pessoas teria apenas o
papel de entreter os colonizadores, como de fato ocorreu em diversas experién-
cias midiaticas e literarias, por exemplo. Hartman considera que este &€ mais um
sintoma colonial, ou seja, uma estratégia para colaborar com o silenciamento
das narrativas e o desaparecimento dos mundos. Neste sentido, 0 melodrama
aproxima-se da espetacularizacao da dor, bastante presente na fotografia, no
cinema, nas novelas televisivas e até mesmo em algumas experiéncias das ar-
tes do corpo que, ao estetizar a tragedia e a dor, banalizam a situacao fazendo
com que as narrativas permanecam inaudiveis e invisiveis, e por conseguinte,
subservientes aos sentimentos e impressoes daqueles que detém o poder.

Quanto a Donna Haraway - famosa desde a publicacao do Manifesto Ciborgue
em 1985 - tem continuado a pesquisar corpos, tecnologias, feminismos, mul-
tiespécies e comunidades diversas. A sua nocao de fabulacao especulativa foi,
em parte, inspirada por Marilyn Strathern (1990), a partir da pesquisa de cam-
po que esta antropologa desenvolveu na Nova Guineé. Strathern observava como
a escolha das ideias que se usa para pensar outras ideias impacta a analise
dos acontecimentos. Assim como faz diferenca observar que historias conta-
mos para contar outras historias. Strathern sempre considerou a antropologia
uma pratica de conhecimento para estudar relagoes a partir do momento em
que colocamos essas relacoes em risco com mundos inesperados.?

No decorrer de sua pesquisa, Haraway concluiu que a presenca do cibor-
gue, que também instaura, de certa forma, um mundo inesperado, nunca foi,
de fato, uma hibridagao entre humanos e maquinas, mas sim, um modo de
implodir a compartimentacao entre seres humanos, maquinas e organismos
multiespécies. Neste sentido, o ciborgue teria sido sempre uma fabulagao.

2 Haraway relne, de fato, muitas bibliografias distintas entre si. Para o tema das fabulagdes,
vale lembrar ainda de Marleen Barr, autora de Feminist Fabulation (1992), uma obra que foi
pioneira nestes debates e mencionada por Haraway ao abordar a literatura de ficcao cientifica
muitas vezes recorrente em seus debates sobre corpo e tecnologia.
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Nyong'o conclui que a fabulacionalidade &, portanto, uma metodologia trans-
dicisplinar. Nao se trata de incluir momentos de fantasia em uma historia, mas de
fazer emergir no fluxo de vida e morte, uma vida que talvez seja a maior ficcao de
todas e, em sua ficcionalidade, nos faz sentir a dor do outro. Esta seria também
uma perspectiva possivel para mergulhar no que Mombaca identifica como a plan-
tacao cognitiva ou a ficcao poética em que opaco também quer dizer quilombo.

A metamorfose dos afetos

Como foi mencionado no inicio deste artigo, uma chave importante para a con-
versao dos estados de dor em estados de criacao, € a despossessao, ou seja,
o rompimento da clausura da dor e do sofrimento de si-mesmo para a aber-
tura e compartilhamento com o outro. O modo como este compartilhamento
de afetos faz-se necessario nestas circunstancias vem sendo estudado por
muitos autores.

Brian Massumi (2002), por exemplo, tem discutido a relacdo entre afetos e
politica, no sentido de que afetar e ser afetado implica inevitavelmente em
haver um encontro. De acordo com Massumi, fazer politica diz respeito sobre-
tudo a intensidade dos encontros. Mesmo que nas ultimas décadas tenha-se
falado muito em corpo, quase sempre o foco ainda permanece nas narrativas
verbais e na extracao linguistica dos discursos. Os estudos sobre o comparti-
lhamento dos afetos tém buscado novas perspectivas. No caso de Massumi,
além da referéncia fundamental a Baruch Espinosa, destaca-se a nocao de
empirismo radical de William James que parte da experiéncia para compreen-
der os processos cognitivos e, justamente, da nocao de encontro.

O que as experiéncias artisticas, assim como algumas dessas pesquisas fi-
losoficas propoem, é explicitar tais processos ao constituir narrativas, imagens,
gestos e acoes performativas. Quando lidam especificamente com estados de
dor, 0 que esta em questao, além do colapso das representagoes, € uma certa
concepcao processual de corpo. Nao raramente, tal concepcao parte de esta-
dos de esgotamento e precariedade extrema, tangenciando a condicao de per-
da da humanidade e negacao de uma natureza humana.

Foi assim que Artaud (2004) propds o corpo sem 6rgaos para desafiar os
processos de automacao e disciplinarizagao. Os orgaos funcionavam, a seu ver,
de forma automatizada. Um corpo desprovido dos seus habitos de funciona-
mento poderia subverter o sistema a partir da negacao dos organismos - nao
apenas o organismo humano, mas organismos politicos e artisticos subser-
vientes a regras dadas.

A partir das conversas e experiéncias de Yukio Mishima e Tatsumi Hijkata
(Uno, 2017), emergiram ainda o corpo sacrificado e o corpo morto que danca
desestabilizando as fronteiras entre dor e prazer, vida e morte, e instaurando
uma outra perspectiva para lidar com os (des) limites entre corpo animado e
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corpo inanimado. Inspirados pela obra de Georges Bataille (2013), Mishima e
Hijikata transitaram ainda pelo corpo acéfalo, o informe, o abjeto e todo tipo
de quase-representacao daquilo que nao tem forma dada e fixa, que costuma
ser rejeitado como um escarro, sangue ou excrementos; e que por nao privile-
giar o cérebro e o pensamento racional, pode agir a partir de decisoes emocio-
nais, ou seja, geradas por mudancas de estados corporais e nao por uma analise
racional das circunstancias. Nao se trata de uma classificacao de corpos exoti-
cos, mas da ruptura com modelos idealizados, a partir da aceitacao e da inves-
tigacao de estados precarios de ultra exposicao ao outro. Nao sem motivos
esses corpos vém engendrando até hoje tantas experiéncias artisticas.

Como explica Achille Mbembe (2020), ha ainda uma radicalidade no século
XXI que ja vinha surgindo durante o século XX, mas que agora testemunha uma
nova condicao em que todas as esferas da existéncia estao penetradas pelo
capital. Corpos, espacos, materias, fronteiras, nada cessa de se metamorfosear,
no entanto, nestas circunstancias, a metamorfose nao ativa um processo de
criacao como analisava Elkins. Mbembe observa que isto se da ao mesmo tem-
PO em que ocorre um retorno ao animismo. Mas também nao se trata do ani-
mismo ritual dos ancestrais e sim de um devir artificial da humanidade e do
devir humano das maquinas. A isto ele chama de brutalismo.

A questao que desafia a producao das artes do corpo neste contexto € como
fabular essas condicoes de brutalismo que pedem por uma opacidade e, a0 mes-
mo tempo, pela explicitacao dos extrativismos de vida. A dor que se anuncia nao
€ necessariamente a dor do sangue derramado, o que a torna proxima a cruel-
dade reconhecida por Artaud. Nao é possivel, em poucas linhas, aprofundar toda
discussao realizada por este grande artista, no entanto, vale lembrar o modo
como a dor atravessa toda a sua obra (poemas, ensaios, desenhos, textos dra-
matirgicos etc.). Embora Artaud tenha sofrido literalmente a dor decorrente de
varias agressoes corporais, em sua obra, a questao mais importante do ponto de
vista epistemologico, esta relacionada ao seu oficio interminavel de reinvencao
do corpo e da linguagem. Através deste trabalho pessoal que tomou toda a sua
vida, Artaud propds algumas terminologias como corpo sem 0rgaos, na tentativa
de propor um empirismo radical desestabilizando todo tipo de automatismo.
Nesta guerra contra o organismo, a dor converteu-se em um operador.

Nao apenas no seu caso, mas em diversas outras circunstancias, a dor da per-
da de algo que nem sempre e reconhecivel -mas nao cessa de nos consumir -
pede por uma acao fabulatoria que dé vida as narrativas silenciadas e fortaleca
as estratégias para lidar com as pluralidades como estados possiveis de criacao.

Esses corpos em estados de dor, nem sempre nomeados e passiveis de
identificacao, contam com a propria poténcia do inacabamento e uma certa
inoperancia que abre novos campos de percepcao. Na medida em que nos
afetam em sua aptidao para insurreicao, nos fazem repensar modos de vida e
modos de morte, indagando as possiveis zonas de indistincao que aliam, ine-
vitavelmente, a catastrofe e a criacao.
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Resumen

La pregunta que moviliza este texto es: ;Como se activan mundos multiespecies
a partir de la potencia material, las relaciones entre los cuerpos y sus diversas
respuestas-habilidades? Su horizonte de indagacion, proponer la relacion con
el hacer material y con lo material - siguiendo a Richard Sennett- como una
posibilidad de potencia politica, observando algunos acontecimientos de la
revuelta social de Chile en 2019. Tejido a lo anterior, se proponen marcos de
reflexion contextual, que dialogan con pensamientos en red de parentesco
respecto de las revueltas arabes desarrollados por Rodrigo Karmy, asi como con
propuestas para un presente en crisis desarrolladas por Silvia Rivera Cusicanqui
a partir de su trabajo en Bolivia, y con la posibilidad de generar redes simpoiéticas

de accion en esta tierra herida, planteadas por Donna J. Haraway.

Palabras clave: Potencia material, Accion, Potencia politica, Revuelta, Crisis,
Simpoiesis.

Abstract

The question that movilizes this text is: How are multispecies worlds activated
from material potency, relationschips between bodies and their various res-
pons-abilities? Its horizon of inquiry, to propose the relationship with making
material and with the material - following Richard Sennett- as a possibility of
political potency, observing some events of the social revolt in Chile in 2079.
Woven to the above, frameworks of contextual reflection, which dialogue with
thoughts in a Rinship network regarding the Arab revolts developed by Rodrigo
Karmy, as well as with proposals for a present in crisis developed by Silvia Rivera
Cusicanqui based on her work in Bolivia, and with the possibility of generating
networks sympoietics action in this wounded land, posed by Donna J. Haraway.

Keywords: Material potency, Action, Political potency, Revolt, Crisis, Sympoiesis.
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Resumo

A questdo que mobiliza este texto é: como 0s mundos multiespécies sao ati-
vados a partir da potencia material, as relagoes entre 0s corpos e suas varias
habilidades de resposta? Seu horizonte de indagacao - propor a relacao com
o fazer material e com o material - seguindo Richard Sennett - como possibi-
lidade de poder politico, observando alguns acontecimentos da revolta social
no Chile em 2019. Entretecido ao exposto, quadros de reflexao contextual, que
dialogam com pensamentos em uma rede de parentesco sobre as revoltas ara-
bes desenvolvidas por Rodrigo Karmy, bem como com as propostas de um pre-
sente em crise desenvolvidas por Silvia Rivera Cusicanqui a partir de seu trabalho
na Bolivia, e com a possibilidade de gerar redes simpoéticas de acdo nesta
terra ferida, apresentada por Donna J. Haraway.

Palavras-chave: Poder material, Acdo, Poder politico, Revolta, Crise, Sympoiesis.
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“Quizas la irresistible atraccion de abrazarse como sensual curiosidad
moleculary, sin lugar a dudas, como hambre insaciable, es el motor vital de
la vida y la muerte en la tierra”

(DONNA HARAWAY, 2019)

“La intifada es el feliz instante en que una multitud se aferra al presente. Nos
abre a la vida que inttilmente se consume en la llama y abraza un uso de
los cuerpos que trastoca el espacio-tiempo en un estallido epifanico en el

que el mundo imaginal puede asaltar todos los palacios de invierno e
incendiar con su primavera todas las estaciones de policia.”
(RODRIGO KARMY, 2020)

“El neoliberalismo nace y muere en Chile”
(Rayado en Santiago de Chile, 2019)

1. Vibrar juntos

Recuerda cuando tu cuerpo estalla.

Recuerda cuando la vibracion del sonido toma tu dermis, epidermis, la parte
interna de los musculos, tus organos, membranas, sistemas de nervios
interconectados, fluidos y flujos del cuerpo. Recuerda cuando la vibracion del
sonido hace olitas en tu sangre. Recuerda cuando la vibracion del sonido hace
marejadas en el liquido de tu bilis, en las mucosidades de la garganta, en el
humor acuoso de tus ojos, en el liquido de tu sangre.

El cuerpo vibra asi cuando meditas a partir de silabas que cada quien repite
haciéndolas resonar en diversos puntos del cuerpo, cuando meditas a partir
del sonido de un gong, cuando sobre nuestras cabezas se desata una tormenta
de truenos, cuando participamos de una mascleta, cuando asistimos en vivo
a un recital de rock, cuando hay un terremoto, cuando estallan las bombas.

El cuerpo vibra asi, a partir de una relacion con- algo - un sonido, una cosa,
un fenomeno-; o alguien.

Vibrar de forma individual modifica un cuerpo. Vibrar en pequenas
comunidades puede emocionarnos o conmocionarnos. Vibrar de forma masiva
y colectiva, puede adquirir condiciones de epifania.

El cuerpo vibra asi cuando estalla la ciudad.

El cuerpo vibra asi cuando estalla la revuelta.

EL 18 de octubre de 2019 estallo en Chile una expandida vibracion colectiva. El
alza de 30 pesos, del pasaje del metro, fue la gota que rebalso el vaso respecto

1 $30 (treinta pesos) son U$0,042 (0,042 dolares norteamericanos).
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de los abusos sobre la mayoria de los cuerpos del pueblo, de la puebla, de la
pobla, de parte del régimen economico neoliberal, violentamente instalado en
Chile desde 1973, que se perpetu0 a traves de la estructura constitucional, en el
periodo que se llamo la transicion democratica, desde inicios de los anos 1990
en adelante. Transicion que durd 30 anos y que termino ese dia 18 de octubre,
cuando al grito de: “no son 30 pesos, son 30 anos” miles de personas se volcaron
a la calle, a lo largo de todo el pais, para tomarse la calle con sus materialidades
domeésticas: ollas, cucharones, silbatos, pancartas, telas, pinturas, capuchas,
panoletas verdes, sostenes, kRuffiyes, trompetas, bombos, para decir: basta.

Ese mismo dia, el gobierno de Sebastian Pinera activo el trauma de forma
radical, decretando toque de queda y sacando a la calle a las Fuerzas Armadas,
para el control de la ciudad. Hubo heridos, hubo detenidos. Hubo muertos. En
la calle, en las comisarias.

Siete dias después, el dia 25 de octubre, mas de un millon de personas
coparon la Alameda, principal arteria vehicular del centro de la ciudad, para
exigir el fin del gobierno, el fin de la estructura constitucional heredada de la
dictadura, el fin del patriarcado, el fin del colonialismo, el fin del neoliberalismo.
Literalmente. La masividad de la protesta se generaba a partir de individualidades
y agrupaciones, muy diversas entre si, pero con estos objetivos comunes:
pobladores, pueblos originarios, estudiantes, feministas, trans-feministas,
artistas, profesores, activistas por el derecho al agua, etc. Las protestas no
cesaron en Santiago desde el 18 de octubre en adelante, generandose marchas
hacia Plaza Dignidad - nombre con que el movimiento re-bautizo a la tradicional
Plaza Baguedano- a lo menos cada viernes, de cada semana hasta marzo de
2020; cuando a proposito de la expansion de la crisis del SARS COVID 19, en
todo el pais se intensifico el estado de excepcion, clausurando el uso del
espacio publico, en aras de la salud colectiva. Cuestion que también seria
posible revisar de modos complejos.

Durante estos meses de revuelta radical, el pueblo en las calles grito, rayo,
canto, baild, performanceo, discutio, converso, su malestar, como no se habia
visto desde las protestas a inicios de 1980, cuando los movimientos de mujeres
iniciaron manifestaciones masivas contra Pinochet. También, durante estos
meses el Estado y el Gobierno desplegaron su estrategia de violencia represiva,
a lo largo de todo el pais, utilizando técnicas amparadas en el estado de
excepcion, como: controles de identidad, prision politica, tortura psicologica,
fisica y sexual, mutilaciones oculares, asesinatos en nombre de la soberania
nacional; a un importante nimero de manifestantes. Estas estrategias, que en
los Gltimos 30 anos habian puesto en practica y experimentacion sobre todo
con el pueblo mapuche, que reclama su autodeterminacion en las tierras del
sur; fueron amplificadas a todo este pueblo-nacion que decidid actuar como
pueblo — conjunto de personas que constituyen una comunidad en virtud de
una cultura o ideales comunes -y dejar de actuar como poblacion - conjunto
de personas que habitan una misma area geografica. Hubo al menos 35 muertos
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en los primeros meses de esta revuelta, y en el total del periodo 460 personas
fueron mutiladas por las fuerzas de orden, Carabineros de Chile, perdiendo
uno o sus dos ojos, por perdigones o bombas lacrimogenas disparadas
directamente en sus rostros. La respuesta del mundo politico fue prometer un
cambio constitucional, si éste era aprobado en un plebiscito. Plebiscito que se
realizd el 25 de octubre de 2020, y en donde la opcion Apruebo gand por un
80% de mayoria. Durante 2021, se ha conformado, mediante una eleccion, la
convencion de representantes que redactara una nueva constitucion.

Cuando escribo este texto se ha cumplido ya un ano en que estamos con
toque de queda, cada noche de nuestras vidas. Esto ha transformado
completamente nuestro modo de hacer mundo. Este texto quiere recordar
acciones y materialidades en donde a partir de cosas que estan en cualquier
parte, supimos vibrar juntos, mas alla de esta coaccion, movilizados eroticamente
por nuestro deseo de justicia y dignidad vital.

2. Ciudad, cuerpos, ollas, piedras, monumentos

La ciudad capitalista - y/o la ciudad neoliberal- es una ciudad hecha para el
individuo y el consumo. En relacion a esto Richard Sennett, siguiendo a
Tocqueville cuando observa el individualismo que deriva del proyecto moderno
del siglo XIX, senala en su texto Carne y Piedra:
[..] Semejante individualismo tenia un significado particular en el espacio
urbano. La planificacion urbana del siglo XIX intento crear una masa de
individuos que se desplazara con libertad y dificultar el movimiento de
grupos organizados por la ciudad. Los cuerpos individuales que se
desplazaban por el espacio urbano poco a poco se independizaron del
espacio en que se movian y de los individuos que albergaba ese espacio.
Cuando el espacio se fue devaluando en virtud del movimiento, los
individuos gradualmente perdieron la sensacion de compartir el mismo
destino que los demas. (SENNETT, 1997, p.344)

Cuestion que hubiese sido perfectamente observable en Chile, antes de la
revuelta. Si bien, habia habido algunos otros momentos posterior al ano 2000,
en donde comenzo a fraguarse un uso de la ciudad, en donde el pueblo
recordaba al régimen de gobierno y organizacion su presencia, emergencia,
necesidades y poder. Almacigos y semilleros de octubre de 2019, de una ciudad
en donde los individuos se articularon hacia un destino comun, habian sido
las marchas de la Revolucion Pinglina en 2006, el Movimiento Estudiantil en
2011, la Revolucion Feminista de 2018. En todas ellas las comunidades activaron
una deconstruccion del régimen de representacion-accion, naturalizado en las
ciudades, ocupando sus plazas, calles, muros y estatuas, para poner en (o
publico, aquello que el sistema invisibilizaba. En todas ellas la calle recordaba
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al Palacio — parafraseando a Sennett- que una ciudad en donde quien la habita
no tiene poder de accion -y se le ubica en ella s6lo como espectador- no es
una ciudad para los ciudadanos, o para el pueblo, sino solo para el poder (idem,
p.333). En todos estos momentos se produjeron acciones de peste, a decir de
Artaud, actos de contagio: “una luz de intensidad anormal, donde parece que
lo dificil, y atun lo imposible, se transforman de pronto en nuestro elemento
normal (ARTAUD, 2001, p.34)". O gestos en donde individuos devinieron virus,
como senala Ileana Diéguez cuando identifica a quienes intervienen en la esfera
publica de forma liminal, artistas o ciudadanos, pueblo reunido: “portadores
de estados contagiantes, propios de las antiestructuras, lo cual podria ser
sugerido como una especie de dionisismo ciudadano (DIEGUEZ, 2007, p. 38)".

Dionisismo ciudadano que en 2019 se vivio recuperando las veredas, las
calles, las plazas, los muros, los monumentos, de la ciudad neoliberal. Modelo
urbano que condenaba a los cuerpos al uso de la misma, como si fuera un
enorme centro comercial, o, prioritariamente, el lugar de transito para los
recursos humanos de la productividad de holdings, corporaciones, e
institucionalidad del Estado subsidiario. Recuperacion del cemento, por la carne,
que transformo y des-privatizo sus practicas y sentidos, que no se hizo como
mero ejercicio ludico, sino emergico como sintoma de la colectivizacion de
afectos y deseos publicos, en defensa de lo publico. El primer gesto fue no
pagar el pasaje del metro, saltar el torniquete de acceso, al grito de: “Evadir,
no pagar, otra forma de luchar”, de parte de cientos de estudiantes.

Ollas y cucharas emergieron - como antano— como herramientas de expresion,
de lucha. Las convocatorias a cacerolazos - golpear las ollas con una cuchara
de palo- se extendieron a diario por redes sociales y se convocaba a que fueran
realizadas en lugares fisicos determinados - alguna plaza- o desde las casas,
patios o balcones, si el horario de la convocatoria ya estaba dentro del toque de
queda. Al golpear las cacerolas, las ollas, se producia una protesta sonora, que
se contagiaba y expandia por los barrios, por el solo hecho de escuchar a los
co-habitantes golpear su olla. Esta protesta sonora podia durar mas de una hora.

Asi, incluso personas solas, de diversas especies, en sus departamentos de
ciudad, podian sentirse parte de algo colectivo, pues si bien los cuerpos fisicos
podian estar separados, la sonoridad de la protesta, la vibracion de cuerpos
que adquirian la forma comun del sonido de una olla que se golpea, nos volvia
unidad. Luego: “El mero hecho de la diversidad no impulsa a las personas a
interactuar (SENNET, 1997, p.380)", sino, la interaccion, la union en ruido, en
vibracion, se producia por identificar problemas en comun, violencias en comun,
que merecian una resistencia en comun, a partir de materialidades, elementos,

2 Para visualizar y oir registro de la Revuelta 2019 en Chile, sugiero revisar: https://
museodelestallidosocial.org/
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al alcance de todos, como ollas y cucharas. Esta olla transformada en instrumento,

en arma, tiene que ver con los procesos de metamorfosis que pueden tener

los objetos, respecto de su uso:
Tal vez la metamorfosis que mas desafia al productor a mantener
conscientemente la forma sea el “cambio de dominio”. Con esta
formula — de mi cosecha- se hace alusion al hecho de utilizar una
herramienta con una finalidad diferente a la que tuvo en un primer
momento, o que la orientacion principal de una practica se aplique
a una actividad completamente distinta. Las formas-tipo se desarrollan
- por asi decirlo- en un territorio determinado; los cambios de dominio
atraviesan los limites de ese territorio. (SENNETT, 2017, p160)

Estos cambios de dominio, que Sennett enmarca dentro de los diversos procesos
de metamorfosis a los que se ven enfrentados los artesanos en el trabajo con
los materiales: estimulan la mente (idem, p155) y se produjeron también con
otras materialidades: muros, letreros de senalizacion urbana, sostenes (con
los cuales se generaron guirnaldas o nuevas identidades para estatuas), asi
como también con las piedras.

Las piedras, dejaron de ser elementos inertes, inmoviles, para ser parte activa
tambiéen de la revuelta. En las inmediaciones de Plaza Dignidad, se organizaron
grupos para sostener la Primera Linea de la protesta, la que se encuentra
directamente con la accion de carabineros. Esta Primera Linea, materializo
escudos, recogida de bombas lacrimogenas, provision de agua, defensa con
piedras y generacion de penascos, para proveer a las posiciones ofensivas.
Pirquineros, o mineros, fue el nombre que se dieron estos activistas y
manifestantes que tomaron la tarea concreta de generar piedras. La técnica se
inspird también de las protestas de Hong Kong 2019:
Las y los mineros tienen su propia organizacion y actlan en grupos.
Entre ellos estan quienes pican los materiales en canteros
improvisados, una cuneta o un muro; y quienes trasladan los penascos
en bolsas y mochilas e incluso bicicletas. También generan cadenas
humanas para entregar el material y las piedras mas grandes se
utilizan para construir muros con los que imposibilitan el paso de
carros policiales en puntos estratégicos previamente identificados.
Esta “tecnica se imito de Hong Kong ya que, al igual que las barricadas,
permite delimitar simbolicamente el territorio de conflicto y se hace
mas necesaria al caer la noche para evitar la emboscada de carros
policiales en la ‘caceria’ - el punto mas algido de la represion-»
[PeRasquero, Clan ACAB]. (CLAUDE, 2020)

Elemento material, que también se utilizo en la revuelta palestina, de 1987, que
se conoce como la Intifada de las piedras, constituyéndose en un simbolo de
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la resistencia y grito frente al despliegue del terrorismo de Estado israeli. En

este contexto, la piedra:
[..] devendra creadora de mundo: no se resuelve como imagen de
ruina y destruccion, sino como una verdadera epifania de la
insurreccion. Llueven piedras. Ni agua, ni bombas. Piedras como
armas de revocacion masiva; lugar de interseccion cosmica e historica,
a la vez, la piedra, - como el kuffiye- no sera un simple instrumento,
sino el operador imaginal de la intifada. (KARMY, 2020, p.143, las
negritas son nuestras)

Transformaciones de los usos de las piedras, desde la logica de la inmovilidad
pétrea a la de piedras insurrectas, que en contextos aparentemente disimiles
- Franja de Gaza, Hong Kong, Santiago de Chile- adquieren sentido de sery
hacer, como herramienta de sublevacion, pero también como materialidad
destinada a hacer visible la necesidad de reconocimiento y derechos de vidas,
que durante décadas han sido coaccionadas al sacrificio, por el relato de
soberania impuesto desde los regimenes de podery representacion en el que
estan insertos.

Estos elementos, puestos en manos de la creatividad popular, usados no
como el imaginario previamente determinado propone, sino activados a partir
de su potencia desde el mundo imaginal (KARMY, 2020) pues simbolizan algln
aspecto de la defensa de la vida y deseo de dignidad, podian también articular
acciones hibridas, entre sus caracteristicas y materialidades. La vibracion de
golpear un metal, como la olla, se trasladoé también a golpear un enorme
chapado de metal - que buscaba proteger edificios y ventanales de la fuerza
de la insurreccion—-, con piedras, ollas y cucharas, generando un momento de
ritualizacion de la protesta, en red de parentesco con los cacerolazos, pero
llevado a una enorme pared (MEZA, 2020). Una especie de Muro de los Lamentos,
pagano e insurrecto, en donde los lamentos y demandas, han sido cada uno
de esos golpes de piedra sobre el metal. Han sido, cada resonancia, cada
expansion de la vibracion, respecto del compromiso de construir una vida
digna, en comun.

Estatuas y monumentos, fueron también protagonistas de estos cambios
de modos de uso, en la imparable urgencia colectiva de hacer mundo con- los
otros, otras y otres; con- la ciudad. De este modo, el militar homenajeado por
el Estado, al centro de la Plaza con su nombre — Baquedano- transformo su
sentido e identidad, develandose a partir de su toma y subversion que los
sentidos de las cosas, no estan fijos, ni encarnan efectivamente una esencia
inmutable, sino pueden re-escribirse, re-constituirse, de-construirse, ficcionarse,
a partir de la relacion que establecemos con ellos.

El General Baquedano, famoso por su participacion en la guerra por las
fronteras con Per( y Bolivia, asi como por comandar acciones en los procesos
de Ocupacion de la Araucania - la tierra de los mapuche - durante el siglo XIX;
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desde su estatua de bronce, en que se le recordaba hasta 2019, fue transformado
en mural de rayados; banado en pintura roja, como simbolo de la sangre del
pueblo que luchaba; vestido con las mas diversas pancartas y banderas del
movimiento; montado por integrantes de comunidades mapuche; montado y
llenado de colores por integrantes de los diversos movimientos feministas y
transfeministas. Trastornando su sentido original infinidad de veces, como en
la marcha de un millon de personas cuando una enorme bandera mapuche
corono la cima de su altura, sostenida por cientos de manifestantes, como en
un castillo humano, que tomod por completo el sentido del monumento, dando
lugar a la carne y gesto de los cuerpos ch’ixi, aquello que no es: “[...] ni lo uno
ni lo otro, sino todo lo contrario, es ambos a la vez (RIVERA CUSICANQUI, 2019,
p.83)" y por lo tanto trabaja “dentro de la contradiccion; al tiempo que en una
zona de contacto, en una zona de friccion (ibidem)”. Que también podriamos
llamar carne y gestos champurrios:
Acciones que se realizan desde la condicion de mezcla, mixtura, im-
pureza, identidades en devenir, liminalidades impensadas, tensio-
nadas y en constante movimiento. Acciones que se realizan e invierten
el sentido de creencias de los paradigmas oficializados, con el fin de
eludir, infiltrarse, contaminar, desestabilizar obstaculos y practicas
monoperceptuales. Practicas del desborde, de lo cadtico, y de la re-
elaboracion [...] La palabra proviene de la lengua y cosmovision ma-
puche (HARCHA y RICHMOND, 2020, p.8)

Como maxima culminacion de la piedra monumental.

Por otro lado, excepcionalmente, en una accion de ambivalente significado, la
Plaza Baquedano fue cubierta con cientos de metros de tela blanca y una gran
pancarta que tenia escrita la palabra: paz, en la madrugada del 15 de noviembre
de 2019, solo horas después de que se sellara el Acuerdo por la Paz Social y la
Nueva Constitucion, realizado por la clase politica, sin la gente de la calle, en el
Congreso. Instalacion que no fue reprimida por Carabineros y suscito el entusiasta
apoyo de los grupos conservadores. Realizada por un grupo pequeno, voluntarioso,
provisto de gran capital de inversion para la misma. Siendo esta caracteristica,
completamente opuesta a lo identificado en la revuelta, que usa para sus fines,
lo que tiene a mano, en el espacio doméstico, en el espacio publico. Por lo cual
fue recibida con mucha sospecha y cero entusiasmo por quienes participaban
del movimiento de la revuelta. Cuando por fin ha reventado en el imaginario
de las personas de a pie la logica sacrificial de la soberania del Estado, con la
protesta de los cuerpos; cuando en mitad de la crisis social ya se contaba con
muertos, mutilados, torturados y abusados por el Estado: ;Qué significa clamar

3 El costo total de la instalacion fue de 2.700.000 pesos chilenos, lo que equivale a
aproximadamente a 3.800 dolares norteamericanos estadounidenses.
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por la paz? ;Qué significa la paz en este contexto? Ademas de constituirse en
un simbolo vacio, mas que paz, parecia referir a un llamado explicito a la vuelta
al orden, previamente establecido. La accion, completamente anti-artaudiana,
anti-peste, si bien tuvo algunas réplicas en otras plazas, se extinguio casi tan
rapido como surgio. Pero nos recordo también, que la subversion de sentidos,
respecto de los signos, de los simbolos, no es un poder exclusivo de los
movimientos de revuelta, sino también de quienes detentan el poder del régimen
de representacion. Por tanto, la cuestion no se trata solo de transformar un
sentido, sino también se trata de con- quién, con- qué, por qué, para qué. Como
diria Donna Haraway, es imprescindible reconocer que accionamos desde lugares
situados, que no accionamos desde cualquier parte, y que no da lo mismo, con
quién o con qué se generan las transformaciones de sentido:
Importa qué materias usamos para pensar otras materias; importa
qué historias contamos para contar otras historias; importa qué
nudos anudan nudos, qué pensamientos piensan pensamientos, quée
descripciones describen descripciones, qué lazos enlazan lazos.
Importa qué historias crean mundos, qué mundos crean historias
(HARAWAY, 2019, p.35)

Pues en este texto observamos como esos acontecimientos de
subversion de sentido y practicas hacen estallar el mundo imaginal
de los pueblos, no como lo implosionan de regreso al status quo.

En la marcha del 8 de marzo de 2020, la bailarina Andrea Olivares
trepo hasta lo alto de la estatua, para montarse en ella, delante del
cuerpo del militar Baquedano, que habia sido transformado en una
machi mapuche. Momento que adquirio rasgos de epifania, en donde
quienes estabamos bajo el monumento, de un modo expandido,
vibracional, estabamos también arriba. Acontecimiento que llevo a
los medios de prensa que cubrian la manifestacion — que congrego
a 1.500.000 personas, quienes estabamos todas bajo sus pies—, a
nombrar la estatua hecha carne, en ese momento, como: la Diosa de
la Dignidad.

Los desplazamientos aqui senalados, estos cambios de dominio,
cambios de modos de uso, activaron lo que Sennett reconoce como
fundamental respecto de la ciudad: “[...] los espacios urbanos cobran
forma a partir de la manera en que las personas experimentan sus
cuerpos (SENNETT, 1997, p.394)" en todo el profundo recorrido que
hace de la ciudad occidental desde los griegos de A.C, hasta la Nueva
York de fines del siglo XX. Una pregunta importante aqui, podria ser
pensar en esos cambios de dominio, como metaforas de otras
posibilidades de la accion: ;Como podrian modificarse nuestros
modos de produccion a partir de una recuperacion o apropiacion
fuera de lugar, de materiales, formas de relacion, respecto de lo
publicoy lo comun? ;Como podriamos desplegar nuestra potencia
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de transformacion y metamorfosis de la realidad, de cara a una
emergencia de lo real, a partir de los modos de uso de los objetos,
de los espacios, de la ciudad? Todos estos gestos ;hicieron la
revolucion? Si todo este proceso destituyo un orden del mundo
;necesitamos que se constituya otro? Si a esto se responde que si
;Como imaginamos esa nueva posibilidad? ;Dentro del marco del
Estado Nacion? O quizas, legitimamente ;tenemos derecho a imaginar,
radicalmente, en otras configuraciones?

Para abordar algunas vias respecto de estas preguntas, tejeré una
posible via de accion a partir de conversaciones imaginarias con
Rodrigo Karmy, Silvia Rivera Cusicanqui y Donna Haraway. En donde
desde un devenir intifada, devenir ch’ixi, devenir compost, emergera
una ficcion imaginal que pretende actuar como conjuro de un por-
venir, posibilidad.

3. Elegir la Tierra

En su analisis de la primavera arabe y la intifada palestina‘, Rodrigo Karmy nos
propone pensar la revuelta, como un lugar de insurreccion — mas que de revolucion
en el sentido moderno del término- en donde, mas alla de la productividad de
la misma, estalla un momento radical de vida activa de las comunidades:
La intifada no viene a instaurar ni a conservar nada, sino a revocar,
a destituir. Se trata de una dialéctica del abismo y no de una dialéctica
de la totalidad. “Intifada” — diremos- no es mas que lo que resta de
la ficcion de la maquina imperial, la potencia inmanente a aquello
que llamamos “politica” que, por mucho tiempo, habia permanecido
capturada por el paradigma de la operosidad y que la intifada libera
a su incandescencia. Intifada, fractura del continuum historico y
potencia imaginal — khora, si se quiere- que reclama irreductible
entre el mito y la historia. (KARMY, 2020, p.253)

Esta posibilidad destituyente; esta capacidad de hacer estallar la politica
hegemonica, incluso desde la inoperosidad de la accion, a nivel de sistema;
pero que inevitablemente fisura el continuum historico y potencia la imaginacion
de los pueblos, puede advertirse indefectiblemente en la revuelta chilena de
2019 y es el lugar que moviliza el deseo de esta escritura y participacion. Hoy
es muy posible que la revuelta también consiga otro marco constituyente para

4 “;Qué es una intifada? Ante todo, una forma de inoperosidad que, cristalizando una politica
acéfala, astilla como resto de las formas de la operosidad.” (KARMY, 2020, p.16).
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el pais, porque fue la respuesta que la clase politica ofrecio, cuando vio
completamente desmontado su régimen de realidad y representacion. Pero
aquello no debiera definir por completo el destino comun de este pueblo. Si
no, posiblemente, la potencia vital, eroticamente contagiada en las calles, en
las marchas, asambleas, ollas comunes, barricadas, danzas, performances, sea
ese lugar irreductible de memoria en donde la colectividad recuerde, pero
también imagine su por-venir. Cuestion que no tiene s6lo que ver con la
estructura, con el Estado-nacion, sino con la recuperacion de la capacidad de
activar utopias de forma comun. Tiene que ver con el deseo. Ese deseo que:
[..] hace saltar la sutura que, supuestamente, habia sellado para
siempre los cuerpos a los discursos. Ese “supuestamente” cae
vertiginosamente y, con él, el “para siempre” que pretendid garantizar.
Otra palabra puebla los discursos, otros usos destraban el “destino”
al que se arrojaron los cuerpos. Los lazos erotizan y el deseo avanza
hacia ninguna parte estrechando cuerpos para hacer el amor con la
revuelta. No habra pastor, cazador ni dictador; el “supuesto” por el
que funcionaba el poder se halla en el suelo, su mascara parece
vencida, agotada en sus posibilidades, ya no asusta ni puede conducir
0 perseguir a nadie. (KARMY, 2020, p.214)

Momento en que el pueblo, la puebla, la pobla actla en conjunto, en un acto
de creacion y experimenta una: “[...] fiesta del pensamiento” en donde alcanza:
“[..] un fragmento de eterna felicidad (idem, p.255)".

Silvia Rivera Cusicanqui, observando con detencion lo que en general se ha
esperado de los movimientos sociales en América Latina, pero sobre todo en
Bolivia, sugiere una via de accion para las comunidades, que entretejo a lo
propuesto por Karmy, respecto de esta potencia vital disidente o destituyente.
Lejos de apostar por resultados inmediatos de los movimientos sociales 'y que
actlen en la gran estructura, nos propone, valorizar una epistemologia ch’ixi
de la existencia, cuestion que abarca el reconocimiento de la condicion ch'ixi
de nuestro devenir. Esto refiere a la condicion de diversas experiencias y saberes
culturales, que lejos de estar resueltos en un perfecto palimpsesto de hibridacion,
permanece en roce, en friccion, en movimiento, activando distintos niveles de
esta tension en relacion a los contextos del presente que se viven y habitan.
Una imagen metaforica de aquello seria ese color cerca del gris que se produce
cuando una television deja de transmitir y proyecta un gris en movimiento,
que se produce y pulsa del encuentro de pequenos cuadritos en blanco y negro
de la imagen tecnologica, en constante pulsion. Visto de lejos, lo ch’ixi — que
en aymara designa un tipo de tonalidad gris - se ve gris pero “[..] al acercarnos
nos percatamos de que esta hecho de puntos de color puroy agonico: manchas
blancas y negras entreveradas (RIVERA CUSICANQUI, 2018, p.79)", porque en
realidad es: “Un gris jaspeado que, como tejido 0 marca corporal, distingue a
ciertas figuras — el R'usillo — o a ciertas entidades - la serpiente — en las cuales
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se manifiesta la potencia de atravesar fronteras y encarnar polos opuestos de
manera reverberante (ibidem)”.

Lo chi’xi seria entonces aceptar que el encuentro de modos de ver, sery
hacer en el mundo; de saberes y epistemes; no esta fijo, ni estable, sino pulsando
desde su tension, haciendo emerger otro mundo desde el reconocimiento de
lo que se encuentra y lo que insiste en la diferencia, que subraya diferentes
aspectos de su tension, en relacion a los acentos de experiencia que se producen
en los diversos contextos. Cuestion que también propone:

[..] asumir la equivalencia de capacidades cognitivas como una
premisa basica, que no se da en nuestras sociedades, pues hay una
cadena de desprecios coloniales que presupone la “ignorancia del
indio” y se filtra por los poros de lo cotidiano para erigir los muros
del sentido comun. Sobre las premisas de la brijula éticay la igualdad
de inteligencias y poderes cognitivos —ciertamente expresables en
una diversidad de lenguas y epistemes- podra tejerse quizas una
epistemologia ch’ixi de caracter planetario que nos habilitara en
nuestras tareas comunes como especie humana, pero a la vez nos
enraizara aln mas en nuestras comunidades y territorios locales, en
nuestras bioregiones para construir redes de sentido y “ecologias de
saberes” que también sean “ecologias de sabores”, con la
“compartencia” en lugar de la competencia (a decir de Jaime Luna
2013), como gesto vital y la mezcla linglistica como tactica de
traduccion. (RIVERA CUSICANQUI, 2018, p.81)

Tarea que esta ligada a ir mas alla del mundo imaginario y abrir las compuertas
al mundo imaginal (a decir de Karmy), para interrogarse respecto de: “sCOmo
podria superarse la paradoja de un poder destituyente que solo atina a restituir
los poderes que creyo haber destituido? (RIVERA CUSICANQUI, 2018, p.112)".
Peligro que ya se avizoraba respecto de la relacion revuelta y momento
constituyente chileno, porque las condiciones del Acuerdo por la Paz y Nueva
Constitucion no estaban hechas a la medida de la demanda de la calle, sino
de la clase dirigente, politica y empresarial; pero que, sin embargo, contra todo
pronostico de analistas y encuestas, han sido alteradas, nuevamente, por el
poder de los cuerpos no dependientes de los partidos politicos tradicionales
y la calle.

Rivera Cusicanqui desea e imagina, la ineludible necesidad de escapar de
las trampas de lo que denomina “palabras magicas”, especies de continentes,
que: “[..] no se habitan al nombrar (idem, p113)", que contienen el peligro de
ser intelectualizadas y ser instrumentalizadas a partir de soluciones rapidas a
la crisis compleja en la que habitamos. Crisis climatica, movimiento social,
comunidad, podrian ser algunas de estas palabras, que se vuelven huecas, sino
se habitan en complicidad con los deseos y fuerzas de: “las movidas sociales

”

indigenas, femeninas, juveniles y populares (idem, p.114)" con todas las
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contradicciones y conflictos que les habitan. Alli, desde lo pequeno, puede
surgir la vision que:
puede ser subversiva en un sentido que todavia no podemos nombrar
adecuadamente. [...] un mundo de bio-regiones, no de naciones, de
cuencas de rios, no de departamentos o provincias, de cadenas de
montanas, no de cadenas de valor, de comunalidades autbnomas,
no de movimientos sociales. (idem, p.119)

En donde ademas:

Aprender a sentir la indignacion puede ser un camino fructifero para
superar el enclaustramiento de la academia y sus devaneos teoricos.
Sentir [...] que la indignacion no ha muerto, que la rabia también
puede generar sentimientos de amor, de dignidad y celebracion de
lo propio [...] un deseo colectivo de salir en defensa de la vida contra
la muerte. En ‘el tiempo de las cosas pequenas’, quizas sea hora de
volver la mirada sobre la minucia de los detalles de la existencia,
para hallar en ellos las pautas de conducta que nos ayuden a enfrentar
los desafios de esta hora de crisis. (idem, p.120)

“Cosas pequenas”, que son un medio material y concreto de accion, respecto
del deseo, que son activadas mas alla y mas aca de lo que organicen los grandes
poderes institucionales (Estado, gobierno, parlamento, universidades, etc.),
como: ollas comunes, balanzas de autoabastecimiento alimentario, huertos
urbanos, coordinadoras de defensas de derechos humanos y presos politicos,
grupos culturales barriales, television y radio territorial, salud comunitaria,
asambleas feministas, cine club, entre otras. Formas de comunalidad que
brotaron desde la revuelta y al dia de hoy perseveran en su accion.
Realizando un proceso de compostaje con las propuestas recientemente
planteadas, mezclo, oxigeno, e hidrato a este texto la perspectiva que plantea
Donna Haraway, cuando invita a pensar en las posibilidades simpoiéticas de
nuestro accionar, en el horizonte hacer mundo, para una vida multiespecies.
Perspectiva revitalizante también para pensar desde una no esencializacion,
idealizacion o ahuecamiento, de los conceptos, memorias, identidades o
acciones que nos ayudan a pensary proponer gestos para seguir con el problema.
Simpoiesis, a decir de Haraway, es una palabra simple que significa:
“generar-con”. Nada se hace a si mismo, nada es realmente autopoiético
0 autorganizado. Como dice el “juego mundial” de ordenador inupiat,
los terricolas no estan nunca solos. Esta es la implicacion radical de
la simpoiesis. Simpoiesis es una palabra apropiada para los sistemas
historicos complejos, dinamicos, receptivos, situados. Es una palabra
para configurar mundos de manera conjunta, en compania. La
simpoiesis abarca la autopoiesis, desplegandola y extendiéndola de
manera generativa. (HARAWAY, 2019, p.99)
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Practica que reconoce posible desde cualquier ciencia, experiencia artistica, o
de generacion de conocimiento en que nos veamos involucrados, porque esta
también ligada a como imaginar lo que queremos vivir. A traves de su rico viaje
por el trans-significante uso de las siglas SF: “ciencia ficcion, fabulacion
especulativa, figuras de cuerdas, feminismo especulativo, hechos cientificos y
hasta ahora (idem, p.21)"s Haraway nos recuerda la condicion de precariedad
generalizada a la que nos han conducido las falsas promesas del progreso
moderno; y es por ello que el insistir con el problema no es abarcable desde
una perspectiva monodisciplinar, o monocultural, sino debe realizarse en devenir-
con. Pero no con cualquier con-. Sino, aprendiendo a reconocer ese lugar situado,
marco de accion, desde el cual podemos generar parentescos raros:
Los enfoques sintonizados con el “devenir-con multiespecies” nos
ayudan mejor a seguir con el problema en terra. Una emergente
“nueva nueva sintesis” — una sintesis extendida- en las biologias y
artes transdisciplinarias propone figuras de cuerdas que enlazan
ecologias, evolucion, desarrollo, historia, afectos, capacidades y tec-
nologias humanas y no humanas, y mas (idem, p. 105)

Que, tal como el trabajo de Ana Tsing, nos lleven a reconocer y aprender de
aquellas practicas en donde se produzcan: “erupciones de vitalidad inesperada
y practicas contaminadas y no deterministas, continuas e inacabadas, del vivir
entre ruinas (idem, p.69)". Ademas de reconocer el dolor que ha generado y
genera esta legitimacion del sistema de violencia soberana, globalizada,
generada por los procesos implicados en lo que los geologos han llamado
Antropoceno, y criticos del alcance del término nombran como Capitaloceno,
Haraway invita a hacerse parte de estas erupciones de vitalidad y practicas no
deterministas, activando nuestra capacidad, de hacer mundo -y no solo
sobrevivir o morir en el globo -, a partir de responder al desastre con nuestras
habilidades. Respons-abilities, es un neologismo que nos sirve para identificar
la potencia de accion de la responsabilidad de responder (respons)-con nuestras
habilidades (abilities). Atreviéndonos a correr el riesgo de entrar en relacion,
de habitar la tierra, de compostarnos entre seres y materiales diversos, con
este problema comin, del Antropoceno, o del Capitaloceno, pero no para
intentar responder en su lengua y sistemas de saber, sino, proponiendo una
tercera via: el Chthuluceno. Palabra simple, compuesta de:
[..] dos raices griegas (kthon y kainos) que juntas nombran un tipo
de espaciotiempo para aprender a seguir con el problema de viviry
morir con respons-habilidad en una tierra danada. Kainos significa
ahora, un tiempo de comienzos, un tiempo para la continuidad, para

5 SF son las siglas en inglés de science fiction, speculative fabulation, string figures, speculative
feminism, scientific facts y so far.
6
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la frescura. Nada en kainos debe significar pasados, presentes o
futuros convencionales. No hay nada en los tiempos de comienzos
que insista en eliminar completamente lo que ha venido antes ni,
ciertamente, lo que viene después. Kainos puede estar lleno de
herencias, de memorias, de llegadas, de criar y nutrir lo que adn
puede llegar a ser. (idem, p. 20)

Posible de activar a partir de los poderes de los seres chthonicos: [...] seres de
la tierra, antiguos y de Gltima hora a la vez” (idem); la figura ubicua SF, la
simpoiesis, una simbiogénesis y sinanimagenesis no identitarias, no
transparentes, no esencialistas:
Las decisionesy transformaciones que son tan urgentes en nuestros
tiempos para volver a aprender — 0 para aprender por primera vez-
como devenir menos mortiferos, mas respons-habiles, mas en sintonia,
mas capaces de sorprendernosy de practicar las artes de vivir y morir
bien en una simbiosis multiespecies, en simpoiesis y sinanimagénesis
en un planeta danado, deben realizarse sin garantias o expectativas
de armonia con quienes no son uno mismo, y tampoco son “el otro’
con certeza. Ni Uno ni Otro, eso es lo que somos y lo que siempre
hemos sido. Es tarea de todos devenir ontoldgicamente mas creativos
y sensibles dentro del arrogante holobioma que es la tierra, lamémosla
Gaia o con Mil Nombres Distintos. (idem, p.152)

?

Tarea que nos compete, no en la tierra lisa, sin particularidades, del globo. Sino
en esa tierra en donde reconocemos potencias para hacer mundo. En esa tierra
que deja de ser territorio o nacion delimitado por fronteras cartograficas, y
comienza a ser mundo, un lugar en que podemos multiplicar la vida de forma
vital; en donde podemos generar humusidades y no solo humanidades; lugar
que posiblemente a veces, no tenga fronteras cartograficas, sino se haga, en los
intersticios de lo que los mapas, instituciones, sistemas, Estados-nacion, reconocen.

Tarea que nos invita a mirar también como se hace mundo en el devenir
intifada del globo, a partir de las potencias ch’ixis, champurrias, de las “pequenas
cosas”, que efectiva y afectivamente generan un espacio de indignacion al
tiempo que de cuidado, junto a los materiales y seres vivos con los que podemos
hacer, a diario, la vida, en la tierra.

4. Me voy con Patti S.

La pregunta inicial de este texto interrogaba ;Como se activan mundos
multiespecies a partir de la potencia material, las relaciones entre los cuerpos
y sus diversas respons-habilidades? El devenir del viaje por las palabras, la
memoria desde la que fue formulada esa pregunta, y el deseo de que decir
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hoy, en un mundo convulsionado por una pandemia real, que también ha sido
utilizada para controlar los diversos de movimientos de indignacion respecto
del sacrificio al que son sometidas nuestras vidas en aras del progreso y la
hegemonia de poder y representacion dominante, me ha llevado a plantear
aqui lo performativo, lo que acontece, sucede, se hace, desde una perspectiva
expandida, entendiéndolo como esa potencia contenida en aquellos
acontecimientos generados por cualquier persona, ciudadano/a, poblador/a
-y no por profesionales de las artes de la performance —, sino por personas
que dejan de sobrevivir a una vida en la rueda de la violencia colonial, de la
violencia de mercado, de la violencia patriarcal, o de la violencia del Estado, y
deciden crear junto a otrxs, otra realidad, o hacer emerger, lo real. Participando
de forma activa de la escultura social (a decir de Joseph Beuys), desde su
anonimato, con toda la potencia de su corporalidad. En este momento vuelvo
a considerar totalmente vital reconocer qué hacen y hacemos las personas con
la calle y con todo espacio en donde podemos activar una potencia de creacion,
mas alla de las salas de artes, teatros, museos o galerias, ante la emergencia
de la necesidad colectiva de darnos juntos un mejor vivir, junto a otros seres
vivos y no vivos que atraviesan toda la posibilidad de nuestra experiencia vital.
El tejido de este texto valoriza todo lo que podemos activar si nos detenemos
a pensar en como producimos las cosas que nos ayudan a vivir y a significar,
desde una relacion directa con practicas materiales y materialidades,
identificando cuando y como se producen vibraciones vitales, que dan sentido
a los cambios de dominio 'y procesos de metamorfosis con lo que trabajamos,
activando a la vez nuestra memoria y nuestra imaginacion, a partir de cosas
cotidianas, que estan ahiy con las que tenemos la posibilidad de entrar en
relacion. Con la respons-habilidad de accionar esta reflexion también desde
la escena publica, intentando contribuir a un presente que ayude a escribir lo
que sera el pasado.

De este modo el texto ha buscado actuar también como un conjuro, como
una invocacion, desconflada de que lo que deseamos vivir provenga
exclusivamente de las macro-soluciones. Confilada en que, sin idealizacion,
podemos actuar en vibracion con lo que los diversos presentes de indignacion
ante las propuestas de la maquina imperial, nos invitan. Y que éstos sean los
virus, los contagios, a los que tengamos que prestar mas atencion. Consciente
también de que este conjuro de palabras, en su proximo paso, debera salir de
este “tentador reino incorporeo” — como escribio Patti Smith -, para “regresar
al mundo material para hacer su trabajo”, lugar en donde se produce el equilibrio
entre “la comunicacion mistica y el esfuerzo de creacion (SMITH, 2018, p.272)",
en donde se hace carne, piedra, alimento, compost, otras realidades, otras
ficciones, la eleccion de la Tierra.
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Fig. 1: Graffiti en uno de los accesos a metro Baquedano.
Autora: Folil Pueller.

Fig. 2: Estatua del General Baquedano intervenida por consignas.
Autora: Folil Pueller.
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Fig. 3: Comparsa encapuchada.
Autora: Folil Pueller.
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Fig. 4: Muro-barricada construido para delimitar fisica y simbolicamente los
espacios de manifestantes y carabinerosa. Autora: Folil Pueller.
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Fig. 5: Accion pirquinera.
Autora: Folil Pueller.

Fig. 6: Cacerolazo.
Autora: Folil Pueller.
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Fig. 7: Olla comun.
Autora: Folil Pueller.

Fig. 8: Amaranto sembrado en espacio publico recuperado, por Grupo de
Werterxs del Barrio Yungay. Grupo que surgio desde la Asamblea del barrio,
en el contexto de la revuelta de 2019-2020. Autora: Werterxs del Barrio
Yungay, Santiago, Chile.
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Fig. 9: Detalle del amaranto.
Autora: Werterxs del Barrio Yungay.
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Fig. 10: Compostera creada por el Grupo de Werterxs del Barrio Yungay. Lleva
por nombre Macarena Valdés, en conmemoracion de la activista
socioambiental que fue asesinada, por su oposicion a la construccion de
una hidroeléctrica en el rio Tranguil, sur de Chile.

Autora: Werterxs del Barrio Yungay.
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Fig. 11: Zapallos madurando en la huerta creada en las veredas.
Autora: Werterxs del Barrio Yungay.

Fig. 11: Tomates madurando en la huerta creada en las veredas.
Autora: Werterxs del Barrio Yungay.
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Resumen

El presente articulo argumenta que la cuestion de lo publico, su naturaleza y su
posibilidad misma, adquiere nueva urgencia en la inflexion neofascista del
neoliberalismo donde los ataques contra la vida publica se intensifican en violencia
y multiplicidad. Dicha urgencia nos permite interrogar una vez mas como se hace
vida publica, cual es su naturaleza, qué dimensiones de lo publico se activan en
contextos donde vulnerabilidades maltiples y diferenciales articulan movilizaciones
colectivas inéditas, y donde las mediaciones se rearticulan bajo el signo de nuevas
tecnologias, nuevos circuitos y nuevas inserciones afectivas desde las que se
reinventa la vida publica. En ese contexto interesa situar la pregunta por los
afectos publicos a partir del procedimiento estético y politico elaborado por Dani
Zelko en su proyecto Reunion. En su trabajo, Zelko moviliza de maneras singulares,
y estratégicamente conectadas con los desafios del presente, un procedimiento
en el que escritura, afecto y vida publica se conjugan en torno a la respiracion
de los cuerpos, y a una relacionalidad corporal en el que despunta otra idea de
lo publico. Desde alli ilumina una potencia de lo publico a contrapelo de sus
configuraciones dominantesy en la que se juega un laboratorio de formas politicas.

Palabras clave: PUblico, Afectos, Dani Zelko.

Abstract

This article argues that the question of the public, its nature and its very possibility,
acquires new urgency in the neo-fascist inflection of neoliberalism, when that
attacks on public life intensify their violence and multiplicity. This urgency sets
the conditions to interrogate once again how public life is created, what is its
nature, what forces of the public life are activated in the context of diverse and
differential vulnerabilities. At the same time, public mediations are rearticulated
by new technologies, shaping new public interpellations, and new affective
modulations reinventing public life. In that context, the article situates the
question about public affect through the aesthetic procedure cultivated by Dani
Zelko in his project Reunion. In his work, Zelko mobilizes a procedure connecting
writing, affect and public life. Such procedure revolves around breathing, and a
body relationality that subtends new configurations of the public. From there, it
sheds light on new potentialities of public life, against the grain of its hegemonic
configurations, and where a laboratory of political forms take place.

Keywords: Public, Affects, Dani Zelko.
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Resumo

Este artigo defende que a questdo do publico, sua natureza e sua propria
possibilidade, adquire nova urgéncia na inflexao neo-fascista do neoliberalismo
no qual os ataques contra a vida publica se intensificam em violéncia e
multiplicidade. Essa urgéncia nos permite questionar mais uma vez como se faz
a vida publica, qual a sua natureza, que dimensoes do publico se ativam em
contextos nos quais vulnerabilidades multiplas e diferenciais articulam mobilizagoes
coletivas inéditas e as mediacoes sdo rearticuladas sob o signo das novas
tecnologias, novos circuitos e novas insercoes afetivas a partir das quais se
reinventa a vida publica. Nesse contexto, e interessante situar a questao dos afetos
publicos a partir do procedimento estetico e politico elaborado por Dani Zelko
em seu projeto” Reunido” Na sua obra, Zelko mobiliza de formas tnicas e
estrategicamente ligadas aos desafios do presente, um procedimento em que a
escrita, o afecto e a vida publica se conjugam em torno da respiracao dos corpos,
e uma relacionalidade corporal em que se destaca outra ideia do publico. A partir
dai, ele ilumina um poder do publico contra a natureza de suas configuracoes
dominantes e em que um laboratorio de formas politicas é executado.

Palavras-chave: Publico, Afetos, Dani Zelko.
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. La reinvencidn de lo publico

La disputa por lo publico marca una de las inflexiones decisivas del presente:
esa es la premisa de este ensayo. Esa disputa es a la vez estética y conceptual.
Por un lado, es evidente que no podemos seguir operando con concepciones
heredadas de la “esfera publica” en términos de una racionalidad comunicativa
como horizonte normativo. Y que incluso intervenciones muy productivas como
las de Nancy Fraser y Michael Warner (“subaltern publics” y “counterpublics”)
necesitan ser repensadas a la luz de transformaciones tecnopoliticas urgentes
(WARNER, 2002; FRASER, 1990)." Lo plblico emerge como una dimension a la
vez amenazada y en proceso de reinvencion. Dimension amenazada: en
sociedades como las nuestras, modeladas en el avance de lo privado, lo
capitalizable y lo individual por sobre lo colectivo y lo comun, la posibilidad
de la vida publica aparece bajo amenaza y erosionada de los modos mas
diversos. En proceso de reinvencion: al mismo tiempo, la naturaleza misma de
la “esfera publica” viene sufriendo una transformacion radical ligada a nuevas
formas de expresion, nuevas tecnologias de mediacion, y una multiplicacion
de territorios expresivos que es paralela a una concentracion cada vez mas
limitada, y a escala global, de plataformas mediaticas. Doble asedio, entonces,
sobre lo publico: la erosion implacable por décadas de neoliberalizacion y
transformacion velocisima de las tecnologias de mediacion.

Ah1 se juega, quiero sugerir, una de las lineas mas insistentes, mas
provocadoras y mas politicas de las practicas estéticas contemporaneas. No
necesariamente en la tradicion del “arte publico”, que descansa, al menos en
sus lineas generales, sobre una concepcion bastante estabilizada del espacio
publico, sino en términos de una investigacion y una reformulacion de la
posibilidad misma de lo publico, de su naturaleza, de sus circuitos, las reglas
de sus interpelaciones, su campo performatico. ;Como hacer la vida pablica?
cCual es la naturaleza de su ejercicio? ;Cuales son las condiciones en las que
tiene lugar? ;Cuales son, en sociedades como las nuestras que apuestan por
la “vida privada”, las potencias de lo publico?

1 El estudio de la literatura contemporanea (y de “lo contemporaneo”), dice Lionel Ruffel,
implica leer las relaciones entre lo literario por fuera de una esfera plblica idealizada, y en el
terreno de una “arena conflictiva” hecha de una “multitud de espacios plblicos” y que se
despliegan por fuera de los circuitos editoriales tradicionales y en tension con el mercado
editorial. Ver RUFFEL, 2016, p. 203. Ver también PAPACHARISSI, 2014.

2 “Plblico” tiene, demas del territorio de interaccion y expresion colectivas, el sentido de lo
estatal: de lo que pertenece y es patrimonio del Estado. Este es, sin duda, uno de los sentidos
en juego en la era neoliberal, dedicada a la sistematica erosion del Estado como regulador y
estructura de proteccion.
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El proyecto Reunion llevado adelante por el artista argentino Dani Zelko
opera precisamente en este punto en el que la pregunta por la forma estética
es inseparable de una reflexion y una intervencion politicas sobre lo publico.
Desde su nombre mismo —“reunion” —el trabajo de Zelko se enfoca en lo que
quiza sea la dimension fundamental de lo publico: la posibilidad de que
individuos y grupos desconocidos se re(inan en torno a un problema comun,
una situacion que convoca y que agrupa agentes que pueden no compartir
mas que esa situacion, situacion que instituye en su seno mismo el espacioy
las reglas de relacion. Inmanencia, pues, de lo publico: lazo entre quienes no
tienen nada en comin mas que esa relacion misma. Lo publico contra lo
identitario: como espacio donde es posible salirse de si a partir de un campo
relacional y de exposicion y generar e instituir nuevos espacios de relacion. A
la vez, la “reunion” propuesta por Dani Zelko, senala la centralidad del afecto
en la vida publica —los afectos publicos—y la dimension performativa, a la vez
que contingente, de los cuerpos en su hacer publico.

En lo que sigue, me propongo seguirle el rastro a esas tres lineas —inmanencia,
afecto, performatividad— para intentar delimitar las herramientas que en el
proyecto de Zelko nos sirven para pensary reinventar los territorios de lo publico.

Antes, sin embargo, de entrar en los materiales de Reunion, me gustaria
proponer algunas especificaciones breves sobre el contexto en el que plantear
la pregunta por lo publico.

II. Publico y guerra

Reunion, conjuncion, conjugacion de heterogéneos: en esa encrucijada de lo
publico opera mucho de la sensibilidad contemporanea. Por qué? Muy simple:
porque en procesos de neoliberalizacion de lo social, la apuesta por la
privatizacion y por la regulacion cada vez mas intensa y policiaca de lo publico
adquiere nueva intensidad. Esto, que se reitera por todos lados a nivel global,
adquiere un alcance especifico en Ameérica Latina, especialmente en naciones
como Argentina o Brasil donde la experiencia de gobiernos progresistas durante
los primeros quince anos de este siglo generd una reaccion en la que los
preceptos neoliberales de los anos 90s se profundizaron y se volvieron mas
agresivos y violentos. Si en los anos 90 la promesa neoliberal era la de un
mercado global y su inclusion universal por el consumo (que los gobiernos de
Kirchnery Lula asumieron como parte de sus modelos de gestion gubernamental),
después del 2010 fue quedando violentamente en claro lo que siempre se supo:
que ese mercado no iba a incluir a todo el mundo, que esa promesa neoliberal
del emprendedurismo y del consumo descansaba sobre la exclusion de enormes
franjas de la poblacion, y que la nueva inflexion neoliberal en el siglo XXI no
giraba alrededor de la promesa del mercado como garante de paz social sino
de la guerra como logica de gobierno (ALLIEZ y LAZZARATO, 2016) Guerra por los
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privilegios amenazados, por el consumo sin limite, por las libertadas “en peligro”

dadas regulaciones estatales, reclamo que en contexto de la pandemia de
COVID19 alcanzo intensidades desconocidas. El consumo como privilegio —y
las formas de explotacion y extracccion sobre las que descansa — sera defendido
agresivamente, violentamente, policialmente. Hasta la muerte, si fuera necesario.
Si en los anos 90 el neoliberalismo se presentaba bajo el signo de la pax global,
veinte anos después lo hace bajo el signo del odio (GIORGI y KIFFER, 2020): Jair
Bolsonaro sera su figura; su ejemplo replicara en muchas de las nuevas derechas
de la region. Los llamados medios masivos seran su vehiculo incansable; las
plataformas digitales potenciaran, en su capitalizacion algoritmica, un
“individualismo de redes” ultra-agresivo en las que la vida publica se desfonda
(SEYMOUR, 2020) El modelo de la guerra, que siempre subtiende las formas del
libre mercado (ALLIEZ y LAZZARATO, 2016), sube asi a la superficie y se instala
como forma de la politica. Un oscuro candidato ganara una eleccion en Brasil
celebrando un torturadory haciendo el gesto de un arma, disparandole “a todo
el mundo”: Bolsonaro encarna el paroxismo de violencia simbolica, siempre
cerca de la violencia fisica, de este nuevo momento del neoliberalismo.

Esta nueva inflexion del momento neoliberal tiene un target inevitable: el
espacio y las formas publicas. Fundamentalmente porque lo publico nunca es
solamente el circuito donde tienen lugar las interlocuciones, los dialogos y las
interacciones politicas que definen el mundo en comin (RANCIERE, 2007) sino
porque es alli donde se performancean, se actian y se disputan la igualdad
en sociedades democraticas. Igualdad que es el horizonte que el neoliberalismo
necesita quebrary fragmentar, multiplicando las desigualdades para volverlas
terreno de una gubermentalidad propia. Lo publico conjuga planos de igualdad
posibles, encarna en los cuerpos, sus palabras pero también (y quiza
fundamentalmente) en sus gestos, sus formas de insertarse en el espacio
material y simbolico compartido, una potencia de igualdad que resulta cada
vez mas intolerable para sectores que apuestan su propia existencia a la
perpetuacion y profundizacion de las inequidades sociales. Es natural, pues,
que lo publico sea enemigo del neoliberalismo: en el corazon de lo publico, en
su configuracion misma, se alberga la promesa de igualdad.

La gubermentalidad neoliberal es enemiga de lo publico: sus mundos reales
0 sonados son mundos organizados en torno a la privatizacion, a la regulacion
del acceso, el mundo de la contrasena, del gate, de la vigilancia que reduce o
suprime la posibilidad del encuentro con otrxs. Vaciar lo publico para que solo
quede de él la publicidad, el circuito de expresion comandado y conjugado por
el capital. El capital, como dice Lazzarato, odia a todo el mundo alli donde éste
presente un obstaculo a su expansion, desde el comunismo hasta la naturaleza
(LAZZARATO, 2019). Lo pUblico es parte central de ese odio capital.

Sobre este fondo, o mejor dicho contra él, es que la pregunta por lo publico
adquiere relevancia urgente. Como hacer lo publico es, podria decirse, la
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pregunta politica del arte y de las escrituras contemporaneas. No en el
sentido de “incorporar” nuevos publicos —aunque eso siempre puede ser
parte de las apuestas en una cultura democratica— sino sobre todo en lo
que esa pregunta pone en juego y que va al corazon de la vida plblica: su
capacidad para agrupar, para reunir, para imantar cuerpos, subjetividades,
agencias, grupos heterogeneos. A diferencia de nociones como comunidad,
nacion, raza, clase, sexualidad, etc, lo publico figura, de maneras siempre
episodicas y performaticas, problemas comunes, compartidos sin presuponer
una identidad previa. Es pragmatico, surge de las practicas, no es ontologico,
no proviene de un sery un fundamento. No es una “esfera” dada, que existe
como una especie de realidad en si misma (la “arena” plblica, el agora, etc):
es un tejido abierto, una red, maltiple y episodica. Lugar de interfaz y tension
entre lo macro y lo micropolitico, entre el movimiento de los cuerpos vy la
representacion politica. Textura y campo de resonancia mas que estructura
y espacio de posiciones previstas: lo publico sucede, no “es” Se hace: no
preexiste. Horizonte expresivo, performatico; campo de resonancia en
movimiento —mas flujo que “esfera”, mas nomade que territorial—; interseccion
entre subjetividades y horizontes colectivos, impersonales, en el que la
exposicion —el salirse de si, la modificacion que viene del otro, la trama de
ese “ser singular plural” (NANCY, 1996)— se materializa: ahi opera mucho del
arte contemporaneo.

:Como rehacer, como activar ese campo de resonancia heterogéneo? ;COmo
hacerlo en contextos donde la forma misma del gobierno neoliberal y sus avanzadas
neofascistas apuestan por la destruccion misma de lo social (BROWN, 2019)?

I1l. Reunidn

Reunir lo heterogéneo, lo suelto, lo que erra, lo que no esta fijado, lo que pasa:
en esa apuesta tiene lugar el proyecto Reunion, de Dani Zelko. Gira alrededor
de lo que él llama “el procedimiento™

“Caminando sin rumbo por ciudades, pueblos y comunidades rurales de América,

conozco a algunas personas.

Las invito a escribir.

Nos sentamos, me hablan y escribo a mano todo lo que dicen.

Nada se graba, no se hacen preguntas, no se edita posteriormente.

Cada vez que hacen una pausa para respirar, paso a la linea que sigue:

Al otro dia, los poemas se imprimen en libros.

La persona que hablo ahora lee en voz alta sus poemas en una ronda de nueve
sillas

que se emplaza en alguna plaza o alguna esquina del lugar donde vive.
Regala sus libros a quienes se acercaron a escuchar. (...)
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Al principio, en un encuentro, la palabra hablada se transforma en palabra escrita.
Al final, los poemas hacen posible un encuentro que se vuelve palabra oral.
Los poemas contentos: estan entre dos personas y no entre dos hojas.

El recorrido de este procedimiento es indicativo de su apuesta y de su alcance.
Empieza con la “Primera Temporada” (2015-2017), que hilvana encuentros con
distintas personas en ese “caminar sin rumbo” que va desde Entre Rios en
Argentina hasta la Selva Lacandona. Esta deriva empieza, sin embargo, luego a
enfocarse sobre situaciones social y politicamente criticas en las proximas
efectuaciones del procedimiento, reunidas en las “Ediciones urgentes”, que
arrancan desde el 2017 y se enfocan en situaciones de urgencia politica surgidas
en contextos diversos. Migrantes en las fronteras de EEUU (Frontera Norte),
brutalidad policial en Argentina (Juan Pablo por Ivonne), violencia contra las
comunidades indigenas entre Argentina y Chile (Mapuche terrorista?), abandono
de migrantes en Madrid (Lengua o Muerte): el procedimiento descubre de manera
creciente su potencialidad politica, su capacidad para articular urgencias de los
cuerpos y las comunidades en contextos de profundizacion de la desigualdad
obligatoria que parece habitar el corazon de las sociedades neoliberales.
Antes de pasar a algunas de las “reuniones” particulares, me gustaria hacer
dos notaciones puntuales en torno a este método de escritura —que es
inherentemente un método de publicacion, y un modo de hacer publico. Por un
lado, la idea de un procedimiento como conjunto de reglas repetibles, de pasos,
hechos para ser seguidos y compartidos. Un procedimiento que ha sido ejecutado
por su autor, Dani Zelko, pero puede ser activado también por cualquiera. El
procedimiento tiene voluntad publica, y puede ser apropiado e implementado
en situaciones imprevistas. A diferencia de la nocion de “obra”, que implica un
cierre formal y un autor o creador externo a ella, el procedimiento es abierto e
involucra una relacion con otrxs, que se vuelven co-productorxs. El resultado
es menos una obra que un acontecimiento llamado “reunion” —esto es, una
relacion, un lazo entre desconocidxs, que pone en juego formas de afecto, incluso
de intimidad, entre quienes, en principio, no tienen nada en comin mas que,
quiza, una lengua en la que se pueda hablar y escribir juntxs ( pero que no
implica un monolonguismo como condicion necesaria, al contrario: la cuestion
de la traduccion alli donde la desposesion alcanza la lengua reverbera también
de modos decisivos para el procedimiento, como veremos en Lengua o Muerte.)
A su vez, en contraste a la nocion de “poética”, que busca condensar o articular
una serie de procedimientos y visiones estéticas en la figura de un autory una
firma (la poética viene asignada a un nombre propio, es del régimen de la
propiedad y reclama un sujeto creador: “la poética de..”), el procedimiento es

3 Ver https://reunionreunion.com/
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colectivo“. Se hace entre varias personas —las participantes de la escritura del
poemay las de la lecturay performance—y a la vez modula configuraciones de
lo plblico, desde la errancia que le da origen (“caminando sin rumbo..”) pasando
por el encuentro con otrxs para escribir el poema hasta la reunion final que es
un ritual publico no solo en términos de que tenga lugar en espacios publicos
sino que implica, cada vez, la produccion de un publico para el poema. El
procedimiento “Reunion” va entonces al corazon de lo publico: a las instancias
de su hacerse, al proceso siempre abierto en el que se teje “vida publica” (tan
distinto, dicho sea de paso, al “volverse publico” de Boris Groys®) Implica espacio
publico, publicacion, generacion de publicos: el circuito expansivo que pone en
juego esa reunion de heterogéneos que llamamos “lo publico.”

Subrayo, entonces: el procedimiento es publico, en contraste con la “obra” y
la “poética” Esta herencia del arte conceptual, su foco en el procedimiento, es
clave en el momento en que el arte se hace cargo, una vez mas, de la tarea de
lo pablico, y cuando, por su lado, la critica (retomando sus propios origenes) se
hace la pregunta por la naturaleza de lo publico en contexto de nuevos peligros.

La segunda notacion general que me gustaria hacer tiene que ver con la
relacion entre lo oral y lo escrito que se involucra en el procedimiento de
“reunion.” Lo que se pone a circular, lo que “arma” el circuito es, evidentemente,
la palabra de Ixs otrxs. Pero es una palabra conjugada en torno a la escritura
(“las invito a escribir”), a la transcripcion (dado que Zelko va a reproducir
escribiendo a mano lo que la otra persona le diga o le cuente) y a la performance,
que recorre todo el procedimiento desde el comienzo ( performance que vimos
arrancar con el “caminando...”) hasta el final, con la figura del portavoz que
habra de leer ante otrxs el poema producido. Las palabras escritas del
procedimiento siempre retornan a los cuerpos, los rednen, los convocan,
articulando el espacio de relacion, el entre cuerpos. Y a la vez, lo escrito—y
esto me parece especialmente importante— vuelven, transformadas, al espacio
de lo oral. El procedimiento pasa por la voz y la escucha: ése es su medium.
La escritura es fundamentalmente un modo de hilvanar lo que pasa entre la
voz y el oido. Nada aqui es “lectura silenciosa”, que es la cultura del libro
moderno, solitaria y replegada sobre el “si mismo.” Escribir es, en cambio,
hacer de la pagina una materializacion del entre cuerpos presencial, una
presencialidad que puede adquirir maltiples modos. Aqui se lee, como dice

4 Soledad Boero (2020) analiza la dimension colectiva en Reunién: “La obra no pertenece a
Zelko; el artista ofrece un procedimiento para que esa obra sea hablada por sus protagonistas
y registrada a través de la escritura. Una experiencia de la voz, el cuerpo y la escucha, donde
la palabra escrita adquiere otro movimiento y otras tonalidades.”

5 Boris Groys (2014) lee el volverse plblico en el régimen contemporaneo de la expresividad
individual de las plataformas digitales y las redes sociales en términos de una figuracion de
si en el escenario de una esfera publica transformada.
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Maria Moreno, “con el oido.” La escritura, el libro, trae a la presencia, en lugar
de reemplazar al ausente: no esta “en lugar de” un cuerpo o una voz, sino que
al contrario los convoca y retne. Conjuga presencias, formas de hacerse
presente, y de hacerse presente colectivamente. La palabra impresa sirve, casi
literalmente, para pasar la voz, como instancia de recambio entre la voz de
quien dice el texto y de quien lo lee. El libro es ese pasaje en el circuito de la
V0z, SU existencia no reside en atesorar una voz ausente (con esa melancolia
violenta caracteristica de la cultura letrada, que siempre conserva las voces
de cuya eliminacion es sistematicamente complice) sino en hacer de la voz
un hecho colectivo, un territorio comun, amplificando eso que dice Jean Luc
Nancy: que la voz no es nunca una, que la voz esta siempre separada de si
misma, habitada por otrxs, tensada —he ahi su timbre— por una distancia
interna, inherente, respecto de si misma (NANCY, 2011). La voz es irreductible
al “yo” que la enuncia; esta abierta, ex-puesta, tejida en la alteridad, y ése es
el material con el que trabaja el procedimiento, lo que el procedimiento activa,
y que pasa por el rumor de la voz y la atencion de la escucha, por la presencia,
por los cuerpos presentes y por el ritual performativo en el que el espacio
entre los cuerpos se instituye a partir de un poema.

V. Una redistribucidén politica de las capacidades

Hay una foto muy representativa de las reuniones de Dani Zelko:

Fig. 1: Frontera Norte, Dani Zelko. Foto: Dani Zelko.
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Se trata de una foto del proyecto Frontera Norte (AAVV, 2017), en la frontera EEUU-
Mexico, en Tijuana, del lado mexicano. Las nueve sillas, el puesto migratorio detras.
En ese circuito de nueve sillas se leyeron los poemas de migrantes que vienen de
todo el mundo, tanto de América Latina como de paises arabes, y que narran su
experiencia y despliegan sus saberes. Encontramos voces que, por ejemplo, dicen:

“ICOmMo cambié!

Antes me la pasaba llorando

Ahora soy yo

Ahora con el grupo de mujeres

Mi voz es escuchada

Superé mi miedo a hablar

Tengo derechos

Mi vida es bien diferente

Siempre andamos juntas

De aqui para alla

Juntas nos sentimos mas seguras de nosotras mismas

Nos dan mucho reconocimiento

Y el reconocimiento se siente bien.” (valeria, idem, p. 42)

O Ahmed, hablando de su lejana y destruida Bagdad:

“Tengo un sueno recurrente

En que un gran iman

Como una luna

Se detiene sobre Bagdad

Y succiona

Todas las armas de la ciudad” (Ahmed, idem, p. 19)

O, por ultimo, Norma, hablando de su trabajo con migrantes:

“Nosotras somos autonomas

Nadie nos coordina

El Padre intento controlarnos

Pero nosotras dijimos que no

Nosotros no le rendimos cuentas mas que a los migrantes y a Dios
El se la pasa diciendo qué se hace y qué no se hace

Pero nosotras no le pedimos permiso a nadie” (Norma, idem, p. 61)

La foto, junto a los textos, dramatiza el tensor politico que recorre Reunion. El
circulo de sillas, habitados por las potenciales presencias y la lectura, contra
el fondo de la frontera y la vigilancia migratoria que se vuelve, sistematicamente,
persecucion. La reunion contra el emblema de la vigilancia y la produccion del
migrante como enemigo. La foto escenifica asi dos logicas politicas del presente,
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que son antes que nada de dos economias afectivas: produccion de enemigos,
sobre la que descansan los nuevos fascismos, y la produccion de afectos
publicos como potencia de lo democratico.

Es en la friccion de esas dos logicas donde entendemos la operacion del
procedimiento-reunion. La escritura compartida, la lectura publica, ese circuito,
contra el fondo de una produccion sistematica de enemigos y de cuerpos marcables,
potencialmente eliminables. El procedimiento se sitla sobre ese fondo de
fabricacion incesante de amenazas, sean inmigrantes (Frontera, Lengua..), indigenas
(Mapuche), los pobres (Juan Pablo x Ivonne), etc. El procedimiento, como bien se
plantea en juan Pablo x Ivonne, es un contrarrelato, pero a la vez es necesariamente
un contrapublico , no solamente como publico a contrapelo de la opinion
dominante, sino como tejido afectivo y performatico contra la pedagogias de la
crueldad que son las directrices afectivas de las sociedades neoliberales.t

Volvamos a Frontera Norte. Aqui es importante hacer un subrayado: si estas
voces son convocadas bajo el signo del testimonio, dada la urgencia y denuncia
que esta sistematicamente presente (nitidamente en las Ediciones urgentes,
el ciclo de Reunion que gira, como dijimos, en torno a disputas politicas por
la igualdad por parte de individuos y grupos marginados), las voces traen
también vy, quisiera sugerir, principalmente, es el saber de las voces convocadas:
saberes de Ixs ninxs, indigenas, mujeres, migrantes, los saberes de quienes
carecen de autoridad, o no tienen el lugar de autoridad social (y de autoria)
reconocido. Saberes invalidados, ignorados, bloqueados por las formas en las
que nuestras sociedades distribuyen legitimidad, autoridad, lugar de escucha
publico. Son esos saberes los que emergen aqui y encuentran la instancia de
su reconocimiento; es ésa la disputa que tiene lugar en esta escena de escritura
que se conjuga en las reuniones. Un ejemplo muy claro en una escena
fundacional, subrayada por Mario Camara’, tiene lugar en la Primera Temporada,

6 Michel Warner (2002) trabaja la nocion de “contrapiblico” en términos de una sustraccion
respecto de la esfera publica dominante o mainstream. Refiere no sélo a posiciones disidentes
en algln sentido de la opinién piblica, sino también modos de expresion y performance: la
dimension queer adquiere alli relevancia central para pensar la naturaleza de lo pdblico. Sin
embargo, creo que es fundamental retomar esta nocion a la luz de nuevos contextos en las
que lo publico neoliberal / neofascista se conjuga en torno a la produccion de enemigos sobre
cuerpos marcados biopoliticamente, en lo que Rita SEGATO (2018) aptamente denomind
“pedagogias de la crueldad.” Es esa configuracion de lo publico, en el desfondamiento lento
de la democracia liberal y el avance de formas de “desdemocratizacion” —para usar la formula
de Wendy Brown— el terreno en el que los contraplblicos adquieren no sélo nueva relevancia
sino nuevas configuraciones performaticas, formales y politicas: ahi, Reunion.

7 Camara habla de “testimonio-poema” senalando la dimension de experiencia directa que
se formulan en los poemas. Camara subraya la redistribucion de saberes que tiene lugar en
esa enunciacion testimonial. Ello implica una puesta en tension de cierta tradicion testimonial
latinoamericana, que hace del sujeto del testimonio un sujeto de la experiencia directa, de la
verdad factica, diferenciable de los sujetos del analisis y de la creacion. El procedimiento de
Zelko va al desmontaje directo de esta distincion. Ver CAMARA, 2020.

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 17, Ano 6 | Dossié Dramaturgias dos Afectos: Sentimentos Plblicos e Performance

218



en el encuentro entre Zelko y Edson, un nino en un barrio periférico de Buenos
Aires. La madre de Edson le pide a Zelko que le ensene a escribir a su hijo, que
viene atrasado en la escuela por esa razon. Zelko advierte rapidamente que
Edson escribe perfectamente.

“Esto es escribir?”, le dice Edson. Y agrega “Esto es escribir” El que descubre
que sabia, el que no sabia que sabia y por lo tanto, desconocia sus propias
capacidades: ahi opera una dimension clave del procedimiento, su vocacion 'y
su furia radicalmente democratica en la que la disputa por la igualdad pasa por
el reconocimiento de las capacidades y la distribucion publica de la autoridad
(Ranciére.) El procedimiento de Dani Zelko es, ademas de una produccion de
encuentro entre desconocidxs, una instancia de reconocimiento de capacidades
y de saberes desde donde se disputa la posibilidad y la potencia de la igualdad.
Mujeres, migrantes, ninxs, mapuches, una larga lista de lugares de enunciacion
invalidados y tachados por las construcciones mediaticas de lo publico en
contextos de neoliberalizacion que apuestan, justamente, a reforzar y profundizar
las desigualdades. Contra eso, reponer el saber de Ixs desposeidxs. Esa disputa
por la enunciacion, el saber, que pasa por el testimonio pero que va mas alla de
la experiencia vivida y su denuncia (que frecuentemente subalterniza la reparticion
de los saberes y su capacidad de definir un mundo en comiin) es, entre otras
dimensiones, lo que tiene lugar en este procedimiento; alli reside en gran parte,
quiero sugerir, su fuerza politica, que va al corazon de lo democratico.

V. Una escritura hecha de la respiracion de otro cuerpo

Dani Zelko inventd algo genial: un método de relacion, por la escritura, con la
respiracion de otro cuerpo. Dado que el procedimiento tiene, quiero sugerir, dos
protagonistas: las palabras de cada interlocutor/ay la respiracion de su cuerpo.
El método de transcripcion que produce el poema indica que cada vez que el
o la interlocutora hace una pausa para respirar se produce el verso. La narracion,
la reflexion, el testimonio, la denuncia, el chiste, el recuerdo, todo se vuelve
verso por obra de la respiracion. El verso es, entonces, fundamentalmente la
huella de la respiracion del otro en la escritura, su propia inscripcion. Marca el
ritmo de la voz del otro, que arma la cadencia del poema (y dice que todo
enunciado es inherentemente poético alli donde alberga la respiracion de cada

Interesantemente, los proyectos de Reunion suelen convocar a voces autorizadas —desde la
militancia, o desde saberes situados— que se suman a las de [xs testimoniantes en primera
persona. Pero estas voces también se vuelven poema, siguiendo el mismo procedimiento: se
hace verso cada vez que se inhala para seguir hablando. Entonces, si por un lado las voces
autorizadas, las que tiene autoridad reconocida, conviven con aquellas que reclaman su lugar
de saber, por el otro, esas mismas voces de autoridad se revelan también como lo que son en
primer lugar: voces, cuerpos marcados por el ritmo de la respiracion.
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cuerpo); a la vez, hace del texto y de la pagina la superficie donde se inscribe
la presencia del otro cuerpo en su pulso vital, el de la respiracion. La huella de
la respiracion, y la mano del escriba: los contornos de lo escrito estan hechos
de esos movimientos; esos bordes le dan forma al poema.

Me interesa subrayar una consecuencia de este trabajo formal porque creo
es fundamental para la pregunta por lo publico. Lo que aqui se pone en juego
no es solamente una colaboracion para producir, publicar y circular poemas,
generando un tipo de lazo en el proceso. Es también una indagacion sobre el
espacio, o quiza mejor, el espaciamiento, sobre lo que sucede en el umbral
entre los cuerpos y el lenguaje. Ese umbral (que a veces pensamos como abismo
irreductible, especialmente en tradiciones centradas en “el Significante”), ese
contorno aqui es expresivo y es material: sube a la superficie de la forma'y del
sentido. El texto esta hecho de la respiracion del otro, tanto como de las palabras
y de la invitacion y la transcripcion de Zelko: un campo de resonancia y de
vibracion que se hilvana en la escritura. Y que hace subir a la superficie una
dimension usualmente latente y presupuesta: la del tejido material que enlaza
el lenguaje, las palabras dichas y escritas, con los cuerpos, su presencia organica
y su contorno afectivo. El tejido de esa vibracion entre los cuerpos, de ese
continuum entre palabras, respiracion, mano, trazo y voz. Ese plano de lo
sensible es lo que aqui se vuelve materia estética.

Me interesa aqui el tema de la respiracion porque subraya la dimension
organica de la reunion: la presencia en su huella fisica, y los modos expansivos,
centrifugos, en los que opera el procedimiento de Zelko, por los cuales el poema
resulta de la trama de acciones corporales, enlazando las palabras a esa
vibracion y ese ritmo de los cuerpos.® El poema imanta esas afecciones de los
cuerposY es inseparable de ellas.

El poema, asi, en su forma misma ilumina un plano en el que las palabras, el
contenido, los sentidos articulados en el lenguaje son inseparables de los sentidos
que vienen de esa dimension afectiva y performatica de los cuerpos. No hay poema
separado de la reunion, no se puede extirpar el “texto”, la “obra escrita” de ese
plano en el que los cuerpos respiran juntos (incluso a distancia) y donde la
transcripcion juega entre distintas superficies de inscripcion, impresion, publicacion.

8 Zelko frecuentemente alude al esfuerzo y el cansancio fisico que la transcripcion exige para
seguir el ritmo de la respiracion del otro en la escritura del poema (comunicacion personal.)
9 “La affectio” — dice Lorenzo VINCIGUERRA (2020) en su libro sobre Spinoza—* expresa tanto
una relacion del modo que es inmanente, absoluta, en alglin sentido “interna” a la sustancia,
como una relacion que es transitiva, relativa, podriamos decir “externa”, de un cuerpo con
otros cuerpos. En suma, la affectio indica una doble relacion: en cuanto cuerpo, la afeccion es
un efecto de la sustancia, su propiedad; en cuanto modificacion del cuerpo, es el efecto de
un encuentro entre cuerpos.” (idem, p. 24.) Esa doble valencia de la afeccion, tanto como relacion
con el “propio” cuerpo como apertura a la modificacion y la huella que viene con el otro cuerpo
es lo que se captura en las huellas dobles del procedimiento de Reunion: la palabray la
respiracion desplegadas como plano de afecciones.
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Se ha insistido en la idea de la poesia moderna, y del verso libre, como
expresion de la singularidad irreductible del poeta: contra la métrica
convencional, el verso libre representa la individualidad irrepetible del poeta
en la medida en que opera sobre su ritmo interno, marcado por la respiracion.®
El ritmo del verso libre canaliza la singularidad del “yo poético” marcada por
su respiracion. ;Qué pasa cuando esa respiracion es la de otro cuerpo? ;Cuando
el verso libre esta hecho de esa labor corporal compartida entre la mano del
escriba y la respiracion del hablante? ;Cuando el material del poema incluye
una relacion con la respiracion ajena?"

Creo que en este punto el procedimiento de la Reunion adquiere una de
sus dimensiones claves. Porque lo que se conjuga en este trabajo sobre la
respiracion es el afecto, en el sentido estrictamente spinoziano: capacidad de
los cuerpos de afectar y ser afectados. Irreductible a toda subjetividad, a toda
narracion, a toda experiencia, a todo testimonio, a toda denuncia: la dimension
organica del cuerpo como umbral de afecciones. Esa afeccion, esas huellas de
los cuerpos en el poema inscribe su propio “contenido”, su propio sentido.?
Ese contenido, ese sentido, pasa por un cuerpo que, en su pulsar, su impulso
vital mas basico, se revela a la vez en su vulnerabilidad, su “vida precaria”, y
en su afirmacion misma, en la potencia misma de su afirmacion. Ese doble
juego —vulnerabilidad, afirmacion— es lo que modela la afeccion como contenido
en el procedimiento.

El poema es, entonces, una relacion formal con la potencia y la vulnerabilidad
del otro en tanto que cuerpo. Sobre esta trama sensible se inscriben las historias
gue se cuentan, las reflexiones de cada hablante, sus memorias, los archivos
de comunidades precarizadas, brutalizadas, expulsadas: migrantes, indigenas,
pibxs pobres. La “vida precaria” es un contenido sistematico de la Reunion
desde su mismo comienzo, cuando Zelko trabajo con Ixs habitantes de Ciudad
de México después del terremoto de 2017. Pero esa “vida precaria” no es
solamente un contenido representado, testimoniado en el poema. Es también
parte de su manufactura misma, en esa respiracion hilvanada en las palabras
transcriptas, en la forma misma del verso. Porque el poema es aqui, antes que
nada, relacion con la respiracion de otro cuerpo, con ese latir de un cuerpo:
camara de escucha de la respiracion.

Y de sus ambivalencia: ese temblor, ese pulso, esa ansiedad del cuerpo que
respira mientras habla y mientras la mano escribe, ese aire que se busca es
también el signo de nuestra potencia, del proximo paso, del proximo verso, de

10 Para una critica rigurosa de esta tradicion, ver ZEIDENWERG, 2020.

11 Preguntas, desde luego, vueltas urgentes en la pandemia de COVID19 que hace del aire
compartido y de la respiracion proxima una amenaza y una nueva politica de la distancia.

12 “Alfinal” —dice Zelko respecto del procedimiento— “los poemas hacen posible un encuentro
que se vuelve palabra oral. Los poemas contentos: estan entre dos personas y no entre dos
hojas.” Ver https://reunionreunion.com
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la proxima vuelta que le damos al lenguaje. La vulnerabilidad del cuerpo y su
aire es siempre la marca de su potencia, de su pulsar: hacia el proximo instante.
Por eso, la relacion con la respiracion del otro es una relacion
fundamentalmente ética: viene con una relacion con la fragilidad, la
vulnerabilidad de ese cuerpo en tanto que inseparable —esto debe ser
subrayado— de su potencia, de su fuerza, de su alegria y de su afirmacion,
contenidos que también pueblan los textos. La respiracion no se anuda aqui
a una pasion triste, incluso si escuchamos historias terribles. Es el ritmo de la
afirmacion de un cuerpo. Pero esa afirmacion no excluye, no niega la
vulnerabilidad; por el contrario, la pone en escena, la dramatiza, no como
contenido sino en la forma misma. Y una forma no es otra cosa que un espacio
de relacion, un dispositivo de relacion abierto entre cuerpos. Aqui esa forma
esta dada por la respiracion: tal es la invitacion incesante de la Reunion.

Escribir, inscribir la respiracion del otro, volverla huella en mi: ;no es ésa la
mejor formula para pensar lo publico? La vulnerabilidad del otro, la vulnerabilidad
propia, lo que esta en juego y exige una decision colectiva a partir de un cuerpo
expuesto a la vez en su vulnerabilidad y en su potencia: ;no es ése el contenido
fundamental de lo publico? ;No es la ecuacion entre politica y vulnerabilidad
lo que ilumina el corazon de lo publico? ;No es eso lo que nos saca a la calle,
lo que nos arroja a debates, lo que nos entrama en foros y redes de discusion
y accion? Dado que lo publico no es nunca un intercambio puramente discursivo
0 comunicativo sobre la vida en comun; esta siempre atravesado no solamente
por la dimension expresiva de los cuerpos sino por el horizonte Gltimo de su
vulnerabilidad que es siempre asunto colectivo, responsabilidad compartida,
decision politica, como lo analiza Judith Butler. Esa ecuacion entre politica y
vulnerabilidad es el horizonte sistematico de la vida publica, su fundamento
recurrente, su fondo necesario. Y desde alli emerge el horizonte ético que lo
regula, su promesa de igualdad —que es, justamente, lo que el neoliberalismo
y su brazo armado, el neofascismo con sus pedagogias de la crueldad, busca
eliminar. Y es precisamente ese horizonte lo que se activa, lo que emerge, lo
que los poemas-reunion de Zelko traen a la superficie: una intervencion contra
los modos en que la politica contemporanea intensifica, acentla, explota la
vulnerabilidad de los cuerpos; una intervencion que opera, desde el comienzo
hasta el fin, como inyuncion éticay publica a partir de —nada mas, nada menos—
la respiracion de otro cuerpo.

VI. Lengua y respiracion
Lengua o Muerte, la reunion que Zelko armo en contexto de la pandemia COVID

19, dramatiza y potencia de modos singulares este anudamiento entre escritura,
respiracion y afectos publicos. A partir de un encuentro en Madrid, donde las
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primeras semanas de la pandemia encontraron a Zelko, la relacion entre
migracion, salud plblica y lengua adquirio una centralidad nueva: los modos
en que la politica de la traduccion o interpretacion traza la diferencia entre la
vida y la muerte para comunidades precarizadas como las de los migrantes (en
muchos casos indocumentadxs) en Madrid. Este es el texto en la contratapa
del libro que resulto de esta Reunion:

“Razib, Afroza y Elahi son migrantes. Nacieron en Bangladesh, viven en Madrid.

El 26 de marzo, en medio de la crisis por el Covid-19, Mohamed Hossein,
un paisano suyo, murid en su confinamiento después de llamar
durante seis dias a los sistemas de salud y emergencia. Ninglin médico
fue a atenderlo, ninguna ambulancia lo fue a buscar, hablaba poco
espanol. Desde entonces, junto a otras organizaciones migrantes

y sociales, estan armando un movimiento por lalengua, exigiendo
traduccion oral obligatoria en centros de salud, escuelas, juzgados,
oficinas del Estado. Interpretacion ya para entender lo que les dicen,

para hacerse entender, para vivir en su lengua.

Durante abril de 2020 les llamé por teléfono. Me hablaron y escuché. Hice unas

pocas preguntas y sonidos para que sepan que estaba ahi. Grabé
Sus voces. Apenas cortamos, las hice sonary las escribi. Cada vez que
hicieron una pausa para inhalar, pasé a la linea que sigue. Borré las
grabaciones, les mandé los textos y los corregimos. Armamos este
libro, que tiene una version digital de descarga gratuita y una version
en papel que distribuye la comunidad.”
(AAVV, 2020, p. 20)

Un migrante muere abandonado por el sistema de salud espanol en medio de
una pandemia causada por un virus que ataca directamente las vias respiratorias.
El abandono pasa, entre otras cuestiones, por la falta de una lengua comdn,
de la mediacion que aseguraria, probablemente, la llegada de la ayuda médica.
La victima muere en su casa sin haber recibido atencion. Esa tragedia evitable
—el tema de la “vida precaria” encuentra aqui una condensacion nitida: una
muerte evitable producida por la distribucion diferencial de la proteccion
social— dispara una serie de memorias y de experiencias de migrantes de
Bangladesh, especialmente la memoria del “Movimiento por la Lengua” que
origind la independencia nacional en la década del 1950, y que va directamente
a las politicas de la lengua y la relacion entre lengua y vida vivible: “Ino queremos
morir por el idioma!”, dice Afroza Rahman (idem, p. 31) o Elahi Mohammad
Fazle, “Ino se puede morir gente por no comunicarse! / 'tenemos derecho a
entender! Isobrevivir no es delito!” (idem, p.39)

La reunion aqui gira en torno a una dimension fundante del proyecto: la de
la traduccion como hecho politico, en la que la desposesion de la lengua se
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retrabaja como potencia de accion. El trabajo con voces entre lenguas, que ya
estaba, por caso, en Frontera Norte 'y que se vuelve foco en Mapuche Terrorista
0 Lengua o Muerte, activa una dimension que recorre todo el procedimiento
de Reuniony que pasa por la pregunta politica de la traduccion: el de reponer
las lenguas desposeidas, las lenguas invalidadas, o los lugares invalidados en
la lengua, como el de las voces de migrantes o indigenas (la cuestion de la
lengua mapuche es absolutamente decisiva en Mapuche Terrorista.) La cuestion
de la traduccion aqui no tiene que ver con la posibilidad de volver inteligible
otra experiencia, de abrir canales de circulacion entre grupos e identidades,
etc.; tiene que ver con disputar los modos de habitar la lengua, denunciando
los mecanismos que en la lengua dominante son complices con formas de
violencia institucional. Traducir es senalar lo que en la lengua dominante
invisibiliza, tacha, sofoca (literalmente: asfixia) otros modos expresivos que son
vitales a comunidades enteras. Reclamar intérpretes para las comunidades
migrantes en el medio de una pandemia es una medida de salud publica, sin
duda, pero es también senalar los modos en que la lengua dominante, la lengua
oficial, refuerza mecanismos de silenciamiento y violencia que terminan en el
cuerpo de un migrante muerto. Traduccion contra desposesion: ésa es, creo, la
operacion en juego en la Reunion.

Hay, sin embargo, una dimension que es particular de Lengua o Muerte, y
que se diferencia de las reuniones previas: en este caso se hizo telefonicamente.
En lugar de la presencia no mediada (aunque la pregunta insiste: existe algo
asi como presencia no mediada?), la distancia, propia de la era pandémica, se
hace parte del procedimiento. Sin embargo, interesantemente, esa diferencia
respecto de instancias previas refuerza sus reglas fundamentales, como dice
Zelko en la contratapa: “Me hablaron y escuché. Hice unas pocas preguntasy
sonidos para que sepan que estaba ahi. Grabé sus voces. Apenas cortamos, las
hice sonary las escribi. Cada vez que hicieron una pausa para inhalar, pasé a
la linea que sigue. Borreé las grabaciones, les mandé los textos y los corregimos.”
La relacion con la respiracion, el esfuerzo de la transcripcion manuscrita, y —
esto es nuevo—eliminar la grabacion para que no quede mas que el poema
como resultado de la reunion, como punto de imantacion de lo que pasa entre
los cuerpos: la centralidad de la escritura como huella y affeccion, ahora a la
distancia, permanece.

Esta “edicion urgente” de Reunion lleva adelante, quiero sugerir, dos
operaciones claves, que catalizan otras efectuaciones previas. Por un lado, una
intervencion directa: en torno a esta reunion se generd un “movimiento por la
lengua” en Madrid que se materializd en un evento en el Museo Reina Sofia
en octubre 2020 titulado “Lengua o Muerte: Reconocimiento a la Red Ciudadana
de personas intérpretes mediadoras”®y que incluyo, como el titulo mismo del

13 https://www.museoreinasofia.es/actividades/lengua-o-muerte
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evento lo indica, la presentacion del libro resultante de la reunion. Esto se
reitera en otros libros-reuniones: la reverberacion del libro mas alla de su
circuito de escritura y lectura, en intervenciones publicas que pasan por
consecuencias simbolicas y materiales.

Por otro lado, la demanda insistente, rabiosa, por la vida vivible en sociedades
neoliberales, y a la vez la afirmacion de su posibilidad. No la pregunta, ni la
reflexion: la disputa y la posibilidad de una vida que se afirme sobre nuevas
condiciones. Migrantes, mapuches, personas trans, jovenes pobres: todos llegan
en su voz no solamente para demandar sino para afirmar, explicar, narrar las
condiciones de una vida vivible. Condiciones materiales, inmediatas para
sostener y potenciar la vida. Ese es el tema de Reunion, ése es nicleo del
procedimiento: una forma que se entrelaza a la inmediatez de la vida, a la
cotidianidad de la migracion, del viaje, al momento brutal de la violencia policial
y la memoria larga de los suefios de exterminio (como en Mapuche Terrorista),
para encontrar en esa inmediatez las condiciones por las cuales esa vida puede
ser ampliada, no meramente sostenida, no meramente “persistir”, sino,
potenciada, lanzada a la contingencia de un futuro real. Esa es, quiero sugerir,
la operacion fundamental de la reunion. Explorar, al ritmo de la respiracion,
ese punto de pasaje (que, sabemos, es siempre de iday vuelta) entre desposesion
y afirmacion, esa torsion que es puro saber por la cual la vida precaria, la vida
abandonada, afirma nuevas condiciones de existencia, de expansion y de
dignidad. Linea de fuga, linea de paso, linea de lucha: en lavozy en la escucha,
y en lo que dice un cuerpo cuando respira.

“No
Yo no quiero una vida mejor
Yo quiero una vida nueva. (“Maritza”, AAVV, 2017, p.4)

En ello, llevando adelante esto, las reuniones de Zelko hacen algo que van al
corazon del presente: reinventar lo publico poniendo en el centro una metodologia
del afecto —la respiracion—y una performativididad inherente —la imposibilidad
de separar escritura y cuerpo. Y una instancia de relacion politica y ética con
el horizonte de vulnerabilidad y potencia de los cuerpos. Eso es lo que se
entreteje en lo publico. Lo publico sera umbral afectivo y performatico; sera
laboratorio de nuevas relaciones entre cuerposy palabras; sera capacidad para
trazar nuevos lugares de enunciacion —que es siempre voz, gestualidad e
interpelacion— en las lenguas compartidas. Y sera siempre disputa por la
igualdad sobre un fondo de cuerpos en el umbral de su fragilidad y sus fuerzas.

De lo contrario, la otra opcion es la formula del terror presente: lo publico
como mundo colonizado por las corporaciones mediaticas y sus plataformas
digitales hechas de espectaculo y algoritmo. Lo publico como produccion
infinita de enemigos, como ampliada pedagogia de la crueldad que es la Unica
promesa que le hace el neoliberalismo al futuro y que ahora los neofascismos
buscan llevar hasta nuevas consecuencias.
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La conciencia de esta disputa por lo publico recorre Reunion y su
procedimiento que es el de un arte politico del presente. De esa disputa —dado
que alli no hay conciliacion ni consenso posible— estan hechas nuestras
practicas: la posibilidad misma de la reunion vuelta campo de batalla.
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Resumo

Uma carta sobre a falha, a impossibilidade de escrever nestes tempos pandémi-
cos, ainda que a vontade de pensar nao se desvaneca. Esta missiva discorre so-
bre o que poderia ter sido e nao foi, 0 Brasil, a heranca colonial, a teatralidade
do terror, Machado de Assis, 0 “complexo de Candinho”, o sistema de visibilidade
e de como hoje se espectaculariza a morte “ao vivo” como parte deste regime.

Palavras-chave: Corpo racializado, Brasil, Terror, Logica capitalista, Mobilizacao.
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Cara Anag,

Como voceé sabe, o artigo prometido nao saiu. Mas antes que esta carta se
converta em uma espécie de reencenacao da falha, talvez seja o caso de sim-
plesmente acatar, na poténcia do que poderia ter sido, o fato de nao ser.
Reconhecer os corpos e as vidas que habitam, desde sempre, 0 nao ser, e -
quem sabe? - finalmente olhar no olho da urgéncia.

Escrever tem sido um constante trabalho de fuga. Tenho me colocado em
fuga, imaginando trilhas cavadas, em mapas ancestrais, pelos pés de meus
pretos avos, sobre 0s quais nao restam palavras nem imagens. Mas também
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tenho avos brancos. E sei da nausea produzida toda vez que preciso dar a eles
um lugar no meu passado. O futuro, visto assim, tem as cores de uma conde-
nacao. Mas nos sabemos que a historia € outra coisa. Voce, como portuguesa,
deve saber um tanto sobre isso. Meu nome, por exemplo, € uma heranca da
senzala. O “de”, que solda meus dois sobrenomes, prolonga o ritual de sacri-
ficio que alguns ainda insistem em chamar apagamento. Um avo guarani, que
eu nao conheci, foi enterrado num cemitério catolico e tinha o nome de Miguel.
O que 0s nomes escondem, enterram, apagam? Demorei um tempo para reco-
nhecer no zumbido do vento as vozes dos mortos, e 0 modo alegre com que
anunciam tempestades.

Eu deveria ter escrito aquele ensaio a partir de um titulo que foi reapare-
cendo para mim em muitos textos que prometi, e nao escrevi: “a ferida brasi-
leira do mundo”. Mas essa ferida foi se configurando algo como um dispositivo,
prisao de linguagem da qual eu me vi, no esforco de sobrevivéncia, tentando
escapar. Fugir nem sempre resulta escapar. Mais uma vez, parece que todo tra-
balho de pensamento consiste em lutar contra a ideia de que a historia se
confunda com uma condenacao. As palavras se esquivam no movimento de
uma sintaxe que se impoe como um destino, mas no interior da qual comba-
temos, sabotamos, inventando outras destinacoes. Repito isso para mim: pa-
lavras sao corpos em combate. A ferida permanece exposta no coracao de uma
teatralidade do terror: a violéncia que ela nomeia nao € um desdobramento
ou consequéncia do sistema, mas a dinamica propria de seu funcionamento.

Eu deveria ter comecado esta carta, Ana, falando da dificuldade de escrever
sobre o Brasil, no Brasil, neste momento em que o Brasil existe mais do que
nunca. Quero dizer: nunca o Brasil foi tao real; nunca esse laboratorio perma-
nente da excecao, ao qual alguns ainda se referem como pais, teve tanta reali-
dade e, da perspectiva dos exterminadores, tanta eficacia. Algo se intensifica
daquela antevisao de Luiz Roberto Salinas Fortes, o filosofo cofundador do
Teatro Oficina, quando, comentando a experiéncia da prisao e da tortura no ini-
cio dos anos 1970, descreve o momento de uma confirmacao assombrosa:

“Dez marginais por cada policial morto” era a palavra de ordem do
Esquadrao, com andado em Sao Paulo por Sérgio Fleury e que se or-
ganizara desde 1968, depois do assassinato de um investigador de
policia pelo marginal Saponga. Paralelamente a eliminacao das viti-
mas, a quadrilha desenvolvia, desde entao, verdadeira campanha
publicitaria, através de misteriosos telefonemas andnimos a impren-
sa, que se encarregaria em poucos meses de celebrizar a denomi-
nacao Esquadrao da Morte. Depois de cada execuc¢ao, a que nao
faltavam requintes de crueldade, os telefonemas.

Alguém ja se esqueceu de tudo isso? Nao teria havido, a partir de
determinado momento, a “esquadronizacao” geral, um a institucio-
nalizacao nacional daqueles métodos que apenas comecavam a ser
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utilizados, agora, também para 0s que ousavam erguer-se contra o
regime? Ouvir a célebre denominacao pronunciada ali, naquelas cir-
cunstancias, alem do choque inicial, produzia subitamente a ilumi-
nacao e a eliminacao das fronteiras; punha a todos nos debaixo da
jurisdicao potencial dos caca-bandidos. (SALINAS, 2012, P. 40)

Aquilo que ainda se nomeia sociedade brasileira realiza-se, todavia, como um
grande esquadrdo da morte. Entre nos, a moeda que circula é o Real, e temos
experimentado o naufragio no trauma. Vivemos algo de uma fusao temporal
sem precedentes, em que o presente realiza a violéncia de um passado que
parecia suspenso, mas que se dobra sobre corpos produzindo corpos: alguém
diz “um corpo” e € preciso alguma imaginagao para nao visualizar um cadaver.
O sistema é isso: 0 modo de producao do cadaver. Emerge, dai, uma teatralida-
de do luto, sugerindo, talvez, que ndao morrer é, ainda, um ensaio para revolta.

Em falas publicas, o historiador Fernando Novais tem dado a ver como o
brasileiro traz no nome um vezo e, eu diria, uma destinacao - que nao se con-
funde com um destino. Esse sufixo “eiro” designa, nessa lingua que temos em
comum, o sentido de trabalho (sapateiro, marceneiro, enfermeiro, coveiro). Nao
é assustador? Brasil, a mercadoria que nos nomeia, e o brasileiro, emergindo
no vermelho-sangue do valor: ser brasileiro ou essa relacao extrativista com a
ideia-Brasil — o dispositivo Brasil.

Mas acho importante insistir sobre a evidéncia de que aquela marca, que ti-
nha ares de promessa, que nos vendia como o “pais do futuro”, nunca foi tao
verdadeira. Somos, sim, o pais do futuro; mas nao porque um dia chegaremos
la, onde o futuro € uma ideia, mas porque sempre estivemos aqui, no futuro,
onde todos vocés aos poucos chegarao: o mundo cada vez mais brasileiro, an-
tevisto desde 0s anos 1980 por aqueles socidlogos alarmistas e suas denincias
acerca de uma brasilianiza¢cao do mundo (BECK, 1999). Na colonia e na escravi-
dao sempre esteve a verdadeira dialética do esclarecimento. O Brasil € a maior
invencao portuguesa, e isso deve dizer um tanto sobre Portugal. Nao sei... O que
vocé acha? Queria ter essa conversa, dando uma banda pelas bandas de Lisboa...

Mas voltando. Compreendi um tanto disso que nomeei a teatralidade do
terror relendo Machado de Assis, particularmente seu conto “Pai contra mae”.
Tenho repetido essa historia. Ha, ali, uma espécie de esquema geral do Brasil.
O homem branco e pobre, no esforco de diferenciar-se do negro escravizado,
vivendo, no entanto, a sua miséria como um campo do ressentimento e do
odio. A cena que me importa é aquela em que ele, com o filho recém-nascido
no colo, a caminho da roda dos enjeitados onde deveria deixar o bebég, ja que
nao tem como sustentar uma familia, avista uma mulher negra cuja fisionomia
ele reconhece de um anuncio - ele, que vivia na viracao, e tirava algum cagan-
do escravizados fugidos. Esse homem branco, tao branco que tinha o nome de
Candido Neves, casado com uma moga branca, tao branca que tinha o nome
de Clara Neves, € uma espécie de brasileiro em geral.

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 17, Ano 6 | Dossié Dramaturgias dos Afectos: Sentimentos Plblicos e Performance

232



Chegou ao fim do beco e, indo a dobrar a direita, na direcao do Largo
da Ajuda, viu do lado oposto um vulto de mulher; era a mulata fugi-
da. Nao dou aqui a comocao de Candido Neves por nao podé-lo fa-
zer com a intensidade real. Um adjetivo basta; digamos enorme.
Descendo a mulher, desceu ele também; a poucos passos estava a
farmacia onde obtivera a informacao, que referi acima. Entrou, achou
o farmaceéutico, pediu-lhe a fineza de guardar a crianga por um ins-
tante; viria busca-la sem falta.

- Mas...

Candido Neves nao lhe deu tempo de dizer nada; saiu rapido,
atravessou a rua, até ao ponto em que pudesse pegar a mulher sem
dar alarma. No extremo da rua, quando ela ia a descer a de S. Josg,
Candido Neves aproximou-se dela. Era a mesma, era a mulata fujo-
na. - Arminda! bradou, conforme a nomeava o anuncio.

Arminda voltou-se sem cuidar malicia. Foi s6 quando ele, tendo
tirado o pedaco de corda da algibeira, pegou dos bracos da escrava,
que ela compreendeu e quis fugir. Era ja impossivel. Candido Neves,
com as maos robustas, atava-lhe os pulsos e dizia que andasse. A
escrava quis gritar, parece que chegou a soltar alguma voz mais alta
que de costume, mas entendeu logo que ninguém viria liberta-1a, ao
contrario. Pediu entao que a soltasse pelo amor de Deus.

- Estou gravida, meu senhor! exclamou. Se Vossa Senhoria tem
algum filho, peco-lhe por amor dele que me solte; eu serei tua es-
crava, vou servi-lo pelo tempo que quiser. Me solte, meu senhor moco!
-- Siga! repetiu Candido Neves. - Me solte! - Nao quero demoras; siga!

Houve aqui luta, porque a escrava, gemendo, arrastava-se a si e
ao filho. Quem passava ou estava a porta de uma loja, compreendia
0 que era e naturalmente nao acudia. Arminda ia alegando que o
senhor era muito mau, e provavelmente a castigaria com acoutes, -
cousa que, no estado em que ela estava, seria pior de sentir. Com
certeza, ele lhe mandaria dar acoutes.

- Vocé é que tem culpa. Quem lhe manda fazer filhos e fugir de-
pois? perguntou Candido Neves.

Nao estava em mareé de riso, por causa do filho que la ficara na
farmacia, a espera dele. Também é certo que nao costumava dizer
grandes cousas. Foi arrastando a escrava pela Rua dos Ourives, em
direcao a da Alfandega, onde residia o senhor. Na esquina desta a
luta cresceu; a escrava pos 0s pés a parede, recuou com grande es-
forco, inutilmente. O que alcancou foi, apesar de ser a casa proxima,
gastar mais tempo em la chegar do que devera. Chegou, enfim, ar-
rastada, desesperada, arquejando. Ainda ali ajoelhou-se, mas em vao.
O senhor estava em casa, acudiu ao chamado e ao rumor (ASSIS,
2008, pp. 637-638).
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Complexo de Candinho, esse afeto que move a figura em sua luta por reco-
nhecimento e sobrevivéncia, que é também um esforco de diferenciacao: o
trabalho de nao se confundir com um negro, na dimensao propria do traba-
lho. O ressentimento, que € a fisionomia encarnada de nossa cordialidade,
da o tom entre o profético e o legislador com que o narrador, no conto, fla-
gra a conclusao satisfeita do personagem, tendo este sido recompensado e
conseguido resgatar o filho da enjeicao: — Nem todas as criangas vingam, ba-
teu-lhe o coracao.

Nao ha, ai, todo um sistema de visibilidade elaborado? Chamo sistema de
visibilidade o modo como corpos, segundo protocolos de socialidade e socia-
bilidade, sao inscritos na dinamica social, capturados por uma teatralidade que
a tudo ordena e naturaliza. A violéncia contra o corpo daquela mulher devol-
ve-nos a violéncia da escravidao, mas também se atualiza como violéncia racial,
no cotidiano de um laboratorio da excecao, que nos mobiliza e imobiliza.

Esse corpo em fuga, capturavel, € um corpo-fronteira que, na medida em
que se move, evidencia uma geografia que corresponde, também, a estratifi-
cacao de relacoes continuas de producao do cadaver. Compondo uma teatra-
lidade cujo funcionamento se revela aqui: Quem passava ou estava a porta de
uma loja, compreendia o que era e naturalmente nao acudia. Naturalmente.
Que olhar é esse que se produz como forma de supressdao? Na fronteira, reza
a lei da excecao. Sobre os corpos-fronteira nao ha outra lei. Isto, alias, ficou
mais que evidente em 06 de maio de 2021, na comunidade do Jacarezinho,
quando a policia judiciaria empreendeu uma operagao que leva, de maneira
programatica, o nome Exceptis.

A dimensao sacrificial, que se instaura no processo de espetacularizagao
do exterminio, sacraliza-se o altar do ao vivo.

O ao vivo nao se confunde com o agora; antes, a sua temporalidade se evi-
dencia no modo delay, essa espeécie de dispositivo que nao cessa de capturar
0 instante, espacializando o tempo na materialidade do aparelho, produzindo
ambientes, meios, relagoes. A efetividade do ao vivo esta menos no fato de
estar acontecendo, do que na exorbitancia de um olhar que se quer testemu-
nha, capaz de reconhecer a violéncia daquele ao vivo, a cada repeticao. Mas
essa testemunha nao se implica, senao emocionalmente. A insuportabilidade
da imagem certifica uma solidariedade compensatoria, de segundo grau. Mas
0 ao vivo nao se confunde com o vivo: quando vemos, vemos ja o cadaver,
uma vez que esse ao vivo €, simultaneamente, o fato e o arquivo. Sim, porque,
sem a repeticao, o0 ao vivo nao se legitima enquanto tal. O que o delay expli-
cita, num sentido pornografico, enquanto transmissdo, € o modo especifico
de captura do tempo. Bastaria colocar lado a lado trés aparelhos com a mes-
ma imagem, para perceber, em delay: 0 que vemos esta acontecendo, ja acon-
teceu e ainda esta por acontecer — e ndo cessara de acontecer - em todo e
qualquer lugar.

Quanto tempo dura morrer ao vivo?
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Nesse momento, Ana, parece-me impossivel nao levar em consideracao essa
teatralidade que emerge no ao vivo. Aquela cena de rua machadiana, se frac-
taliza e atualiza, nas cenas de linchamento e assassinato que tomam a esfera
do ao vivo. O teatro, essa pratica adiada pela interdicao da copresenca no mo-
mento viral, certamente nao sera radical se nao for capaz de politizar a diferen-
ca entre 0 ao vivo e o vivo. Isso, porque, ainda que estejamos vivendo a emergéncia
de uma era pandémica, € verdadeira a constatacao de que o ao vivo ndo se
confunde com o vivo. O virus vai nos ensinando sobre isso: sendo ou nao uma
forma de vida, como debate a ciéncia, é, todavia, uma forma de inteligéncia, e,
no combate contra o humano, arma-se dai toda uma viromaquia.

Como escrevi num texto em que esbocava algumas dessas ideias (AZEVEDO,
2020), a capacidade mimética do virus é assombrosa naquilo que revela: mo-
bilizacao de corpos segundo uma logica colonizadora e expansionista, a que
damos o nome de contagio, numa existéncia parasita e predatoria, forcando o
trabalho sem fim de 6rgaos como meio de producao do cadaver, na medida
mesma em que o0s orgaos lutam pela vida.

Mas eu deveria ter escrito um artigo e, no entanto, tudo o que tenho con-
seguido fazer nos Ultimos meses sao esbocos, inacabamentos que ensaiam jo-
gos de luto, tentativas de enderecamento. Nao sei sobre o teatro. Nao sei sobre
0S encontros que serei capaz de propor a partir de protocolos que ainda nao
sei imaginar. Num mundo em que as palavras ganham novos usos, em que para
significar salde passamos a dizer seguranca; nesse mundo, em que policia e
governo sao apenas avatares da destruicao, ao teatro resta o trabalho de uma
arqueologia que, na escavacao do presente, nos permita ver vestigios de outros
futuros, um trabalho que nos ajude a evitar o futuro do presente.

Com um beijo e a expectativa daquela banda por Lisboa,

Jose.
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