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Resumo

Neste artigo sao disponibilizados projetos do Laboratorio de Dramaturgia da
Universidade que foram propostos para varios orgaos de financiamento de pes-
quisa e que foram aprovados. Tais projetos foram o fundamento conceptual para
diversos processos criativos, artigos e livros.

Palavras-chave: Laboratorio de Dramaturgia, Projetos de Pesquisa, Processos
Criativos.

Abstract

In this paper, projects from the University’s Dramaturgy Laboratory are availa-
ble, which have been proposed to several research funding agencies and which
have been approved. Such projects were the conceptual foundation for several

creative processes, articles and books.

Keywords: Dramalab, Research Projects, Creative Processes.

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 16, Ano 6 | Documenta

208



“Bal de Rejeitos. Projetos do LADI-UnB que nao foram viabilizados”, pu-
blicado no nimero anterior da Revista Dramaturgias (n. 15, p112-283). La
foram reunidos em ordem cronoldgica diversos projetos académicos e artisti-
cos que haviam sido submetidos para apreciacao e nao foram aceitos por or-
gaos que fomentam pesquisa ou editais culturais. Tais recusas providenciaram
redefinicoes do LADI-UnB, seja por confirmar interesses de pesquisa e criacao,
seja por um reelaboracao e mesmo reciclagem das propostas.
Seguindo o modelo anteriormente apresentado, apresento em ordem cro-
nologica projetos que obtiveram aval e finaciamento para sua viabilizacao.
Como estrutura deste texto indico:
a) Projetos de financiamento de pesquisas;
b) Projetos de Estagios de Pos-Doutorado.

E m certa medida este texto-documentacao € uma contrapartida do texto

Deixo para outra oportunidade os documentos de projetos de processos cria-
tivos aprovados. De toda forma, a partir de 2014 ha uma convergéencia na pro-
posicao de projetos de pesquisa e processos criativos: no lugar de estudar um
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tema ou obras do repertorio, desenvolve-se o foco atividades que exploram o
know-how em dramaturgia musical do LADI-UnB.

Tal sobreposicao entre pesquisa e processo criativo tem se tornado a atual
orientacao do LADI-UnB, especialmente na énfase em eventos sonoros.

a) Projetos de financiamento de pesquisas’

a.l) “Teatro, MUsica e Metro: Simulacodes
Audiovisuais a partir de Padrdoes Métricos da
Tragédia Grega (2009-2011)", financiado pelo
Edital MCT/CNPg 02/2009 - Ciéncias Humanas,
Sociais e Sociais Aplicadas?

1) Identificacao da proposta

Neste Projeto propoe-se o desenvolvimento de uma metodologia de analise e de
producao de eventos performativos audiovisualmente orientados. A partir do estu-
do de alguns documentos da dramaturgia musical da tragédia grega, passamos ao
mapeamento e discussao de procedimentos empregados e sua representacao visual
e sonora, por meio de recursos graficos (tabelas, esquemas) e arquivos de audio.

Esta pesquisa amplia e consolida estudos, composicoes e montagens de
obras dramatico-musicais realizados no Laboratorio de Dramaturgia e Imaginacao
Dramatica, que coordeno no Departamento de Artes Cénicas da Universidade
de Brasilia. O projeto sera realizado no laboratorio supracitado e no Laboratorio
de Sonoplastia e Video da mesma instituicao.

2) Qualificacdo do principal tema a ser abordado
Como campo interartistico e multidisciplinar, a Dramaturgia Musical engloba uma

diversidade de procedimentos e uma longa tradicao de realizacoes estéticas, cons-
tituindo-se como desafio a estratégias de inteligibilidade e processos criativos?.

1 Os orgamentos dos projetos foram incluidos para que se compreenda a correlacao entre as propos-
tas e sua implementacao. Os orcamentos indicados nao foram disponibilizados em sua totalidade.

2 Submetido em 03 de Abril de 2008.

3 BLASSINGHA\E. Perspectives: Creating and Producing Contemporary Opera and Musical Theater.
Opera America, 1983; COOK, N. Analysing Musical Multimedia. Oxford University Press, 2001,
HEILE, B. “Recent Approaches to Experimental Music Theatre and Contemporary Opera”. Music
& Letters 87]1,72-81,2006; McMILLIN,S. The Musical as Drama, Princeton University Press, 2006;
ADORNO,T.W. and EISLER,H. Composing for the Films. International Publishing
Group,2007;FENEYROU, L. Musique et Dramaturgie. Paris, Publications de la Sorbonne, 2003.
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Dentro desse campo, temos os textos dos espetaculos da Tragédia Grega,
verdadeiros fosseis de eventos multidimensionais, que registram, em sua me-
trica, arranjo das partes faladas e cantadas e rubricas internas, experiéncias
sobre os vinculos entre composicao, recepcao e producao de obras dramatico-
-musicais‘. Nao se trata aqui de reconstruir o contexto original das performan-
ces, e sim de, a partir de uma detida analise (close reading) dessas textualida-
des, gerar dados que, depois de seu tratamento técnico, serao organizados em
padroes e conceitos dos atos de se propor um design sonoro da cena. Ainda:
nao buscamos transformar estes dados organizados por padroes e conceitos
operatorios, e explicitados por uma metalinguagem e representagoes visuais e
sonoras, em modelo do que devam ser 0s nexos entre musica e teatro. As tex-
tualidades interrogadas sao contextos e experimentos desses nexos.

Usar textos restantes da tragedia grega para mapear procedimentos de dra-
maturgia musical € uma atividade presente tanto nas discussoes do grupo de
pensadores e misicos organizados em torno da Camerata Florentina (1573-
1580), que desenvolveu teorias e expressoes responsaveis pelas primeiras ope-
ras, ou ‘dramas em musica’s, como também nas proposicoes e obras de Richard
Wagner, e 0 desenvolvimento da ideia de Gesamtkunstwerk, ou ‘obra de arte
totale. Em ambas as propostas a apropriacao criativa da tradicao ateniense de
se elaborar obras dramatico-musicais se faz por meio da identificacao de con-
ceitos operatorios, de um elenco de procedimentos que sao efetivados na
composicao de eventos multidimensionais, Como 0 recurso ao leitmotiv, ou
motivo condutor, que explicita modos de construir a coeréncia da obra e de
sua recepcao.

Diante disso, a identificacao da organizacao dramatico-musical dos textos
restantes da Tragédia grega nos oferece nao s6 um estoque de técnicas como
uma argumentacao sobre o campo de realizacoes da Dramaturgia musical. A
intricada contextura de distribuicao das cenas, de recorréncias métrico-tema-
ticas e de rubricas internas singulariza em cada texto restante possibilidades
de combinacoes de procedimentos e nexos recepcionais’. Nao se trata de ex-
plicar obras individuais, de parafrasear seu sentido. A textualidade das obras

4 PICKARD-CAMBRIGDGE, AW. The Dramatic Festivals of Athens. Oxford University Press, 1968;
SCOTT, W.C. Musical Design in Aeschylean Theater. Darmouth College, 1984; SCOTT,W.C. Musical
Design in Sophoclean Theater. University Press of New England, 1996.

5 PALISCA, C. The Florentine Camerata. New Haven, Connecticut: Yale University Press, 1989;
CARTER,T. Monteverdi’'s Musical Theater. Yale University Press, 2002.MOTA, M. e SOARES, E. “A
dramaturgia musical de C. Monteverdi”In: Anais Congresso Iniciacao Cientifica. Brasilia,Editora
unB, 2001,p.251.

6 WAGNER, R. Opera and Drama. University of Nebraska Press, 1995; GOLDMAN,A. e SPINCHORN,E.
Wagner on Music and Drama. Nova York: E.P.Dutton, 1964; Ewans, M. Wagner and Aeschylus. The
Ring and the Oresteia. Londres , Faber and Faber, 1982.

7 SHARON,AW. Drama as Opera: The Musical Theater of Classical Athens .Tese de doutorado,Bos-
ton University, 1994; WEST, M.L . Greek Metre. Oxford University Press, 1987.
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dramatico-musicais atenienses & um codigo que, decifrado, revela modos de
enfrentamento das relagoes entre teatro e masica.

Tais textos foram realizados dentro de uma cultura performativa — Mousiké
- caracterizada pela transmissao de conhecimentos em situacao de contato in-
terindividual em cantos, dancas e desempenhos sonoramente orientados. Nos
Ultimos anos tal cultura tem sido submetida a uma exegese mais competente,
produzindo uma verdadeira revolucao epistemologica nos Estudos Classicos:.

Tal revolucao epistemologica so se deu em virtude da modificacao dos pres-
supostos aplicados ao estudo da tradicao classica. E o impacto do conceito de
Performance sobre tal tradicao que tem revigorado a leitura e analise dos ‘mo-
numentos do passado®. O produtivo encontro académico entre Estudos Classicos
e Estudos da Performance dinamiza o dialogo entre tradicao e contempora-
neidade, enfatizando condicoes materiais, a materialidade das trocas intercul-
turais, historicas e estéticas.

Diante disso, o ato de se problematizar tragédias gregas como obras audio-
visuais deixa de ser uma atividade museologica, ‘medusante’. Como artefatos de
uma Sociedade de Espetaculo, os intrincados padroes performativos presentes
nestes textos restantes da Mousiké nos proporcionam dados para um maior es-
clarecimento desse campo interartistico e multitarefa do design sonoro®.

Em um primeiro grande esforco sobre este tema, durante meu doutoramen-
to - A Dramaturgia musical de Esquilo - eu havia chegado ao limite da aplica-
cao de uma abordagem estritamente textualista”. Os dados encontrados e no-
vas discussoes bibliograficas apontavam para a amplitude dos conceitos e das
experiéncias descritas na tese. Sete anos depois, apds minha experiéncia de
ter dirigido e composto espetaculos dramatico-musicais e de ter apresentado
estas experiéncias em diversos congressos nacionais e internacionais, fica cada
vez mais evidente a necessidade de se estabelecer uma abordagem mais com-
pleta das relagoes entre teatro e musica por meio do desenvolvimento de for-
mas de seu mapeamento e representacao audiovisuais™

8 GENTILI, B. Poetry and Its Public in Ancient Greece. Johns Hopkins University Press1988;
MURRAY,P. e WILSON,P.(Org.) Music and the Muses. Culture of Mousiké in the Classical Athenian
City. Oxford University Press, 2004.

9 NAGY, G. Poetry as Performance:Homer and Beyond. Cambridge University Press, 1996. NAGY,
G. Pindar's Homer the Lyric Possession of An Epic Past. The Johns Hopkins University Press,
1990; e de WILES, D. Greek Theatre Performance. Cambridge University Press, 2000 e Tragedy
in Athens: Performance Space and Theatrical Meaning. Cambridge University Press, 1997.

10 LEONARD, J. A . Theatre Sound Routledge,2001; BRACEWELL,).L. Sound Design in the Theatre
Prentice Hall College Division, 1993; LEBRECHT, J. e KAYE,D. Sound and Music for the Theatre: The
Art and Technique of Design Focal Press, 1999.

11 Publicada agora em livro: MOTA, M. A Dramaturgia Musical de Esquilo. Composicdo, realiza-
¢do e recepgado de ficgoes audiovisuais. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2008

12 Alem das montagens de Bodas de Figaro, de Mozart, em 2004, Carmen, de Bizet em 2005, O
telefone, de Menotti,em 2005, Cavalleria Rusticana, de Mascanni, em 2006, e O empresario, de
Mozart, em 2006, e da composicao dos espetaculos Saul, em 2006, e Caliban, em 2007, retomei
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3) Objetivos e metas a serem alcancados

- clarificacdo conceitual de um campo de atividades (design sonoro) cada vez
mais decisivo para a compreensao, fruicao e elaboracao de espetaculos e
eventos multidimensionais das mais diferentes definicoes e estilos;

- desenvolvimento de uma metodologia de analise que promova 0 acesso a
obras cuja textualidade e textura se definam em funcao das relacoes entre
cena e sonoridade;

- disponibilizacao de material descritivo que possa ser apropriado para discus-
sOes conceituais e processos criativos quanto as relagoes entre Teatro e MUsica;

- estabelecimento de um banco de dados de obras dramatico-musicais, que
mapeie producoes auralmente orientadas;

- redacao de um texto monografico que apresente a clarificacao conceptual e
a metodologia para exploracao de textualidades dramatico-musicais e design
sonoro efetivadas nesta pesquisa.

e ampliei questoes de dramaturgia musical nos seguintes textos apresentados em congressos
nacionais e internacionais: “Compondo, realizando e produzindo obras dramatico-musicais no
Brasil: projeto Opera Estidio ou Deus é brasileiro: as complexas relacoes entre laicidade e re-
ligiosidade a partir da montagem de uma opera com figuras biblicas” In: Ninth International
Congress of the Brazilian Studies Association(BRASA), 2008, New Orleans. EUA. Resumo nos
Proceedings of Ninth International Congress of the Brazilian Studies Association. New, 2008; “A
realizagcao de Operas como campo interartistico: dramaturgia, performance e interpretagao de
ficcoes audiovisuais” XV Congresso da Associagao Nacional de Pesquisa e Pos- Graduagao em
Mdasica, 2005, Rio de Janeiro. Texto Completo nos Anais do XV Congresso da Associagao Nacional
de Pesquisa e Pos-Graduagao em Musica, 2005; “Opera in Performance: Staging Interartistic
Works and its Theoretical and Methodological Implications”. In: Performance Matters!International
Conference on Practical, Psychological, Philosophical and Educational Issues in Musical
Performance, 2005, Porto. Texto completo in Annals of Performance Matters. International
Conference on Practical, Psychological, Philosophical and Educational Issues in Musical
Performance. Porto, 2005. v. 1; “Teatro grego: renovacao tedrico-metodologica a partir de sua
contextualizagao performativa” In: VI Congresso da Sociedade Brasileira de Estudos Classicos,
2005, Rio de Janeiro. Resumo in Anais do VI Congresso da Sociedade Brasileira de Estudos
Classicos, 2005; “A dramaturgia musical de Esquilo: tragédia e audiovisualidade. In: XII
International Congress of FIEC, 2004, Ouro Preto. Resumo in Anais do XII Congresso International
of FIEC, 2004; “A definicao de espectaculo em Sofocles: a correlagao entre dramaturgia musical
e a representacao de figuras isoladas”. In: Sofocles El Hombre / Sofocles El Poeta Congreso
Internacional Con Motivo Del Xxv Centenario Del Nacimiento De Sofocles, 2003, Malaga-Espanha.
Texto Completo em Anais Congresso Sofocles. Malaga, 2003;"Dramaturgia musical e cultura po-
pular: apropriagao e transformacao de materiais sonoros para a cena. In: IV Semindrio Nacional
Transe: Patrimoénio imaterial, performance cultural e retradicionaliza¢do, 2003, Brasilia. Texto
Completo nos Anais do IV Seminario Nacional Transe: Patrimdnio imaterial, performance cul-
tural e retradicionalizacao. Brasilia, 2003; “Dramaturgia musical: problemas e perspectivas de
um campo interartistico) In: Ill Seminario Nacional de Pesquisa em Mdisica da UFG, 2003, Goiania.
Resumo in Anais do Il Encontro de Pesquisa em Misica da UFG. Goiania, 2003; “Dramaturgia
musical de Esquilo:exploracao da textualidade de ficcdes audiovisuais In: Il Congresso Brasileiro
de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Artes Cénicas, 2001, Salvador-Bahia. Texto Completo nos Anais
do Il Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Artes Cénicas, 2001.
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4) Metodologia a ser empregada

Este projeto articula-se em torno de um pluralismo metodologico em razao da
heterogeneidade do objeto investigado e dos procedimentos de analise e tra-
tamento dos dados®, dividindo- se em trés atividades/etapas.

De inicio temos a explicitacao dos padroes audiofocais dos textos estuda-
dos a partir do arranjo das partes (macroestrutura), das configuracdes métri-
cas e das rubricas internas®.

Esta primeira etapa da pesquisa caracteriza-se por uma exegese textual que
se vale de comentarios das obras e pesquisas técnicas de métrica gregas®. A
macroestrutura esta diretamente relacionada com os padroes métricos. Os ti-
pos de performances registrados (monologos, dialogos, encontros verbo-mu-
sicais, duetos musicais) sao executados em ambientes métrico-ritmico espe-
cificos: partes faladas sao organizadas em blocos de falas com musicalidade
reduzida, partes cantadas exploram montagens padroes ritmico-sonoros.

Dessa forma, o espetaculo dramatico-musical € a exibicao de distingoes
articulatorias (fala/canto) que decorrentes arranjos métricos especificam. Logo,
as performances sao todas configuradas e o texto € o espaco de emergéncia
dessas configuracoes. A marcacao audiofocal dos agentes em cena é o contro-
le ritmico das performances®. Os dados textuais apontam para a tridimensio-
nalidade do evento encenado. Assim, é preciso ultrapassar o autofechamento
das formas, a ilusao de o texto gerando seu proprio significado.

Os esquemas métricos de obras multidimensionais quantificam parame-
tros psicoacusticos do som, como duragao e intensidade”. Os diferentes mo-
dos de combinagao entre silabas breves e curtas projetam unidades de com-
binacao chamadas ‘pés’, posto que associadas ao movimento fisico dos corpos
em um espaco de performance®. Estas unidades se combinam com outras for-
mando ‘metros’, 0s quais por suas vezes se combinam sintaticamente em pla-
nos sonoros que, por relacoes de integracao, subordinacao e independéncia,
efetivam cenas, ou sequéncias auralmente estruturadas. Ao mesmo tempo, es-

13 G.Bachelard A formacao do espirito cientifico. Contraponto, 1996;ROTH,P. Meaning and Method
in the Social Sciences. A Case for Methodological Pluralism. Cornell University Press, 1989.

14 Taplin, O. The Stagecraft of Aeschylus. Oxford University Press, 1977.

15 O repertorio de obras analisadas neste projeto inclui: Os persas, Sete contra Tebas, As su-
plicantes, a Orestéia, todas de Esquilo. Em uma posterior etapa, em outro projeto de pesquisa,
teremos as obras de Sofocles, Euripides e as de Aristdfanes, totalizando as obras restantes
integrais da tradicao dramatico-musical da tragédia antiga.

16 CHION, Audiovision. Sound on Screen Nova York, Columbia University Press1994.

17 STEIRUCK,M. A quoi sert la Metrique. Interpretation Litteraire et Analyse dés Formes Metriques
Grecques. Une Introduction. Paris, ). Millon,2007; SCHAFER,M. O ouvido pensante. Editora Unesp,
1992; MENEZES, FLO. A acdstica musical em palavras e sons. Atelié Editorial,2003.

18 DALE, A. M. The Lyric Metres of Greek Drama. Cambridge University Press, 1948; RAVEN, D. S.
Greek Metre. Londres: Faber & Faber, 1962.
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ses pés e metros possuem uma tradicao etnografica: sao associados a deter-
minadas praticas, a certos eventos performativos como lamento dos mortos,
celebracao de vitorias®.

Esse perfil semantico dos metros & muitas vezes utilizado para produzir iro-
nias dramatico-musicais: usar uma contextura sonora de lamentagao em uma
cena de recepcao do heroi, ou valer-se de uma configuracao meétrica associada
a ira guerreira em uma cena de funeral. Ou seja, a morfologia e sintaxe das uni-
dades métricas nao prescindem das informacoes da situacao dramatica. A fle-
xibilidade das unidades métricas aponta tanto para a diversidade de seus usos
nos textos restantes da tragédia grega quanto para dinamica representacional
de qualquer projeto que objetive trabalhar com as relacoes entre som e cena.
Os padroes audiofocais, em conjunto com as referéncias do que é cantado/fa-
lado, explicitam a amplitude da elaboragao de obras dramatico-musicais.

Nesse sentido temos o tratamento audiovisual dos dados textuais. A des-
cricao da macroestrutura e dos arranjos metricos nao pode se reduzir a um
catalogo de nomes e nimeros. A contextualizacao performativa do texto passa
pelo enfrentamento de sua audiovisualidade. O texto & um roteiro de atos au-
diofocais, a partir da vetorialidade (orientagcao no espaco) das distincoes ar-
ticulatorias e especificacoes meétricas.

Com os dados dessa primeira parte, produziremos como graficos de macro-
estrutura, entradas e saidas de personagens, blocos e texturas das configura-
coes metricas, linhas ritmicas recorrentes e divergentes que atravessam o es-
petaculo. Os modelos representacionais devem contemplar uma visao tanto
da totalidade da obra quanto das cenas. Trata-se da traducao geometrica dos
parametros psicoacisticos registrados nos textos, problematizada pela orga-
nizacao e distribuicao das partes do espetaculo. Esta traducao grafica deve
fornecer uma visualizacao da dinamica representacional inscrita na alternan-
cia de secoes marcadas por diversas orientacoes aurais. A realidade plurisse-
torial de um espetaculo dramatico-musical em sua textura graficamente apre-
sentada fornece uma maior clarificacao de conceitos e procedimentos dos atos
de design sonoro.

De posse dessa traducao grafica dos algoritmos presentes nos textos ana-
lisados, passamos a atribuir aos sinais encontrados uma materialidade sonora
que interpreta o pulso registrado?.

Entramos na segunda parte da pesquisa que €, apos o levantamento das
formas textuais de organizacao do espetaculo, produzir arquivos sonoros que
interpretem os dados descritos.

19 THOMSON, G. Greek Lyric Metre. Cambridge University Press, 1929; IRIGOIN, J. Recherche sur
les metres de la lyrique chorale grecque. Paris: Klincksieck, 1953.

20 CLAY, C. Vector Theory and the Plot Structures of Literature and Drama. Booksurge Publishing, 2005.
21 CIAVATTA, L. O Passo. A pulsagdo e o ensino e aprendizagem de ritmos. L. Ciavatta, 2003. www.
opasso.com.br.
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Para materializar tal demanda, seguiremos uma abordagem analitica efe-
tivada por S. Daitz (DAITZ 2003) que, em registro de leituras performativamente
orientadas dos textos classicos, apresenta em sequéncia de arquivos sonoros
com niveis crescentes de complexidade: do registro mecanico dos padroes mé-
tricos para uma leitura que explora os parametros de musicalidade mais glo-
bais dos textos.

A partir desses procedimentos, poderemos ver que 0S arquivos Sonoros nao
sao a mera transposicao dos sinais métricos presentes nos textosz Na orga-
nizacao de uma experiéncia audiofocal, o espetaculo da tragédia grega efeti-
va-se na emissao de padroes ritmicos como estimulos para determinadas ex-
periéncias recepcionais. O que esta em jogo aqui nao € a estreita relagcao entre
um som e uma resposta emocional. Ao invés de um som para imediato efeito,
vemos que os eventos performativos auralmente orientados sao organizados
em pacotes de ritmos, que saturam o espago observancia com tendéncias para
homogeneizacao ou heterogeneizacao da percepcao audiofocal. Os arquivos
sonoros produzidos procuram interpretar esses pacotes e tais tendéncias, dis-
ponibilizando para pesquisadores e artistas materiais que contextualizam o
fazer do design sonoro.

A traducao aural desses registros graficos se fara em termos de sons per-
cussivos produzidos e tratados digitalmente no Laboratorio de Sonoplastia e
Video. Por meio da pedaleira Boss GT-10B Multi-Effects Pedal, teremos a inter-
pretacao sonora dos dados visuais. A escolha desse processador de som se da
em funcao de sua capacidade de explorar sons de baixa frequéncia, produzin-
do eventos fortes e claros, aléem de do largo espectro de efeitos e possibilida-
de de suas combinacoes.

A 0pcao por sons percussivos — e nao melodicos - justifica-se em funcao
tanto do contexto performativo da tragédia grega, quando na imagem acdstica
que esclarece as imagens visuais elaboradas na segunda fase da pesquisa. Os
registros melodicos da tragédia grega, baseados em rudimentos de uma escri-
ta musical presente nos textos, restringem-se a fragmentos de textos=. Em nos-
SO €aso, por estarmos preocupados com a musicalidade e nao com a musica
dos textos, a opcao por produzir padroes percussivos nos coloca nas amplas
dimensoes das relacoes entre teatro e design sonoro.

22 EDWARDS, M. W. Sound, Sense, and Rhythm: Listening to Greek and Latin Poetry.
Princeton University Press, 2001;DAITZ,S. Pronunciation And Reading of Ancient GreeR.
AudioForum, 2003.Websites como www.prosoidia.com, www.oeaw.ac.at/kal/agm e www.rhap-
sodes.fllvt.edu disponibilizam arquivos sonoros de leitura e interpretacao de textos perfor-
mativos classicos. Em Music and Musicians in Ancient Greece, de W. Andersen (Cornell University
Press,1997), temos uma analise critica de gravacées de reconstituicdes de arquivos musicais
da antiguidade. No site www.kingmixers.com., o pesquisador J.C. Franklin,da University of
Vermont, disponibiliza textos e arquivos sonoros sobre arqueologia musical e reconstrucao da
muUsica de dramas atenienses como Coéforas, de Esquilo, e As Nuvens, de Aristofanes.

23 WEST, M.L e POHLMANN,E. Documents of Ancient Music. Oxford University Press, 2001.
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Finalmente, as etapas anteriores e os resultados da pesquisa serao apre-
sentados e discutidos em uma monografia que, em conjuntos com os graficos
e 0S arquivos sonoros, conceptualiza procedimentos de dramaturgia musical.

5) Principais contribuicoes cientificas da proposta

A atividade de se propor um evento sonoramente orientado para uma audi-
éncia correlaciona técnicas e reflexdes que sao utilizadas tanto por formas de
entretenimento da Indistria Cultural (Cinema, Televisao) quanto em Pesquisas
Laboratoriais do Comportamento Humano (Auditory Scene Analysis)*.

Diante da amplitude de aplicacoes, n0s nos concentramos em descrever e ma-
pear um intercampo de saberes e procedimentos que disponibiliza conceitos, dis-
cussoes e produtos para pesquisadores de diversas areas como dramaturgos,
compositores, encenadores, diretores, iluminadores, musicistas, atores, técnicos.

Essa ‘tecnologia da representacao audiovisual’ expressa-se em conceitos
operatorios, metodologia de analise e producao de eventos auralmente orien-
tados que podem contribuir tanto para a discussao e recepcao de obras dra-
matico-musicais realizadas quanto impulso criativo de novas realizagoes.

Essa ‘tecnologia da representacao audiovisual’ expressa-se em conceitos
operatorios, metodologia de analise e producao de eventos auralmente orien-
tados que podem contribuir tanto para a discussao e recepcao de obras dra-
matico-musicais realizadas quanto impulso criativo de novas realizacoes.

Ao mesmo temos fornecemos uma atualizada abordagem tanto de proces-
sos do design sonoro quanto de textualidades dramatico-musicais, integrando
discussoes, saberes e técnicas que acarretam a superagao de estereotipos e
pressupostos nao produtivos.

6) Orcamento detalhado
Para execucao deste projeto ha a necessidade de:

a) compra de material bibliografico;
b) aquisicao do equipamento.

24 A partir do Auditory Scene Analysis, desenvolvido por A.Bregman(BREGMAN,A. Auditory Scene
Analysis. The MIT Press, 1990), temos hoje uma abordagem integrada entre producao e per-
cepcao de eventos aurais. As relacoes entre som e visualidade deixam de ser meras analogias
para se constituirem em um coerente programa de experiéncias. Diante disso, o design sono-
ro efetiva-se como contextualizagao de uma atividade recepcional bem definida. Como com-
plemento ao livro, temos o cd Demonstrations of Auditory Scene Analysis. The Mit Press, 1995.
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ACOES ITENS VALOR

Bibliografia Ver lista em anexo. Anexo |. 4.006,00
Fquipamentos  |1) MacBook Pro 15 9.659,00
2) Boss GT-10B Multi-Effects Pedal 3.100,00
3) Tascam Gt-R1 Portable Bass Recorder 1.300,00

Total: RS 18.065,00
7) Cronograma

Este projeto tem prazo de execucao de 17 meses.

Primeira Etapa: compra do material bibliografico e dos equipamentos; exe-
gese da textualidade dramatica das obras de Esquilo; e elaboracdo de texto
descritivo sobre analises e procedimentos efetivados e desenvolvidos. Agosto
de 2009-Abril de 2010.

Segunda Etapa: producao arquivos de som a partir da textualidade de
Esquilo. Maio de 2010 -Agosto de 2010.

Terceira etapa: elaboracao de texto monografico final que apresente a cla-
rificacao conceptual e a metodologia para exploracao de textualidades drama-
tico-musicais e design sonoro efetivadas nesta pesquisa. Setembro de 2010-
Dezembro de 2010.

Anexo | - Lista de livros que precisam ser adquiridos

1) Comentarios das obras de Esquilo®.

Sommerstein, A. Aeschylus’Eumenides. Cambridge University Press, 1989.
Valor RS 120,00

Torrance, |. Aeschylus:Seven Against Thebes. Duckworth Publishing, 2007.
Valor RS 66,00.

Rosenbloom, D. Persians. Duckworth Publishing, 2007.
Valor RS 65,00.

Goward, B. Aeschylus: Agamemnon. Duckworth Publishing, 2005.
Valor RS 67,00.

25 Para o texto, sigo edicdo de M.West (Teubner;1990).
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Podeckli,A. Aeschylus:Eumenides. Aris and Philips, 19809.
Valor RS 150,00.

Garvie, A. Aeschylus’Supplices. Bristol Phoenix Press, 2006.
Valor RS 120,00.

Garvie, A. Choephori. Oxford University Press, 1988.
Valor RS 260,00.

Garvie, A. Persae. Oxford University Press, 2009.
Valor RS 300,00

Sub-total
RS 1.050,00

2) Bibliografia de apoio

Baechle,N. Metrical Constraint and the Interpretation of Style in the Tragic
Trimeter. Lexington Books, 2007.
Valor RS 120,00.

Barker, A. Psicomusicologia nella Grecia Antica. A cura di Angelo Meriani.
Universita degli Studi di Salerno. Napoli,Quaderni del Dipartimento di Scienze
dell’Antichita,2005.

Valor RS 65,00.

Barker, A. The Science of Harmonics in Classical Greece. Cambridge University
Press,2007.
Valor RS 345,00.

Bundrick,S. Music and Image in Classical Athens. Cambridge University Press,2005.
Valor RS 250,00

Cairns,D. Citti V. e Liapis V. Dionysalexandros: Essays on Aeschylus And His Fellow
Tragedians in Honour of Alexander F. Garvie (Classical Press of Wales,2007).
RS 190,00.

CooperG. e Meyer,L. The Rhythmic Structure of Music. University of Chicago Press, 1963.
Valor RS 82,00

Devine, AM. e Stephens, L. Discontinuous Syntax. Oxford University Press, 2000.

Valor RS 280,00.
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Devine, AM. e Stephens, L. Language and Metre. American Philological Association
Book, 1984.
Valor RS 94,00

Dik, H. Word Order in Greek Tragic Dialogue. Oxford University Press, 2007.
Valor RS 270,00.

Dougherty, C. e Kurke, L.(Org.) The Cultures within Ancient Greek Culture Contact,
Conflict, Collaboration. Cambridge University Press, 2003.
Valor RS 250,00

Dugdale, E. Greek Theatre in Context. Cambridge University Press, 2008.
Valor RS 120,00.

Fox, D. The Rhythm Bible. Alfred Publishing Company,2002.
Valor RS 76,00.

Glau,K. Rezitation Griechischer Chorlyrik (Die Parodos aus Aischylos’ Agamemnon
und Euripides’ Bakchen als Tonbeispiel auf CD mit Text- und Begleitheft).
Heidelberg: C. Winter, 1998.

Valor RS 180,00

Gregory,). (Ed).A Companion to Greek Tragedy. Blackwell, 2008.
Valor RS 120,00.

Hagel, S. Ancient Greek Music. A New Technical History. Cambridge University
Press, 2009.
Valor RS 296,00.

Harrison, G. Rhythmic Illusions. Alfred Publishing Company,1999.
Valor RS 70,00

Harrison, G. Rhythmic Perspectives. Alfred Publishing Company,2000.
Valor RS 70,00

Huron,D. Sweet Anticipation: Music and the Psychology of Expectation. The MIT
Press, 2008.
Valor RS 73,00.

Hutchinson, G. O. Greek Lyric Poetry: A Commentary on Selected Larger Pieces.
Oxford University Press,2001.
Valor RS 309,00.
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Kantizios,|. The Trajectory of Archaic Greek Trimeters. Brill Academic Publications,
2005.
Valor RS 280,00.

Lloyd, M. (Org). Oxford Readings in Aeschylus (Oxford University Press,2007.
Valor RS 145,00

Macintosh, F, Michelakis,P.Hall,E. e Taplin,0. Agamemnon in Performance:458
BC to 2004 AD .Oxford University Press, 2005.
Valor RS 430,00.

London, J. Hearing in Time: Psychological Aspects of Musical Meter. Oxford
University Press, 2004.
Valor RS 150,00

Magadini, P. Polyrhythms. Hal Leonard Corporation, 2001.
Valor RS 70,00

Malhomme, F. e Wersinger, A. G. (eds.) Mousiké et Areté. La mousique et 'éthi-
que de l'antiquité a l'Gge moderne. Actes du colloque international tenu en
Sorbonne les 15-17 décembre 2003. Paris: Librairie Philosophique J. Vrin,2007.
Valor RS 117,00.

McDonald, M. and Walton, J.M. (Eds). The Cambridge Companion to Greek and
Roman Theatre, Cambridge Press,2007.
Valor RS 90,00.

Nagy, G. Comparative Studies in Greek and Indic Meter.Replica Books, 2001.
Valor RS 90,00.

Raven, Greek Metre. Faber and Faber, 1962.
Valor RS 90,00

Rowe,R. Machine Musicianship. The MIT Press, 2004.
Valor RS 110,00

Temperley,D. The Cognition of Basic Musical Structures. The MIT Press, 2004.
Valor RS 94,00.

Wilson, Peter (Org.) The Greek Theatre and Festivals. Documentary Studies. Oxford
Studies in Ancient Documents. Oxford: Oxford University Press,2007.
Valor 400,00.
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Subtotal
R$ 3.956,00

Total de bibliografia:
RS 1.050,00 + RS 3.956,00 = RS 4.006,00

Anexo Il - Equipamentos a comprar

1) MacBook Pro 15" Intel Core 2 Duo 2.2 GHz HD120GB
Valor 9.658,00.

2) Boss GT-10B Multi-Effects Pedal
Valor RS 300,00

3) Tascam Gt-R1 Portable Bass Recorder
Valor RS 1.300.

a.2) “Tragédia e Hipertexto: Desenvolvimento de
Edicao Online de Obras Dramaticas Classicas
(2010-2012)", financiado pelo Edital MCT/CNPq/
MEC/CAPES no 02/2010 - Ciéncias Humanas,
Sociais e Sociais Aplicadas?®

1) Identificacao da proposta

Neste projeto, proponho a elaboracao de uma interface online que servira de
campo de experimentos e observacoes para modos de apresentar diversos
aspectos da textualidade de obras escritas para a cena. Todas as etapas de
elaboracao e implementacao dessa interface serao documentadas como for-
ma de se subsidiar futuros pesquisas que trabalham com as relagoes entre
textualidade e materialidade cénicas.

Para material teste dessa interface escolhi o texto As Suplicantes de Esquilo,
peca que ao trabalhar com o mito das Danaides se oferece para amplas con-
sideracoes iconograficas miticas, ritmicas e intelectuais, corroborando o im-
pulso de nossa proposta em explorar possibilidades de disposicao e acesso
de referéncias e informacoes que ampliem a compreensao da composicao, re-
alizacao e recepcao de obras dramaticas.

26 Submetido em 2010 ao CNPq.
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Dessa maneira, os dados referentes tanto aos elementos linguisticos, mé-
tricos, contextuais, assim como simulacoes/representacoes vocais, instrumen-
tais e imagéticas desses elementos se apresentam marcado por links eletro-
nicos que viabilizam para quem acessa a interface pontos de partida e esti-
mulos para desdobramentos artisticos e investigatorios.

2) Qualificacdo do principal problema a ser abordado

A utilizacao de recursos baseados em novos modos de processamento de tex-
to vem sendo uma constante em Estudos Classicos desde os anos 80 do sée-
culo passado?. As aplicacoes dessa revolucao digital podem se ver principal-
mente na constituicao de banco de textos online, com ferramentas complexas
de buscas, como o Project Perseus, o TLG (Thesaurus Linguae Graecae) Online
e 0 Hodoi Elektronikai. Milhares de pesquisadores e estudantes tem acesso
a textos da antiguidade classica gratuitamente, textos estes indexados a fer-
ramentas de analise linguistica(morfologia, sintaxe) e a comentarios filologi-
cos que englobam elucidagoes contextuais.

O exemplo mais bem sucedido dessa revolucao digital se encontra no Project
Perseus. A partir do banco de textos online, a biblioteca eletronica iniciada em
1985 multiplicou seus campos de interesse e seus subprodutos. Sediado na
Tufs University, o Project Perseus deixou de ser apenas um depositorio de obras
para se constituir em um centro multidisciplinar de pesquisas envolvendo tex-
tos, imagens e novas tecnologias e mesmo em objeto de investigacao, em vir-
tude de pioneirismo e know-how em hipertexto e hipermidia®.

Ex. Pagina de abertura do portal Perseus Digital Library:

27 Para uma visao dos principais sites,portais, centros de pesquisa e produtos v. www.tlg.uci.
edu/index/resources. Neste portal, os links estao estao divididos e classificados em séries e
tipos, alem de virem seguidos de comentarios. Para uma mapeamento das praticas, recursos
e desafios das interfaces entre Estudos da Antiquidade e métodos de digitais de tratamento
de dados consultar Digital Research in the Study of Classical Antiquity (Ashgate, 2010), editado
por G. Bodard e S. Mahony; Innovazione e tradizione: Le risorsse telematiche e informatiche
nello studio della storia antica. (Bolonha: Il Mulino,2002), de P.Donati Giacomini. Além disso,
temos a revista Digital Humanities (www.digitalhumanities.org/dhq), que agrega um amplo
espectro de pesquisas sobre o tema, consolidando o debate e discutindo metodologias em
torno das relacoes entre e-science, artes e humanidades.

28 Para acesso, v. Project Perseus www.perseus.tufts.edu; TLG www.tlg.uci.edu; e Hodoi
Elektronikai www. mercure fltrucl.ac.be/Hodoi.

29 Para consulta da imensa bibliografia produzida a partir do Project Perseus, v. www.perseus.
tufts.edu/hopper/about/publications.
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GREGORY R. CRANE, EDITOR-IN-CHIEF ("Agamemnon”, "Hom. Od. 9.1%, "denarius”)
‘ o . . b ks All Search Options [view abbreviations]

l:--_ PERSEUS DIGITAL LIBRARY S Gad)

TUFTS UNIVERSITY
I Home Collections/Texts Research Grants Dpen Source About Help

Welcome to Perseus 4.0, also known as the Perseus Hopper.
Read more on the Perseus wersion history.
New to Perseus? Click here for a short tutorial. Popular Texts

Caesar, Galfic War (English, Latin)

Catullus, Carmina (English, Latin)

Cicero, In Catilinam I (English, Latin)

Vergil, Aeneid (English, Latin)

Herodotus, Histories (English, Greek)
Homer, Odyssey (English, Greek)

Plato, Republic (English, Creek)

Tom Martin, Overview of Classical Greek
Histary from Mycenae to Alexander (English)

Announcements

* May 17, 2010:

o The Perseus website may be occasionally unavailable
Saturday, May 22 and Sunday, May 23 due to hardware
upgrades. We apologize for any inconvenience this may
cause.

* February 5, 2010:

o We have fixed the problem with viewing full-size images in
IE7 and 8.

« February 4, 2010: Art and Archaeology

o A new release of our source code is now available on
SourceForge. Updated data and text files are also available
here.

* February 1, 2010:

o Become a fan of Perseus on Facebook!

o Problems viewing images on IE 7 and 8: We are aware of
the problem with viewing full-size images through IE 7 or 8
and are working to fix it. For the best experience on Perseus, Aegina, Temple of Aphaia  Silver obol from Athens
we always recommend using the latest version of Firefox.

* December 15, 2009:

o Updates to Perseus Digital Library: The Vocabulary Tool is
now available. For more information about this tool, please
see the help page.

« October 7, 2009: ;

o Updates to Perseus Digital Library: We have added many Satyr on Attic red figure The Barlett Head
new authors and texts to our collection, including Seneca, e
Quintilian, Flaccus, Cicero, Aulus GCellius, Ammianus and
Petronius. | S

L I

Hoje, aléem da consulta aos textos e seus hiperlinks, o Project Perseus dispo-
nibiliza imagens de objetos de arte, lugares e construcoes relacionadas a arte,
literatura e cultura greco-latina; fontes textuais para estudo da cultura arabe,
germanica e norte-americana. No caso dos textos greco-latinos, cada obra é
apresentada em seu original, e dividida em suas tradicionais partes(no caso
de uma tragédia temos prologo, estasimos, episodios, éxodo). No alto da pa-
gina ha uma “linha do tempo”, que situa o leitor no momento da peca que ele
esta lendo. No centro da pagina temos o texto principal. Clicando sobre cada
palavra, sao acessados links linguisticos e bibliografia secundaria que se re-
mete a contextos e citacoes da palavra e/ou do verso escolhido, e dicionarios
que comentam o significado e uso dos vocabulos. Na lateral direita, um menu
com varias opcoes é visivel: pode-se substituir o texto original por uma tradu-
Cao, OU mesmo justapor na mesma pagina o original com uma ou mais tradu-
coes. Ainda, ha mecanismos de busca que relacionam este texto lido com ou-
tros mais que o citam, ou ainda busca de outras palavras ou da mesma palavra
na obra que esta sendo examinada.
Ex. Pagina inicial de As Suplicantes, no Project Perseus:
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- Aeschylus, Suppliant Women [ | (search )
v Herbert Weir Smyth, Ph.D., Ed. ("Agamemnen”, "Hom. Od. 9.1°, "denarius”)

- All Search Options [view abbreviations]

Home Collections [Texts Research Grants Open Source About Help
Your current position in the text is marked in blue. Click amywhere in the line to jump to ancther position: Hide browse b

card;
Thistextispan | ™ (Aeich. Supp. 1 English (Herbert Weir Smyth, Ph. D, 1926) focus lead
of: Click on a word to bring up parses, dictionary entries, and frequency statistics -] - SO
Greek and Roman References (10 total) hide
Materials uz
Greek Drama v a nm.:p emiboim vesg . @ in general dictionaries to this page (10):
Creek Fostry uu v ydiov app&olppé o LY, ok
Creek Texts ‘rrpoo'tou oy Aerrowapdbuov PR
Greek Tragedy ;‘& ou. Alav &€ Aimouoal 5 J g borts
q oy xopToy ):uﬁ EUryOLEY, oy
Aeschylus o' iq; mm‘n Bru ey e
Aeschylus, Suppliant foav, L
Maidens a r mrm Euil ipugmro l%l o et
Guov Awmou naifev Goepi o LS, viknog
ﬁnva'm%éuwm 10 LS, +ihesos
avads 8 mathp kel Bovhaovos
Table of Contents: m% cm;lgi Tébe macovou:lw
KUBIOT &xfeol emékpave Vocabul
lines 1-39 q)wy'iw wébny Biax kil Ghtov ary Tool o
ines 40-48 kéhaal B Apyous yaiav, 5&0‘815 15
& Evos NuéTepow Tijs oloTpobovou Search hide
ines 49-57
6; L EmagTis rrvo{cs —
lines 58-62 u‘xéu.evau TETEAECTOL A  Search )
lines 63-67 v zuq’povﬁ HaAAov Searching in Greek. Mare search options
fines 68-76 "ﬁ°5 d“P"‘OEWg 20 (it Search to:
fines 77-85 ;;.f‘,;;';;ﬁm'l;, xJ\éBo] lxoilf'&ms 4 suppiiant Women (this document)
lines 86-90 & éhis, & '?’? xar] heukd UBeop, (® Search for all inflected forms
lines 91-95 Unatol Te Beol, kal Papimuot (search for “amo” returns "ama’, “amas”, “amat”, etc)
viol ugxcn'é OVTES, 25 () search for exact foms oaly
lines 96-103 kal Zevs o Tos, auxowlag
ines 104-111 acic.w vBpdy %éo .
lines 112-116 t:"ﬂflfx ov mﬁo)tmﬂn 5 Display Preferences hide
ma:uuu-n HLIPOS: APOEVCTL
Ames 117-122 Ea;_léw u%qlcm‘]u Alyumroys TL 30 Greek Display. | Unicode (precombined) ]
ints 123-127 piv Mo é!po(.p mh év éloc.a&l
ines 128-133 Biwm Euv qw Arabi Display: | Unicode i
L e u:'re 11'6\-'1‘0\)5 Bt F\a[?\um
View by Default: | Translation -:]
lines 141-143 g‘ tpépom(v T ﬁ\iipcns g‘?«p ag 35
lines 144-150 16; av Ewn:g, put, Browse Ear: Show by default |3
: iply ToTE AdkeTpeov, v Béwis elpye, I ———
::’ :2:}2 ogeTEpiEaEvol wu'l;?u& gelaw (Update Preferences

O modelo do Project Perseus é enciclopédico: faculta ao usuario uma plata-
forma multitarefa com acesso simultaneo a varios arquivos. O ponto de parti-
da e alvo primordial € a palavra, mas ha a possibilidade de outras ‘janelas’ que
complementam a leitura e compreensao do texto.

No caso da pesquisa aqui proposta, em razao da especificidade do textos
teatrais, de sua textualidade espetacular, haveria de se trabalhar com outro
modelo, que leve em consideracao tanto a materialidade verbal da obra, quan-
to @ materialidade de suas condicoes de performance®.

Em razao disso, a revolucao digital nos Estudos da Antiguidade correlacio-
namos o performative turn nas Ciéncias Humanas e, especialmente, na com-
preensao de obras dramaticas greco-latinas®. Para tanto, os atuais recursos do

30 Para o conceito de ‘texto espetacular, v. A andlise dos espetaculos (Perspectiva,2005), de
P. Pavis. Para a relagao entre materialidade verbal e condicdes de performance v. The Theatricality
of Greek Tragedy (University of Chicago Press, 2007), de Graham Ley; Greek Theatre Performance
(Cambridge University Press, 2000), de D. Wiles.

31 Para o conceito de ‘performative turn’ v. Performance. A Critical Introduction. (Routledge,
1996), de M. Carlson; Performative Studies. An Introduction(Routledge, 2006), de R. Schechner;
Performance Studies Reader (Routledge, 2007), organizado por H. Bial; The Transformative Power
of Performance: A New Aesthetics (Routledge, 2008), de E. Fischer-Lichte;
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Project Perseus seriam enriquecidos por outros que mais enfatizam a efetiva
audiovisualidade do evento cénico, em parte registrada nos textos originais,
em parte disponivel em fontes extratextuais e cruzamento de informagoes. Em
nossa proposta, o texto teatral seria o ponto de partida de outras formas de
geracao de referéncias e modos de se interrogar a teatralidade emergente a
partir do estudo e analises da dimensao material da performance.

Dessa maneira, além de um depositario de dados, teriamos outras instan-
cias metacriticas, como se pode observar no esquema abaixo:

OBJETOS PRESENTES NA EDICAO ONLINE-ORGANOGRAMA

Ou seja, aléem de todos os versos do textos com hiperlinks para explicagoes

linguisticas, teriamos:

1) ICONOGRAFIA: imagens de vasos gregos, esculturas e pinturas antigas e pos-
-classsicas que se relacionam o mito das Danaides;

2) ARQUIVOS SONOROS.RITMOS: Interpretacdes em arquivos midi de trechos
das partes cantadas e das partes faladas da pega;
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3) POSSIBILIDADES TRADUTORIAS: Discussao de alternativas as atualizacoes
linguisticas do texto, enfatizando as opcoes tradutorias, as equivaléncias
OuU nao entre o texto grego e as novas interpretacoes;

4) DESCRICOES/ANALISES METRICAS: Interpretacao métrica de todos os versos
da peca;

5) CRITICA BIBLIOGRAFICA: Comentario de artigos e obras que estudam diver-
s0s aspectos da pega;

6) REENCENACOES: Apresentacdo de montagens da peca, com imagens e tex-
tos elucidativos;

7) ARQUIVOS SONOROS: LEITURA. Arquivos em wave com a reproducao voca-
lizada dos texto em grego e na traducao para o portugues;

8) ARQUIVOS SONOROS: SIMULACOES MELODICAS/INSTRUMENTAIS: Arquivos
midi que apresentam intepretacao dos metrica do texto;

9) FONTES DO MITO: Traducao e comentarios de principais textos que na
Antiguidade se apropriam e transforma o mito das Danaiades;

10) FILMETES: Trechos da peca filmados e disponibilizados.

11) COMENTARIOS TEXTUAIS: Explicacoes de partes obscuras do texto e de re-
feréncias a eventos extratextuais presentes na peca, a partir da bibliografia
em volta de As Suplicantes.

3) Objetivos e metas a serem alcancados

- discutir e desenvolver metodologias de disponibilizacao e intercruzamento
de referéncias a partir de ferramentas hipertextuais;

- atualizar a comunidade académica no intercampo que se forma entre Estudos
da Antiguidade e Estudos da Performance;

- consolidar o uso de ferramentas hipertextuais no estudo e compreensao de
obras cénicas em pesquisa que se converte em geracao de ideias e estimulos
para novas obras na atualidade;

- ampliar o acesso das dramaturgias classicas por meio de sua contextualiza-
cao e problematizacao atualizadas;

4) Discussao metodologica

Em razao dos diversos objetos que serao disponibilizados na edicao online da
peca escolhida como campo de experiéncias, propomos a seguinte organiza-
cao das atividades:

1) FASE PRELIMINAR: a partir do organograma de objetos que serao apresen-
tados na edicao online, produzir um projeto geral da edicao online para
subsidiar a discussao técnica com o web designer. Tal fase preliminar de
discussao e levantamento de possibilidades sera realizada por meio da
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equipe deste projeto. Durante esta fase, as reunioes de equipe vao analisar
e propor um modelo prévio de organizacao de conteddos e formas de in-
teracao a partir de estudo de casos e arvore de tarefas, metodologias de
gerenciamento de projeto® Ou seja, a forma de disposicao e navegabilida-
de da edicao online & simulada na discussao de seu modelo e na realidade
multitarefa mesma da equipe que ao procurar apresentar aquilo que ob-
jetiva realizar desde ja experiéncia as dificuldades e possibilidades da ela-
boracao e implementacao do projeto.

FASE DE PROTOTIPACAO: A partir das informacdes apresentadas no projeto ge-
ral da edicao online, procede-se a traducao do projeto em seu prototipo. Os
encontros com o web designer vao se diferenciando da compreensao do pro-
jeto prévio para a demonstracao, testagem e exploracao desse prototipo.
PROVIMENTO DE CONTEUDOS. A partir da base testada e implementada, a
equipe de pesquisa procede a elaboracao e insercao dos contetdos no
prototipo. Para essas insercoes, nos valemos de diversos modos de produ-

a) na geracao dos arquivos sonoros vocais, seguiremos a proposta de S.
Daitz, que produz eventos sonoros com niveis crescentes de complexi-
dade: do registro mecanico dos padroes métricos para uma leitura que
explora os parametros de musicalidade mais globais dos textos (altura,

b) para a interpretacao de dados métricos, seguiremos a renovacao biblio-
grafica no tema, presente em W.Scott, M. Steiruck e B.Gentili/L.Lomiento,
com a correlacao entre metro, prosodia, nexos recepcionais e orienta-

c) para o trabalho textual, fontes do mito, fontes iconograficas e comentarios
bibliograficos e possibilidades tradutorias, temos a longa erudicao em es-
tudos classicos, presente na bibliografia citada ao fim deste projeto, discu-
tida previamente, no que toca a Esquilo e a As Suplicantes, em MOTA 2009;

d) para a geracao das simulacoes métricas (melodicas e instrumentais),
serao reatualizadas os resultados de pesquisa de MOTA 2009.

AVALIACAO DO PROJETO E SUA IMPLEMENTACAO. Ao fim do tempo da pes-

quisa, a equipe de pesquisa efetiva a documentacao das atividade de ela-

borar e implementar uma edicao online de obra dramatica classica.

V. A arte do gerenciamento de projetos (Bookman, 2008), de S. Berkun.

2)
3)
cao de conhecimento e referéncias:
intensidade, duracao e timbre)=;
coes para performance
4)
32
33

S. Daitz expde sua abordagem em Pronunciation And Reading of Ancient Greek. AudioForum,

2003. Websites como www.prosoidia.com, www.oeaw.ac.at/kal/agm e www.rhapsodes fllvt.edu
disponibilizam arquivos sonoros de leitura e interpretacao de textos performativos classicos.

34

Respectivamente, consultar Musical Design in Aeschylean Theater (Darmouth College, 1984),

de W.C.Scoot;. A quoi sert la Metrique. Interpretation Litteraire et Analyse dés Formes Metriques
Grecques. Une Introductio (Paris, J. Millon,2007), de M. STEIRUCK; e Metrica e Ritmica (Mondadori,
2003), de B. Gentili e L. Lomiento.
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5) Principais Contribuicoes

Ao fim da pesquisa,

- prover um produto resultado da interacao entre e-science, estudos teatrais e
estudos classicos, cuja documentacao pode subsidiar futuros empreendimen-
tos interdisciplinares;

* NO pioneirismo na pesquisa, promover discussao dos modelos de arquivos
digitais, com a especificidade de sua relagao com textualidades
espetaculares;

- fornecer para pesquisadores e artistas material e conceitos para estimulos
de realizacoes estéticas e/ou construcoes intelectuais a partir da problema-
tizacao da textualidade e materialidade cénicas.

6) Orcamento

ITEM ITENS VALOR RS
CUSTEIO a) materiais de 1) Papel, cartuchos [1.000,00
consumo 1) Webdesigner 5.000,00
b) servico de 2) Digitador 1400,00
terceiros
CAPITAL a) equipamentos 1) Imac Quad Core |7.400,00
b) material 27 pol.
bibliografico 2) Impressora 2.800,00
Laser Jet Hp
1) Compra livros |2.400,00
Total 20.000,00

7) Cronograma Fisico-financeiro

Este projeto tem prazo de execucao de 24 meses.

Primeira Etapa: compra do material bibliografico, dos equipamentos; ela-
boracao do projeto geral da edicao online. Agosto de 2010-maio de 2011.

Segunda Etapa: contratacao do web designer; traducao do projeto em seu
prototipo. junho de 2011 - abril de 2012.

Terceira etapa: contratacao do digitador; provimentos de contetdos da edi-
cao online; maio de 2012- julho de 2012.

Quarta etapa: elaboracao do relatorio final, prestacao de contas. Junho de
2012- setembro de 2012.
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a.3) “Dramaturgia Musical Online: Edicao de
Obras Dramatico-Musicais Brasileiras (2014-
2016)", financiado pelo Edital MCTI/CNPQ/
Universal 14/2014 - Faixa B3®

1) Identificagao da proposta

Com a crescente demanda por obras que integrem musica e cena, composito-
res, produtores e publico necessitam de novas formas de comunicacao, de in-
teracao e troca de materiais textuais, sonoros e visuais. As usuais edicoes de
obras dramatico-musicais em suporte impresso ja nao dao conta de todas as
necessidades de processos multitarefa que exigem eficiéncia, rapidez e lidam
com varios usuarios.

35 Apresentado em 15 de junho de 2014.
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Por isso, propoe-se neste projeto a elaboracao de um modelo de edicao
online que dé conta das diversas atividades e produtos que decorrem da com-
posicao e realizacao de obras dramatico-musicais. A utilizacao de mediacao
tecnologica para disponibilizar partituras, textos e sons a partir de uma inter-
face online organiza as acoes de todos os integrantes da cadeia produtiva.

Tanto o modelo produzido, quanto todas descricoes e analises que o gera-
ram serao disponibilizadas, como forma de se subsidiar futuros empreendi-
mentos assemelhados.

2) Qualificagao do principal problema a ser abordado

Normalmente, quando se quer montar um espetaculo dramatico-musical, o pri-
meiro passo € adquirir uma edicao impressa que contém uma reducao para pia-
no da parte instrumental seguida da melodia/letra das cancoes e indicagoes/ru-
bricas cénicas, isso para 0s ensaios iniciais. A oferta desse material se encontra
em lojas especializadas de musica ou livrarias que possuem um secao de livros
de musica. Mesmo assim, o repertorio que se encontra em tais estabelecimentos
é limitado a operas e a alguns musicais relacionados a Broadway. Valendo-se de
sites de compra online, tal repertorio € ampliado exponencialmente. E pode-se
adquirir as partes instrumentais. Algumas obras ainda vém com cds para ensaio,
que apresentam as vozes e 0s acompanhamentos instrumentais (playbacks).

Contudo, tal oferta se restringe aos géneros acima apontados: o0 acesso a
obras nacionais é extremamente limitado. Para entrar em contato com obras
nacionais temos algumas opcoes: dirigir-se diretamente ao autor da obra, que
podera disponibilizar (ou ndo) uma copia manuscrita de seu material; dirigir-
-se a producao ou algum integrante da montagem da obra, com o objetivo de
acessar materiais, videos, depoimentos, documentos sobre a obra e sua rea-
lizacao; tentar encontrar alguma edicao impressa da obra, na maioria publica-
da em tiragem bem limitada; a partir de registros audiovisuais ou apenas de
audio mesmo transcrever a obra em notacao musical.

Desse modo, torna-se uma aventura, em certos casos, a tentativa de se re-
montar uma obra dramatico-musical nacional. Diante disso, as opcoes do mer-
cado sao privilegiar o facil acesso a fontes para iniciar o processo de monta-
gem. Ja nessa primeira etapa, a de escolha da obra a ser produzida, observa-
-se uma exclusao que poderia ser evitada se houvesse uma disponibilidade
mais racional dos materiais. Pois, quanto mais material e maior organizacao
destes for oferecido aos usuarios, maiores possibilidades de sua avaliacao e
posterior utilizacao serao efetivadas.

Para superar este entrave, é preciso um modelo de edicao que supere
as deficiéncias da limitada circulacao de registros de obra dramatico-mu-
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sicais®. A perspectiva deste projeto € que a questao reside em dificuldades
interligadas: antes de tudo, a tendéncia a se centralizar o conceito de obra
dramatico-musical em uma visao autoral muito fechada, como se a publi-
cacao de uma edicao com a notacao musical das partes e das melodias vo-
cais e rubricas cénicas culminasse todo o processo de producao. A partir
dessa idealizacao, toma-se como resultado desse processo uma publicacao
impressa que daria conta de todas as atividades. Tal centralidade no autor,
no seu isolamento, sobrecarrega-o de valor e referéncias que muitas vezes
nao correspondem a realidade efetiva de elaboracao e composicao de obras
dramatico-musicais. Nao é a-toa que muitos musicais ao fim nem chegam
a uma forma manuscrita final diante de tamanha expectativa. Este entrave
é de uma excessiva centralizacao da funcdo autor e de seu produto como
definidor de uma pratica que é coordenacao de diversas habilidades, artes,
técnicas e fazeres. Para enfrentar e superar este modelo centralizador, pro-
poe-se nesse projeto um modelo digital, hipermidia, que, a partir das reais
necessidades de se compor e realizar um musical, estabelece uma interface
que integra todos os participes do processo de montagem: Regentes, can-
tores, instrumentistas, diretores de cena, alem dos trabalhos correlatos de
cenografos, figurinistas, iluminadores, etc.”

Ou seja, o modelo baseado na centralidade autoral concentra-se apenas
na composicao. Dai seu maior produto ser uma publicacao impressa. O res-
to € complemento. Ja um modelo multimidia parte do principio que com-
posicao, realizacao e producao estao interligadas. E que obras dramatico-
-musicais sao justamente instancia de negociacao de diversas atividades
correlatas®. Disso, € preciso disponibilizar para os usuarios, para os inte-
grantes do processo de remontagem de uma obra dramatico-musical, ma-
teriais que dizem respeito tanto a agoes cénico-musicais partir da compo-
sicao, quanto a necessidades especificas de sua realizacao. Se isso ja esta
online, tal interface a partir de um modelo de hipertexto, de multitarefa,
passa a funcionar como modelo de organizacao e racionalizacao das ativi-
dades nao so dos intérpretes como tambéem de futuros empreendimentos
de composicao. Ou seja, a edicao online de obras dramatico- musicais em
um primeiro momento proporciona um design claro para obras ja realiza-
das. Em segundo momento, esclarece para novos empreendimentos as re-
ais necessidades uma obra dramatico- musical. E todos os envolvidos em

36 V. VVAA Perspectives: Creating and Producing Contemporary Opera e Musical Theater. Opera
America, 1983; SALZMAN, E.&DESI, T. The New Music Theater. Oxford University Press, 2008.
McMILLIN, S. The Musical as Drama. Princeton University Press, 2006.

37 SAWYER, R. Group Creativity. Music,Theater, Collaboration. Routledge, 2003; SCOTT,E. Digital
Research Cycles: How Attitudes Toward Content, Culture and Technology Affect Web Development.
Tese de doutorado, University of Central FLorida, 2009.

38 MOTA, M. A dramaturgia musical de Esquilo. Editora UnB, 2009.
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um projeto de montagem tém acesso aos materiais da obra, fazendo com

que haja uma maior coesao de informacoes.

Algumas aplicagoes de recursos de hipermidia em obras musicais tem
sido feitos principalmente com o intuito de integrar som e imagem. Como
exemplo, temos:

1) revistas académicas, como Oral Traditional Journal (www.journal.oraltradi-
tion.org) e Music Theory Online (www.mtosmt.org), que disponibiliza online
artigos os quais, aléem do texto principal, apresentam exemplos em notacao
musical, que podem ser expandidos, junto com o audio desses exemplo.
Tal procedimento tem um maior foco em momentos isolados, em detalhes
de um evento sonoro. Sao como um zoom audiovisual.

2) partituras no youtube como animated sheet music ou score, nas quais te-
mos em primeiro plano da tela a notacao seja de um solo, seja de uma gra-
de orquestral que segue a linha de tempo da musica.

Em todo caso o que importa e disponibilizar para os diversos usuarios infor-
macoes e dados relevantes para cada uma de suas atividades. Na descricao
do produto sera detalhado como o prototipo funciona.

Para exemplificar o prototipo aqui proposto, sera tomado como ponto de
partida o material produzido (pesquisa, libreto, registro de ensaios, em torno
de dois espetaculos: a tragicomédia musical Caliban, o encontro dos mundos,
co-realizado entre Departamentos de Artes Cénicas e Musica da Universidade
de Brasilia, em 2007*; e o drama musical David, realizado pelo Laboratorio de
Dramaturgia-UnB, com recursos do Fundo de Arte e Cultura do Distrito Federal,
e apresentado na celebracao dos 50 anos da Universidade de Brasilia, 2012

A escolha deste espetaculo se justifica, em virtude de o mesmo se valer de uma
metodologia de elaboracao e montagem de musicais desenvolvida no Laboratorio
de Dramaturgia da Universidade de Brasilia desde 2006. Como durante sua ela-
boracao e montagem foram elaborados varios materiais (partituras, playbacks, co-
mentarios, registros audiovisuais), ha de fato muitas fontes e de diversos tipos para
seu posterior tratamento digital. Enfatizando: este projeto nao e sobre a obra es-
colhida para ser transformada em uma edicao online de obras dramatico-musicais.
A obra escolhida fornece materiais para a elaboracao da edicao online, que, em
sua realizacao, podera esclarecer futuros empreendimentos similares.

Dessa forma, este projeto se define como a exploracao de recursos de tec-
nologia e tecnologia musical para organizar os dados de obras ja realizadas e
promover estratégias de registro e elaboracao de praticas musicais cenicamen-
te orientadas, as quais vem

39 Libreto e programa disponiveis em http://brasilia.academia.edu/MarcusMota.
40 Sobre a obra, v. texto “ Teatro, Mdsica e Estranhamento: A recepcao de David”, apresenta-
do no 14 Smpobsio da International Brech Society . Disponivel em http://www.ufrgs.br/ppgac/
anais-do-simposio-da-international-brecht-society-vol-1-2013-textos-completos/
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3) Objetivos

- disponibilizar para integrantes de cadeia de realizacao de obras de teatro mu-
sical(compositores, cantores, instrumentistas, diretores de cena) um modelo
de compartilhamento de dados que organize interacoes e trocas dentro de
um processo de remontagem.

- contribuir para estratégias de producao de memoria e circulacao de obras do
teatro musical brasileiro.

- democratizar nao s6 o acesso a obras do teatro musical quanto o seu
conhecimento.

- impulsionar futuros empreendimentos em obras dramatico-musicais.

- ratificar uma cultura de uso de mediacao tecnologica em processos criativos
interartisticos.

- promover 0 uso consciente de softwares adquiridos legalmente dentro de
pesquisas interartisticas e de mediagao tecnologica.

4) Metodologia a ser empregada

Optou-se por adaptar as especificidades deste projeto caracteristicas e pro-
cedimentos de Gerenciamento de Projeto de Informacao (GPI), como uma apli-
cacao setorial de Pratica de Gerenciamento de Projetos“. Originalmente pen-
sado como um conjunto de protocolos para minimizagao de riscos empresa-
riais na area de Tecnologia de Informacao, o GPI transformou-se em uma
metodologia de enfrentamento de todas as etapas e dificuldades para desen-
volvimento de produtos. Marca da GPI e identificar e integrar diversos tipos
de planejamento e organizacao das atividades no desenvolvimento de um pro-
duto“. Essa racionalizacao do processo produtivo acaba por tornar intrinseco
ao ato de propor um projeto a necessidade de dimensiona-lo, de correlacionar
sua configuracao ao processo de sua elaboracao=. Ou seja, a modelagem do
projeto resulta na organizacao de fluxos informativos, de instancias de intera-
cao e troca de dados.

Em nosso caso, aplicando os conceitos de GPI para a modelagem de um
prototipo de edicao online de uma obra dramatico-musical, temos a transfor-
macao dos materiais resultantes de obra ja encenada (partituras, arquivos de
playback para ensaios, programas, registro audiovisual da performance, rotei-
ro/libreto) em sistema de informacdes organizado para diversos usuarios.

41V. DINSMORE, P. & CABANIS-BREWIN, J. AMA. Manual de gerenciamente de projetos. Brasport
livros, 2009.

42 MARTINS, J. Gerenciando Projetos de Desenvolvimento de Software. Compugraf Press/Brasport,
2010

43 THIRY-CHERQUES, H.R. Projetos Culturais. Técnicas de Modelagem. Editora FGV, 2008.
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Trata-se de reorganizar um material que ja havia sido disposto para outros fins.
Para tanto, & preciso analisar este material heterogéneo, distinguir seus diver-
sos contextos de producao e destinatarios, propor modos de uso e integracao
de usuarios, enfeixar todas atividades em uma interface online.

A partir disso segue as seguintes etapas de desenvolvimento do produto:

Etapa um: tratamento dos dados de entrada, a partir do levantamento e
estabelecimento das fontes materiais da obra que sera utilizada como caso-
-teste para o prototipo. Nesta momento, sao elaborados: a revisao e musico-
grafia de sua instrumentacao e arranjos vocais da obra; revisao e musicografia
da reducao para piano; revisao das partes; producao dos playbacks para en-
saio; producao de diagramas para as cenas(cenarios, posicao dos objetos e
dos atores); videos com comentarios sobre aspectos varios das obras(instru-
mentacao, interpretacao, sentido dramatico) a partir de cada cena; tratamento
da qualidade dos material em video das montagens prévias da obra.

Etapa dois: discussao do projeto do web design da interface online com a
proposicao de solucoes para a identidade visual da interface(layout), formas
de acesso aos dados(navegadores), organizacdo da obra escolhida e sua re-
distribuicao para os usuarios. Nesse momento, pensa-se em como as secoes
da obra sao disponibilizadas diferentes tipos de atividades.

Etapa trés: Teste do prototipo. Identificacao de alteracoes. Elaboracao do
documento do prototipo, contendo as possibilidades de sua utilizacao.
Elaboracao do relatorio detalhado do projeto, descrevendo e documentando
as atividades realizadas.

Ao fim desde projeto sera disponibilizada um prototipo de edicao online
de obras dramatico-musicais e a documentacao deste prototipo, o qual con-
tem a descricao de seu funcionamento e uma discussao sobre as etapas e di-
ficuldades em sua realizacao.

O prototipo sera organizado em torno dos seguintes parametros:

1) A organizacao ou divisao de partes da obra. O usuario tera a opcao de vi-
sualizar a ordem de eventos, a linha do tempo da obra e sua divisao em
secoes. A dimensao multisetorial da obra € o ponto de partida para o usu-
ario. A partir de uma linha do tempo, o usuario se situa e, dai, efetiva suas
0pcoes: se quer acessar se¢oes inteiras ou suas partes.

2) Notacao musical. O usuario, a partir da linha do tempo e da divisao em se-
coes, tem a possibilidade de acessar a grade completa da secao, a reducao
para piano com voz e acompanhamento, apenas a voz, apenas 0 acompa-
nhamento, apenas o instrumento ou naipe que deseja.

3) Arquivos de som. O usuario tem a possibilidade de acessar o arquivo so-
noro das secoes escolhidas, identificando se deseja ouvir a secao inteira
ou alguma voz isolada.

4) Arquivos audiovisuais. O usuario tem a possibilidade de acompanhar algu-
ma secao da obra previamente filmada, optando por ter acesso simultaneo
a notacao musical completa ou de alguma linha vocal ou instrumental.
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5) Arquivos paratextuais. O usuario tem a possibilidade de acessar o comen-
tario em video ou escrito da secao que escolher.

6) Saidas. O Usuario tem a possibilidade de imprimir/enviar secoes ou partes,
ou baixar/enviar arquivos de som da obra. Dessa forma, o usuario pode in-
teragir com o trecho escolhido da obra, na forma que preferir, valendo-se tan-
to de copia em meio fisico (impressao), quanto digital (arquivo de som ou
texto para ler em um Ipad, por exemplo, ou em outro aparelho eletronico)

Dessa forma, a partir de conceitos de GPI, a execucao do projeto fundamenta-
-se na proposicao de etapas de seu desenvolvimento, as quais estao relacio-
nadas a transformacao dos materiais previos da obra escolhida como caso-
-teste para o prototipo em um sistema de gerenciamento de informacoes e
arquivos para diversos usuarios dentro da cadeia de producao e realizacao do
espetaculo dramatico-musical.

5) Principais contribuicoes cientificas ou tecnologicas

- Ampliacao de praticas que integrem mediacao tecnologica e criatividade;

- Fundamentacao de um modelo de gerenciamento de informacoes que subsidia e
estimula todas as etapas e integrantes de uma cadeia de producao interartistica.

- Estabelecimento de um know-how pioneiro que podera servir de ponto de
partida para outros prototipos e producoes correlatas.

6) Orcamento detalhado e cronograma fisico-financeiro
Para execucao deste projeto ha a necessidade de:

a) compra de softwares especificos;

b) aquisicao do equipamentos;
c)
d

contratagao de web designer;
) contratacao de sound designer;

QUANTIDADE |VALOR

ITENS (valor (total do
unitario) item)
Software 1) Cubase 7.5 3(2100,00) |6.300,00
2) Nuendo 6 1(5100,00) 5.100,00
3) Halion orchestra 1(2.000,00) |1.900.00
4) Wavelab-Masterizacao 1(2.2000,00) |2.200,00
5) Complete EW Effects. Collection 2.1 (2.500,00) |2.500,00
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Equipamentos |1) MacBook Pro 13 pol,, Intel core |1(13.300,00) {13.300,00
i7 dual core, 2,8GHz, turbo boast
até 3,3GHz, SDRAM DDR3l, 16GB
1600MHz - 2x4GB, Drive Serial ATA
de 1TB.

2) Imac, Intel Core i7 quad core, 1(16.800,00) |16.800,00
3,5GHz, 32GB de SDRAM
DDR3,1600MHz-4X8GB1TB Flash

Storage
Servicos de  |1) Web designer 5.000,00
Terceiros 3) Sound Designer 3.500,00
Materiais de | Cabos, manutencao de 3.000,00
consumo equipamento, midias

Total: RS 59.600,00

O projeto sera realizado em 18 meses. Seguindo as etapas do projeto acima
descritas na metodologia, e 0 cronograma proposto para este edital, o crono-
grama fisico-financeiro assim se organiza:

Primeiro semestre: aquisicao dos softwares e dos equipamentos indicados
no orcamento. Contratacao dos servicos de musicografia e revisao musical.
Inicio da ETAPA UM do projeto, com o tratamento dos dados de entrada, a par-
tir do levantamento e estabelecimento das fontes materiais da obra que sera
utilizada como caso-teste para o prototipo.

Segundo semestre: Contratacao dos servicos de Web Designer e Sound
Designer. Desenvolvimento das atividades da ETAPA UM, ou desenvolvimento
do Prototipo.

Terceiro semestre: Teste do prototipo. Documentacao do Prototipo. Relatorio
final.

a.4) 2.5.4. “Dramaturgia e Multissensorialidade:

Metodologia de elaboracao de audiocenas para

ambientes online a partir da série Composicoées,
de Kandinsky”, financiado pelo Edital Universal

CNPqg 20716.

1) Identificacao da proposta
Este projeto propoe um conjunto de atividades integradas nas quais se pode

observar o planejamento, elaboracao e realizacao de uma dramaturgia orienta-
da a partir da tensao entre campos perceptivos diversos e organizada digital-
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mente. A interface entre novas tecnologias e esta dramaturgia multimodal se
vale das provocacoes de W. Kandinksy em 10 pinturas denominadas ‘Composicoes),
as quais serao retraduzidas em audiocenas para ambientes online.

O projeto sera realizado no Laboratorio de Dramaturgia (LADI) da Universidade
de Brasilia, por mim dirigido, tendo parcerias nacionais e internacionais bem
caracterizadas, representando um momento novo do LADI, tanto no que diz
respeito aos recursos de tecnologia aplicados a dramaturgia, quanto da inter-
nacionalizacao de suas atividades.

2) Qualificagao do principal problema a ser abordado

As relacoes entre arte e tecnologia tem encontrado nos ambientes online um
campo de exploragoes que determina redefinicao de muitos pressupostos. Em
um primeiro momento, procedimentos dramatdrgicos foram aplicados a es-
ses ambientes na tentativa de transpor para a internet modos de comunica-
cao cénicas baseados na comunicacao verbal (BALZOLA 1994, P1ZZO 2013,
HARRISON 2003, JENSEN 2007). Assim como o primeiro cinema fundamentou
sua relacao entre aquilo que se mostra e a perspectiva de quem vé a partir do
relacao entre palco e auditorio, neste primeiro momento a dramaturgia ele-
tronica deslocou para os videos disponibilizados online os protocolos do tea-
tro falado (BALZOLA 2011, LAUREL 2013).

Com as novas possibilidades advindas da digitalizacao de sons e imagens
e da sincronizacao e diversificacao das midias sociais, o descentramento da
palavra falada proporcionou jogos sensoriais 0s mais diversos, transpondo
para o meio digital a manipulacao tanto de informacoes das mais variadas
fontes quanto a apropriacao e transformacao de tradicoes artisticas e géneros
compositivos. Assim, movimento, som, cor, objetos sao correlacionados em
ambientes online em videos que, ao fim, enfatizam justamente as possibilida-
des de manipulacao dos resultados visuais e sonoros (DIXON 2015).

Desse modo, a pratica dramatdrgica aqui adquire uma nova feicao ou, me-
lhor, ressignifica atividades de longa duracao na organizacao de eventos mul-
tissensoriais, 0 que se aproxima das ideias e praticas de V. Kandinsky.

Um fato pouco conhecido da obra de Kandinsky é sua busca em meios nao
digitais dessa dramaturgia multissensorial. Alem de se valer de procedimentos
musicais para a organizacao de seus quadros, Kandinsky envolveu-se entre 1909
e 1912 na elaboracao de projetos de um teatro total, como a Sonoridade ama-
rela, Sonoridade Verde, Branco e Negro, e Violeta (BEHER 2013, STEIN 1983, RENAUD
1987). Conforme a documentacao restante desses projetos nunca realizados du-

44 Antes de tudo, em virtude da redramaturgizacao aqui proposta, lembrar que as obras de V.
Kandinsky entraram em dominio pUblico em 2015. Link: http://www.openculture.com/2015/01/
kandinsky-mondrian-munch-fleming-entered-public-domain-in-2015.html
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rante a vida do artista, e, em especial a de Sonoridade Amarela, a cena seria 0
espaco de emergéncia de estimulos audiovisuais vindo de fontes materiais co-
-presentes aos espectadores, seguindo o seguinte organizacao e base estética:
a) fontes de percepcoes ou elementos

“1) 0 som musical e seu movimento;

2) a sonoridade fisico-espiritual e seu movimento expresso por pes-

soas ou objetos;

3) o som colorido e seu movimento (uma possibilidade cénica

especial)s”

Como se pode observar, Kandinsky parte do som e de suas diversas possibili-
dades de articulacao como, ao mesmo tempo, canais de producao de efeitos
e a proprio referente da obra. Assim, a dramaturgia proposta por Kandinsky
fundamenta-se em sua definicao aural: o que vai ser apresentado diante de
uma audiéncia orienta-se mais por sua audibilidade.

Mas nesse momento tal dramaturgia assim formulada comeca a ficar mais
opaca em funcao justamente do acimulo de referéncias aquilo que a especifi-
ca. Se 0 recurso ao som parece ser aquilo que determina a dramaturgia multis-
sensorial de Kandinsky, a referéncia recursiva ao som, essa hegemonia acustica
acaba por dificultar a compreensao do que o artista possui em mente. Na ver-
dade, Kandinsky associa som a contextos nao auditivos, nao propriamente so-
noros, ocasionando essa transposicao de referencias, e, disto, as ambivaléncias
decorrentes. O topico 1 de sua proposta apresenta o modo habitual como per-
cebemos o som, como ele € produzido. A partir do topico 2, temos ainda som,
mas em uma situagao distinta: trata-se de um outro tipo de sonoridade, algo em
oposicao e em diferenca ao modo de producao e recepcao do topico 1. Essa so-
noridade fisico-espiritual também é articulada por corpos e possui movimentos,
como em 1. Mas sua orientacao é diversa, é fisico-espiritual, uma das expres-
soes-chave da obra tedrica de Kandinksy Do espiritual na Arte (1912), a qual pro-
cura sintetizar suas ideias e investigacoes até o advento da ‘pintura abstrata’

A partir desse contexto, a énfase no som e o recurso ao indiferenciado fi-
sico-espiritual’ podem melhor ser entendidos. A busca por uma dramaturgia
ampla, multissensorial encontra-se na utopia estética por novos meios e uni-
versos ficcionais em oposicao a determinados processos sociais, artisticos e
politicos na Europa entre fins do século XIX e primeiras décadas do século XX.
O antimaterialismo e antimimetismo dessa geracao impulsionaram essa de-
manda pelo ‘interno’, pelo abstrato (WORRINGER 1997, RUBIN &MATTIS 2014).

Nesse sentido, a onipresenca do som, 0 som em tudo, como objeto e meio,
como producao e efeito, compreende-se na elevacao de suas propriedades fi-
sicas a processos de composicao e organizacao de todas as obras (VERGO 2010).

45 KANDINSKY 2013:202. V. BEHER 1991, BOISEL 1998.
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Desvelada a natureza fisica do som e sua constituicao em séries harmonicas,
por exemplo, haveria espaco para a partir das similaridades - a cor como vi-
bracao- propor associacoes, reconfiguracoes, dinamicas perceptivas novas.

Assim, a dramaturgia proposta por Kandinsky efetiva-se em cenas que ex-
ploram tais dinamicas perceptivas. O fisico-espiritual é a convergéncia dos
efeitos entre os diversos canais, as midias utilizadas.

Logo, o efeito abstrato de uma dramaturgia nao narrativa, nao mimetica,
nao representacional, que projeta para o expectador jogos sinestésicos pla-
nejados, composicoes de cor, sons e movimentos, aproxima-se daquilo que,
apos o advento dos recursos digitais e da cibercultura, seria discutido por
Pierre Lévi como o ‘Virtual’ (LEVY 1996, LEVY 1999).

E nesse inusitado encontro entre o projeto proposto mas nao inteiramente
realizado por Kandinsky e os horizontes abertos pela ‘Revolucao digital’ que
este projeto de pesquisa se clarifica, retomando processos historicos e expres-
sivos, na busca por problematizar por discussao conceptual e producao au-
diovisual uma dramaturgia multissensorial elaborada a partir de imputs au-
rais ou da materialidade do som ampliada a eventos ndo sonoros (BARTSCHERER&
COOVER 2011,BERRY 2012).

Em funcao disso, temos o conjunto de pinturas chamadas ‘composicoes’ como
alvo para a ‘redramaturgias’ deste projeto. E para este conjunto de 10 quadros
que convergem as experiéncias de Kandinsky em prol de ventos multissenso-
riais e a metodologia de elaboracao de audiocenas para ambientes online.

Kandinksy havia em proposto no fim de seu livro Do espiritual em Arte uma
classificacao das modalidades de sua producao em trés tipos: Impressoes,
Improvisacoes e Composicoes. A partir do conceito e experiéncia de composi-
cao musical, Kandinsky denominou ‘composicoes’ algo que necessitava um
maior dominio de construcao e tensao perceptiva. Nao seriam apenas aproxi-
macoes a uma realidade prévia, como ‘impressoes’ ou resultados de intensos
e rapidos processos, como ‘improvisacoes. ‘Composicoes’ designariam ativi-
dades de estudo, com etapas preparatorias, esbocos prévios, obras “elabora-
das lentamente, longamente trabalhadas." O termo vem da musica. Em suas
memorias, Kandinsky afirma que “ era movido internamente pela palavra ‘com-
posicao’ e mais tarde decidi pintar uma ‘composicao’. Essa palavra me afetava
COmo uma oracao.”” Esse tipo de pintura composicional seria a produc¢ao mais
complexa em artes visuais. Segundo Kandinsky, poder-se-ia dividir as tendén-
cias construtivas em pintura em dois grupos principais:

“1) composicao simples, submetida a uma forma clara e simples, de-
nominada composicao melodica;
2) a composicao complexa na qual se combinam diversas formas(...).

46 KANDINSKY 1987:123.
47 KANDINSKY 1994:367.
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A base da composicao recebe entao uma sonoridade particular € a
composicao denominada sinfonica.*"

O que Kandinsky tem em mente em sua proposta € uma expansao de escopo
do artista visual a partir do contato com outras artes como a masica, a literatu-
ra e o teatro. Esta expansao se apresenta a partir da énfase na organizacao dos
materiais e em seus efeitos. Tal perspectiva ampla enfatiza o trabalho de com-
posicao como espaco de experimentacao cuja finalidade reside autotelicamente,
no proprio processo de buscar contatos entre campos perceptivos diversos.

Aquilo que Kandinsky buscou com suas pinturas pode hoje ser retomado
pela proposicao do que chamamos ‘audiocenas’, ou utilizacao de parametros
psicoacUsticos como tanto organizadores de experiéncia estética e sua recep-
cao. O termo vem de marcos teoricos propostos nos Sound Studies por Michel
Chion®. Nao se trata de advogar pela primazia do som no processos percepti-
vos. Antes de, a partir das propriedades de eventos aurais, propor eventos or-
ganizados a partir dessas propriedades, eventos que nao sao exclusivamente
recebidos por canais sonoros. Assim, pelo audivel chega-se ao nao sonoro e,
disto, a um acontecimentos multissensorial.

O LADI vem trabalhando ha anos na perspectiva de producao e reflexao de
audiocenas a partir da montagem de obras dramatico-musicais e da recons-
trucao de procedimentos da dramaturgia no teatro grego®. Ponto de conver-
gencia dessas pesquisas foi o pos-doutorado na Universidade de Lisboa, du-
rante o qual foram produzidas audiocenas para o texto As Etiopicas de Heliodoros'.
No lugar de musica para o teatro, de dramaturgia musical para uma cena mar-
cada por interacao face a face entre agentes e audiéncia, orquestracoes foram
desenvolvidas a partir do estudo da monumental obra de Heliodoro, a partir
das técnicas em orquestracao digital conduzidas pela Berklee School of Music.

Tais orquestracoes se valem da paleta expandida de uma orquestra digital
para efetivar eventos independentes do material tomado como ponto de par-
tida (a obra de Heliodoro) mas que projetam na escrita sinfonica interpreta-
coes desse maneira e suas reconstrucoes sinestésicas.

Durante a pesquisa e elaboracao das audiocenas para As Etiopicas, a partir
do aprofundamento do contato com as obras e ideias de Kandinsky e dos pro-
Cessos composicionais digitais, ficou patente como em Kandinksy temos uma
integracao entre discussao conceptual e producao artistica de eventos
multissensoriais.

48 KANDINSKY 1987:121.

49 CHION 2005, CHION 2004, CHION 2003. ZIELINSKI 1999 prefigurava alguns desses temas.
50 MOTA 2007, MOTA 2007a,MOTA 2008, MOTA 2009, MOTA 2012, MOTA 2012a, 2012b,MOTA 2013,
MOTA 2013a, MOTA 2013b, MOTA 2013¢c, MOTA 2013d, MOTA 2014, MOTA 2014a, MOTA 2015, MOTA
2015a, MOTA 2015b, MOTA 2016.

51 MOTA 2014b, MOTA 2014c.
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Dessa maneira, no conjunto de quadros Composicao e nos textos tedricos
de Kandinsky ha todo um know-how sobre elaboracao de obras no entrecho-
que de procedimentos e percepcoes multiplos, 0s quais apontam para refle-
X0es e processos que uma dramaturgia com recursos digitais pode nao apenas
tornar compreensiveis e reaplicaveis, como tambéem proporcionar novas linhas
de pesquisa e producao nas interfaces entre arte e tecnologia.

Nesse sentido, a expansao pela qual o conceito de dramaturgia tem pas-
sado nas ultimas décadas acaba por sustentar o discurso-base deste projeto
e da propria utopia multiplanar de Kandinsky. Sinais disso encontram-se na
multiplicacao de dramaturgias: dramaturgia do diretor, dramaturgia do ator,
dramaturgia da luz, dramaturgia da danca, etc (TRENCSENYI&COCHRANE 2014,
TURNER 2007, ROMANSKA 2015, PEWN; CALLENS &COPPENS 2014).

Essa ampliacao de contextos da atividade da dramaturgia nao se reduz ao
universo cénico. A questao de propor eventos para uma recepcao também se
faz presente em outros contextos como em ambientes virtuais. Uma drama-
turgia multimidia agora é solicitada em suas mais diversas atualizagoes, que
vao desde roteiros para jogos até as varias possibilidades de video-arte (P1ZZO
2013, HABEBOLLING 2004).

Uma possibilidade de dramaturgia multimidia ou digital encontra-se nas
audiocenas postadas como videos em plataformas online de compartilhamen-
to de material audiovisual (youtube, Internet Archive, Dailymotion, Facebook).

O conceito dessas audiocenas retoma tanto as ideias e pesquisas de
Kandinsky, como os experimentos de Oskar Fischinger (1900-1967). Em ambos,
as tensoes entre sons e imagens resulta em sinteses audiovisuais que sao cha-
madas ‘abstratas’. A complementariedade entre os projetos estéticos de
Kandinsky e Oskar Fischinger aponta para a forte correlacao entre aquilo se
mostra na midia (o quadro, o video) com tentativas de se produzir masica vi-
sual ou um campo expandido percepcoes efetivado pela exploracao de para-
metros psico-aclsticos para a organizacao da obra (BREMER 2008, KEEFER &
GU 2013, OVADIJA 2013, JENNINGS& MONDLOCH 2015, MOLLAGHAN 2015).

Assim, a arte abstrata de Kandinsky e de Oskar Fischinger se traduz como
experiéncias multissensoriais nas quais certas propriedades do som (altura,
duracao, intensidade, textura, timbre, espacializacdo) sao utilizadas tanto como
elementos composicionais como o proprio objeto de representacao.

O que este projeto que ora se propoe intenta €, a partir do horizonte aber-
to pela abstracao e sua orientacao audiofocal, produzir e documentar proces-
s0s para uma dramaturgia que veicula em ambientes online audiocenas, ex-
perimentos que exploram, a partir de ferramentas de edicao de som e imagem,
novos meios de se produzir tensoes entre som e visualidade.

A digitalizacao do som tem proporcionado acesso a expressoes apenas so-
nhadas por Kandinsky e parcialmente realizadas por Oskar Fischinger. Uma
das fronteiras da digitalizacao ou manipulacao do som esta em explorar as
potencialidades da cor. A teoria da ressonancia espiritual da cor proposta por
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Kandinsky tangencia algumas dessas experiéncias, que se encontram ainda
abertas por meio das novas tecnologias de design sonoro e visual®

Para o timbre ou na ‘cor do som’ convergem possibilidades de manipulacao
nao apenas dos materiais como combinacoes de sons ou pigmentos. Nas pala-
vras de A. Schoenberg, que reverberaram na primeira obra de Kandinsky — Do
espiritual na Arte — temos que “Reconhecem-se no som trés qualidades basicas:
altura, timbre e intensidade. Até agora o som tem sido medido somente em suma
das trés dimensoes nas quais se expande: naquela que determinamos altura.
(..) Avalorizacao da sonoridade timbrica encontra-se, portanto, em um estagio
ainda muito ermo e desordenado do que a valoracao estética destas harmo-
nias nomeadas. (...) Se @ possivel, com timbres diferenciados pela altura, fazer
com que se originem formas que chamamos de melodias, sucessoes cujo con-
junto suscita um efeito semelhante a um pensamento, entao ha de ser possivel,
a partir dos timbres da outra dimensao — aquilo que sem mais nem menos de-
nomina-se timbre -, produzir semelhantes sucessoes, cuja relagcao entre si atue
como uma espécie de logica totalmente equivalente aquela que nos satisfaz na
melodia das alturas. Isto parece uma fantasia futuristicas (...) Melodia de Timbres!".

Nesse sentido, as audiocenas projetadas e realizadas a partir do conjunto
pictorico denominado ‘Composicoes, de Kandinsksy, situam-se justamente na
retomada dessa plasticidade da combinacao de sons a partir das restricoes e
possibilidades dos instrumentos da paleta orquestral redefinidos pelas ope-
racoes de seu tratamento digital.

Chegamos, pois, aquilo que o é problema principal desta pesquisa: uma
dramaturgia, ou um conjunto integrado de procedimentos composicionais, que
parte de ferramentas de manipulagao de sons e imagens para explicitar como
imaginarios elaborados a partir de parGmetros psicoacusticos sao organiza-
dos e podem ser analisados, apropriados e transformados. Resultado dessa
dramaturgia é tanto uma detalhada exposicao de uma documentada metodo-
logia dessa atividade dramaturgica, quanto uma serie de 10 audiocenas a par-
tir das ‘Composicoes’ de KandinsRy.

No topico ‘metodologia’ a relacao deste projeto com as ‘Composicoes’ sera
mais esmiucada.

3) Objetivos e metas a serem alcancados
desenvolvimento de um know-how em dramaturgias nao-lineares construi-

das a partir de ferramentas digitais de edicao de som e imagem e veiculadas
em ambientes online;

52 V. KANDINSKY 1987, KANDINSKY 2001, KANDINSKY 2009, HEUVEL 2013. Sobre a cor, v. SLAWSON 1985,
BREGMAN 1990, KANE 2014, GAGE 1999, GAGE 2012; Sobre design de som e imagem, v. FRITH; GOODWIN
53 SCHOENBERG: 1999: 578-579.
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- producao de uma documentacao de todo o processo de pesquisa e realiza-
cao das audiocenas de forma fundamentar futuros empreendimentos simi-

lares na interface de tecnologia e arte;

- consolidar intercambio intelectual e artistico entre os parceiros da pesquisa,
de modo a construir um modelo de trocas em pesquisas em Art-Based Research;
- realizacdo de produtos vinculados a este projeto como 1) um blog de acom-
panhamento, no qual serao disponibilizados os materiais do processo de
pesquisa, como anotacoes, analises, imagens, entrevistas com os integrantes
da equipe de realizacao. 2) dez audiocenas elaboradas a partir dos aquivos
de som resultantes. 3) Um ebook que expde 0 método e as etapas deste pro-
jeto. 4) Dez mini palestras gravadas em video que apresentam a elaboracao

de cada uma das transposicoes dos quadros Composicoes de Kandinsky.

4) Indicadores de acompanhamento

Como o centro da pesquisa reside na elaboracao das audiocenas, e como pro-

dutos sao quantificaveis, os indicadores de acompanhamento deste projeto
dizem respeito a relacao entre o cronograma e estes produtos.

O cronograma de 36 meses foi dividido em seis unidades de seis meses.
Projetou-se a média de 3 meses para realizacao de todas as etapas de elabo-

racao de uma audiocena. Essas etapas e seu processo vao ser explicitadas no

topico ‘Metodologia’.

Além desse indicador de acompanhamento quantitativo, estao previstos
indicadores qualitativos nos relatorios parciais que se oferecem ao fim de cada
ano de pesquisa, e o0 material disponivel no blog de acompanhamento do pro-
jeto. Este Gltimo, com videos, podcasts e textos funciona como explicitacao das

atividades do projeto.
Com isso temos a seguinte tabela:

INDICADOR DESCRI(_;AO QUANTIDADE

Produtos Audiocenas (videos que Dez (10) videos entre 3 a 5
serao postados na minutos, um a cada trés
internet) meses

Relatorios e Textos que apresentam e |Trés (03), um a cada ano.

avaliagoes analisam os dados da
pesquisa e seu andamento
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Blog de
Acompanhamento
do projeto

Uma interface online que
registra videos, fotos,
textos, podcasts e arquivos
do som produzidos
durante o processo de
pesquisa

Postagens continuas, pelo
menos uma por semana,
dando o total de 72 (36
meses X 2 vezes por més)
postagens no minimo.

Ibook

Texto a ser disponivel
online com a metodologia
de pesquisa desenvolvida

no projeto

Um arquivo Unico,
realizado a partir dos blog
de acompanhamento e
relatorios do projeto.

5) Metodologia a ser empregada

O arcabouco metodologico vem das recentes contribuicoes da Art Based
Research, que procura construir modos de reflexao e organizacao do trabalho
intelectual a partir de situacoes especificas que envolvem agentes em contex-
tos de processos criativos®. Entre as possibilidades, temos a que caracteriza-
da por J. Haywood Rolling como uma metodologia de pesquisa de arte que
também produz arte (ROLLING 2013). Ou seja, uma metodologia de processos
criativos que possui interseccao com uma metodologia de pesquisa. Assim,
praticas comuns mas com objetivos diferentes como observacao, geragao de
arquivos, proposicao e revisao de hipoteses sao correlacionadas em um pro-
jeto hibrido de art-based research, ou criacao fundamentada em pesquisa.

Dessa maneira, como cada processo criativo e singular, projetos hibridos
em arte e pesquisa constroem sua organizacao e racionalidade ao especificar
0 modo como as etapas de sua realizacao serao realizadas.

Em virtude da complexidade do projeto, que integra diversas atividades e
habilidades, ha a necessidade de sequenciar os atos de investigacao em con-
juntos ou blocos de acoes. Para cada bloco ha um ou duas metodologias em-
pregadas. O que se segue é uma exposicao do que sera feito em cada um des-
ses blocos, com uma pequena discussao que procura contextualizar as ativi-
dades e os pressupostos em questao.

a) Levantamento do material textual no qual o proprio Kandinsky discorre so-
bre suas obras e a relagao com a musica.

Kandinksy dedicou uma parcela de seu tempo para expressar ideias acerca
dos processos gerais de elaboracao de obras visuais a partir de procedimen-

54 Sobre Art Based Research, seguimos LEAVY 2008, KERSHAW&NICHOLSON 2011, BARONE&EISNER
2011.
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tos modernos de composicao musical. Ele deixou descricoes e comentarios
de suas obras, especialmente as Composicao I, Composicao IV, Composi¢ao VI.
Ainda em seus livros Do espiritual na Arte (1910); Ponto, Linha Plano (1926); e
nas anotacoes das aulas reunidas em Curso da Bauhaus, ministradas entre
1922 e 1933, ele, sem se referir a uma obra em especifico, enumera procedi-
mentos composicionais comuns entre musica e pintura.

A partir desses textos como guia, como indica¢oes pré-composicionais, se-
riam elaborados exercicios orquestrais, formando uma suite de 10 pecas, nu-
mero relacionado as dez pinturas denominadas ‘Composicoes’ por KandinRsy.

A escolha desse grupo é relevante no estudo das obras de Kandinsky. Elas,
como as sonatas de Beethoven, sao como um diario de parte do desenvolvi-
mento artisticos de Kandinsky. Na conclusao do livro Do espiritual da Arte,
Kandinsky enuncia a classificacao de suas obras: impressoes, improvisacoes e
composicoes. Esta Ultima categoria engloba obras que passaram por um pro-
cesso mais longo de elaboracao entre esbocos e estudos preliminares e sua
realizacao final. A ideia de composicao ja possuia uma tradicao nas artes plas-
ticas, a partir da retorica classica. Mas em Kandinsky o termo ‘composicao’ ad-
quire o status de convergéncia: seria a marca do novo periodo nas Artes que,
superando as limitacoes da pintura realista e naturalista, emanciparia o pintor
de razoes utilitaristas para que houvesse foco na construtividade das relacoes;
a0 mesmo tempo em que consagraria a integracao entre tal construcao de re-
lacoes e os procedimentos da musica®.

Dessa maneira, para além de analogias, Kandinsky busca a ‘composicao’, a
‘pintura composicional’ como uma projecao visual de exploracoes de uma nova
estética baseada na transposicao de escritas e técnicas utilizadas no registro
e feitura de obras sonoramente orientadas.

Assim, elaborar arranjos orquestrais a partir dos quadros seria explorar 0s
estimulos textualizados e visuais de Kandinsky, explicita-los e leva-los adiante.

a) elaboragao de orquestragoes para cada uma das dez Composi¢oes a partir
da analise dos quadro e dos dados dos escritos de Kandinsky.

A opcao pelo conjunto sinfonico vincula-se a demandas do proprio Kandinsky.
Discorrendo sobre tendéncias construtivas em pintura, ele as divide, como vi-
mos, em dois grupos — melodica e sinfonica. Neste Ultimo a complexidade nas
relacoes entre os elementos acarreta um processo criativo que parte de esbho-
cos, de aproximacoes, N0s quais vai se pouco a pouco restringindo e abando-
nando as referéncias a reproduzir algo externamente com o maior foco na or-
ganizacao do espaco do quadro, de suas formas e distribuicao de elementos.
Aisso Kandinsky chama de Composicoes®.

55 Sobre o tema, v. BOEHMER 1997.
56 KANDINSKY 1987:121-123.
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Tal complexidade que o “sinfonico” pode explorar diz respeito a modo como
os dois recursos basicos das artes pictoricas, segundo Kandinsky: forma e cor.
Nesse sentido a amplitude que a orquestracao efetiva transforma-se em um
horizonte para o projeto estético de Kandinsky. Por exemplo, as inUmeras pos-
sibilidades de combinacoes de timbres em uma orquestra, a melodia de tim-
bres (Klangfarbenmelodie) segundo Arnold Schoenberg, encontra sua contra-
partida na pesquisa de cores Kandinsky realiza em seus quadros e teoriza es-
pecialmente em Do espiritual na Arte e em Ponto, Linha Plano. Por outro lado,
a problematizacao da espacialidade das artes pictoricas no livro Ponto, Linha,
Plano, aproxima a multiplanaridade das formas e dos elementos basicos de
eventos temporais. Nesse sentido, a velha oposicao em artes do tempo e ar-
tes do espaco, como se vé no Laocoonte de Lessing, € questionada: a pintura
é capaz de trabalhar com diversas referéncias temporais (aceleracao, desace-
leracao, simultaneidade) assim como a mdsica o faz.

Assim, a composicao sinfonica torna-se modelo, subtexto para a Pintura
composicional, ao prover um contexto extenso no qual possibilidades de com-
binacoes de timbres e temporalidades podem ser explicitadas.

Dessa maneira, ao se propor uma orquestracao para cada quadro, o que
aqui se faz nao é produzir uma ilustracao sonora para uma realizacao pictori-
ca. O que temos € o ato de, a partir dos elementos composicionais, produzir
uma exegese sonora da organizacao dos elementos do quadro. Ou seja, uma
composicao responde a outra composicao. Se para criar 0s seus quadros
Kandinksy transp0s técnicas e conceitos sonoros para um produto visual, ao
Se propor uma orquestracao a partir dessa transposicao, temos a possibilida-
de de continuar e ampliar o dialogo interartistico, indo aléem de um pensa-
mento aditivo. Pois de fato, sendo a pintura de Kandinsky a exploracao de um
intercampo entre artes, ela @ uma outra coisa - ndo & masica, nem pintura. E
a producao de uma experiéncia multissensorial em si mesma distinguivel. A
transposicao nao é unilateral: o novo meio para o procedimento antigo acaba
por determinar novos recursos. Assim, produzir orquestracoes para as pintu-
ras de Kandinsky sera também um exercicio de explorar tais experiéncias mul-
tissensoriais em musica.

Para a instrumentacao, optou-se por combinar as orientacoes de Schoenberg,
que reduzem o tamanho da orquestra para um modelo cameristico, a uma se-
cao percussiva mais diversificada, para traduzir os muitos dos efeitos de pon-
tos, grafismos e linhas interrompidas nos quadros®.

Schoenberg € mais preciso quanto a este aspecto da orquestracao: “Uma
obra para orquestra deve ser necessariamente composta de muitas vozes que
uma combinacao simples de uma apenas. Muitos compositores sao capazes
de trabalhar com um ndmero pequeno de vozes, duplicando-as em outros ins-

57 SCHOENBERG:1995:77- 102. O ensaio & de 1917.
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trumentos ou por oitavas, despedacando ou duplicando a harmonia de diver-
sos modos - obscurecendo assim a presenca de um contetdo ou deixando-o
pouco perceptivel. Deve-se admitir que grande parte das combinagoes orques-
trais nao promovem aquilo que o artista denomina cores sem mistura, conti-
nuas. A preferéncia infantil do ouvido primitivo por cores conservou um nu-
mero limitado de instrumentos na orquestra, em razao de sua individualidade.
(...) Evitar duplicar oitavas automaticamente interdita o uso de harmonias que-
bradas, as quais contribuem para a aprazivel ruido que hoje € chamado de
‘'sonoridade’. Como eu fui educado antes de tudo em performar e compor mu-
sica de camera, meu estilo de orquestracao dirigiu-se ha muito tempo para a
concentracao (thinness) e transparéncia.s”

A escolha pelas orientacoes de A. Schoenberg procura estabelecer o con-
texto das referéncias musicais e estéticas de Kandinsky. Grande parte das pro-
postas de Kandinsky foram elaboradas a partir de seu encontro com a obra e
0s textos de Schoenberg.

A convergéncia entre ambos é bem documentada, e se materializa em car-
tas e ensaios, como pode ser vista aqui no Distrito Federal, no CCBB, entre 12
de novembro de 2014 e 12 de janeiro de 2015.%

Foi ap0Os assistir a um concerto de Schoenberg em 2 de janeiro de 1911 que
Kandinsky buscou amadurecer seus jogos sinestésicos. E 0 que se observa na
carta que envia 15 dias depois desse concerto: “No seu trabalho atingiu aquilo
que eu, de certa forma, tenho esperado na musica. O progresso independente
ao longo dos seus proprios destinos e a vida independente das vozes indivi-
duais nas suas composicoes € exatamente aquilo que tenho tentado encontrar
na minha obra pictorica. (...) Estou certo de que a dissonancia de hoje, na pin-
tura e na mdsica, sera a consonancia de amanha”e.

Esta Ultima frase retoma secao famosa do Teoria de Harmonia de Schoenberg,
que seria publicado ainda em 1911, mas que teve secoes publicadas na divul-
gacao do concerto assistido por Kandinsky, que contava, em seu programa, com
Quarteto de Cordas n. 1 em Ré Maior (Op. 7), Quarteto de Cordas n. 2 em Fa
Sustenido (Op. 10) e Trés pecas para piano (Op.11).

Se, por um lado, Kandinsky ficou impactado com a leitura da obra de
Schoenberg, o mesmo ocorreu com Schoenberg, apos a leitura de Do Espiritural
na Arte. Schoenberg em carta para Kandinsky afirma: “o que eu li até agora é
extraordinario. Vocé esta completamente certo sobre um muitas coisas, em
especial o que vocé diz a respeito da cor em relacao ao timbre musical. Isso
esta em acordo com minhas proprias percepcoes.®”

58 SCHOENBERG 1950:130.

59 http://gl.globo.com/distrito-federal/noticia/2014/11/ccbb-de-brasilia-recebe-mostra-do-
-artista-russo-wassily-kandinsky.html

60 HAHL-KOCH 1984:21.

61 HAHL-KOCH 1984: 38.
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O proprio Kandinksy faz varias referéncias a instrumentos musicais, corre-
lacionando-0s a sua pesquisa sobre as cores, com por exemplo:

“Esta propriedade do amarelo, que tende sempre para 0s tons mais claros,
pode atingir uma intensidade insustentavel para o olhar e para a alma. Assim
potenciado, soa como uma trombeta vibrante, que tocasse cada vez mais alto,
ou uma fanfarra ruidosa. Esta correspondéncia entre 0s tons cromaticos e mu-
sicais €, bem entendido, relativa. Do mesmo modo que um violao pode desen-
cadear sonoridades variadas que podem corresponder a cores diferente, tam-
bem o amarelo pode ser exprimido em nuances diferentes, por meio de ins-
trumentos diversos. Nos paralelismos citados, pensamos sobretudo no tom
puramente cromatico, de tipo médio, e, na musica, no tom médio, sem varia-
coes por vibracao, surdina, etc...?”

“Se quisermos representar musicalmente os diferentes azuis, poderemos
dizer que o azul-claro se assemelha a uma flauta, o azul-escuro ao violoncelo
e 0 ainda mais escuro evoca a sonoridade do contrabaixo. Na sua aparéncia
mais solene, pode ser comparado aos sons mais graves do 0rgao.s”

“Sinto-me tentado a comparar o verde absoluto aos sons, amplos e calmos,
de uma gravidade média, do violino.»"

Nao apenas a questao do timbre e da cor é contemplada nos escritos de
Kandinsky. A forma, com seus dois elementos basicos - ponto e linha - € o re-
gistro de atos comuns a pintura e a masica, fundamentos para uma estética
que as engloba: assim o ponto, “corresponde a breve percussao do tambor ou
do triangulo na masica.=” Ainda “Para além dos toques do tambor e do trian-
gulo de que ja falamos, podemos produzir, em musica, pontos mediante toda
a espécie de instrumentos (sobretudo percussao) Quanto ao piano, apenas
permite composicoes completas pela reuniao e seriacao de pontos sonoros.t”

O segundo elemento basico - a linha -, oferece uma oportunidade para
Kandinsky ampliar sua abordagem integrativa das artes: “Tal como o ponto, a
linha é utilizada noutras artes para além da pintura. O carater da linha encon-
tra uma transposicao mais ou menos precisa na linguagem de outras artes.
Sabemos o que é uma linha melodica. A maior parte dos instrumentos de mu-
sica corresponde ao carater linear. O volume de som dos diferentes instrumen-
tos corresponde ao aumento de espessura da linha: o violino, a flauta, o piccolo,
produzem uma linha muito fina; de uma linha mais grossa — produzida pela
viola e pelo clarinete — chegamos gracas aos sons mais graves do contrabaixo
e da tuba até as linhas mais espessas. Independentemente do seu comprimen-
to, a coloracao da linha depende também da propria cor dos diversos instru-

62 KANDINSKY1987: 81.
63 KANDINSKY1987:82-83.
64 KANDINSKY 1987:84.
65 KANDINSKY 2011:41.
66 KANDINSKY 2011:54.
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mentos. O 0rgao é um instrumento tipicamente linear, enquanto o piano é um
instrumento que releva da ideia de ponto. Podemos verificar que, na musica, a
linha representa o modo de expressao predominante. Tanto em musica como
em pintura, afirma-se pelo volume e pela duracao. Nestas duas artes, o pro-
blema do Tempo e do Espaco € um tema a parte e sua separacao conduziu a
uma atitude timorata através da qual as nocoes de Tempo-Espaco e Espaco-
Tempo foram demasiado divididas. Os graus de intensidade do pianissimo ao
fortissimo encontram equivalente no crescimento ou diminuicao da linha ou
ainda no seu grau de clareza. A pressao do gesto sobre 0 arco corresponde exa-
tamente ao gesto na ponta do lapis. E particularmente interessante e significa-
tivo que a atual representacao musico-grafica — a escrita musical - nao seja
mais do que diversas combinacoes de pontos e linhas.”

Assim, por meio do registro, de uma escrita, sons e imagens sao associa-
dos, projetados em um conjunto comum de questoes. A composicao sinfonica
e a pintura composicional se aproximam na exploracao de uma escrita que
registra modos de organizacao de materiais.

Tal mUtua correlacao é explicitada em mais detalhes quando Kandinsky pro-
poe a interpenetracao entre o espaco do quadro e o espaco representacional
da partitura. E neste momento que o trabalho de orquestracao e composicao
na musica melhor se evidencia frente ao trabalho de composicao e distribui-
cao de elementos visuais no quadro. E o que Kandinsky chama de Plano Original
(PO), ou a superficie sobre qual a obra sera realizada. Tanto a partitura quanto
0 quadro sao compreendidos como variacoes desse PO. A espacializacao da
musica e a sonificacao do quadro parte dessa area de trabalho que tem suas
dimensoes proprias. Compreender tais dimensoes € o pressuposto para as de-
cisoes criativas posteriores. Assim, se me proponho a estabelecer relacoes com
a musica dos quadros de Kandinsky, preciso antes entender a organizacao de
algo anterior aos quadros, algo que para Kandinsky seria uma poética das po-
éticas, lugar de partida para um “tratado de composicao que, ultrapassando 0s
limites das artes distintas, sera valido para as artes em geral.&”

E como este Plano Original se organiza®? Tudo o que for escrito e registrado
no Plano Original entra em negociacao com 0s parametros desse espago preé-
vio. Este espaco prévio é demarcado por duas linhas horizontais e duas linhas
verticais que formam uma area que se expressa em dois conjuntos de oposi-
coes - alto/baixo, direta-esquerda. A pagina da partitura e /ou a totalidade de
uma composicao e um quadro sao resultados na negociacao com parametros
desse Plano Original. Como este parametros sao anteriores aos atos criativos,
a negociacao vale-se deles, mesmo atualizando formas que entram em colisao

67 KANDINSKY 2011:97-98.

68 KANDINSKY 2011:85.

69 Kandinksy dedicada todo o capitulo ‘Plano Original’ de Ponto, Linha, Plano para investigar
os desdobramentos de sua hipotese.
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tais elementos primeiros. Assim, posso registrar uma forma mais pesada em
cima e uma forma mais leve em baixo. Os contrastes, as combinacoes efetivam
a dupla correlacao entre aquilo que se atualiza na partitura e no quadro e aqui-
lo que o Plano Original descreveria em sua organizagao previa.

Entdo escrever ou pintar algo em cima e a direta, ou embaixo a esquerda
ganha uma dupla referéncia, pois projeta tanto o Plano Original com suas pres-
supostas referéncias e a relacao do elemento escrito ou pintado neste lugar
com o Plano Original.

Dessa maneira o compositor e/o pintor passam a produzir musica e qua-
dros explorando as relacoes potenciais no Plano Original, derivadas a partir
da relacao entre os elementos escolhidos e sua relacao com o Plano Original.
Enfim, a imaginacao musical e a pictorica se encontram nesse grande palco
primeiro, nesse espaco anterior cravejado de relacoes e referéncias.

Nesse caso, tais procedimentos de Kandinsky proporcionam uma espaciali-
zacao de imaginarios agora flexibilidades pelas propriedades do som a eles apli-
cados. Nesse sentido de planejamento e distribuicao de materiais que a drama-
turgia multissensorial de Kandinsky se explicita. E a partir dessa explicitacao ha
a possibilidade de uma metodologia de analise e producao de audiocenas.

6) Audiocenas

Ap0s as composicoes, teremos a fase de tratamento visual das pinturas do
grupo ‘Composicoes’. Com 0s arquivos sonoros resultantes das orquestracoes,
serao elaborados audiocenas ou videografias, sincronizando a musica produ-
zida com partes dos quadros enfocados. Como 0s quadros Composi¢oes nao
possuem narrativas ou explicita motivacao representacional, e sim cores, for-
mas e tracos, sao estes 0s elementos que serao enfatizados pela ‘suite orques-
tral’ = conjunto das dez orquestracoes.

Dessa maneira a partitura orquestral € um roteiro das imagens em movi-
mento, uma primeira redramaturgia do material de Kandinsky a partir de suas
propostas teoricas e analise dos quadros. Essa correlacao entre a sucessao
das musicas e a sucessao das secoes dos quadros provoca mutuos entrecho-
ques entre 0 som e a imagem: ambos se esclarecem, construindo um campo
expandido de percepcoes.

De outro modo: as composicoes orquestrais serao processadas digitalmen-
te gerando arquivos de som. Estas composicoes foram elaboradas a partir da
confluéncias das informacoes das teorias e proposicoes de Kandinsky sobre
representacoes visuais a partir de dados psicoacusticos. Quando a composi-
cao/orquestracao é finalizada e o arquivo de som é produzido, este arquivo de
som em sua continuidade apresenta uma ordem de leitura e interpretacao dos
dados do quadro. Estes dados serao utilizados na producao da videografia que
segue a ordem dos eventos sonoros apresentados nas composicoes/orques-
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tracoes, enfatizando a cada momento aquilo que é referido nesses arquivos
de audio, a partir de técnicas de video mapping e animacao 3D.
O resultado final € um arquivo audiovisual mixado com a trilha e as imagens
visuais sincronizadas para ser distribuida na rede mundial de computadores.
O video ou audiocena resultando € uma imersao do observador nos detalhes
do quadro a partir de um roteiro previamente escolhido no conjunto de dados
provenientes da analise das pinturas e de conceitos propostos por Kandinsky.
Como exemplo disso, segue-se a analise do quadro Composicao IV (1911).

Primeiro, as relagoes a partir do Plano Original, que € o retangulo em que a
pintura esta contida. Em texto de 1913, Kandinsky analisa a obra:
“Definicoes suplementares

1. Massas (Pesos)

centro inferior — azul (da a tela um tom frio)

direita superior —=dividido em azul, vermelho e amarelo
esquerda superior - linhas negras do emaranhado de cavalos
direita inferior - linhas obliquas das figuras reclinadas

2. Contrastes

entre as massas e as linhas

entre o preciso e o indefinido

entre as linhas e as cores emaranhadas, e

contraste principal: entre 0 movimento angular afiado (batalha) e as
cores claras, frias e doces
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3. Ultrapassagem

a cor para aléem dos contornos

Somente o contorno completo do castelo esta reduzido pela forma
como o céu flui para o seu interior.

4, Dois centros

1. Linhas emaranhadas

2. Forma aguda modelada em azul

separados um do outro por duas linhas verticais negras (lancas).

A composicao completa destina-se a produzir um efeito muito luminoso, com
muitas cores doces, que com frequéncia correm umas para as outras, enquanto
que o amarelo também é frio. A justaposicao deste tom frio, brilhante e doce
com o movimento angular (batalha) é o contraste principal no quadro. Parece-
me que este contraste esta aqui mais poderoso, em comparagao com a Composicao
Il mas ao mesmo tempo mais forte (interiormente), mais claro, com a vantagem
de produzir um efeito mais preciso e a desvantagem de que esta precisao tem
demasiada claridade. Sao os seguintes os elementos basicos da composicao:

Concordancia de massas passivas.

Movimento passivo principalmente para a direita e para cima.

Movimento agudo para a esquerda e para cima.

Movimentos contrarios em ambas as direccoes (o movimento para a

direita € contrariado por formas pequenas que se movimentam para

a esquerda).

Concordancia entre as massas e as linhas que se inclinam.

Contraste entre formas contornadas e formas indefinidas (por exem-

plo: a linha em si mesma mas também como contorno, que em si

mesmo tem, em adicao, o efeito de uma linha pura).

A ultrapassagem da cor para além dos limites da forma.

A predominancia da cor sobre a forma.

Resolucoes.””

Esta analise minuciosa analise do Plano Original (PO) se articula ao processo de
reducao dos elementos pictoricos ou realistas: as relacoes entre as cores e formas
choca-se com o reconhecimento da diluicao de motivos iconograficos ja utiliza-
dos em outras obras de Kandinsky como 0s cossacos, as trés figuras que estao em
primeiro plano - centro inferior. Atras deles temos uma montanha azul, e a ponte
arco —iris que reverbera pelo quadro. Esse e outros elementos fizerem o quadro
ser associado a uma batalha. Mas a opacidade desses signos visuais aponta para
a opcao de Kandinsky em nao centrar seu material na reproducao de um campo
de batalha ipsis litteris: ha varios niveis de referéncia, como uma obra orquestral.

70 LINDSAY&VERGO 1984: 383 e 384.
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As formas e as cores imediatamente tomam conta da recepcao. As duas linhas

verticais grossas no centro, as duas lancas nas maos dos trés cossacos, dividem

0 quadro em duas partes: a da esquerda, tomada por um jorro de linhas irregu-

lares, afiadas, e emaranhadas; a da direita, em oposicao, as formas sao mais am-

plas, cores mais harmonicas, sugerindo uma maior estabilidade e calma”.

Assim, para a composicao/orquestracao fica a informacao dessa dualidade da
batalha - guerra e paz, destruicao e ordem - espacializada no quadro. Ha varias
opcoes: pode-se se valer dessa tensao sonoramente atraves da obra musical como
uma tensao estruturante no ordenamento dos eventos, de modo a apresentar ou
simultaneamente ou em sucessao tal dualidade. Como essa € a primeira e mais
relevante referéncia que se observa logo em contato com o quadro, a exploracao
dessa dualidade da batalha pode ser o momento inicial ou abertura da musica.

Entao, teriamos uma sequéencia de abertura ampla, um tutti orquestral que
apresentasse a dualidade da batalha, com choque de massas, formas e cores.
Como Kandinsky havia enunciado, temos “ contraste principal: entre o movi-
mento angular afiado (batalha) e as cores claras, frias e doces” e o conjunto de”
movimentos contrarios em ambas as direccoes (o movimento para a direita é
contrariado por formas pequenas que se movimentam para a esquerda).

Durante esta sequéncia de abertura o video estaria enfocando o quadro
em sua inteireza, iluminando ou enfatizando movimentos em funcao da mu-
sica. Mais claramente: a tela do video ficaria em posicao estatica na tela do
quadro e o movimento das tensoes, o percorrer do quadro seria produzido
pela iluminacao, de modo a enfatizar algumas das informacoes visuais e for-
mais que mais tarde serao vistas em detalhe.

Em seguida, ha a opgao de ir seguindo as metades do quadro. Com a divisao
de Composicao IV em duas metades, temos dois centros de orientacao: a parte
que € dominada pelas “linhas emaranhadas” e a outra pela “Forma aguda mo-
delada em azul”. Logo as ordens das sequéncias e ir mapeando o quadro.

Desse modo teriamos a proposta de um roteiro para orquestrar Composicao IV:
1) Abertura integrativa. tensdo entre as duas metades da batalha e seus ele-

mentos visuais. Temas em confronto: linhas emaranhadas e forma aguda

modelada em azul.

2) Exploracao da metade A (guerra). Tema das linhas emaranhadas expandido.
Entram os outros elementos: as figuras diluidas de dois cosacos em luta com
seus sabres violetas. Informacoes validas: a disposicao das figuras no qua-
dro e suas cores, a partir das relacoes com o Plano Original. A forte presen-
ca de tracos de cor preta liga-se a simbologia da morte™ Enquanto que o
amarelo que esta na roupa desses dois cosacos em luta manifesta a furia,
aqui associada a guerra® O movimento das linhas e a referéncia das cores

71 V. DABROVSKI 2002.
72 KANDINSKY 1987:86.
73 KANDINSKY 1987:81.
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sao transpostos para as linhas instrumentais e o timbre escolhido na or-
questracao. A partir dessa sucessao de sons, o video demora-se nos deta-
lhes apontados na partitura.

3) Exploragao da metade B (paz). Tema da forma ondulada azul, a montanha
azul. A cor é associada a calma, a placidez celestial®. No caso além desse
tema/timbre, temos no canto superior direito duas figuras que observam
dois amantes inclinados no canto inferior direito. O video também, seguin-
do a musica, vai apresentado os detalhes dessa parte da tela. Note-se que,
como na sequéncia B, o video, mesmo sincronizado com a musica, possui
um campo de atuacao proprio, pois ha diversos outros elementos registra-
dos na tela que nao serao alvo da musica. A sincronizagao aqui diz respeito
a uma ordem e a uma regiao, a uma area do quadro e nao a uma perspec-
tiva exaustiva de equacao absoluta de midias.

4) Centro do quadro: a dualidade da batalha converge para o centro do qua-
dro, para o aciumulo de niveis que € o das trés figuras diluidas dos cossa-
cos portando sua lancas. A reducao dos aspectos representacionais move
a recepgao a ampliar os efeitos daquilo que € mostrado. Desse modo, aqui-
lo que @ mostrado separadamente agora encontra sua complementarieda-
de, o que estava separado agora se reline: nao ha paz sem guerra e vice-
-versa. O mundo dos homens, o castelo, postado no centro superior, sus-
tenta-se pela vigilia dos cossacos, casta guerreira. Assim a separacao dos
aspectos do mundo horizontalmente (metades A/B) é relido na fusdo do
eixo vertical (Cima/Baixo). O video acompanha essa mudanca do eixo de
observacao, podendo tanto, durante a musica, enfatizar os elementos do
centro (superior, inferior) como, aos poucos, para o fim da musica, ir abrin-
do o foco e oferecendo a totalidade do quadro novamente.

As referéncias ao mundo guerreiro dao a esta musica um carater épico, energético.
Enfim, retomando teriamos o seguinte organograma das atividades da pes-
quisa proposta neste projeto para cada audiocena:

pré-producao
producao
1) levantamento dos

- 0s-producao
textos teoricos; p p g

1) composicao
orquestral a partir do

. revisoes, reanalises
roteiro de base;

e postagem da
2) elaboracdo do video | audiocena em
seguindo composicao | ambiente online
orquestral e técnicas
de mapping e 3D

2) analise iconografica;

3) elaboracdo de um
roteiro de base

74 KANDINSKY 1987:82.
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Produtos finais

Ao fim deste projeto, teremos:

1) um blog de acompanhamento do projeto, no qual serao disponibilizados os
materiais do processo criativo, como anotacoes, analises, imagens, entre-
vistas com os integrantes da equipe de realizacao.

2) dez audiocenas elaboradas a partir dos aquivos de som resultantes.

3) Um ebook que expde o método e as etapas do processo criativo deste projeto.

4) Dez mini palestras gravadas em video que apresentam a elaboracdo de cada
uma das transposicoes dos quadros Composicoes de Kandinsky.

Como altimo ponto da metodologia, gostaria de frisar os atos e parcerias envolvi-
dos na pesquisa em torno das audiocenas. Para tanto, temos o seguinte grafico:

1) Pré-producao no LADI. Material 2) Producdo. Audiocenas
produzido é apresentado e produzidas sao apresentadas e
discutido em videoconferéncias discutidas em videoconferéncias
com parcerias nacionais e com parcerias nacionais e
internacionais. internacionais.

3) Material produzido é
rediscutido e reavaliado apos
postagem por meio de
videoconferéncias com parcerias
nacionais e internacionais.

7) Principais contribuigdes cientificas, tecnologicas ou de inovacao da proposta

desenvolvimento de metodologia na interface entre arte e tecnologia para
producao de audiocenas;
desenvolvimento de produtos para ambientes online que trabalham com
campos multissensoriais;

- capacitacao de pesquisadores para as demandas de arte e tecnologia a par-
tir das atividades de uma dramaturgia digital;

- aproximacao entre pesquisa e mercado por meio do dialogo do projeto com
empresas com largo know-how na producao de material multimidia;

- acompanhamento do projeto por meio de intercambio com centros interna-
cionais com know-how sobre o tema.
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8) Orcamento detalhado

Para execucao deste projeto ha a necessidade de:

Capital

g) compra de softwares especificos;
h) aquisicao do equipamentos;

i) bibliografia

Capital

j) contratacao de web designer;
k) contratacao de sound designer;

AQ()ES ITENS QUANTIDADE VALOR total
valor unitario do item

1) Softwares 1) Cubase 8.5 1(2.600,00) 2.600,00
(Licenca 2) Nuendo 6 1(5.800,00) 5.800,00
Permanente) 3) Wavelab 8.5- 1(3.000,00) 3.000,00

4) Final Cut Pro 10.2.3. 1(1.400,00) 1.400,00

5) Vienna Library 1(9.300,00) 9.300,00

Symphonic Cube
2) Equipamentos |1) Mac Pro 1 (44.799,00) 44.799,00

- 6 core, 3,5GHz com

12MB de cache L3

- ECC DDR3 de 64GB (4 x

16GB), 1866MHz

- 256GB de

armazenamento em

flash com PCle

- Duas GPUs AMD FirePro

D500 com 3GB de VRAM

GDDR5 cada

2) Sistema de 1(2.300,00) 2.300,00

armazenamento/backup

3) No Break 1.450,00 1.450,00
3) Material Importacao de livros 1(5.000,00) 5.000,00
Bibliografico especificos nos temas

do projeto
4) Servicos de Web Designer 1(8.500,00) 17.000,00
terceiros Sound Designer 1(8.500,00)
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5) Passagens e
diarias

1) Trés passagens/diarias

ida e volta Brasilia -
Salvador/Bahia

2) Uma passagem/diarias
ida e volta Brasilia -
Rouen, Franca.

1) Diaria nacional
320 x 3
(quantidade de
vezes) x 4(dias de
cada estadia) =
RS 3840,00
Viagem: RS 650,00
x 3 (nGmero de
vezes) = 1950,00.
2) Diaria
internacional
(Franca) $370,00 =
RS 1461507 x 5
(dias da viagem)
x 1 (vezes) = RS
7.307,50

Passagem
Internacional
Brasilia-Paris: RS
4.500,00

17.000,00
1) 5.790,00

2) 11.807,50

6) Bolsista
Técnico

1 Bolsista

TOTAL

92.649,00

9) Cronograma de atividades

O projeto sera realizado em 36 meses. Para sua melhor organizacao, o crono-
grama vai ser composto de semestres. Seguindo as etapas do projeto acima
descritas na metodologia, e 0 cronograma proposto para este edital, o crono-
grama fisico-financeiro assim se organiza:

ATIVIDADE < 1]z ]34 |6
Aquisicao de softwares e Equipamentos | X
Aquisicao de Bibliografia X
Blog de acompanhamento do projeto X X X X X X

75 Cotacao em 25/02/2016.
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Pre-producao, Producao e pos-producao
Audiocena 1

Pre-producao, Producao e pos-producao
Audiocena 2

Pre-producao, Producao e pos-producao
Audiocena 3

Pre-producao, Producao e pos-producao
Audiocena 4

Pre-producao, Producao e pos-producao
Audiocena 5

Pre-producao, Producao e pos-producao
Audiocena 6

Pre-producao, Producao e pos-producao
Audiocena 7

Pré-producao, Producao e pos-producao
Audiocena 8

Pre-producao, Producao e pos-producao
Audiocena 9

Pre-producao, Producao e pos-producao
Audiocena 10

Contratacao e realizacao dos servicos de
Web Designer e Sound Designer

Relatorio Final, Ebook. X

10) Bibliografia utilizada neste projeto’
AARSETH, E. Cybertext: Perspective on Ergodic Literature. John Hopkinks Press, 1997.

AROLA, K.; SHEPPARD, J. & BALL,C. Writer/Designer: A Guide to Making Multimodal
Projects. Bedford/St.Martin’s 2014.

BARONE, T.& EISNER, E. Arts Based Research. Nova York: Sage Publicantions, 2011.

BREGMAN, A.S. Auditory Scene Analysis: The Perceptual Organization of Sound.
Cambridge: The MIT Press, 1990.

76 Todos os meus textos estao disponiveis em https://brasilia.academia.edu/MarcusMota .
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BARTSCHERER, T. & COOVER, R.(Orgs.). Switching Codes. Thinking Through Digital
Technology in the Humanities and the Arts. Chicago/Londres: The University of
Chicago Press, 2011.

BAYLEY, C. & GARDINER, H. Revisualizing Visual Culture. Aschgate, 2010.
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b) Projetos de Estagios de Pds-Doutorado

b.1) Dramaturgia e Recepcao: Elaboracao e
Registro de audiocenas a partir da obra As
Etiopicas, de Heliodoro”, 2014-2015, realizado
na Universidade de Lisboa, bolsa Capes”’

1) Resumo

Este projeto de pesquisa diz respeito a elaboragao de uma metodologia ampla
de etapas preparatorias para a reperformance de obras da tradicao grega clas-
sica, tendo como estudo de caso a analise, traducao e discussao de sequéncias
narrativas da obra As Etiopicas, de Heliodoro. Durante 0s 12 meses deste pro-
jeto serao explicitados os procedimentos fundamentais para se correlacionar
os dados de uma leitura detida (close reading) a partir dos instrumentos filo-
logicos com a proposicao de roteiro de cenas audiovisualmente orientadas.

2) Introducao e justificativa

A tradicao grega classica tem sido constante alvo de revisitacoes e atualiza-
coes por dramaturgias as mais diversas ha séculos.

Nestes encontros, temos, entre outros participes, o entrechoque entre es-
tratégias textualistas, em virtude do modo de transmissao dessas obras, e de-
mandas mesmas do processo criativo. As tensoes entre Filologia e Artes Cénicas
apontam para possibilidades de colaboracao que reivindicam uma metodolo-
gia de trabalho a partir das descontinuidades entre o estudo de fontes e co-
mentarios textuais e os ritmos das escolhas e atividades em um processo cria-
tivo (TAPLIN 1995, JACKSON 2004, TAPLIN 2004, VVAA 2012).

No interior dos Estudos Classicos, tal exame da tensoes e seus desdobramentos
criticos e expressivos tem sido acompanhado pelo que se chama ‘Classical Reception”
ou recepcao da Antiguidade Greco-Latina (HARDWICK 2006, MARTINDALE&THOMAS
2006, HALL 2010, HARDWICK 2010, MOTA 2012a). Recepcao em Estudos Classicos nao
se dirige a concordancia entre um ‘original’ e sua releitura em qualquer suporte, ou
a consagracao de monumentos do passado como modelos para atos criativos atu-
ais. A partir do conceito de fusao de horizontes de H. G. Gadamer, a apropriacao e
transformacao de textos e temas da Antiguidade Greco-Latina busca manifestar a
impossibilidade de se separar tradicao e (re)invencao (GADAMER 1998).

77 Submetido em Dezembro de 2013 para a CAPES.
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Um campo particular das reinvencoes da cultura classica esta no palco. O te-
atro grego antigo mesmo parte de uma reciclagem de diversas tradicoes cultu-
rais helénicas, mixando formas de espetaculos diversos como a rapsodia homé-
rica, 0s cantos corais, e rituais religiosos, entre outros (HERINGTON 1985, SWIFT
2010, VVAA 2013). Tal hibridismo estético e cultural do teatro grego teve tanto im-
pacto que ocasionou uma reacao no pensamento platonico que até hoje per-
dura em suas diversas reatualizagoes (BARSH 1985, LEVIN 2001, PUCHNER 2010).

A reinvencao da tradicao grega por meio de fusoes, hibridizacoes e rene-
gociacoes esteéticas e culturais atinge uma etapa fundamental no Helenismo.
Com a expansao das imagens e textos da Grécia antiga para a Asia, Europa e
Africa, os entrechoques entre formas de expressao e vivéncia produzem um
verdadeiro laboratorio de construcao de identidades e modelos de sociabili-
dade (GOLDHILL 2002, HALL 2002, DETIENNE 2005, VLASSOPOULOS 2013).

Dentro do Helenismo, mais especificamente na segunda sofistica, temos
um conjunto de textos pouco estudados até fins do século XIX, agrupados so-
bre o nome de ‘Romance grego’ (HAGG 1983, FUTRE PINHEIRO 1990, SCHMELING
1996, FUTRE PINHEIRO 2005, WHITMARSH 2008, CUEVA 2004, HOLZBERG 2005,
WHITMARSH 2011, FUTRE PINHEIRO 2013). Estes textos de prosa de ficgao sao
narrativas que reescrevem toda a tradicao classica grega, especialmente as
obras épicas (Homero e Hesiodo), a tragédia grega e a filosofia grega. O cara-
ter enciclopédico do ‘romance grego’ reside nessa relacao intertextual com
obras do passado as quais nao apenas sao citadas e comentadas como tam-
bém suas técnicas e procedimentos sao reutilizados.

A questao se torna mais complexa quando o hibridismo expressivo se co-
necta ao hibridismo cultural: as narrativas do ‘romance grego’ apresentam
agentes em deslocamentos geograficos, atravessando ordenamentos sociais e
culturas as mais diversas, sobrepondo referentes de diferentes historicidades.
Nao é por acaso que chegou até nos uma infima parte dessa producao escri-
tural heterogénea e exploratoria: apenas 5 narrativas completas e alguns frag-
mentos (REARDON & MORGAN 2008).

Entre as narrativas restantes destaca-se As Etiopicas, de Heliodoro (Feuilltre
1966, WINKLER 1982, FUTRE PINHEIRO 1987, BARTSCH 1989, HUNTER 1998). A po-
sicao extraordinaria de As Etiopicas inicialmente diz respeito a amplitude de
sua composicao, que so se compara a Homero”. Nesse aspecto, revela as am-
bicoes da obra que tomando as dimensoes de Homero como parametro, e a
partir disso, estabelece relacoes com toda a producao grega antiga, ja que
Homero € o arquitexto dessa producao: se em Homero encontramos todos,

78 No Brasil o (nico estudo mais abrangente sobre o tema & BRANDAO 2005.

79 Para se ter uma aproximacao dessa amplitude, basta perceber que das 828 paginas dedi-
cadas a reunir fragmentos e obras restantes dos ‘romances gregos’, As Etidpicas ocupa 240 pa-
ginas (REARDON & MORGAN 2008: 349-588). Ou seja, As Etiopicas representa aproximadamente
30% do total de textos restantes do ‘romance grego'.
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como Platao afirmava, um projeto que compete com Homero efetiva vinculos
com a tradicao toda®.

Por isso a critica contemporanea pode observar a contradicao entre a de-
signacao (romance grego) e a organizacao da obra: Em As Etiopicas é grande a
frequéncia de passagens que nao somente se valem de termos relacionados
ao teatro, como também cenas que se organizam a partir de técnicas da dra-
maturgia grega na tensao e/ou justaposicao entre relatar e mostrar organiza
0 texto (WALDEN 1984,AGAPITOS 1998, BARTSCH 1989, Couraud-Lalanne 1998,
Dworacki 1996, LAPLACE 2001, MARINO 1990, PAULSEN 1992).

Nestes autores supracitados, o que se entende por ‘marcas cénicas’ do tex-
tos é a disposicao do relato dentro de uma moldura cénica ou uma perfor-
mance assistida: alguém executa alguma acao para alguém que a observa. Essa
forma de organizacao dos eventos aproxima o texto inserido em uma tradicao
baseada na interacao leitor/obra de uma situacao recepcional performer/au-
diéncia, que presidia a textualidade das obras de Homero, dos dramaturgos
gregos e de Platdo, pelo menos (NAGY 1996, MOTA 2009, MOTA 2013.

Dessa maneira, As Etiopicas, no século Il de nossa era reprocessa a tradigao
performativa registrada nos textos classicos e a redefine a partir de toda uma
erudicao letrada. Neste reprocessamento, no entanto, neste experimento ficcio-
nal, nao temos a superacao de um modelo de textualidade por outro: antes, o
que se pode observar pela tradicao seguinte que a recebeu - no caso Shakespeare,
entre outros® - € que a dramaturgia da presenca, da performance assistida pre-
sente nos textos gregos classicos é analisada e tomada como ponto de partida
para ampliacoes e novas possibilidades. Tanto que a critica contemporanea,
além de se aproximar a narrativa de As Etiopicas do teatro, temos a indexagao
da obra a técnicas cinematograficas (WINKLER 2000-2001, TELO 2011).

Assim, o campo interartistico, hibrido, intergénero de As Etiopicas de fato
revela uma busca dos limites e possibilidades da tradicao reinventada a partir
de seus suportes performativos. A organizacao audiovisual das cenas acarreta
o primado de uma experiéncia cenicamente orientada, que é diversificada no
texto da obra, a qual, ao fim, transparece como o registro nao apenas de pro-
cedimentos, e sim de um saber, de uma reflexao sobre essa pratica intensa de
configurar efeitos por um estudo do repertorio.

Para se compreender o impacto desse know-how presente em As Etiopicas,
basta entender que em um momento posterior da transmissao, circulacao e
recepcao da tradicao grego-latina, durante o periodo elisabetano, as novida-
des do fim da carreira de Shakespeare tem direta relacao com a leitura das
narrativas restantes do ‘romance grego’. Dal se compreende a dificuldade em
classificar as obras Gltimas de Shakespeare (Péricles, Cimbelino, Conto de

80 Em A Repiblica 606e - 607a, Platao denomina Homero como “o maior dos poetas e o pri-
meiro dos Tragediografos.”
81 GESNER 1982, STAGMAN 2010.
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Inverno e A tempesdade), chamadas algumas vezes de Pecas-romance, pois
elas integram elementos de diversos géneros (comédia e de tragédia) enfati-
zam imagens e referéncias arcaicas como magia e fantasia, e revelam maior
relevancia de sound design em sua realizacao®

Desse modo, a acao shakesperiana se compreende dentro de um contexto
de dramaturgias em contato e mdtua iluminacao, pois, ao se esclarecer a si-
tuacao de Shakespeare leitor de As Etiopicas, podemos enfim defender algo
pouco comentado na discussao de escritas cénicas: a produtividade da inter-
textualidade na dinamizacao de repertorios (MOTA 2013a). As pecas-romance
de Shakespeare revitalizam o gesto de Heliodoro de responder a complexida-
de e heterogeneidade do evento cénico com uma organizacao textual que ex-
plora tensoes e acumulagoes audiovisuais e tematicas.

Nesse sentido, Shakespeare renova sua dramaturgia a partir do estudo e
analise do texto de As Etiopicas produzindo novas obras, do mesmo modo que
Heliodoro elabora As Etiopicas a partir do estudo e analise da tradicao a ele
precedente. A estreita colaboracao entre dramaturgia, analise textual e reper-
torio aqui é realizada em produtos estéticos que sao eles mesmos a explicita-
cao de modos de intervencao na tradicao. Em outras palavras, tanto as pecas-
-romance de Shakespeare quanto As Etiopicas de Heliodoro podem ser enten-
didas como ficcoes exploratorias das potencialidades dramaturgicas do
repertorio. Sao escritas dramaturgicas e ao mesmo tempo estudos de drama-
turgia. Shakespeare e Heliodoro compartilham em suas obras esta hermeuti-
zacao estética que reline em uma mesma realizacao um organizagao textual
de procedimentos expressivos e uma selecao e dai conhecimento de obras do
repertorio. E obra estudada gerando mais obras.

Sendo assim, o estudo de uma dramaturgia impulsionadora de dramatur-
gias como a de Heliodoro proporciona a possibilidade de se colocar em dis-
cussao formas de construcao da Historia do teatro, praticas de analise de tex-
tos cénicos e sobrevalorizacoes de opcoes estéticas. Em todo caso esta o de-
bate sobre os modos de producao de conhecimento em Artes Cénicas, sobre
como dentro de curriculos na graduacao e na pos-graduacao sao efetuados
ou nao links entre o conhecimento e transformacao de repertorios.

No caso deste projeto de pesquisa, a proposicao de um dialogo entre a or-
ganizacao textual de As Etiopicas, mediado pela bibliografia especifica e dos
estudos filologicos, procura atualizar o gesto de Heliodoro na elaboracao de
roteiros audiovisuais a partir da analise e estudo detido da obra em questao.

‘Audiocenas’ € um conceito por mim cunhado para tenta dialogar com as
recentes contribuicoes dos Sound Studies nao apenas para qualificar produ-
coes identificadas como Sound Art (MOTA 2013). Sua materializacdo mais tipi-
ca reside na elaboracao roteiros que registram a disposicao de pessoas e coi-

82 COBB 2010, LINDLEY 2009, LINDLEY 2005.
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sas em um dado espaco imediato. As relacoes entre pessoas, Coisas e este
dado espaco imediato sao geradas ou impulsionadas a partir de sons pré-gra-
vados combinados com sons produzidos in loco. A selecao desses sons dispa-
radores passa pela exegese de um texto do repertorio que € decomposto em
suas marcas aurais. Estas marcas aurais e o(s) (pre)texto(s) analisados sao re-
organizados em roteiros ou escrita dramaturgica de sequéncias. Como tais ro-
teiros sao flexiveis, reajustaveis as condicoes de sua realizacao, é possivel re-
alizar mais de um roteiro para um mesmo material escolhido para analise.

Dessa forma, os roteiros se organizam de duas maneiras: em descricoes de
acoes em um dado espaco-tempo e arquivos de som que manipulam as refe-
rencias textuais. Estes arquivos articulam dados textuais como metros, ritmos
frasais, referéncias a eventos sonoramente traduziveis como movimentos, ca-
racterizacoes, sons produzidos por agentes em cena,espacializacoes, ambien-
tacoes, antecipacoes, fusoes tempo-espaciais (sonhos, visoes).

Assim, por exemplo, a partir de uma sequéncia narrativa, temos sua dis-
cussao e analise textual. Estes dados sao o ponto de partida para sua reela-
boracao em forma de roteiros audivisuais (descricdes de acdes e arquivos so-
noros). Estes roteiros sao analisados e performados. A partir disso, nova dis-
cussao e estudo a partir de sua disposicao em cena é efetivada. Todas as etapas
sao acompanhadas por registro e discussao conceptual.

De forma que o produto final desta pesquisa &€ uma monografia que con-
temple tanto uma metodologia de analise de textos classicos quanto uma me-
todologia de producao destes roteiros.

3) Objetivos e metas a serem alcangados

Objetivo Geral:

- A partir da analise detida da textualidade de As Etiopicas, produzer roteiros
audivisuais dentro de uma sistematica de registro de processo criativo, como
forma de subsidiar futuros empreendimentos assemelhados;

Objetivos Especificos:

- Desenvolver uma sistematica de registro abrangente de processos dramatur-
gicos sonoramente orientados;
Desenvolver, a partir dos registros de exegese de As Etiopicas, uma metodo-
logia de analise textual que leve em consideracao a reperformance das obras
organizadas a partir de marcas performativas;

- A partir dos analises realizadas produzir propostas de roteiros audiovisuais
(audiocenas);
produzir um livro e artigos cientificos, como forma de explicitar os procedi-
mentos aqui desenvolvidos para a comunidade académica e um publico in-
teressado em recepcao classica.
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4) Métodos

1) pesquisa bibliografica;

2) analise textual a partir de ferramentas da filologia (edicoes criticas, comen-
tarios, dicionarios,comparacao entre traducoes);

3) Registro das discussoes textuais por meio de blog;

4) Producao de Sketchbooks virtuais/online com arquivos sonoros e sua ana-
lise registrada em hipertexto (textos, sons e videos) para acompanhamentos
das proposicoes de audiocenas.

5) Manipulacao de dados e producao e finalizacao de sequéncias sonoras em
uma DAW (Digital Workstation).

5) Motivacao e relevancia do estagio no exterior

Como se vé em meu curriculo lattes, venho trabalhando desde 1999 na in-
terface entre Estudos Classicos e Estudos Teatrais, na complementariedade
entre pesquisa académica e producao artistica. Nos Ultimos 5 anos, mais
especificamente, tenho elaborado a dramaturgia musical de espetaculos
que se valem de textos da Antiguidade Classica e, além das apresentacoes,
discuti os processos criativos e as pesquisas que os fundamentam em di-
versos eventos nacionais e internacionais. A partir disso, tenho sido convi-
dado para dialogar com diversos artistas e pesquisadores, acabando, ulti-
mamente, por estabelecer vinculo formal com o projeto “The Classical
Tradition in Portuguese, Lusophone and European Literatures and Cultures”,
- coordenado pela Professora Marilia Futre Pinheiro — e ao qual eu sou um
dos pesquisadores associados. No projeto, nao somente participo nas dis-
cussoes tematicas, como tenho o papel propositivo, como no caso de au-
diocenas a partir de As Etiopicas. Dessa forma, é extremamente atrativo a
possibilidade de dialogo e troca de experiéncias em um projeto internacio-
nal de pesquisa que trabalha especificamente com o temas de pesquisa
que desenvolvo no Brasil. Ainda, a estratégica localizacao da Universidade
de Lisboa, com sua imensa biblioteca de Estudos Classicos, e as rede de
contatos internacionais a partir deste projeto de Pesquisa me facultam o
acesso a investigacoes e outros projetos. Assim, meu Estagio Sénior na
Universidade de Lisboa adquire sua relevancia pelo fato de esta Universidade
oferecer condicoes para a execucao das etapas descritas neste plano de
estudos e pela tradicao de estudos classicos e internacionalizacao de pes-
quisa ali efetivadas. Ainda mais investigando uma obra — As Etiopicas — que
foi a base estética para obras como Aida, de Verdi. Novamente processos
interartisticos e estudos classicos se interpenetram.
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6) Plano de atividades

Acao 1) pesquisa bibliografica: realizada na biblioteca da Faculdade de Letras/
Artes da Universidade de Lisboa(UL)®, faculdade que conta justamente com
uma das maiores especialistas em As Etiopicas, a professora Marilia Futre
Pinheiro. Enfase nos trabalhos de analise e intepretacao textuais.

Acdo 2) participacao em e proposicao de seminarios de pos-graduacao sobre
0 tema da pesquisa na Faculdade de Letras/Artes da UL

Acdo 3) Elaboracdo dos roteiros audiovisuais

Acdo 4) Reelaboracao dos roteiros audiovisuais

Acdo 5) Apresentacao de algumas das audiocenas em na UL, no XX congresso
da SBEC ( Sociedade Brasileira de Estudos Classicos) a ser realizado em Julho
de 2015, em Ouro Preto e no V ICAN ( International Conference on the Ancient
Novel), também em agosto 2015 em Huston®.

Acao 6) Producao de dois artigos para revistas especializadas apresentando
as discussoes e propostas metodoldgicas desta pesquisa.

Acdo 7) Plataforma online com os dados da pesquisa.

7) Cronograma de execucao

Qutubro de 2015 a Setembro de 2016

1 X X X X

2 X X X X

3 X X X X X

4 X X X X X X

5 X X X

6 X X X X
7 X X X X X X X X X X X X

83 Os cursos de artes (artes do espetaculo), licenciatura e pos-graduacao, sao inseridos nes-
ta faculdade. v. www.fl.ul.pt.
84 Link SBEC: www.classica.org.br; Link ICAN: www.ancientnarrative.com. Sobre a expansao
do ICAN, v. SCHMELING 2012.
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b.2) Estagio Pds-doutoral com a pesquisa
“MUsica Cénica: Estudo e elaboracao de Obras
Multissensoriais a partir de seminarios de
Processos Criativos”, realizado no Centro de
Estudos Teatrais da Universidade de Lisboa,
2019-2020, financiamento, FAP-DF?&>

1) Introducao e justificativa

Este projeto parte da constatacao de uma intensa demanda expressiva e inte-
lectual para pesquisadores e artistas que se defrontam com o impacto crescen-
te da presenca de sons ou da ‘musicalidade’ em eventos multissensoriaise. Essa
demanda em grande parte &€ exponenciada pela experiéncia cotidiana de pro-

85 Apresentado em Novembro de 2018.

86 Veja-se, por exemplo, a recente producao bibliografica que enfatiza a dimensao aural das
Artes Cénicas: KENDRICK&ROESNER 2011, DI BENEDETTO 2011, ROESNER 2014, HOME-CROCK 2015,
KENDRICK 2017, THOMAS 2018, MOSSE 2018.
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ducao e compartilhamento de arquivos audiovisuais. Contudo, tal onipresenca
muitas vezes opressiva de sons necessita de uma maior compreensao quanto a
seus modos de organizacao e efeitos. Processos criativos sonoramente orien-
tados comparecem como experiéncias que ampliam a participacao estética e
reflexiva nas operacoes de manejo e transformacao de materiais aurais.

A proposta desse projeto € a de se valer de seminarios interartisticos e multi-
disciplinares a partir dos quais se efetiva, por meio da analise de exemplos con-
cretos produzidos a partir do know-how do Laboratério de Dramaturgia da
Universidade de Brasilia (LADI-UnB), um mapeamento das questoes e procedimen-
tos em torno das implicacoes sensoriais de eventos sonoramente orientados.

O alvo desses seminarios sera o processo criativo de um conjunto de 10
audiocenas para ambientes online, efetivado a partir do série de pinturas
Composicoes de W. Kandinsky, com financiamento do CNPg¥. Para cada qua-
dro foi elaborado um estudo de suas escolhas visuais, informacoes essas que
foram utilizadas para a composicao de uma peca orquestral. Essa peca trans-
formou-se em um roteiro ou sequéncia de intervencoes na pintura analisada
em forma de um video, que exibe deslocamentos na superficie do quadro.
Enfim, a orquestracao e o video se integram no que foi denominado ‘audioce-
na’, sendo posteriormente disponibilizada no youtubes,

As obras de Kandinsky nao foram escolhidas apenas por seu ‘apelo visual”
Kandinsky tinha em mente um projeto de campo expandido das artes, que, a par-
tir de aspectos psicoacusticos da musica de seu tempo, em especial as experi-
éncias atonais de Schoenberg e da contexto teatral experimental em Berlin an-
terior a Primeira Grande Guerra, encaminhavam-se para uma cena multidimen-
sional: tais sao 0s projetos nao realizados de dramaturgias ou roteiros que ele
denominou ‘Bihnenkomposition” ou ‘composicao cénica’. Ali, o conceito de ‘dis-
sonancia’ é elevado a principio composicional, ativando dissociacoes e novos
nexos entre sons, imagens e figuras em cena (BOLAND 2014, BRAND&HAILEY 1997)e.

Toda essa enorme e potencial experimentacao em formas, procedimentos
e efeitos cognitivos encontra-se proposta e registrada nesses roteiros/compo-
sicoes cénicas. Durante as pesquisas para audiocenas, deparei-me nao so6 com
esse material, o que me levou enfatizar mais a ferramenta pré-composicional
de um roteiro ou diagrama de eventos, como também com a presenca de pes-
quisadores em Lisboa que também se encontram a debater e discutir a he-
ranca plural de Kandinsky.

87 Universal 01/2016. Sobre o projeto das audiocenas em Kandinsky, v. MOTA 2017 e MOTA 2018.
88 Como exemplos dessas audicenas, v. Compositon 4 . Link: https://youtu.be/-Ph550fz9%4c ;
Composition 6 . Link: https://youtu.be/BvTONnmWXFnA ; Composition 8. Link: https://youtu.be/
JMTHV2fSjok .

89 Para tais roteiros multissensoriais cénicos, sigo a monumental edicao de BOISSEL 1998. V.
ainda HAHL-FONTAINE 2015, RENAUD 1987 e KUHNS 1997. Sobre os textos dessa fase de Kandinsky,
v. FRIEDEL 2007.
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De certa maneira, aléem da lingua, Kandinsky nos aproxima: o LADI-UnB, que
existe desde 1998, com a producao e montagem de 6peras, musicais e pesqui-
sas em dramaturgias historicas, viu-se entre 2014-2015 em parceria com o CLEPUL
( Centro de Investigacdo da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa),
no projeto de Dramaturgia musical de As Etiopicas, de Heliodoro - um conjun-
to de orquestracoes e roteiros cénicos a partir de pesquisa e traducao de tre-
chos da obra As Etiopicas de Heliodoro, que foi um autor basilar para Cervantes,
para as pecas-romance de Shakespeare, Aida de Verdi, entre outros autores e
obras®. Posteriormente, a partir das pesquisas do LADI-UnB e em torno de
Kandinsky, entrei em contato os professores Mario Viera de Carvalho, do CESEM
(Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical da Universidade Nova de
Lisboa), Anabela Mendes e Maria Joao Brilhante, da Universidade de Lisboa,
partilhando ideias e experiéncias nas relagoes entre masica, cena, e processos
criativos multissensoriais?.

No CESEM, ha a existéncia de um doutorado em dramaturgia musical, Unico
em paises de lingua portuguesa, uma excelente biblioteca com obras comple-
tas, entre outros, de compositores que exploraram novos horizontes na frontei-
ra entre teatro e musica como Luigi Nono e Mauricio Kagel. O pesquisador sé-
nior Mario Vieira de Carvalho, que organizou o CESEM, possui uma historica con-
tribuicao ao teatro musical em Portugal, como critico e ensaista dos mais prolificos
(VIEIRA 2005). Na Universidade de Lisboa, a diretora, germanista e dramaturga
Anabela Mendes, além de ter produzido e dirigido o ‘Buhnenkomposition’
Sonoridade Amarela de Kandinsky, tem se dedicado a traduzir e comentar a
obra do autor russo® Na mesma Universidade, a colega Maria Joao Brilhante,
entre tantas atividades em sua longa e frutifera carreira, dedica-se a um tema
fundamental: o0 da metodologias de documentacao de processos criativos em
Artes Cénicas (BRILHANTE, MAGALHAES & FIGUEIREDO 2011).

Além disso, o CESEM e o CET-UL apresentam um portfolio de consolidada
tradicao de projetos de pesquisa, publicagcdes e eventos académicos que se
baseiam na cooperacao internacional, em destaque para com os paises da
zona do euro, criando um ambiente dinamico, multilingue e multicultural®.

90 Bolsa Estagio Sénior, Capes. Sobre o projeto e resultados das audiocenas em Heliodoro, v.
MOTA 2018c. Encontra-se sob contrato a publicacao do livro Audiocenas: Interfaces entre Cultura
Classica, Dramaturgia e Sonoridades pela Editora Universidade de Brasilia com textos e ana-
lises de toda essa pesquisa.

91 Esses contatos e trocas se deram durante debates que ocorreram em palestras por mim mi-
nistradas tanto no CESEM, “Das cangoes de Cena a Kandinsky: Percursos criativos do Laboratorio
de Dramaturgia”, quanto no CET-UL (Centro de Estudos Teatrais), da Universidade de Lisboa,
“Registro de processos criativos: desafios para o teatro musical’, em Dezembro de 2017.

92 Materiais em publicacao pela Revista Dramaturgias. V. http://www.periodicos.unb.br/index.
php/dramaturgias/ . Para o programa, notas e traducoes do referido espetaculo, v. MENDES 2003.
93 Sobre o CESEM, V. http://cesem.fcsh.unl.pt/ . Sobre o CET-UL, v. http://www.tmp.letras.ulis-
boa.pt/cet.
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A partir desses contatos, desenhou-se este projeto: ter como ponto de par-
tida a documentacao e os materiais produzidos durante a pesquisa sobre a
dramaturgia multissensorial de Kandinsky para discussoes e analises de ques-
toes que envolvem novas dramaturgias sonoramente orientadas, as quais ex-
ploram imaginarios construidos nas fronteiras entre misica e teatro.

Tais analises e questoes se dariam no ambito formal de seminarios de pos-
-graduacao no CESEM e no CET-UL, reunindo pesquisadores e artistas em tro-
cas de experiéncias, conceitos e modi operandi. Para este projeto, tal instancia
formal seria o locus de recepcao e problematizacao tanto dos processos cria-
tivos disponibilizados para analise, quanto de intercambio de estratégias e
pressupostos de analise e producao de obras multidimensionais.

A continuidade das atividades de discussao e analise de processos criati-
vos em no ambito formal, multidisciplinar e internacional dos seminarios se-
manais tanto viabiliza o intercambio de investigacoes, quanto constroi saberes
em contato - revisoes de interpretacoes e pressupostos, propostas de novas
metodologias, entre outras repercussoes.

Com isso, fortalece-se o desenvolvimento de um estratégico know-how lu-
so-brasileiro no planejamento, elaboracao e interpretacao de dramaturgias
multissensoriais.

Ora, o LADI-UnB, que completou 20 anos em 2018, encontra-se amadureci-
do para este tipo de intercambio internacional de processos criativos como
aporte para investigacoes estéticas e conceptuais, como se pode concluir nos
11 espetaculos dramatico-musicais elaborados e apresentados, nas séries de
composicoes musicais instrumentais, nos 12 livros publicados, dezenas de ar-
tigos em revistas e encontros nacionais e internacionais, aléem de projetos fi-
nanciados pelo CNPg*. Alem disso, desde 2016, o LADI-UnB publica quadrimes-
tralmente a Revista Dramaturgias, que tanto esquadrinha obras realizadas por
sua equipe, quanto disponibiliza dossiés tematicos organizados por pesqui-
sadores de diversos centros de pesquisa do Brasil e do exterior®.

O projeto, ao fim, culminara em um Simposio Internacional Kandinsky, com
debate de suas propostas e realizacoes em defesa da multissensorialidade nas
artes em contato®.

Além disso, todo o projeto sera documentado por um blog de acompanha-
mento, com registro de ideias e propostas em desenvolvimento. A partir do se-

94 V. MOTA 2014. Grande parte das publicagdes do LADI-UnB se encontra disponivel em https://
brasilia.academia.edu/MarcusMota. A partir de Editais do CNPg, foram executados na Universidade
de Brasilia/Laboratorio de Dramaturgia os seguintes projetos de Pesquisa: “Teatro, Mlsica e Metro:
Simulagées Audiovisuais a partir de Padroes Métricos da Tragédia Grega (2009-2011), “Tragédia e
Hipertexto: Desenvolvimento de Edicdo Online de Obras Dramaticas Classicas (2010-2012)",
“Dramaturgia Musical Online: Edicdo de Obras Dramatico-Musicais Brasileiras (2014-2016)."

95 V. http://www.periodicos.unb.br/index.php/dramaturgias/ .

96 Em contatos ja avancados com professora Anabela Mendes, este simpdsio esta se
desenhando.
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minario semanal e do blog, os materiais produzidos serao depois redefinidos em
artigos para congressos nacionais e internacionais, bem como um livro coletivo
que apresente os diversos aspectos apresentados durantes os seminarios.

2) Objetivos

- construir e fortalecer uma rede de pesquisadores e artistas luso-brasileiros com
foco nas questoes, procedimentos e metodologias presentes na proposicao e ana-
lise de obras sonoramente orientadas e suas implicagoes multissensoriais?

- expor o know-how em dramaturgias hibridas desenvolvido no LADI-UnB, de
modo a tanto divulgar suas pesquisas, quanto acolher novas propostas, con-
ceitos, experiéncias;

- ampliar o acesso, conhecimento e debate em torno da proposta da
‘Buhnenkomposition’ ou ‘composicao cénica’ de Kandinsky, como uma tradi-
cao interrompida na modernidade, mas que ainda oferece um potencial ge-
rador de empreendimentos estéticos e pesquisas académicas®,
proporcionar o amadurecimento de estratégias de pesquisa, analise e ela-
boracao de obras sonoramente orientadas;

- contribuir para o desenvolvimento de metodologia de discussao e documen-
tacao de processos criativos.
consolidar e ampliar as atividades de politica de internacionalizacao pro-
postas pela Universidade de Brasilia a partir de orientacoes da CAPES®.

3) Metodologia

Neste projeto, seguindo as indicacoes do pluralismo metodologico de Gaston
Bachelard™, teremos a convergéncia dos seguintes atos de sistematizacao da
producao de conhecimentos:

a) Analise e discussao de arquivos gerados a partir da aproximacgao entre
documentacao e processos criativos. Como tem sido enfatizado por recentes
contribuicoes multidisciplinares e interartisticas do Practice-led Research e da
escola nova de Teoria da Composicao francesa, as relacoes entre elaboracao,
documentacao e realizacao de obras multissensoriais se dao em termos de

97 Aimportancia estratégica da lusofonia me levou a publicar em Portugal pelo Movimento Luséfono
Internacional em duas oportunidades: MOTA 2018a,2018b, divulgando pesquisas do LADI-UnB.

98 V. OVADIJA 2013, CURTIN 2014.

99 Links: Capes, http://www.capes.gov.br/cooperacao-internacional/multinacional/programa-
-institucional-de-internacionalizacao-capes-print; UnB, http://www.ceam.unb.br/images/
PDF/2018/plano_internacionalizacaoUnB.pdf .

100 V. BACHELARD 1949, MOTA 2014a:10-42.
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complementariedade - os diversos momentos e decisoes realizadas durante
o trabalho de se planejar e organizar conceitos e materiais sao passiveis de
diversos modos de registros™. E tais registros, ao mesmo tempo que indicam
estados e circunstancias do processo criativo, também sinalizam aberturas e
possiblidades. Dessa forma, uma oposicao absoluta entre elaborar e docu-
mentar se desfaz: documentar é fator integrante da atividade criadora, regis-
trar € também obra™ Em nosso caso, desde seus inicios, a correlacao entre
processos criativos e documentacao € uma experiéncia determinante desde a
fundacao do LADI-UnB. Em razao disso, o processo criativo das audiocenas ba-
seadas nas Composicoes de Kandinsky encontra-se bem documentado e dis-
ponivel para os seminarios criativos. Os diferentes arquivos produzidos refe-
rem a diversidade tanto das fontes de registro, quanto da materialidade das
obras. No caso deste projeto, temos o seguinte conjunto de documentos:

TIPO DE

REGISTO DESCRICAO FUNCAO
Blog de Diario de bordo online que Servir como fator de partilha
Acompanha-| reline anotacoes relacionadas | de ideias, analises e intuicoes
mento as reunioes com a equipe de | entre os integrantes da
realizacao, analises das equipe. Produzir indicagoes
pinturas de Kandinsky, para as decisoes preé-
leituras, imagens e links composicionais (selecao e

relacionados a pesquisa. Aléem | ordem dos elementos que
disso, apresenta esbocos de | serao tratados musicalmente,

roteiros para as divisoes ou macroestrutura
orquestracoes. da obra)

Partituras Notacoes musicais em série, | Mapear 0os movimentos de
numeradas em ordem aproximacoes de um escrita
crescente, que indicam 0s orquestral de elementos
diversos momentos da extramusicais, demonstrando
composicao musical. 0 jogo de tensoes entre 0s

pontos de partida (pintura,
analises, leituras) e decisoes
inerentes a composicao
orquestral ( instrumentacao,
densidade, combinacao de
timbres, temporalidades)

101 Practice-led Research: BARRET&BOLT 2010, KERSHAW&NICHOLSON 2011; NELSON 2013.
Composicao musical: DONIN; GRESILLON & LEBRAVE 2015; DONIN 2010.
102 V. LEDGER,ELLIS & WRIGHT 2011.
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Arquivos de | A partir do software de Na auséncia de uma

som notacao musical, & produzido | orquestra real, as simulacoes
um arquivo que e exportado |a partir do arquivo de som
em MusicXML para uma DAW | possibilitam uma

(Digital Audio Workstation), | compreensao das decisoes
para um tratamento de seu | composicional dentro dos

resultado sonoro pressupostos do projeto.
Arquivos de | O arquivo sonoro € o roteiro | Cada audiocena produzida
video para 0 mapeamento de cada |nao é so o resultado final de

pintura por meio de um conjunto de decisoes

softwares de design visual. A | composicionais especificas
partir de uma base imagética | para cada pintura: temos
em alta configuracao, cada agui nas tensoes entre o
pintura é redimensionada em | sonoro e o visual a partir de

recortes, zoons, que diversas roteirizagoes
fornecem uma dinamica das | efetivadas, um campo de
imagens, formas e cores ali discussao para a

dispostas. multissensorialidade e suas

diversas formas de escrita,
producao e analise.

Artigos Comunicagoes em congressos | Detidas analises tanto dos
nacionais e internacionais pressupostos da pesquisa,
quanto das audiocenas
realizadas.

Como se pode observar, a amplitude de obras multissensorial se desdobra em
uma tipologia plural de fontes e registros. E € a documentacao realizada du-
rante o processo criativo que estrategicamente se coloca como horizonte para
explicitacao das operacoes ali efetivadas. Nesse sentido a obra mesma, o acon-
tecimento multissensorial € a documentacao de suas escolhas, materialidades
e efeitos. O que a aproximacao entre registro e processos criativos acarreta faz

103 Além das supracitadas palestras em Lisboa, apresentei os seguites trabalhos em congres-
S0s nacionais e internacionais relacionados a este projeto: 1- Dramaturgia e Multissensorialidade
a partir de Kandinsky: Reflexoes a partir de uma Pesquisa em Andamento, 162 Encontro
Internacional de Arte e Tecnologia, Museu Nacional-Brasilia, 2017; 2- Quvindo a pintura
Composicao IV, de V.Kandinsky: Por uma dramaturgia multissensorial. XX Congresso Internacional
de Humanidades, UnB,2017; 3- Ouvindo as cores: Uma estética multissensorial no dialogo entre
W.Kandinsky e O. Messiaen, comunicagao ao V Congresso nacional de Pesquisadores em Filosofia
da Masica, Unesp, 2018; 4- Musical Dramaturgy Online: Using Digital Archiving for Musical Theatre
Research, paper apresentado na congresso Reading Musicals: Sources, Editions, Performance,
The Great American Songbook Foundation, Carmel, 2018; 5- Audiocena para Composicao VI, de
Kandinsky, 172 Encontro Internacional de Arte e Tecnologia, Museu Nacional-Brasilia, 2018.
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é desidealizar a ‘instancia autoral’ de processos criativos multidimensionais.
Com isso, o dialogo se inicia™.

b) Seminarios de Processos Criativos. Além da sistematica pratica de apro-
ximacao entre documentacao e processos criativos, o LADI-UnB vem promo-
vendo desde 2010, na graduacao e pos-graduacao, seminarios interdisciplina-
res em que pesquisadores, artistas e interessados se integram em uma comu-
nidade estudos e producao de eventos interartisticos (MOTA 2015). A organizagao
desses seminarios segue a aplicacao de experiéncias em EAD para o ambiente
presencial: a interconexao entre os participes pela generalizada troca de ex-
periéncias a partir de uma database ou plataforma comum, o que geral o con-
ceito de “Comunidade de Aprendizagem em Rede” . Em ambiente presencial,
a comunidade de aprendizagem em rede sera assim gerida: todos os materiais
supracitadas da documentacao das audiocenas em Kandinsky estarao dispo-
niveis a partir de uma database online. Interligada a essa database, temos um
blog de acompanhamento do projeto que disponibiliza informacoes, links e
materiais em producao durante os seminarios. Todos os integrantes do semi-
nario vao propor e alimentar seus blogs de acompanhamento de cada semi-
nario, reprocessando 0s encontros presenciais, 0s materiais disponibilizados
e suas observacoes. Ap0s 0s encontros presenciais iniciais, o processo dos se-
minarios e cada vez maior a incorporacao dos materiais produzidos nos blogs
dos participes dessa comunidade de aprendizagem durante as discussoes. Ao
fim, o seminario se encaminha para a orientacao de producao de papers e pro-
jetos a partir das interacoes presenciais e virtuais. Durante os encontros pre-
senciais, 0s integrantes do seminario sao expostos as diversas perspectivas de
uma dramaturgia multissensorial a partir dos varios tipos de arquivos e regis-
tros. O materiais disponibilizados e as explicitacoes produzidas pela conducao
do seminario apresentam o mapeamento das decisoes criativos de forma a
instigar um debate nao sobre as solu¢oes encontradas nas audiocenas e sim
a respeito das possibilidades de elaboracao e analise de uma dramaturgia
multissensorial. A transformacao da analises de obras e documentacao de seu
processo criativo em discussao exploratoria de possibilidades de compreen-
sao e composicao de tais dramaturgias determina um horizonte de coesao dos
participes dos seminarios (MAZER 2003,NELSON 2013).

4) Cronograma de atividades

Com a duracao de um ano, a se iniciar a partir de agosto de 2019, este projeto
assim se distribui no eixo temporal:

104 Como se vé nas contribuicoes em COLLINGS 2012.
105
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Agosto de 2019: Reunioes preliminares com integrantes do CET-UL e CESEM
para a formatacao final das atividades programadas do Seminario Interartistico
de Processos Criativos. Ainda, nessas reunioes, o conceito e escopo do Simposio
Internacional Kandinsky e discutido e definido, com a redacao de seu projeto e
estratégias de financiamento. Inicio do blog de acompanhamento do projeto.

Setembro a dezembro de 2019: Realizacao do primeiro seminario semestral
deste projeto, com disponibilizagcao comentada dos materiais produzidos a
partir das audiocenas baseadas no ciclo de pinturas de Kandinsky denomi-
nado ‘Composicoes’. Ao todo temos 10 composicoes orquestrais, uma para cada
uma das pinturas do ciclo. Cada uma das 10 composicoes orquestrais forma o
arquivo de som que € o roteiro dos respectivos videos que apresentam ima-
gens em movimento das pinturas. Aléem das orquestracoes e videos, temos as
anotacoes, analises, artigos produzidos como traducao discursiva tanto dos
estudos preparatorios para as decisoes composicionais, quanto dos resulta-
dos audiovisuais. Para este primeiro seminario, de fundamentacao, serao en-
fatizadas os materiais elaborados em torno das Composicoes de | a V.

Janeiro de 2020: Reunioes de avaliacao do primeiro seminario com 0s in-
tegrantes do CET-UL e CESEM. Discussao das demandas finais de organizagao
do Seminario Internacional Kandinsky.

Janeiro de 2020 a Maio de 2020: Realizacao do segundo seminario semes-
tral deste projeto, com disponibilizacao comentada dos materiais produzidos
a partir das audiocenas baseadas no ciclo de pinturas de Kandinsky denomi-
nado ‘Composicoes’, em especial as Composicoes de VI a X.

Junho de 2020: Realizacao do Seminario Internacional KandinsRy.

Junho- Julho, 2020: Reunioes finais de avaliacao de todo o projeto. Relatorio
final da projeto.

5) Rede de Pesquisa

Este projeto consolida e expande parcerias entre o LADI-UnB, o CET-UL, e 0
CESEM por meio de uma série de atividades: seminarios de processos criati-
vos, publicacoes bilaterais (Revista Dramaturgias e Revista Sinais de Cena),
Simposio Internacional Kandinsky. Com isso langa-se as bases para projetos
bilaterais que envolvam dramaturgia, documentacao de processos criativos e
campos interartisticos. O CET-UL e o CESEM ja se encontram em fase madura
de parcerias internacionais, com o transito de pesquisadores portugueses e
europeus por meio de bolsas e financiamentos da Fundacao Gulbenkian,
Ministério da Ciéncia, entre outros orgaos da regiao do Euro. Em seus quadros
ha professores, pesquisadores, colaboradores estudantes de diversos paises.
O CET-UL organizam regularmente eventos académicos internacionais. Além
disso, seus integrantes trabalham em projetos que integram diversos paises,
com publicacoes de livros e artigos em varias linguas. Este ambiente cosmo-
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polita de circulacao de pessoas e ideias, muitas vezes pouco conhecido no
Brasil, LADI-UnB, além de financiamentos estaduais (FAP-DF) e nacionais (CNPq
e CAPES), tem apresentado suas pesquisas em diversos eventos internacionais.
Além disso, como diretor do LADI-UnB, ministrei dois semestres de playwriting
na Florida State University, entre 2008 e 2009, aulas que resultaram na recente
publicacao Dramaturgia. Conceitos, Exercicios, e Experiéncias pela Editora
Universidade de Brasilia (MOTA 2017b).

6) Relevancia do projeto

As atividades do LADI-UnB e do Grupo de pesquisa Mousiké se encontram in-
seridas no contexto do Departamento de Artes Cénicas e do Programa de POs-
Graduacao em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia (PPGCEN-UNB).
Recentemente, em avaliacao da Capes (2018), este programa passou de nota 3
para 4, contando com apenas trés anos de existéncia. Além disso, foi aprova-
da a abertura de seu doutorado, sendo o Unico desse género no Centro-Oeste
do Brasil©e.

Dessa maneira, 0s intercambios realizados nesse projeto impulsionam a
visibilidade das pesquisas desenvolvidas na Universidade de Brasilia, corro-
borando para a insercao do PPGCEN em contextos internacionais. Em médio e
longo prazo, avista-se a possibilidade de publicacoes de livros e artigos em
revistas internacionais arbitradas, e a proposicao e realizacao de pesquisas e
projetos interartisticos bilaterais. Assim, estudantes, pesquisadores, profes-
sores da regiao poderao entrar em contato com investigacoes desenvolvidas
em trocas multilaterais e incorporar esse know-how em suas pesquisas e re-
alizacoes estéticas. Com isso, promove-se uma cultura de praticas investigati-
vas que conciliem internacionalizacao, complexidade interartistica e metodo-
logia de processos criativos.

Tal cultura entra em acordo com as propostas do Plano de Internacionalizagao
da Universidade de Brasilia, seguindo recomendacoes da CAPES, preconizando a
mobilidade académica em experiéncias de cooperacao internacional em centros
de pesquisa de referéncia, com énfase para investigacoes integradas e inovacao.
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