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Resumen

En este trabajo presentamos una version musical (o reconstruccion en sentido
laxo) de la “oda a Afrodita” de Safo (fragmento 1 Voigt) con el detalle de la
metodologia empleada en su realizacion, entendiendo que estos modelos musicales
pueden resultar de utilidad en el estudio y la ensenanza de la poesia antigua.
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Abstract

In this paper we offer a musical version (or reconstruction in a broader sense)
of Sappho’s “ode to Aphrodite” (fragment 1 Voigt) with details of the methodology
used In its realization, believing that musical models can be useful in studying
and teaching ancient poetry.

Keywords: Sappho, Hymn to Aphrodite, Greek Lyric, Music recreation.
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Motivacién y antecedentes

Los intentos por volver a poner en canto los poemas clasicos abundan en la
historia de la musica occidental, resabio de una practica antigua casi
ininterrumpida y gesto de resistencia de la unidad originaria entre poesiay
musica. El acierto mayor de esas experiencias probablemente resida en haber
recuperado la sonoridad de los ritmos antiguos, como en el caso de la oda
humanista.’ Frente a la modalidad de escansion heredada de nuestra tradicion
académica, mas desvelada por la colocacion del ictus que por reflejar la
regularidad del ritmo,? estos experimentos renacentistas proponen una
aproximacion musical que puede facilitarnos un abordaje mas natural de la
poesia clasica.

La produccion de modelos musicales mediante metodologias que garanticen un
maximum de verosimilitud puede resultar de utilidad e interés literario y didactico,

1 Cf. BERGUA CAVERO 20712:85-95.
2 Cf. STROH 2008: 2-3.
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pues permiten, como minimo, la captacion del objeto poético antiguo no despojado
de su organizador primario, el ritmo. Por otro lado, estos ensayos pueden tambien
facilitar el analisis de parametros no inmediatamente evidenciados, como los efectos
producidos por el ritmo, y por la melodia de los acentos en el caso de los poemas
en lengua griega; ademas, lo que no es menos relevante, pueden propiciar un
abordaje organico y atractivo de los poemas clasicos en un contexto educativo.
En la Academia Vivarium Novum de Roma'y en otras experiencias en Argentina
hemos podido observar como el abordaje musical del corpus poético en lengua
original permite que estudiantes con escasa formacion en métrica pueden,
con relativa facilidad, identificar los diversos ritmos y formas de versificacion,
y reconocerlos en nuevos textos, ilustrando lo que el mismo Ciceron dice:
“neque enim ipse versus ratione est cognitus, sed natura atque sensu” [pues
el verso mismo es conocido no por una consideracion razonada sino por su
naturalezay por la percepcion] La buena recepcion de estas practicas permiten
pensar en la posibilidad de un cambio de paradigma respecto del modo
tradicional de acceso a la poesia antigua. Las deformaciones de la perversa
institutio scholastica que Stroh critica® se deben, a nuestro entender, a la misma
negligencia que algunos senalan en el ambito de los estudios clasicos:® haber
relegado a la musica a un lugar absolutamente marginal por demasiado tiempo.
Seria bueno corregir tanto descuido, y desarrollar en nosotros las aptitudes
minimas que nos permitan recuperar los aspectos musicales fundamentales
de la maudeia antigua, estrechamente ligados al quehacer poético,” y no solo
emplear sino también desarrollar herramientas musicales para el abordaje y
la transmision de la poesia. El objetivo de esta comunicacion es, pues, presentar
nuestra version musical (o reconstruccion en sentido laxo) de la “oda a Afrodita”
de Safo (fragmento 1Voigt) y comentar la metodologia empleada en su realizacion.
En 2011 el compositor Douglas Leedy publico una reconstruccion musical
de este poema, haciendo mencion, en sus comentarios, de una version anterior
presentada por el en 1997, y de otra publicada por Erik Wahlstrom en 1970.
Nuestras principales objeciones a la version de Leedy tienen que ver con el

3 Cf. ARCAZ POZ0 2009:83-86.

4 Cic. Orat. 183

5 STROH 20081

6 Por ejemplo WEST 1992:1-2.

7 Refiere Platon que “una vez que <los ninos> han aprendido a tocar la citara, les ensenan los
poemas de buenos poetas liricos, adaptandolos a la misica de la citara [gig T& kiBapicuaTa
évTeivovTeg], hacen que los ritmos y las harmoniai se vuelvan familiares a las almas de los nifos,
para que se vuelvan mas eurritmicos y armoniosos al hablar y al obrar”, PL. Prt. 326ab. Quintiliano
argumenta por su lado que también al orador le son necesarios los conocimientos musicales
que se presuponen imprescindibles para la poesia. Cf. Quint. Instit. 110.23. Y Aristides Quintiliano
senala que la misica es adecuada “para transmitirles a los <ninos> avanzados las bellezas de
la diccion métrica 'y, en una palabra, de todo el discurso” Aristid. Quint. 11

8 LEEDY 2011:211-213. No tuvimos acceso a la version de Leedy de 1997, y tampoco encontramos
la version de Wahlstrom.
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géneroy la Gpuovia elegidos, por razones teoricas y practicas que expondremos
mas adelante.

Aspectos estructurales y ritmicos

Al enfrentarnos a una obra estructurada en estrofas, en nuestro caso saficas,
surge un primer interrogante acerca de su realizacion musical: ;se repetia la
misma melodia en todas las estrofas? Y esto abre todo un abanico de respuestas.
Algunos sostienen, por un lado, que el contorno melodico en las composiciones
liricas y corales seguia fielmente los acentos del texto,” conservando este rasgo
de la épica arcaica.® Otros piensan, por el contrario, que las estrofas si eran
cantadas con una misma melodia para facilitar, como senala Pohlmann, su
memorizacion.” Si bien esta estructura recursiva puede haber tenido en algin
momento su correlato melodico, creemos que en la lirica arcaica prevalecio la
tendencia a salvaguardar la melodia de los acentos propios de la lengua, como
sostiene D’Angour.” Frente al argumento de Pohlmann, creemos que, como
recurso mnemotéecnico, la aplicacion de una melodia divorciada de los acentos
bien podria haber causado el efecto contrario.

Para la transcripcion del ritmo aceptamos como irrefutable la correspondencia
entre cantidad silabica y xpdvol musicales, y la proporcion 2:1 entre unidades
largas y breves,” representando con negras las primeras, y las segundas, con
corcheas. La realizacion musical de esta alternancia binaria recupera fielmente
el ritmo safico, aunque nuestra certeza se circunscribe a los limites de cada verso.

A nivel de la estrofa es necesario resolver alin como conectar los versos
entre si, en especial el adonio™, y dentro del verso, como integrar los valores
variables de las silabas ancipites.

Figura 1: Esquema meétrico de la estrofa safica

9 RUIJGH 2001:333-334.

10 DANEK y HAGEL, 1995.

11 POHLMANN 1991:2.

12 D'ANGOUR 2006:277-279.

13 Cf. WEST 1992:130-131

14 Usamos esta denominacion con fines solo instrumentales, sin adscribir necesariamente a
la opinion de que sea una unidad separada.

15 Separando el adonio a fines practicos, la cuarta y la Gltima silaba de cada verso.
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A fin de resolver estas decisiones sobre la base de algln criterio plausible, si
bien no podemos postular una ouvexng pubuomotio® en la ritmica polimétrica,
tampoco podemos eludir cuestiones que ciertamente preocupaban a la teoria
antigua, como la conmensurabilidad de los ritmos y sus implicancias practicas,
0 la manera en que han de completarse los silencios entre versos y estrofas.”
Respecto de estas cuestiones, podemos entrever que el ritmo safico puede
medirse facilmente sobre la base de un patron yambico, y que solo algunas
silabas variables impugnarian una ritmopea yambica continua.® En funcion de
esto proponemos un esquema de marcacion ajustado a la dipodia yambica:®
un yambo en 6€0igy un yambo en dpolg. (v. figura 2) Esto al solo efecto de
aproximarnos al modo en que podria mensurarse en la practica un ritmo como
este, sin que se derive de esto ninguna implicancia dinamico-acentual.

Figura 2: Analisis mensural del verso safico

En este contexto yambico, el espondeo resultante de la realizacion larga de
una silaba anceps no final podria ser entendido como espondeo yambico
dAoyog [irracional], es decir, equivalente a la duracion de un yambo, opcion
tan valida como la otra solucion: mantener su valor neto y dividir la dipodia
inicial en un troqueo y un espondeo, que es lo que preferimos hacer:

16 En términos de Aristoxeno, que llama asi a la ritmopea continua producida por la yuxtapo-
sicion de pies de un mismo género ritmico. Aristox. Ryth. 2.30

17 Cf. Aug. Mus. IV 1316-15.26

18 En consonancia con la interpretacion de West, que sostiene que la vaguedad en el comien-
zo de los versos edlicos es un resabio de un tipo arcaico de cancion en el cual “it was only
towards the end of the line that a particular pattern of long and short notes was imposed on
them” (WEST 1992:147).

19 El dactilo yambico [8akTulog kat' fapBov] para la tradicion aristoxénica, en Arist. Quint. 117.
Cf. BARKER 1989:442; WEST 1992:137; HAGEL 2008:127-128.
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El punto en que el tercer verso se expande por la adicion del adonio es
particularmente conflictivo. Si bien el decurso de la marcacion nos llevaria a
esperar alli un silencio de uno o dos xpovol, la necesidad de un enlace inmediato
se evidencia con fuerza particular en la tercera estrofa. Creemos que la mejor
solucion es reducir el &poig del enlace a dos morae. Por lo demas, la pausa
entre versos y estrofas se ajusta al diyambo.

Aspectos melddicos

El terreno mas nebuloso del proceso es, por cierto, la recreacion de la melodia,
dado que requiere multiples decisiones sobre aspectos inciertos. Debemos
determinar, como minimo: a) la relacion de la melodia con la acentuacion del
texto y, en el caso de que aquella refleje esta Ultima, el grado y la manera en
que lo hace; b) el ambitus; c) el género; d) la dppovia, y como se vera reflejada.

Ya hemos dicho que pensamos que en este repertorio la melodia debio
seguir de cerca, y no contradecir, la prosodia. Para definir la manera de reflejar
esta Ultima hemos tenido en cuenta tanto las investigaciones linglisticas sobre
el acento griego” como el analisis de las melodias antiguas existentes y estudios
musicologicos como los de Hagel Sobre esta base decidimos emplear intervalos
moviles en vez de un sistema de alturas fijas,? considerando que, si bien este
ultimo esta muy bien justificado para el ambito de un tetracordio, un ambito
mayor a este requiere mayor movilidad para un canto que posiblemente ya no
estuviera tan proximo al registro hablado como el de la épica.

En efecto, consideramos que la realizacion melddica de este repertorio
poético debid exceder el ambitus de las supuestas cuatro notas de la @opuyE
y la épica, pero sin que esta ampliacion nos lleve necesariamente a un sistema

20 En la tercera estrofa, como en el punto del enlace no consideramos valido ni cortar la pa-
labra (wpdvwaiBe-pog) ni alargar la €, optamos por reducir el arsis a una sola mora.

21 Un panorama sucinto de la cuestion en ABRITTA, PRADA y ANTONINI 2019:5-6.

22 HAGEL 2010; DANEK; HAGEL 1995.

23 En ABRITTA y PRADA 2018:3-4 se utiliza un sistema de altura fija. La movilidad que propo-
nemos permite conservar el perfil acentual aun cuando la melodia se mueva en diferentes
zonas del ambito.
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heptafonico, pues los esquemas de ambito menor a la octava referidos por
algunas fuentes* dan cuenta de opciones intermedias.

Si tuviéramos que escoger necesariamente entre los géneros canonicos
segln constan en las sistematizaciones posteriores, deberiamos decidir entre
el enarmodnico y el diatdnico. Si bien podemos decir que el primero de ellos
era el mas consolidado y prestigiado hacia el siglo V, esta proposicion no es
valida para todas las regiones y practicas: sabemos, por ejemplo, que la
solucion diatonica era la mas difundida en algunas regiones del ambito
griego,” pero no podemos saber si era este el caso de Lesbos. Sin embargo,
en atencion a consideraciones practicas y a los objetivos didacticos de nuestra
reconstruccion, preferimos permanecer en terreno diatonico. Como
explicaremos mas adelante, podemos hacerlo incluso sin separarnos
completamente del género enarmonico.

La eleccion de una dppovia determinada es un tema mas complicado
todavia, pues aun cuando tuviéramos suficiente certeza acerca del
funcionamiento de los modos en la practica, sabemos demasiado poco sobre
sus formas tempranas, y practicamente nada sobre los usos musicales entre
los poetas eolicos. En un trabajo anterior propusimos para un fragmento de
Alceo un esquema cercano al mixolidio antiguo de Aristides Quintiliano,? pero
seria inconcebible que un poeta hubiera usado un tUnico modo: como sostiene
D'Angour, la eleccion del modo, del tono y del género eran los recursos que
el poeta / compositor tenia a disposicion para evitar la monotonia,” y de
hecho la cita que vincula a Safo con el mixolidio dice de él que es apropiado
para expresar lo patético (podemos inferir entonces que habia otros afectos
y modos), y por otro lado, que habria sido inventado por la poetisa,” lo que
supone el uso de otros modos mas arraigados, a partir de los cuales este
habria sido pergenado como pi€ig [mezclal.

El aporte de Hagel en relacion al comportamiento de los modos antiguos
en la practica es muy significativo, a pesar de que su analisis cuantitativo de
las melodias se realice necesariamente sobre el corpus conservado, en su
mayor parte tardio. Sus conclusiones muestran que los saltos de tercera mayor
resultan tanto o mas privilegiados que los intervalos canonicos de cuartay
quinta, lo cual es consistente con la centralidad que ocupa la tercera mayor

24 Cf. WEST 1992:172-175

25 Cf. WEST 1992:165

26 ABRITTA, PRADA y ANTONINI 2019:3-5.

27 D’ANGOUR 2006:279.

28 Ps. Plut. De Mus. 16: kai 1) MIEOAUSI0G 6€ TTaBNTIKN TiG €0TI, TpayWwSialg apudlouoa. ApIOTOEEVOS
8¢ pnot Zampw Tpwtny ebpacBat THY MIEOAUSIOTI, Ttap’ 1 ToUS Tpaywdomoloug uabdeiv. [tam-
bién el mixolidio es patético, adecuado para la tragedia. Y Aristoxeno dice que Safo fue la in-
ventora del mixolidio, y de ella lo aprendieron los tragedidgrafos.]

29 HAGEL 2009: 219-250.
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tanto en el sistema tritonico primitivo postulado por Aristoxeno* y en los modos
‘antiguos’ de Aristides Quintiliano, como en el ditovog del genero enarmaonico.
La insistencia en este intervalo puede observarse no solo en melodias
heptafonicas, sino también en los casos en que la omision sistematica de la
Aixavog y/o la mapavnTtn configura modos directamente incompletos: esto es
lo que sucede, por ejemplo, en amplias secciones del Pean délfico de Athenaios.
Pohlmann acierta al interpretar esto como una budsqueda deliberada de
arcaismo,* pues el recurso permite, a nuestro juicio, evocar en un contexto
diatonico el genero enarmonico clasico, o tal vez un sistema incluso anterior
a la diferenciacion de los géneros.

Sobre la base de estas consideraciones disenamos un esquema que puede
ser entendido como la ampliacion natural del tetracordio dorico incompleto®
que algunos colegas han utilizado en reconstrucciones de himnos arcaicos®y
que nosotros hemos adoptado para nuestra reconstruccion de Iliada 11-21*y
del proemio de Odisea.»

Por encima de este tetracordio basico adicionamos otro de idéntica estructura,
separado por un tono de disyuncion [61€Ceugicl* lo que da como resultado un
esquema dorico incompleto de naturaleza pentafonica, que cubre con seis
notas el ambito de la octava central [UTaTn a vrTn] del Sistema Perfecto. Para
mayor comodidad de la tesitura, fijamos la peon a la altura de nuestra nota
moderna sol.”

30 Aristox. fr. 81

31 POHLMANN 2001:73

32 Con su UTtepuTaTn, pero sin la Aixavoc: re / mi fa la. Cf. LEEDY 2011:133; Abritta, Prada y Antonini
(2019:2)

33 Cf Abritta y Prada (2018)

34 Presentada en performance en la “Lectura plblica del canto 1 de Iliada” en el marco del
Festival Européen Latin Grec, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, 22
de marzo de 2019.

35 Presentada en performance en el recital de apertura de las Il Jornadas del Centro de Estudios
Grecolatinos del NOA, Universidad Nacional de Catamarca, 2 de mayo de 2019.

36 El tetracordio base es reinterpretado como el de las notas ‘medias’ [uéowv], y el agregado,
como el de las notas ‘disjuntas’ [61eCeuypevwy] del Sistema Perfecto Mayor.

37 En la ejecucion utilizamos un sol correspondiente al diapason barroco la = 415.

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 15, Ano 5 | Dossié Misica da Antiguidade e do Medievo: Performance, recepgao e recriacao

25



La adopcion de un esquema de corte dorico aporta cierta verosimilitud al
resultado, no solo porque la dorica era la Gppovia culturalmente mas prestigiada,
fundamental para la maudeia y con seguridad conocida y empleada por los
liricos, sino también porque estaba asociada tanto a expresiones religiosas
como a cantos de amor,® o que se ajusta perfectamente al ma6og fundamental
de este poema-himno.

Aspectos de ejecucidn

En la partitura que aqui ofrecemos hemos separado las dipodias (y los pies
sueltos cuando la cuarta silaba toma valor largo) con lineas punteadas, los
versos, con una linea simple, y las estrofas, con linea doble. Senalamos con un
punto de staccato las silabas largas con vocal corta para sugerir que la
consonante que sigue acorte la vocal, y en el caso de las liquidas, este
acortamiento se indica mediante una nota pequena sobre la consonante.

Con respecto a la ejecucion, a partir de algunos giros de la melodia resultante
confeccionamos una avapoAn [preludio] para la kiBdpa, que entre algunas
estrofas se retoma a modo de interludio. En la grabacion (en https://youtu.be/
RZp7uvb6M4ok)® nos permitimos sumar instrumentos de percusion, lo cual,
aunque no verosimil, refuerza la percepcion del ritmo.

38 Cf. WEST 1992:179-180.
39 En el mismo canal hay una version anterior con ligeras variantes: https://youtu.be/
fWzXtcB30Yo
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Texto y traduccidn

MolkIAGBpov’ dBavaT AppodiTa
mol Aiog oAdTAOKe, Alooopdl ok,
un p'aocaidl, und’ oviatol dduva, oTvIa, BOHOVY,

AAAG TLIS €MD, alf TToTOl KATEPWTO
TOG €pac aldag dioloa THAOL
EKAUEG, TTATPOG &€ SOpOoV Aimoloa Xpuatov NADEG

Gpp’ vaodevatoo- KaAot 6¢ o’'ayov
WKEEC 0TpOoUBOI TIEPL YOG pEAAIVOG
TUKvO OlvvevTeg TITER AT WpPAvVWaiBepog dIA HECOW-

alpa &' £€ikovto- oL &', W pakalpa,
ueldlaioalo’ aBavATWI TTPOoWTWI

”

Ape’ 6TTL 6n0TE TEMOVOQ KWTTL SNOTE KAANHHL

KWTTL POt paAloTa BEAW yeveoDal
HavoAal BUP WL Tiva 6n0Te TeiBw
Ay aynv €¢ oav @IAGTATO; TiC 0, W Wamy', adiknot;

Kal yop al pevyel, Toxews Slwéel,
al 6 dwpa un SEKET, AAG OWOoEl,
al 6& N @iAel, ToOxEWS PIANOEL KWUK €BENOLOAL.

€NO€ pol kal vOv, XaAemav 6& ADoov
€K pepipvay, 6ooa &€ ol TEAeooal
B0poG (peppel, TEAEGOV, oU &' alTa CUHHAXOV £000.

Afrodita inmortal, de trono bien labrado,
hija de Zeus, urdidora de enganos, te ruego
que no esclavices con disgustos y aflicciones mi corazon, Senora.

Mas bien ven aqui, si ya otra vez
al oir mis gritos desde lejos me escuchaste,
y tras dejar la morada [dorada] de tu padre viniste, una vez que

unciste tu carro [dorado]. Hermosos y agiles
gorriones sobre la negra tierra te trajeron
desde el cielo y por el medio del éter, agitando rapidamente las alas.
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Enseguida llegaron, y t0, oh bendita,
sonriendo en tu rostro inmortal
me preguntaste qué me pasabay por qué te llamo,

y queé es, en mi alocado corazon, lo que
mas quiero que suceda. “;A quién convenzo
para que vuelva a tu amor? ;Quién, oh Safo, no [te] corresponde?

“Pues si huye, pronto te seguirg;
si no acepta regalos, los darg;
si no [te] ama, pronto [te] amara aun cuando ella no quiera”

Ven también ahora, y librame de mis duras
preocupaciones, cimpleme cuanto
el corazon desea que se cumpla, y sé td misma mi aliada.
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