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Comment Eschyle a-t-il créé des
rythmes simples dans son
Prométhée enchainé? Quelques
remarques sur la parodos!

Como Esquilo criou os ritmos
simples em seu Prometeu
Acorrentado? Algumas
consideracdes sobre o pdrodo.
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Résumé

En considérant que le Prométhée enchainé est bien une authentique ceuvre
d’'Eschyle, cet article s’interroge sur la maniere dont Eschyle a composeé sa
parodos pour rendre ses vers plus accessibles a des choreutes et acteurs d'un
niveau moins avancé en métrique et en musique. D'une part, la mise en scene
se concentre sur le chant en limitant les mouvements des personnages puisque
les Océanides sont sur un char et que Prométhée est enchainé sur un rocher.
D'autre part, le poéete a concu des rythmes plus faciles a maitriser, tout en
repondant a 'esthétique poétique hellénique, telle qu'elle est exposée des
siecles plus tard par Denys d'Halicarnasse. C'est donc sous l'angle des criteres
de ce dernier auteur que nous analyserons le texte d'Eschyle, support d'une
magnifique performance vocale et corporelle.

Mots clefs: Compassion, Métrique, Eschyle, Denys d’'Halicarnasse.

Resumo

Levando em conta que Prometeu Acorrentado é de fato uma obra auténtica de
Esquilo, este artigo se interroga a respeito do modo pelo qul Esquilo compds
seu parodo para tornar seus versos mais acessiveis a coreutas e atores de um
nivel menos avancado em métrica e musica. Por outro lado, a encenacao foca
na musica ao limitar os movimentos das personagens, ja que as Ocednides
estdo em uma carruagem e Prometeu acorrentado a uma pedra. Por outro lado,
0 poeta desenhava ritmos mais faceis de dominar, ao mesmo tempo que res-
pondia a estética poética helénica, conforme exposto séculos depois por Dionisio
de Halicarnasso. E, pois, a luz dos critérios deste dltimo autor que analisare-
mos o texto de Esquilo, suporte de uma magnifica execucdo vocal e corporal.

Palavras-chave: Compaixdo, Métrica, Esquilo, Dionisio de Halicarnasso.

1 Article fondé sur une communication présentée au Colloque international « Comment faire
des vers. Histoire des pratiques versificatoires gréco-latines de 'Antiquité a nos jours », 22 avril
2017, Université de Paris Sorbonne, sous la dir. de S. Franchet d'Espérey, A-l. Munoz, C. Hunzinger
et M. A. Sabiani. Tous mes remerciements a A-l. Munoz pour sa relecture finale.
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orsqu’il s’est penché sur le probléme de la date et de 'authenticité du

Promethee enchaine, Georges Méeautis a noté que les rythmes de cette

piece étaient beaucoup plus simples que ceux des autres tragédies
d’Eschyle. Cela résulte du choix du poéte pour s'adapter aux acteurs et choreutes
de Géla (ou la piéce fut jouée) moins experts en métrique et en musique que
les Athéniens2. Il leur fallait donc des mélodies faciles a chanter ainsi que des
rythmes élémentaires. Ces propos nous conduisent a réfléchir sur la maniére
dont le poete a composeé ses vers pour devenir plus accessible a des chanteurs-
danseurs moins avancées dans leur art. Les etudes menées sur la parodos
montrent que nous sommes en présence de trois types de vers. Les Océanides
chantent deux couples composeés chacun d'une strophe et d’'une antistrophe.
Le premier de ces couples est composé sur un rythme d’ioniques mineurs avec
de nombreuses anaclases. Le second est un peu plus complexe car il débute
sur un rythme iambique, puis apres le tribraque du cinquiéme vers, se poursuit
sur des elements dactyliques et trochaiques. Le troisieme type de vers est
'anapeste dans lequel répond toujours Prométhée. Nous examinerons ici la
parodos (v. 128-192) en fonction des critéres proposés par Denys d’'Halicarnasse
dans sa Composition stylistique, VI, 6, 4-11: la meilleure juxtaposition de mots,
la forme du mot a utiliser (singulier, pluriel, cas, genre), les ajouts et les élisions:.

2 Méautis G., « La date du “Prométhée enchainé” d'Eschyle », CRAI, 104, 1, 1960, p. 151-161, cf. p.
160 ; Méautis G., Lauthenticité et la date du Prométhée enchainé d’Eschyle, Neuchatel Faculté
des Lettres, / Droz, Genéve, p. 71 mais ne développe pas les aspects métriques. P. Mazon (éd),
Eschyle, Prométhée enchainé, Paris, CUF, 1941, p. 165, n. 4 fait remarquer que les attaques sur
lauthenticité portent surtout sur les stasima, notamment les deux derniers (526 sqq. et 887
sqq.), proches des vers de Pindare. Pour Mazon, ce lyrisme particulier est lié a l'aspect statique
du checeur sur son char et le détail du texte montre bien que ce dernier est 'ceuvre d’Eschyle.
Voir aussi Dupont F, Eschyle, Ides et calendes, 2015, p. 86-94.

3 Dufour M., Etude de métrique et de rythmique sur le Promethee enchainé d’Eschyle, Travaux
et mémoires de ['Université de Lille, 1901, p. 6-14; Duysinx F, « Les passages lyriques dans le
“Prométhée enchainé” d’Eschyle », LAntiquité classique, 34, 1,1965. p. 47-83, cf. p. 53-56.

4 Denys d'Halicarnasse, Composition stylistique, VI, 6, 4-11: « Il en va sensiblement de méme
pour qui veut composer avec art les parties du langage. Il doit d’abord se demander quelle
juxtaposition de noms, de verbes ou de tout autre élément de langage sera correcte, bonne,
meilleure ; il n'est pas vrai en effet que toutes les juxtapositions possibles de mots frappent
l'oreille de semblable maniére. Puis il lui faut discerner quelle forme donner au nom, au verbe,
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Pour fabriquer un vers, qu'il soit simple ou complexe, le poéte a besoin d'un
certain nombre de syllabes breves et longues. Ce nombre peut différer en
fonction des multiples combinaisons du vers. On connait 32 combinaisons
possibles pour 'lhexameétre dactylique dans les poemes homériques et 9 dans
les Dionysiaques de Nonnos de Panopolis. Le poéte éprouve parfois le besoin
d’enlever une syllabe ou d’en ajouter une. Il peut le faire grace aux procédés
de l'élision ou de l'ajout. Nous nous intéresserons ensuite a la longueur des
mots puis au vocabulaire et aux cas des mots, sans oublier d'analyser les formes
verbales, tout en voyant comment la chorégraphie peut les mettre en valeur.

| — Elisions et ajouts en relation avec la
composition des vers de la parodos: éviter
I"hiatus et/ou modifier le nombre de syllabes

1 - Dans les ioniqgues mineurs du choeur

Nous reproduisons ici le texte de la Collection des Universités de France (CUF),
avec la scansion de F. Duysinx, et la toute récente traduction de G. Boussard.
Les passages soulignées correspondent a des eléments que F. Duysinx place en
début de vers précédent. Nous indiquons en caractéres gras rouges toutes les
élisions et en caracteres gras bleu les ajouts.

a n'importe quel autre élément pour que la construction ait plus de grace et plus de convenance
au sujet. Par exemple pour les noms, faut-il les mettre au singulier ou au pluriel pour que la
combinaison soit meilleure ; faut-il les utiliser au cas direct ou a 'un des cas obliques ; ou
encore si tel mot, par nature, peut du masculin passer au féminin ou, du féminin passer au
neutre, sous laquelle de ces formes vaudra-t-il mieux 'utiliser, et ainsi de suite. Pour les verbes,
que vaut-il mieux prendre, 'actif ou le passif ; quelles flexions (on les appelle parfois cas du
verbe) utiliser pour leur donner la meilleure assise ; quelles differences de temps introduire,
et ainsi de suite pour tout ce qui est du ressort des verbes. Ce méme genre d'opération est a
effectuer également avec les autres éléments du langage ; je me dispense donc de 'énumeération.
Cela fait, dans ce qui a été retenu, il faut discerner si tel éléement, nom ou verbe, réclame une
modification qui lui donne plus d’harmonie et d'équilibre. Ce principe qui est appliqué assez
généreusement en poésie, 'est plus chichement en prose, mais y est respecté dans la mesure
du possible. Quand on dit par exemple €i¢ TouTovi TOV AyWva, pour ce proces, on ajoute une
lettre au démonstratif par souci de la composition stylistique ; il était aisé de dire €i¢ ToUTOV
TOV aywva. De méme quand on met koTidwyv dans voyant Néoptoléme l'acteur, on allonge le
mot par préfixe car dwv suffisait; quand on écrit unt’ idlag ExBpag undepiag vey’ fkely, sans
nulle haine personnelle, je suis venu, I'élision réduit certains éléments du langage et fait tomber
quelques lettres ; et quand on lit au lieu de émoinoey, €moinoe sans v et au lieu de éypawey,
éypaye et dwpalpnoopal au lieu de dpatpedrjoopal, etc. ou bien quand on lit xwpopAfoal pour
pIAoxwpnoal et AeAboetal pour AuBnoetay, etc., on modifie les mots, pour que leur ajustement
ait davantage de beauté et de propriété. » (trad. G. Aujac et M. Lebel, CUF, 1981).
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Choeur Str. 1 (v. 128-135) Choeur Ant. 1 (v. 145-151)
- U - u - L u - u
Mnbd&v poPnbnc Nevoow, MpopunBen:
uu,u - u - - uu. u - u - -
DiAia yap o€ TAEIS dofepa & euoiolv 6000IG
u ucL u- u - - uu L u- u - -
TITEp LYWV Boalg ApiAlalLg OuixAn mpoon&e MARPNG 145
uu- - uu -z u -vr uu- - uUu Lu -vL
TIPOOER M TOVOE TIAYOV, TTIOTPWAG 130 | SakpLwy ooV depag elclbolboayv
u - u - - u u _ u - u - - uu
LOYIC TIOPEITTOUON (PPEVOG TIETPQ TIPOCAUAIVOEVOV
- uu - U u- u - -4 - UU - UU-U - -
Kpaumvopopol 8¢ ' émeppav alpat | Taiod’ adapavtodeTolol AUpaIG
u - u - - u - u - -
KTUTIOU YOp OXW veol yap ola-
uu . u-u - - uu . u - u - -
XaAUBRog dincev Gvtpwy KovOpol kpatoua' OAUUTIIOU:
u u L u - u - - uu L u - u - -
HUXOV, €K 6" EMANEE pou TAv VEOXUOIG &€ & VOpOIG Zeug
uucu - u uuc u - u
Bepepmiv aidw, ABETWE KPOTUVEL, 150
L U - uu- u u- U - -jL u - uu -uu -u- -
ouBnv 6’ AmEdINOG OxW TITEPWTR. 135 Ta Tipiv &€ MeEAwpLa VOV AloTOL.
N'aie pas de crainte, Je vois, Prométhée
car notre troupe est ton amie Il monte dans mes yeux un bruinement
et nos promptes ailes joutent plein de peur, tout gros de larmes 145
vers ton rocher; a grand-peine j'ai 130 | a voir ton corps dessecher ici
flechi la volonté du pere, captif des roches, dans ces chaines
et les rapides brises m'emportent: | faites du plus résistant alliage :
Jj'al souffert de bruits de nouveaux timoniers
meétalliques jusque dans sont les maitres sur ['Olympe ;
mon antre ; je perds ma retenue, Zeus établit des lois nouvelles
mes ceillades pudiques, il gouverne sans regle 150
et de tol, les pieds nus, sur mon char| et met au rebut les colosses d'antan.
ailé je m'approche. 135

On remarquera que les systemes métriques de la strophe et de l'antistrophe
sont des copies conformes. Il n'y a que trois élisions faites davantage pour
éviter I'hiatus que pour réduire le nombre de syllabes. Il y a un ajout dans la
strophe: 6in¢ev sans doute pour éviter un hiatus. On rencontre deux ajouts
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dans lantistrophe: €poiolv au lieu de €poic et ddapavtodetolol au lieu de
adapavtodetolg. Ces deux ajouts ne sont pas insérés pour éviter un hiatus mais
bien pour ajouter une syllabe. Lajout au pronom possessif se retrouve aussi
chez Euripide, Iphigénie a Aulis, v. 784-785:

MAT €pol
MAT' €UOLOL TEKVWY TEKVOIG

« Ni pour les moli, ni pour les miens, les enfants de mes enfants ». Cela
permet d'étirer les deux syllabes finales sur la musique

2 — Les réponses anapestigues de Promeéthée

Nous avons repris les mémes conventions de couleur ici que pour le tableau précédent:

Prométhée (v. 136-144)

Alal aiat,

- u u- - - uu- uu
TNG TTOAUTEKVOU TnBUOG Ekyova,
- uu- - - - uu-

TOO Ttepl Maody B elAlooopEVOU
u u- - - -uu - -
XOOV" AKOIUNTW PEVUOTL TTATHES
u u - uu - - - uu-
TaTpo¢ Qkeavou, depxnT’, €0ideod’ 140
olw eop@ MPOOTIOPTIATOG
- uu - - uu- uu
TNOOE PAPPAYYOG OKOTIEAOLG €V AKPOIG
- - - S u u- -
@poupav dlnAov OxHow

Prométhée (v. 152-159)
uu - - - - -
El yap p’ OTO ynv vépBev 8" "Atbou

- u u-u u- u - -
TOU VEKPOOEYHUOVOG EIC ATTEPAVTOV

- uu - - - - uu -
T&pTaPOV AKEY, HECUOIC GAUTOIC
uu- uu- - -uu-
Aypiwg meAdoag, WG pPNTE BedG
155

-u u- - - uu - -
HNATE TIC GANOG TOTOO' eyeynBel:
uu- - - u u -
vOv &'aiBeplov kivvuyp' O TaAaG
uu- u u - -
EXOpOIg EmixapTa TEMOVOOQ.

Ale ale ale ale

Filles de Thétis aux nombreux enfants,
et du cours qui entoure la terre partout,
vous étes les filles du pere jamais
endormi: Océan. 140
Regardez, voyez quelles chaines me
lient

a l'extreme créte d'un roc escarpé
sans tréve, veilleur

dont personne n'envie la fortune.

Chez Hades qui accueille les morts,
sous le sol,

il pouvait me jeter, dans le Tartaros,
profondeur insondable,
m’enchainer dans d'indéliables
chainons, 155

et personne, ni dieu ni autre n'y aurait
trouve grand plaisir.

Mais je suis ballotté sous le ciel,
malheureux,

'ennemi se plait a mes peines.
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Nous avons affaire a des systéemes anapestiques difféerents d'un passage a
autre. Le vers 136 est totalement spondaique alors que deux breves viennent

rompre cet effet dans le vers 152. Les

vers 137 et 153 débutent de la méme

maniéere: longue, bréve breve, longue, mais different ensuite, pour aboutir a
des fins inverses. Les vers 138 et 154 ont des scansions identiques. Les vers 139
et 155 n'ont que le premier pied semblable. Les vers 140 et 156 commencent
de maniere differente. Le vers 141 est spondaique mais le vers 157 ne l'est pas.
Les vers 142 et 158 different. Et la premiére réponse de Prométhée contient un

vers suppléementaire en 143.

Les élisions sont beaucoup plus nombreuses que chez les Océanides: quatre
dans la premiere réponse et cing dans la seconde. Elles ont pour finalite d'éviter
['hiatus. En revanche il n'y a aucun ajout. Tout se passe comme si les anapestes
étaient plus faciles a ajuster que les ioniques mineurs.

3 —Les rythmes iambigues et trochaico-dactyliques

Choeur Sr. 2 (v. 160-166)
u-u -u - u-
Tic Woe TANOIKAPSI0G
u-u-u uuu -
eV OTW TAd' EMIKaPN ;
u-u- u- u -
Tic 0U EUVOOXOAQ KOKOTG
Uu-u Uuu u uu u
u-
Teolol, Sixa ye AlOG ; O &' ETKOTWG Al
uu u - - - UL
Bepevog GyvaumTov voov
- U u - u uL
dapvartal, oupaviav
- u - UL
yévvay, ouoE AR -
- uu -uu-
el ipiv Gv 1} Kopéan Keap
- uu -uwu
A TTAAGUQ TV
- u u - u u-u L L
TAV SUCOAWTOV AN TIG APXAV.

160

uuu -

uu

165

Cheoeur Ant. 2 (v. 179-185)

u - u - u- u -
Y0 pév Bpacug TE Kal TUKPOIG
Uu-u-u uuu -

dualoty oUBEV ETTXAAQC,

u- u - u - u-

Giyav &' EAeuBEPOOTOUEIG 180
U- U UU UUUU U - u -
Epag 6& ppévag €pebiloe SlaTopog
(popog

uuu - u - UL

&edla &' dupl oalg Tuxalg,

- uu - uu L
TIO TTIOTE TWVOE TTOVWY

- u - U r

XPI O€ TEPUA KEA-

- uUu - uUu -u u

oavt €016€lv- dkixnTa yop

- uu - uu

noea Kal kKEap

-u u- u u- u L L

dmopdpubov xel Kpovou Talg. 185
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Quel dieu aurait un coeur si dur

qu'il se réjouisse de ton sort ?

Qui ne partagerait ce que

tu souffres, excepté Zeus? éternellement
rancunier, il s'est forgée

un esprit inflexible

qui dompte la race oura-

-nienne race, et jamais ne cessera
avant d'avoir repu son ceeur,

ou qu’un autre poing prenne sa force,

165

pouvoir imprenable

Tu es courageux : dans le malheur
amer tu ne te relaches pas,

tes mots sont pleins de liberte.

La peur transperce ma chair,

m’excite les nerfs au-dedans

J'al peur pour toi, pour ton triste sort:
quand verras-tu le terme

de tes malheurs venir enfin ? Car lui,
'enfant de Cronos, il a un coeur

inexorable, des voies intraitables. 185

Les caractéeres soulignés correspondent a des éléments que Duysinx reporte
en début de vers suivant. Les combinaisons sont a nouveau identiques. On
remarquera que les vers 162 et 181 ne comportent quasiment que des breves,

ce qui est une forme de résolution origi

nale. Les élisions sont peu nombreuses

et elles concernent surtout la particule 6¢. Notons un ajout dans la strophe
avec Teoiol (ajout d’'uniota) et un autre dans l'antistrophe avec duaiotv (ajout

d’un iota et d'un nu euphonique).

4 — Les réponses anapestigues de Promeéthée

Prométhée (v. 167-178)

- - u u- - - u u -
"H pnv €T €Uo0 KaiTep KpaTePAic

- -uu- - -uu -

ev yulomedalg aiki{opevou
u u - uu -
Xpeiav €€l HOKAPWY TIPUTOVIG
u u- - - u
Set€al 1O veov BouAeup’ U’ GTou

_ } uu - - -

OKNTITPOV TIUAG T ATTOCUAGTAL:
uu - - - - -
Kai g’ oUTE HEAYAWOGCOIG TTEIBOUG
us - - - - - uUu-
entaotdatoty BEAEEL, OTEPEAG T’

- u u-- - - u u-
oUToT AmEIAAG TG TOS' eyw

u -
170

Prométhée (v. 186-192)

- uu - - - u u- -
018’ &11 Tpay g kal TTop” EoUTw

u u-u u- - - uu-
TO Bikalov Exwv- £umag, Olw,
uu- -- - - U u-
HOAOKOYVW U WY E0Tal TIoB', dtav
uu- -
TaUTN paiodn, THv &' dtepapvov

u u- - - - - U u -
O0TOPEDCNG OPYNV EIC ApBUOV Elol
- uu-- -u -

Kal pIAOTNTO

190

uu - - -
omeLdwv omevdovTi o6’ el
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uu - - - U U - U U-
KaTopnvuow, Tiplv Gv €€ aypiwv 175
- - uu- - - uwu -
SeOPWYV XOAGO TTOWVAG TE TIVELY

B} oo Uy - -
™No6’ aikiog €BeAnon.

Et pourtant, méme s'il me torture, et| Il est .apre, Zeus, je le sais. Le droit

soumet est son bon vouloir, mais un jour ou
a des chaines solides mes pieds il aura | lautre

besoin de moi, le chef bienheureux, |il adoucira sa pensée, touché

pour apprendre l'édit nouveau par|par le coup que jai dit. Apaisant sa
lequel 170 colere

Il perdra le sceptre et les marques | implacable, il viendra conclure avec moi
d’honneur. 190

Les paroles mielleuses, les incantations,| des accords d’amitié :

'effrol de menaces cruelles, rien aux ardeurs, des ardeurs en réponse

ne pourra m'apaiser, je refuse de rien
dévoiler avant qu'il ne m'ait délivré 175
de ces chaines sauvages, qu'il n‘ait
consenti

a payer la rancon de l'outrage.

On retrouve a nouveau des systémes différents et la seconde réponse fait
quatre vers de moins que la premiére. Il y a presque le double d’élisions dans
la premiére réponse et le vers 170 est construit sur deux élisions suivies, celle
du nom puis de la préposition. Les ajouts sont rares, un dans la premiere
réponse au v. 173 avec £maoldaiolv au lieu de emaoldaig.

Tandis que le cheeur, installé sur son char, effectue des mouvements de téte,
de buste, et de bras sur des rythmes variés, ternaires avec les ioniques, ternaires
ou binaires avec les iambes (qui peuvent s'interpréter des deux maniéres, binaires
(mais se terminant en ternaire) avec les séquences dactylo-trochaiques, Prométhée,
immobilisé sur son rocher, repond toujours en rythme binaire, rythme qui est
normalement celui de la procession guerriére, mais qui devient ici celui du
prisonnier irréductible. Il est donc clair que cette parodos se concentrait davantage
sur le chant que sur la danse, et que cette derniére était limitée au haut du corps
pour le choeur et se réduisait a quelques mouvements de téte pour Prométhée.

Il - Longueur des mots et création poétique

Sur ces rythmes simples, Eschyle avait prévu d'autres effets, ceux qui sont
donnés par la longueur des mots, et qui peuvent ainsi créer des accélérations
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et des ralentissement, sans pour autant modifier le rythme donné par la
métriques. Les choreutes, toujours sur leur char (elles n’en descendent sans
doute pas avant le vers 280), pouvaient effectuer des mouvements divers, mais
seulement avec le buste, la téte, les bras et les mains) sur les ioniques, et les
combinaisons iambiques et dactylo-trochaique, et développer certains gestes
sur des mots longs, atteignant 5 a 7 syllabes. Dans les tableaux qui suivent, les
mots de 3 ou 4 syllabes sont indiqués en caracteres verts, ceux de 5 syllabes
en caracteres bleus, et ceux de 6 ou 7 en violet. Et nous indiquons encore les
élisions en rouge mais nous ne prenons plus en compte les ajouts.

1 - Dans les ionigues mineurs

Checeur Str. 1 (v. 128-135) Choeur Ant. 1 (v. 145-151)
- U - u - L u - u
Mn&ev woPnbig: Aevoow, MpounBeu-
Uuu,u - u - - uuL u - u - -
DiAia yop Nde TAEIG ®oBepa & poioiv 60001¢
u uL u- u - - uuL u- u - -
TITEPUYWYV B001G ApiANaIG OUixAn poon&e MANPNG 145
Uuu- - uu-zw u -vrL uu- - uuLu -
mpooERa Tovde Tayov, moTpwog 130 | SakpUwv ooV dEpag eigidoloav
u- u - - u u _ u- u - -uu
LOYIG TIOPEITTOUCO (PPEVAG TIETPQ TIPOCAUGIVOUEVOV
- Uuu - Uu u- u - -4 - UU - UU-U - -
Kpoumvoopot € Y’ Emepwav alpat | Taiod’ ddauavTodETOIoL AUHAIG
u- u - - u-u - -
KTUTIOU YOp OXW véol yap ola-
uu . u-u - - uu . u - u - -
X0AuBog d1nev GvTpwy KovOpol KpoaToua' ‘'OALUTIOU:
u u . u-u- - uu L u - u - -
LUXOV, €K &' ETTANEE pou Tav VEOXHOTG OE b1 VOUOIG ZEUG
Uuucu - U uucr Uu - u
Bepepwiv aidW, AOETWG KPOTUVE], 150

5 Nous remercions E. Lascoux pour cette idée et ses conseils que nous avons déja expérimentées
en travaillant sur les vers de la séduction d'Héra au chant XIV de l'lliade, bien qu’il ne s'agisse
pas de vers prévus pour la danse, cf. M-H. Delavaud-Roux, « Les effets de ralenti dans la
préparation d’Héra », Illiade, XIV, 153-189, Colloque international Vers héroiques et hexametres,
Damon XXVII, Les Diablerets, 26-27 octobre 2012 ; M-H. Delavaud-Roux, « Derriére les mots de la
séduction, les mots de la controverse : la séduction d'Héra dans le chant XIV de l'lliade »,
Ghislaine Lozachmeur (dir.). Les mots en guerre. les discours polémiques : aspects semantiques,
stylistiques, énonciatifs et argumentatifs, Presses Universitaires de Rennes, 2016, p.415-426.
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L U - uu- U Uu- U - -l U - UU -UU -U- -
ovBnV & AmedINOG bYW TTEPWTR. 135 TG TIplv 6& TEAWPLO VOV GIOTOL.

Les mots d’'une syllabe sont frequents : 6 dans la strophe et 9 dans l'antistrophe,
avec une concentration de 4 dans le dernier vers de cette derniére. Les mots
de deux syllabes dominent tres largement 'ensemble : 15 fois dans la strophe
et 8 dans l'antistrophe. Les mots de 3 syllabes sont encore assez nombreux :
12 fois dans la strophe et 8 dans l'antistrophe. Les mots de 4 syllabes sont a
proportion presque égale dans la strophe et 'antistrophe : 3 dans la strophe
et 4 dans l'antistrophe. Les mots plus longs de 5 et 7 syllabes ne se rencontrent
que dans l'antistrophe, en position centrale dans la composition. lantistrophe
comporte donc beaucoup plus de mots longs que la strophe. Elle se différencie
ainsi de la strophe, et permet d’effectuer davantage de mouvements de bras
et de mains en prenant appui sur les mots longs. La strophe a permis aux
choreutes de se concentrer sur le chant ainsi que les mouvements du buste
et de la téte, et 'antistrophe l'enrichit d'une gestuelle simple mais trés esthétique,
en rapport avec l'indestructibilité des liens d'acier de Promeéthée

2) les réponses anapestigues de Prométhée

Prométhée (v. 136-144) Prométhée (v. 152-159)
I o uu - - - o
Alal aiad, El yop p’ Omo ynyv vepBev 8’ "Atdou
- u u- - - uu- uu - u u-u u- uu - -
TAHC TOAUTEKVOU TnOUOG €kyova, To0 VEKPODEYHOVOG €(G ATIEPAVTOV
- uu- - - -uu- - uu - - - - uu -
ToU TEpl Aoy B’ eiIMlocopEVOU TapTapoV NKeY, SOOI GAUTOIG
u u- - - -uu - - Uuu- uwu- - -uu-
XOOV' AKOIUNTW PEVHOTI TTOTOES ayplwg meEAAOOG, WG UNTE BEOS 155
u u - uu - - - uu- -u u- - - uu --
TIOTPOG ‘OKeavol, SEpXNT’, £€016€00” 140 | pnTe TIG GANOG TOI0S' Eyeyn el
- - uu- - - uu -
olw SO TTPOOTIOPTIOTOG vOv 8'aiBEpiov Kivvuyp' O TAAOG
- uu - - uu-uu -- - UU- U U- -
THOE (PAPPOYYOS OKOTIEAOIG £V BKPOIG | £XBPOIG EMixopTa TIETOVO Q.
- - U u- -
@pPoupav alnAov oxrnow

Les proportions different entre les deux premiéres réponses de Prométhée. La
premiere comprend 4 mots d'une syllabe, 11 de deux syllabes, 8 de trois syllabes,
3 de 4 syllabes, 1 de cing syllabes. La seconde contient 10 mots d'une syllabe,
11 de deux syllabes, 3 de 3 syllabes, 6 de 4 syllabes, et 1 de 5 syllabes. Cependant,
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dans les deux réponses, les mots courts dominent 'ensemble. C'est logique
car Promeéthée étant attaché, ne peut exécuter aucune gestuelle.

Prométhée (v. 167-178)
- - u u- - - uu -
H unv T’ €po0 Kailmep KpoTePAlg
- -uu- - -uu -
v yulomedaig aikifopévou
- uu - uu -
Xpeiav ECel pOKAPWY TIPUTAVIG
u u- - - u u -
Sei€al 1O veov BouAsup’ U’ dTou
uu - - -
OKNTITPOV TIUAG T' AmocuAdTal:
u u
Kol B’ oUTe peAlyAwaooolg Telfoug
uuw - - - - - uu-
Emao1daiolv OEAEEL, oTePEAG T
- u u-- - - u u-
oUToT’ amelAag TTHENG TOS' €yw
uu - - - U U - U
KOTapNvOow, Tpilv v €§ aypiwv
uu- - - UuUu -
SEOPWY XoAAaT) TOIVAG TE TIVElY
- - - - uu
TNod' aikiag €é6eAnon.

U_

170

175

Prométhée (v. 186-192)

- uu - - - u u- -
018’ 6T1 Tpayug Kai Tap’ £QUTR

u u-u u- - - uu-
10 SiKaov Exwy: &pmag, dlw,
uu- -- - - U U-
HOAQKOYVWHWY £0Tal TIoO', 6Tav

- uu- -

TOUTN patodn, TNV & aTEpapvov

u u- - - - - U u -
OTOPECOG OPYNV EIG APOLOV Elol

- uu- - -u -

Kol @IAOTNTO

190

- U u - - -
omeudwy omevdovTi OB’ N&eL

Les troisieme et quatriéeme réponses sont inégales dans leur longueur totale : 11
et 7 vers. Elles possedent des proportions assez semblables pour la longueur de
leurs mots : 4 mots de 5 syllabes dans la troisieme contre 1 dans la quatrieme,
4 mots de 4 syllabes dans la troisieme réponse contre 2 dans la quatrieme, 7
mots de 3 syllabes dans la troisieme contre 5 dans la quatrieme, 21 mots de 2
syllabes dans la troisieme contre 12 dans la quatrieme, et 13 mots d’une syllabe
dans la troisieme contre 8 dans la quatrieme. Les mots courts sont majoritaires.

3 — Dans les combinaisons iambigues et

dactylo-trochaiques
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Cheeur Sr. 2 (v. 160-166)
u-u -u - u-
Ti¢ &g TANOIKAPSI0G

u-u-u uuu -
Oewv OTW TAd' Emiapn ;
u-u- u-u -
TiG oU uvao)aAQ KAKOIG
Uu-u UUuU U Ul U UUU - U-
Teolol, dixa ye AlOG; 0 &' ETIKOTWG Al
uu u - - - UL
BEPEVOG AYVOUTITOV VOOV

- uu - uuL
dapvatal, ovpaviav

- U - uL
yevvay, ouoE An -

- U u - uu- uu
et piv Av i} KopEan Kéap

- uu -uu

A TTOAGUQ TV

- Uu-u u-u-vwec

160

165

TAV SUCAAWTOV €A TIC APXAV.

Cheeur Ant. 2 (v. 179-185)

u- u - u-u -
YU pév Bpaoulg Te Kol TIKPAGg
u-u-u uuu -

dualoly oVdEV ETIXAAQG,

u- u - u - u-

Gyav 6’ EAeUBEPOOTOEIC 180
U- U UU UuUuUUUu uw - u -

Euag 6¢ ppévag £pedioe B1aToPOG (POROC
uuu - u - UL
ded1 &'Apwl 0ais TUXAIG,

- uu - uu-cL
TGl TIOTE TWVOE TIOVWYV

- U - u L
XPN O€ TEPUO KEA-

- uUu - uu -u u
oavT’ €016€lv- akixnTo yap
-uu - uu
noea kal kEap

-u u- uu- u LvL

amapapuBov éxel Kpovou Talg. 185

Les mots d'une syllabe sont nombreux

12 dans la strophe et le méme chiffre

dans l'antistrophe. Les mots de deux syllabes le sont encore plus : 15 contre
17. En paralléle on trouve de part et d’autre 6 mots a 3 syllabes, 5 et 2 mots a
4 syllabes, 1 mot a 5 syllabes dans la strophe et l'antistrophe, et un mot a 6
syllabes dans l'antistrophe. Les mots courts sont donc en majorité absolue.
Mais il y a assez de mots longs pour que la gestuelle puisse se développer. Ces
mots longs se recoupent-ils avec la structure grammaticale d'une strophe ou
d'une antistrophe ? C'est ce que nous allons nous demander a présent.

Il - Vocabulaire et cas employés dans la

composition des vers

1 - Dans les ionigues mineurs

Dans le tableau suivant, les formes verbales sont indiquées en orange avec
leur analyse grammaticale. Les substantifs et les adjectifs sont surlignés en

couleur en fonction de leur cas : jau

ne pour les nominatifs, vert pour les

accusatifs, bleu turquoise pour les génitifs, et rose vif pour les datifs.
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Choeur Str. 1 (v. 128-135) Cheoeur Ant. 1 (v. 145-151)

- U - u - L u - u
Mnb6év poBnBnc 2e p. sing. aoriste subj.| Aevoow, MpopnBeD- 1e p. sing. présent
passif uu, u - u - -

UuuL u - u - - DdoBepd d'epololy 6000IG
DIAla yap 16 TS uucL u- u - -

Uu uc u- u - - OUiXAn mpoonée mMANpNg 3e p. sing.
TTEPLUYWYV Boailg apiAAaig aoriste

uu- - uucw u -vc uu- - UU LU -L
TpooeRo TOVHE Tayov, maTpwag Te p.| dakplwy ooV BEUAS cloibobonv
sing.aoriste u - u - - uu _

u- u - -u u _ TMETPQ TTPOCAUNIVOUEVOY participe prés.
HOYIG TIapelmoUoa ppevaig participe fem. | a l'accusatif
nominatif - uu - uu -u - -

- uu - u u- u - - |To1o6 AdapavTodETOIOL AUPAIG
Kpaumvowopot 8¢ Y’ éreppay avpat 3e| u - u - -
p. pl. aor. VEOL YOip olai-

u - u - - uu . u - u - -
KTUTIOU Yap Gxw Te p.sing. présent Kovopol kpatoua " OAUpTIIOU: participe
uu . u-u - - feminin
XGAUBOC O1NEev BvTPWY 3e p. sing.|uu L U - U - -
aoriste VEOXUOIG H€ Or) VOUOIG ZEUG
u u L u-u - - uuc u -u
HUXOV, ek &' £TANEE pou TAv 3e p. sing.| ABETWG KpaTUVEl, 3e p. sing. présent
aor. L U - uUu -uu -u- -
uucu - u Ta Tipiv &€ MEAWpPLA VOV AloTOL 3e p.
Bepepmiv aidw, sing. Présent
L u- uu- u u- u - -

oLBNV 6" AmedINOG OXW TTEPWTW. Te
p. Sing aor.

A l'avant dernier vers de la strophe1 (v. 134) le poéte a préféré employer le mot
aldwg plutdt que le mot aioyuvn qui comporte 3 syllabes. Le mot aidwc-60g
(génitif 00¢) est ici a l'accusatif et sa forme est peu courante pour un accusatife.
Dans l'antistrophe 1 les deux mots les plus longs sont placés dans les deux
vers du milieu (147-148) : il s'agit d'un participe présent a l'accusatif et d'un
adjectif au datif pluriel, encadrés par d’autres mots au datif. C'est donc ce
dernier cas qui est mis en valeur dans l'antistrophe, coincidant avec le mot le

6 Dain A, Foucault J. de, Poulain P, Grammaire grecque, Paris, ). de Gigord, 1976, p. 233, 6 59 : le
mot se décline comme les noms en w¢ contractes de la 3e déclinaison.
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plus long, mettant 'accent sur 'indestrutibilité des liens d’acier de Prométhée.
Ce dernier peut tenter d’arc-bouter son corps maintenu par les chaines.

2 — Dans les anapestes

Prométhée (v. 136-144)

Alal alat,

- u u- - -uu- uu
TS TOAUTEKVOU TnBUOG Ekyova,

- uu- - - -uu-
100 Trepi mMAOAY B’ lAlcoopEVOL part pres
moy gen

u u- - - -uu - -

XBOV' AKOIUNTW PEVHOTI TTOTOES

u u - uu - - - uu-
moTPOG ‘QKeavol, bepxnT, €0ide0B’ 2 pl
Imp my ao+ pr

olw &eouE TTPOOTIOPTIATOS
- uu - - uu- uu -
THOGE (PAPPAYYOC OKOTIEAOIS £V BIKPOIG
- - - U U - -

@poupay Glniov oxnow 1 p sing futur

Prométhée (v. 152-159)
uu - - - - -

El yap p’ UTo ynv veépBev 8’ "Albou

- U u-u u- u - -
TOU VEKPOBEYHOVOGS £i¢ AMEPAVTOV

- uu - - - - uu -
TapTapov ke, 5E0UOIC GAUTOIG

uu- uu- - -uu-
Ayplwg meEAGOOC, WG PNTE BedG part aor
nom masc

-u u- - - uu --

UNTE TIG GAAOG TO1OG' yeynBel:

- - uu- - - U u -
vOv &'aiBépiov kivwuyp' 0 TaAag
uu - u u - -
exBpolc emixapta memovba. 1 p sing.
parfait

Dans la premiére réponse de Prométhée au v. 138, le mot le plus long est un
participe (d'un verbe voulant dire « faire tourner, rouler, enrouler ») encadré
par deux accusatifs désignant le sol tout entier (maodv x06V'). Dans sa seconde
réeponse au v. 153, il s'agit d'un adjectif signifiant «qui recoit les morts morts»,
au genitif, encadré de deux accusatifs dont le premier, ynyv, renvoie au monde
souterrain car il est précede de la préposition UTO. Le second accusatif, un
adjectif désignant ce qui est sans fin, qualifie le Tartare. Mais le malheureux
Prométhée entravé par ses chaines ne peut indiquer le sol de la main, seulement

incliner la téte.
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Prométhée (v. 167-178) Prométhée (v. 186-192)
- - u u- - - uu- | - uu-- - u u--
"H pnv €T €pol Kaimep KPOTEPQIC 018" &T1 TpaLG Kai Tap’ EaUTR
- -uu- - -uu - u u-u u- - - uu-
¢v yulomedaug alki(opévou part prés pass |10 dikatov £xwyv- éumag, Olw, part. prés.
genitif nominaif

-- - - uu- uu - uu- -- - - U U-
XPElOoV £CE1 HOKOPWY TTPUTOVIC 3€ P. SiNg. | paAakoyvwuwy £oTal o8, dtav 3e p.
futur sing. futur

- - uu- - - U u- |- - - - - uu- -
Oel€o TO vEov BoUAeuy” Ly’ 6tou infinitif | TawTn poiodn, THy & drépauvov 3e p sing
aoriste aor subj

- - - - uu - - - u u- - - - - U U -
OKATITEOV TIMAC T drtoouAdTal 3e p sing | 0Topeoac OPYNV &ic ApOuoV €uot part
prés moye aor. nominatif

- - uu - - - - - - uu- - -u -
kai p’ o0Te peAyAwooolg TelBolg Kal IAOTNTO
us - - - - - uu- - - - - uu - - -
emootbaio OeAEEl, OTEPEAS T' 3e p sing | omeLdwy omeLdovTi OB’ 1EeL 2 part prés
présent (nom+ dat) + 3e p. sing. futur
- u u-- - - U u-
oUTOoT" AmelAdC 1T oC TOS' €yw
participe aoriste

uu - - - U U - U U-
KaTopnvuow, mpiv av €€ aypiwv 1e p.
sing. futur

- - Jdu- - - uu -
SEOUWY YOAOOT) TIOIVAG TE TIVELY

} - - - Uy - -
THo&" aikiag €6eAnon.

Dans la troisieme réponse de Prométhée, les deux mots les plus longs figurent
au v. 167 : ce sont un substantif au datif pluriel désignant les chaines et un
participe présent au génitif (d'un verbe signifiant maltraiter), encadrés d’'un
génitif (le pronom personnel de la premiére personne) et d'un datif (un adjectif
pour insister sur la puissance des entraves de Prométhée) au v. 166 et d'un
substantif a laccusatif (désignant le besoin, la nécessité) et d'un génitif ('adjectif
« bienheureux ») au v. 168. Dans la derniére réponse, le mot le plus long se
trouve au v. 188 et il s'agit d'un adjectif au nominatif précédé du pronom
personnel de la seconde personne au nominatif et suivi d’'un datif. Les mots
longs insistent sur le désarroi de Prométhée mais il ne peut l'exprimer par le
visage puisqu’il porte un masque. Seul son corps peut tenter de s'arc-bouter a
nouveau. Mais la suite du texte montre que Prométhée se reprend tres vite
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pour défier Zeus. On peut l'imaginer le corps a nouveau droit, les genoux fléchis,
en position de guerrier, mais aucune gestuelle des bras n'est possible.

3 —Dans les rythmes iambiques et trochaico-dactyliques

Choeur Sr. 2 (v. 160-166) Cheeur Ant. 2 (v. 179-185)
u-u -u - u- u- u - u-u -
Tic Wde TANOIKAPSIOC YU péev Bpaoug Te Kol TIKPAILG
u-u-u uuu - Uu-u-u uuu -
Qewv OTW TAS' £riyapn ; 3e p. sing.|dLaloly oUdEV ETIIYOAAG, 2e p. sing.
présent subj. présent
u - u- u- u - u- u - u - u-
TiG o0 CuvooXaAQ KOKOIG 3e p. sing.|ayav 8" éAcuBepOOTOUEIC 2e p. sing.
présent présent
Uu-u UU U U U UUU - U-fU- U UU UUUUUU - U -
Teolol, Oixa ye AlOG ; O &' €TKOTWG el |Epdg 8¢ ppevag £pebiloe BIATOPOC
uu u - - - UL (poOPoG3e p. s aor
Bepevog AyvaumTov VooV part aor.au| uuu - U - UL
nominatif 6ebla &'dupl oalg Tuxalg, 1e p. sing.
- U u - u uL parfait
dapuvaral, obpaviav 3e p. sing. préesent| - U U - U U L
passif IO TIOTE TWVOE TIOVWY
- U - uL - U - u L
yeway, oude A - 3e p. sing. futur XPN O€ TEPPA KEA- participe aor
- uu - uu- uu - uUu - uUu -u u
Celplv Qv A} Kopeon Kéap 3e p. sing. aor.| oavT €016elv- akixnTa yap infinitif aor.
subj. -uu - uu
- uu -uu nBea kai KEap
A TOAGUQ TIVi -uU uUu- uUu- U LvL
- U u-Uu uUu-uwvwecL dmapapuBov el Kpovou Talc. 3e p. sing.
TAV SUOGAWTOV £AN TIG GPXAV. 3e pers.| present
aor. subj.

Faisons d’abord quelques remarques sur les formes. Eschyle a fait le choix d'employer
la forme dpxav et non dpxnv mais cela n'a aucune incidence sur la métrique car le
choix de la lettre alpha ou éta revient au méme. Le éta est long par nature et 'alpha
ici est long. A l'avant dernier vers de l'antistrophe 2 (v. 184), le poéte utilise la forme
non contracte de 00o¢ : cela donne au nominatif pluriel #0ca au lieu de 110n. A la
fin de la strophe (v. 166) et de l'antistrophe (v. 184), le poéte a mis le mot kéap au
lieu de la forme la plus courante knp. Il gagne ainsi une syllabe supplémentaire.
Dans la strophe 2, le mot le plus long se trouve au tout début (v. 159) et il
s'agit d'un adjectif au nominatif et il est suivi de deux datifs. C'est donc sur la
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dureté de coeur des dieux qu'est mis l'accent. Dans l'antistrophe 2, le mot le
plus long est placé au 3e vers. C'est un verbe a la seconde personne du singulier
au présent pour mettre en garde Prométhée, encadré par un datif pluriel et un
accusatif. La mise en garde peut certainement étre symbolisée par un geste tel
que la cheir sime (paume de la main vers le public) ou la cheir katapreneés
(paume de la main face au sol).

Ainsi, grace a tout un ensemble de procéde tels que les élisions, les ajouts,
le choix de mots longs ou courts, ainsi que de l'ordre de ces mots en fonction
de la grammaire, Eschyle est parvenu a creer des rythmes abordables pour ses
choreutes. La parodos est variée rythmiguement mais n'oblige pas les danseurs
a coordonner pas de danse et gestuelle puisque la mise en scene interdit tout
déplacement aux Océanides. Elle permet aux choreutes de se concentrer a la
fois sur le chant et la gestuelle. Cette derniere est certainement fondée en
partie sur la gestuelle funébre, avec des schemata tels que la cheir sime ou la
cheir kataprenes, mais son role est avant tout d’exprimer la compassion des
Océanides envers Prométhée, victime de Zeus.

7 Athénée, XIV, 629f-630a et Pollux, IV, 105 ; Hesychius, Lexicon, sigma, 662, 1, dit que la cheir
sime est un geste de la tragédie. La documentation iconographique montre que ce geste était
utilisé lors des funérailles dans la prothesis. Le TLG donne 14 occurrences pour cheir kRataprénes
(singulier ou pluriel) mais seules les deux mentions qu’en fait Athénée sont dans un contexte
de danse. Dans l'lliade, XVI, 792 (Apollon frappe Patrocle dans le dos) and Odyssea, XIIl, 164
(Apollon frappe le navire et le change en rocher), XIX, 467 (Euryclée touche la cicatrice d'Ulysse)
et 'Hymne homérique a Apollon, XIX, 333 (Héra frappe la terre et invoque Gaia, Ouranos et les
Titans). La cheir kataprénés est souvent le geste de frapper quelque chose. Il n'y a pas
d’'occurrences de la cheir kataprenes dans les tragédies grecques, mais on retrouve aussi ce
geste sur les représentations de prothésis. Voir la définition du mot schémata (au pluriel) dans
Catoni M.-L., La comunicazione non verbale nella Grecia antica. Gli schemata nella danza,
nell’'arte, nella vita, Bollati Boringhieri, Torino, 2008 (2e éd.), p. 124-125.
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