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Neste artigo sao disponibilizados os textos e 0s artigos em torno da realizacao
do espetaculo musical Um Dia de Festa, de 2003.
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m 2006, foi realizado um processo criativo fundamental para o Laboratorio

de Dramaturgia: trata-se do musical Um dia de Festa. A pesquisa e a

dramaturgia foram elaboradas dentro dos preparativos e realizacao de
projeto de fim de curso das alunas Barbara Tavares, Luciana Barreto, Mariana
Baeta, Paula Barrenechea, Rebbeka Dela Aguila e Silvia Paes.

Em fato as atividades se iniciaram no ano anterior, com encontros com as
atrizes e discussao sobre as possibilidades dramatlrgicas. A decisao foi de se
centrar em figuras femininas dentro do universo nao urbano, partindo de me-
morias familiares e tambéem de tracos das proprias atrizes. Ainda, aléem das
memaorias, irlamos levar em conta o universo musical correlato, em cancoes
de trabalho e festa que acontecem no ambiente rural.

Em uma época em que se registrava pouco 0s materiais de processos cria-
tivos, elencamos os seguintes documentos:
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0 texto da peca;

artigo sobre o processo criativo, apresentado ao IV Seminario Nacional Transe:
Patrimdnio imaterial, performance cultural e retradicionalizacao, de 2003;

e o panfleto/programa das apresentacoes com toda a ficha técnica.

A dramaturgia de Um dia festa procurou desenvolver algumas técnicas da dra-
maturgia ateniense, principalmente nas partes faladas: “a técnica de ‘blocos
de versos’ e a da esticomitia ou debate tragico. Embora associados as partes
faladas, tais técnicas explicitam como havia uma ‘concepcao volumeétrica’ da
performance antiga: personagens em contracenacao proferiam falas continuas
com certa magnitude. Um respondia ao outro por meio dessas falas em blo-
cos. A tensao, a luta pela hegemonia da cena pode ser acompanhada pela con-
tagem dos versos nos blocos. Por meio da contagem de versos, temos o ritmo
da cena e, das cenas em sucessao, o ritmo da obra. A esticomitia & uma va-
riacao dessa técnica de blocos: com a diminuicao dos numeros de versos nas
contracenacoes, chegamos a um maior grau de disputa entre os agentes, no
embate verso a verso. A hipotese apresentada em minha tese e depois confir-
mada em Um dia de Festa e em Saul era a seguinte: a diminuicao do niumero
de versos entre os integrantes de um debate ritmico intenso produzia uma
aproximacao fisica entre eles. O texto grego, enfim, era a escritura da movi-
mentacao dos agentes, sua especializacao. I1sso nas partes faladas.”

Tais técnicas foram estudadas alguns anos antes em minha tese A dramatur-
gia musical de Esquilo, de 2002. E finalmente agora era performadas, testadas
em situacao de performance. Os cantos, as dancas, as falas poeéticas de Um dia
de festa constituiram um verdadeiro laboratorio de criacao e aprendizagem de
uma dramaturgia contemporanea efetivada a partir da recepgao classica.

Em obra multissensorial, tivemos um arranjo multidisciplinar com Direcao
e orientacao de maquiagem pelo professor Jesus Vivas, cenarios e figurinos
orientados pela professora Sonia Paiva e preparacao corporal e orientagao de
direcao pelo professor Cesario Augusto. Para a equipe completa, veja o pro-
grama ao fim deste artigo.

1 Trecho de artigo “MUsica Grega Antiga em Performance: Modalidades e Experimentos a partir
do Laboratério de Dramaturgia da Universidade de Brasilia”, em publicagao pela Revista Classica.
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[LINA] Mariana, velha das lembrancas, abandonada pelos filhos, fraca de sal-
de. Mais velha.

[NICOMEDIA] Barbara, velha meio louca, meio sa, contadora de causos e su-
persticiosa, mae de Rosario e Noémia.

[ARMINDA] Silvia, velha parteira rabugenta.

[ROSARIO] Luciana, jovem medrosa e retirada. Vé espiritos. Duplica Lina.
[NOEMIA] Ana Paula, curiosa e centrada. Duplica Nicomédia

[ANITA] Rebbeka agregada da casa, vaidosa e isolada. Duplica Arminda.

Do lado de fora do teatro, as atrizes informalmente recebem e cumprimentam ami-
gos e parentes. Elas entram com o publico e desaparecem na plena escuridao do
teatro. Aos poucos um vento frio vai atravessando escuridao. Apos sons da nature-
za alternam com sons de trabalho e vozes em dialogos sobrepostas. Essas ondas
sonoras tém picos e quedas, formando um ritmo que aos poucos vai sendo tragado
pela noite em tudo, noite completa que abraca todos dentro do teatro. Quebrando
o silencio e escuridao finais, abruptamente irrompe Rosario no meio do publico com
uma lamparina que ilumina seu rosto apavorado e folego espavorido.

[ROSARIO] Ah, que me aperta o coracao aqui dentro!
E fim de noite, é noite alta,é quase dia!

Tudo acaba, tudo morre, tudo termina!

As estrelas la do céu vao sumindo todas.

Perderam as cabecas, minha mae, as meninas,
enforcadas, arrancadas, das janelinhas

que se abriam das nuvens gravidas de chuva.
Perderam as cabecas, m'nha mae, as estrelinhas!
Agora nao brilham mais as meninas lindas.

Quem pode com’esse céu nessa vida? Quem pode?
Pois, assim que’'as estrelas morrem, vem o dia
te'apertando’o pescoco feito gargantilha.

E'as casas se enchem de gente e as ruas

se enchem de casas, e'essa gente que fica

la fora, geme bem aqui dentro, castiga,

geme fino gemido, trincado, agudo,

panela de pressao cozinhando'as fatias,

as sobras, de uma coisa que nao se explica.

Ah, quem pode fechar seu coracao pro mundo?
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Entram as quatro outras mulheres com um canto alternado, liderado pela Ling,
ao qual se ajunta a Rosario. Canto de apresentacdo das personagens. Elas can-
tam vao trazendo as coisas para o preparo dos doces e das comidas.

Melodia de dominio popular/Letra do grupo e do prof. Jesus Vivas
Seis, Seis passara, derradeira ficara.
Bom bocado, bom bocado vocé vai experimentar.

Seis, Seis passara: a Rosario ficara,
venha ca minha menina para se apresentar
aqui nao tem lama penada para vir te assustar.

Cinco, seis passara, Dona Lina ficara,
deixe as velhas lembrancas e a canseira de esperar,
troque logo 0s seus bordados pela festa, vem brincar.

Quatro, seis passara, a Noémia ficara,
curiosa, muito esperta, suspirando quer saber
0s mistério, os segredos, quanto custa um bem querer.

Trés, seis passara, Nicomeédia ficara,
uma historia ou um causo se vocé quer conhecer
da origem desse mundo ela sabe discorrer.

Dois, Seis passara, a Anita ficara,
cheia de lacos e fitas, ela sonha sem dormir,
seu espelho, uma janela, por onde ela quer fugir.

Um, seis passara, Dona Arminda ficara,
uma filha e uma neta ela teve que parir,
seu destino, maus pressagios, ela ha de engolir.

Ao fim este canto é interrompido pela entrada da Arminda. Enquanto temos o
debate verbal entre Arminda e Nicomédia, as meninas vao limpando, arruman-
do o fogao.

[ARMINDA] {Mas quanta bagunca, quanta confusao!}
Tudo solto, sem costura e sem bainha,

tanta coisa por fazer hoje ainda

e Nao vejo ninguém, ninguém que dé conta.
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(para Anita) Cruze as pernas, criatura, ajeite a espinha!
E tu, Noémia, nao me olhe agressiva:

pare de'arrastar os pés quando’anda’aqui!
E tu, menina de'espiritos, € dia,

vamos ver se o trabalho na cozinha

vai trazer a vista coisas invisiveis.

Pois eu ja trouxe muita gente pra vida

com essas minhas maos e jamais vi pista
de’outro mundo pior ou melhor que este.
se fosse assim,olha, ninguém mais nascia:
pra que se mudar prum lugar sem partida?
E deixem as musicas, nada de musicas!
Isso: eu gosto da manha sem alegria.

[NICOMEDIA] Mas nem bem comecou o dia, Arminda
E minhas filhas tu so quer assustar?

Por isso a Rosario soca a farinha

de um medo que nao nunca se esvazia.

Hoje & Um dia de festa, mulher, lembra?

[ARMINDA] Festa? Festa hoje? Festa eu nao sabia!
Festa com trabalho — isso nao combina.

[NICOMEDIA] Mas de onde veio essa bruta idéia?
Precisou de ajuda ou pensou sozinha?

[ARMINDA] Tuas filhas mesmas sao a minha guarida:
Uma apos outra foi nascendo em lagrimas

e com lagrimas banharam sua vida.

[NICOMEDIA] Mas nos aniversarios, datas festivas,
nenhuma lembranca de tristeza ou dor:

apenas 0s umbigos nas barriguinhas,

costura sem costura, linha, &, linha

sem agulha, sem ponto e sem chororo.

[ARMINDA] Entdo é isso? tu, tu me desafia?
[NICOMEDIA] Vai dizendo, vai dizendo, minha amiga.
[ARMINDA] Pois essa festanca eu amaldigoo!

[NICOMEDIA] Praga de 6dio ndao pega nem me agita!
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[ARMINDA] Tenho minhas razoes, vé se participa!

[NICOMEDIA] Amargura ressentida nao comove.

[ARMINDA] Nicomédia, ouve minha sabedoria...

[NICOMEDIA] Vejam a parteira que odeia, meninas!

[ARMINDA] Eu ja vi muito...

[NICOMEDIA] Mas eu também vi

[ARMINDA] Mas eu vi pior...

[NICOMEDIA] Viu s o que queria.

[ARMINDA] Os céus vazios...

[NICOMEDIA] ...a chuva limparia.

[ARMINDA] A noite sem olhos...

[NICOMEDIA] Eu conto melhor

(Sai ARMINDA. PLANO DO PASSADO. Conta-se a historia de Arminda em forma de
uma ciranda misturada com um coco. Com esta mistura de andamentos e ritmos,

deslocam-se os referentes: o coco, mais agitado e sincopado é usado para as
partes mais descritivas da cena e a ciranda para as partes mais impactantes)

(coco)

E famosa essa historia
que se conta por ai

Dona Arminda ta de prova
e nao vai me desmentir.
Ela mesma é personagem
do que a gente vai ouvir.

Figurino, maquiagem

ta na hora de vestir.

Porque eu vou contar sem medo
a loucura de existir
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a mulher que nunca chora,
a mulher que nunca ri.

A galinha e seus pintinhos,
0s peixinhos la no rio

as cabritas e as jumentas,
0s cachorros e os colibris,
E os deuses la de cima
tenham pena de mim.

Pois eu ja me arrependo

de contar tudo que’eu vi
Pois eu ja me desconsolo
com’a desgraca que’ha de vir
E vocés nao tém saida:

Vao ter.. que ouvir.

(Ciranda)

Era um dia de festa

todos vieram a pé
caminhos cheios de pedras
caminhos cheios de fé

Chegaram de manhazinha
logo tomaram cafe

no quarto entao gemia
moca virando mulher.

Arminda la na cozinha
fervia o escaldapé

0s outros todos rezavam
pru que der ou vier.

(coco)

E com tudo preparado,

Nada mais por descobrir,
dona Arminda foi pro quarto
dar um jeito de parir

A crianga, o resultado,

de um amor que se cumpriu.

Os parentes la da sala
nao paravam de pedir
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mais comida, mais s0ssego
mais siléncio pra ouvir

a menina acamada

que cantava sem dormir.

Pois as dores desse parto
em sua boca eram jasmim,
que perfume escorria

e chegava até o vizim.

(ciranda)

Mas veio a hora exata

e um grito rasgou o céu:

a moga assim expulsava

um monstro, um anjo rebel(de)

Massa de carne e sangue

do corpo dela escorreu

pras maos da parteira Arminda
calada sem escarcéu

O povo veio correndo

e vendo deram de ré
chegou sim o fim do mundo
na casa dessa mulher.

(coco ralentando)

Toda a gente foi embora
todos sem se despedir
nunca mais depois voltaram
bem trataram de sumir

nos caminhos espalhavam,

aumentavam o que houve aqui.

E a pobre da Arminda

nao conseguia fugir

POIS 0 MONSstro assassino
continuava a sair

carne e sangue confundidos
um rio morto que pariu.

A parteira nao entende
em suas Maos a coisa assim

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 14, Ano 5 | Documenta



viva coisa se desmancha

bicho podre, coisa ruim,

Da mulher morta na cama

Filha de Arminda sim.

(Ciranda. Mais acelerando)

Olhem a parteira Arminda

olhos perdidos no céu

0 céu vazio de estrelas

0 rosto que endureceu.

Era um dia de festa

para Arminda e a mulher

seria 0 primeiro neto,

seguido de um rastape.

Mas olhem a parteira Arminda,

olhos perdidos sem fé,

viver sua desgraca nos outros

€ isso 0 que ela mais quer.

Na cozinha. Enquanto preparam alimentos, picam coisas
[NOEMIA] Rosario, por que esse medo, por qué?
[ROSARIO] Ora, Noémia tu sabe, tu imagina...
[NOEMIA] Eu n3o sei nunca vi coisa parecida.
[ROSARIO] Mas bem que gostaria nao é verdade?
[NOEMIA] Fui eu quem perguntou primeiro, irmaozinha!
[ROSARIO] Pra que discutir, vamos deixar de briga.
[NOEMIA] Entdo me conta, me fala tudo agora!
[ROSARIO] Minha tarefa pra festa é tao fraquinha...
[NOEMIA] Que tu quer chamar atencao. Eu devia...

[ROSARIO] Devia nada, Noémia, nada mesmo.
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[NOEMIA] Mas por que desde tdo cedo essa mania?
[ROSARIO] Mania? eu queria era ser a Anita.
[NOEMIA] Como assim? Agora estou mais que confusa
[ROSARIO] O tempo todo se arrumando, que vida,

O esforco imenso em ser muito mais linda.

Uma luta, uma canseira, uma vontade...

[NOEMIA] Entendi a brincadeira que despista...

[ROSARIO] Nao estou brincando, ndo sei ser divertida.

[NOEMIA] Entao me fala, mulher, entdo responde:
O que te apavora? O que te castiga?

[ROSARIO] Quando tudo estiver pronto, ao fim do dia,
Eu sozinha tenho de'ir chamar os musicos.

[NOEMIA] E por que 0 medo? E' 0 medo de ir sozinha?

[ROSARIO] Pavor, pavor Noémia. Pavor da trilha...
Entre a nossa casa e a casa dos musicos

[NOEMIA] fica a mata velha e o riacho que fascina.
[ROSARIO] Eu sei, eu sei disso desde pequenina.

[NOEMIA] Nao me venha com desculpa, viu Rosario?
E tua funcao atravessar a trilha
enquanto a gente prepara as boas vindas.

[ROSARIO] E por isso que eu ndo durmo, nao sossego:
As vozes todas dessa mata, todinhas,

Vem e voltam em cima de mim, em cima,

E nao vejo nada além de um céu escuro.

Almas, minha irma, sao as almas perdidas,

Almas de ontem, almas das falecidas

almas de gente sem nome e sem rosto.

[NOEMIA] Assim eu concordo com a tia Arminda,
que nao’ é'alma, mas preguica o que domina
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0 teu caso. Mas como nem nego ou afirmo
coisa alguma sem antes fazer pesquisa,
vou saber de nossa mae ou da ti‘a Lina
0 que se passa contigo. Ouviu Rosario?

[ROSARIO] Ouvi, Noémia. Assim depois tu me ensina
pOIS eu mesma nao sei 0 que me destina.

[ANITA] Destina ou desatina, amiga Rosario?
[NOEMIA] Anita, livrou-se da roupas e fitas?

[ANITA] Eu pelo menos tento ser mais bonita...
[ROSARIO] Mas nao conseguiu muita coisa até hoje...
[ANITA] E que ainda ndo vi teu planeta espirita.

[NOEMIA] Deixa disso, Anita. Estamos bem vestidas
com as mesmas roupas de sempre e sempre.
Temos muita coisa pra fazer e brigas

Nao mexem panela e nem ralam o coco.

{melodia de Mariana Baeta, Letra de Marina, Silvia e Barbara
Bom-bocado original, eu vou lhe ensinar

a receita mais antiga que vocé vai preparar(2x)

um quilo de actcar, meio litro de agua

e um coco bem ralado ai, rala o coco sem parar,

rala o coco, rala o coco(2x)

T0 ralando, t6 ralando(2x)

Rala o coco bem fresquinho ai, pra meu bem nao reclamar(2x)
Olha o queljo, pega o queijo, rala o queijo sem parar,

t0 ralando esse queijo pra poder acompanhar (2).

TR6es colheres de manteiga, 110 gramas de farinha,

doze ovos com a gema muito, muito amarelinha (2x).

Junte o aclcar e a agua e leve ao fogo e deixe ferver,
coloque o coco, 0 queijo e 0 coracao,

cozinhe a alma, com trabalho e servidao,

apague o fogo e misture a farinha

e bem devagar, nao deixe embolar,

asse no forno, na brasa desse chao,
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pequenas formas de sua invencao.
Essa receita tem um gosto de saudade (2x)
de um tempo antigo, outra gente, outra cidade (2x)}

No quarto, em cima.

[LINA] (fazendo o croché)

O buraco da agulha... nao encontro.

E nem a agulha e o buraco e a linha.

Nao consigo acabar essa roupinha,

Esses olhos ja nao véem mais muita coisa.

[ARMINDA] E melhor nao ver, Lina, & bem melhor.

[LINA] Mas eu preciso acabar isso, Arminda,
eu preciso: logo chegam minhas visitas.

[ARMINDA] Quem? os musicos? Os vizinhos? Quem? Quem?

[LINA] Deixe de besteira, minha irma. Sabia
gue essa noite mesmo eu sonhei com’as crias
de minhas filhas correndo pelos quintais?

[ARMINDA] Nao seriam as criacoes, porcos, galinhas
nao seriam essas as crias de Lina?

[LINA] SO porque nao enxergo mais essa agulha
Nao quer dizer que perdi o rumo da vida

pois mesmo assim no abandono e’envelhecida
eu sei das coisas, sei quando vai chover

ou fazer sol, sei cicatrizar feridas.

[ARMINDA] Mas por acaso, Lina, ha serventia
em costurar coisa que nunca se fecha,
apagar as manchas de velhas camisas,
tentar acabar com’incomodo da brisa?

[LINA] Eles vao chegar, Arminda, ja estao chegando.

[ARMINDA] Pois Més passado, essa gente’esquisita,
veio por estas bandas - tu nao sabia?

[LINA] Minhas filhas, netas nao quiseram me ver?
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[NICOMEDIA] Que negdcio sem rumo é esse, heim Arminda?
[LINA] Ndo posso acreditar, nessa idade ainda...
[NICOMEDIA] Deixe disso, Lina, deixe disso agora

[ARMINDA] Conta Nicomédia'em ti ela’acredita.

[NICOMEDIA] Mas tu'acha que’eu sou’uma cadela maldita
a ponto de entristecer a minha irma?
Acaso meu nome rima com Arminda?

[ARMINDA] E, mas, pelo que sei, o de Lina rima.
Todos tém o meu nome, 0 meu destino.

Nao fui eu quem pari a todos? Euzinha,
mesmo a morte sem olhos, noite vazia,

CoOm essas Maos, viu, com essas maos, irmas.

[LINA] Chega! Escuto’essa’historia ja antiga
gue é mais velha que eu e que as vizinhas
e acho sempre’existiu, vai continuar
porque as vezes nao importa o que se diga
mas sim o mal que se faz, até que atinja
cada vez mais 0s desejos as esperas,

e nao sobre mais nada senao a vida
engaiolada, presa, igual marmita

que esqueceram no fundo do armario.

[ARMINDA] Me culpando assim eu fico ofendida.

[LINA] E mais que tempo, é tarde, amarga’Arminda,
para alguém de nossa idade estar gravida,

0 bucho cheio de tanta, tanta espinha,

tristeza tao grande que’até contamina.

[NICOMEDIA] Hoje temos muita coisa pela frente.

[ARMINDA] Eu que o diga, minhas irmas, eu que o diga.

Saem. Cena lirica com Lina fazendo croche e cantando e enquanto canta volta
para seu passado, quando era crianca. Canta uma cancao infantil, de roda, val-

sinha, uma oracdozinha e vai dancando. A roda da memaria. Flores, luzes. Ela
valsa por entre os jardins imaginarios, o publico.
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Amai sempre as criancinhas
elas

sao minhas

Amai com muito carinho
Elas

Brincam

Cuidai sempre dos bichinhos
Todos

os bichos

cuidai com muito carinho
eles

bicam.

Banhai la nos riachinhos
aguas

tao vivas

Banhai com muito carinho
Eles brilham.

Correi pelos jardinzinhos
flores

mais lindas

correi com muito carinho
Elas

breves.

Lembrai da sua mamaezinha
todos

os dias

lembrai com muito carinho
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ela
beija.

Abracos com muitos beijos
sempre

ah sempre

lembrai com muito carinho
sempre

sempre.

Pois Deus fez as criancinhas
Flores

Tao Lindas

Lembrai com muito carinho
Elas

Brilham

Elas

Bicam

Elas breves

Ela

Beija (Repete até acabar em fade out)

Em seu quarto

[ANITA] (se arrumando frente ao espelho)
Ah, vivendo uma vida que nao é minha
vestindo roupas emprestadas e velhas

guem de verdade entao nao se sentiria
menor, pouco, uma coisa sem valia?

Pois de quem eu sou filha se pais nao tenho
além de mim mesma, de minha ousadia?

E de quem mais eu me originaria

se somente conto comigo, comigo?

O que mais esse espelho refletiria

senao aquilo que vejo e me cativa,

nos momentos sem trabalho eu descanso
que’eu possa estar perto de aguas doces, minhas,
um lugar escondido onde se caminha

sem ferir os pés com o ferro das panelas,
lugar sem cheiro ou barulho da cozinha,
onde me servem pronta minha comida.

Por que ser filha de quem nao’é minha mae?
E por que irma das que nem sao primas?
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Quisera eu de mim mesma ser nascida,
ah, gerada pelo ventre desse espelho

e sempre jovem eu nunca envelhecia,
bastando limpar com’'um pano a face fria
do vidro, meu berco, ventre, paraiso.

[NICOMEDIA] Mas o que é isso, que coisa descabida?
Sera que Arminda te deu a luz, Anita?

[ANITA] Nao sou filha de ninguém, sou a agregada,
de roupas novas quero estar bem vestida,

assim nao fico como Rosario, aflita,

pois nao preciso de nada, so de mim.
[NICOMEDIA] Ah, quanta bobagem, Anita menina!
Essa indtil revolta que te desfia,

tudo com razao mas sem presteza alguma.

[ANITA] Entdo me responda, me mostre a saida?
Pois nao é melhor esconder a ferida?

[NICOMEDIA] O que te falta, Anita, 0 que te persegue?
[ANITA] Outras coisas que Rosario e tia Lina.
[NICOMEDIA] Carinho, cuidado, palavra, comida?

[ANITA] Nao sou, ndo sou como’elas as tuas filhas.
[NICOMEDIA] Isso eu sei, isso todos sabem. E dai?
[ANITA] Quero casa em que me sinta bem, tia?//.
[NICOMEDIA] Outra casa? outra gente? outra companhia?
[ANITA] SO sei 0 que nao quero e Nao mais preciso.
[NICOMEDIA] So quer o que nao sabe, ndo’o que precisa.
[ANITA] Por que’a senhora tanto me recrimina?

[NICOMEDIA] Escute, minha filha, escute outra historia.
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[ANITA] Nao ouco a senhora desde criancinha?

[NICOMEDIA] Entao ouca melhor. Todos nessa vida
SOmMOos estrangeiros, uns peregrinos,

expulsos que fomos de uma terra linda,

outro paraiso que’ o seu espelho, Anita.

[ANITA] Ah nao: de novo a historia de Adao e Eva.

[NICOMEDIA] Ouve: essa & nossa origem e nossa sina:
Sobre Eva disseram muita mentira.

E'é a partir de’Eva que tudo se entende.
Pois dela veio toda a raca andarilha

e dela também a raca agradecida.

(Chama Rosario e Noémia) Venham vocés também ouvir sobre Eva.
A terra era sem forma, escura e vazia.
Nosso senhor, em sua sabedoria,

colocou Eva bem no centro do mundo

a gerar sem descanso noite e dia

folhas, graos, bichos todas as coisas vivas.
E entdo de seu pequeno e Unico ventre

a cada instante o visivel nascia.

E fol assim que a terra sua fisionomia
recebeu: todos filhos de’'uma s6 mae.

Mas o que era bencao pra terra seria

um castigo pra mulher nunca menina,

ja feita mae sem nunca ter sido cri'anca.
Pois Eva, tao cansada e aborrecida

de dar a luz a tudo’o que’existiria
resolveu fechar seu abundante ventre.

[NOEMIA] Credo, tia! Que estranha mitologia!
[ROSARIO] Ai, Pobre de Eva, como padecia!
[ANITA] Nao entendi’ o que’isso tem a ver comigo!

[NICOMEDIA] Escutem: sem gerar, seu ventre crescia;
sem o ventre, nada nascia ou morria.

O ventre de Eva cresceu tanto, tanto

que fez sumir espacos de moradia:

rios secaram, casas, montanhas destru’idas.

Sem ter o que o comer e vivendo séculos,
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as gentes foram devorando’o que’ havia:
raizes e animais - tudo era comida.
Quando tudo’acabou e a terra nao mais
nada de comer ou beber possuia,

as gentes raivosas, febril e famintas

se viraram contra Eva, mae de todos.

E ela, enorme, crescendo sem medida,
vendo-se tao injusticada e ofendida

pariu tudo que estava la dentro dela,
abriu o ventre de uma vez e'em um so dia
com tanta forca e vontade destemida

que lancou pra longe de si e das gentes
todas as coisas que em seu ventre escondia.
Houve imensa escuridao e correria.

Tudo se dispersou, ninguém se encontrava.
Todos perdidos, tudo se confundia.

Cada um sem entender o que’'o’outro dizia.
E Eva desapareceu para sempre

em meio ao negror que a tudo cobria.
Entao os que vieram depois inventaram
Sem demorar uma infama cantoria:
esqueceram o ventre da mulher-menina,

e divulgaram apenas o mal, o pior.

[NOEMIA] A gente vive tao desapercebida...
[ROSARIO] Doces pensamentos, doces armadilhas...
[ANITA] Tia’Arminda’'uma parteira como Eva...

[NICOMEDIA] Por isso nos aqui, gente peregrina,
nao temos lembranca das coisas divinas,

e das cicatrizes erguemos estatuas

e visoes para aquilo que nos fascina:

a nossa condicao de mera nostalgia

de algo que nem sabemos alcancar.

Por isso, eu digo pra todas vocés filhas,
Lembrem, nao esquecam do ventre da vida,
nao se esquecam do ventre, de suas surpresas,
abundante e oculto quando mais se precisa.
Chega de conversa — vamos pra cozinha.

Retomam o canto de trabalho, terminam de fazer os bombocados e distribuem

para o publico. Depois entra Lina no espaco superior do teatro. Ela canta uma
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cangao infantil, uma brincadeira com animais. Depois volta a fazer bordado.
Enguanto fala, Lina se aproxima

[LINA] Por que eles nao chegaram, por que por que?
Ha tantos anos nessa espera infinita

que as vezes chego a pensar que esquecida
fui porque estou como algo tao perdido

e sem resposta que nem eu poderia

eu mesma me encontrar. E se acaso um dia
eu me encontrasse quem sabe incapaz

de me reconhecer, Lina, nao seria.

Da gente de'idade dizem com ma lingua

qgue vao perdendo memoria, rosto, tudo

até virar uma coisa que nao se registra.

Mas o que de verdade acontece € a ruina:

Os velhos olham de um lado pro’outro em volta
e ja nao ha ninguém para lembrar, pois filhas,
netas, irmas, sobrinhas, quantas amigas

nada ficou, tudo foi embora e se dispersou,

é, feito’'um saco rasgado de farinha.

E sobrei eu costurando’essas roupinhas,

pra quem nunca vai vestir, correr com elas.
Fico vestindo o vazio que nao termina,

0 tempo meu aqui sentada e bem passiva,

fio a fio trancando uma espera sem fim,

me perguntando o que fiz tao, tao maligna
assim para que feito’'uma louca varrida

me deixassem largada nessa velhice.

[NOEMIA] Deixe disso tia, essa melancolia
E tristeza puxando tristeza, tia.

[LINA] Por acaso Noémia, sera que’eu nao
pari monstros como a minha irma Arminda?
Sera que preciso usar lamparina

como a Rosario que tao jovem caminha
para um lugar do qual jamais se volta?

[NOEMIA] Deixe disso, tia? Quem imaginaria
ver a senhora assim triste, sofrida?

[LINA] (largando seus bordados)
Mas nenhuma carta ou recado, Noémia
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nao ouvir nada dos seus, nem por escrita
Voz! Minha dor nao & mera nostalgia.

[NOEMIA] Agora eu comeco a entender tudo, tudo.

[LINA] (olha para uma dltima peca pronta)
O corpo sem corpo de uma menina!

[NOEMIA] Agora eu sei o que antes nao sabia.

[LINA] (girando com a roupinha, desfilando)
Quem além de mim cabe nesse tecido?

[NOEMIA] O ventre de Eva, a historia acontecida.

[LINA] Como é bom dancar de novo, minha Lina!
[NOEMIA] Brincadeira de verdade, de verdade.

[LINA] Uma boneca, uma crianga, Lina.

[NOEMIA] Jogo dura’um tempo, ndo a mitologia.

[LINA] (fala-canto. Vai soando uma valsa que cada vez mais acelera até se
deformar.,)

Em volta de mim tantos rostos, tantos, tantos.

[NOEMIA] Ninguém mais te quer t3o sozinha, tao sozinha.
[LINA] Em volta de mim quanta vida, quanto vida.
[NOEMIA] Trazendo de novo uma festa, uma festa.

[LINA] A misica traz alegria, alegria,

[NOEMIA] Quem disse que a idade é fadiga, é fadiga
[LINA] Em volta de mim tantas coisas, tantas coisas

[NOEMIA] E bom nao esquecer a cantiga, a cantiga

[LINA] Em volta de mim quantas Linas, quantas Linas
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[NOEMIA] (dancando junto com Lina)
Querendo te ver tao contente, tao contente.

[LINA] A danca espanta a preguica, a preguica
[NOEMIA] E o corpo leve // vira brisa, vira brisa.
[LINA] Em volta de mim tudo muda, tudo muda
[NOEMIA] E festa pra toda a familia, a familia.

[ARMINDA] (corte abrupto. Lina continua sua danca.)
Mas nao é so gente velha que delira
por minha culpa existe isso no mundo.

[NICOMEDIA] Pra que esse escandalo, amarga Arminda?
E vocés, pra que a festa se ainda

ha muita coisa pra fazer. Daqui’ ha pouco

o terreiro enche e a multidao faminta

vai embora reclamando da receptiva.

[ANITA] E dai sobra pra mim, como é costume.
Trabalho mais e nem me arrumo e por cima
de tudo tenho que ver uma louquinha

com medo de’alma e outra que danca mal.

[ROSARIO] Ao menos vejo algo que ndo desafina

de primeira. Se eu pareco esquisita

pi'or € se’arrumar pra nada, feito vi'Gva.

[ARMINDA] Casa de mulheres cheia de cortinas,

sem assoalho, o chao de terra batida,

barro velho, pisado, de nada adianta:

Ah, tudo se mostra ao raiar do dia!

[NOEMIA] Agora tia Arminda fala por enigmas!
[NICOMEDIA] Um modo besta de dizer coisa nenhumal!

[ANITA] Pelo menos ela vé além da esquina!

[ROSARIO] Eu também mas isso nao me facilita...
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[LINA] Mas por que as brigas, essa discussao?
Hoje nao é dia de festa? A Arminda

reclama porque perdeu o que nao tinha

e deixou de ganhar para nao perder.

Mas'em troca recebeu’o que merecia.

Por isso agora sem’entender profetiza

contra algo que desconhece e nao quer.
(para Arminda) Pois ha pouco, minha irma, eu padecia,
em pedacos tristes panos desfazia

e em pedacos foi embora o que rasguei.
Fiquei eu ali largada e maltrapilha
Segurando remendos, tao constrangida

de ter lutado com meu proprio folego.

E depois, cansada e vazia, eu Lina

vi que me tornei meu proprio parasita,
medonha cri‘atura que eu mesma pari.
Chega’a Noémia e uma fotografia

melhor que a vida ela me testifica:
gemendo,eu ainda’ estaria’em pedacos,
COmo 0S panos que eu rasgava. Pois Arminda
nao vale a pena doenca sem vacina.

[ARMINDA] Entao agora o mal se resume a mim?
(para si) E' & so’afogar este’aborto que termina
toda'essa desgraca estabelecida?

Sou eu pois 0 monstro do bucho ventrudo
escorrendo pelas maos dessa familia?

SO porque nego e nao aceito com justica

que se'oculte’essa’escuridao que’'nos rodeia.

[NOEMIA] E'o que a gente vai fazer com’ a comida?
E povo que vem pra festa prometida?

[ANITA] Quem chamou esse povo todo quem foi?
Ainda nao estou pronta, essa bainha...

[ROSARIO] Pior sou eu que tenho a pior fatia//:
atravessar a mata'escura’ e perigosa.

[ARMINDA] Pra que tanto esforco, tanta iniciativa?

[LINA] Eu nao vou passar o resto de meus dias,
Arminda, contando os dias que me restam.
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[ARMINDA] Para uma velha, minha irma, esquecida
e largada cé tem uma lingua ferina.

[LINA] Respondendo tua divida, amarga Arminda
é que’'nao perco tempo ferindo a ferida.

[NICOMEDIA] Vamos acabar com isso olhem o exemplo!
Ja estao chegando ali filhos da vizinha.

[NOEMIA] Eu vejo outros vindo, roupa colorida.
Daqui ha pouco isso, cheio mesmo.

[ARMINDA] Nao sei porque vieram qual garantia
Podem ter que soO vai haver alegria?

[NOEMIA] E s6 comecar antes, antes que eles
gue o resto entao vem depois de companhia.

[LINA] Vamos mostrar, Noémia, minha sobrinha,
0 que a gente mesma ja vinha fazendo.

(Abre-se danca e canto primeiro entre os atores depois com o piblico. Depois
Noemia larga a danca e pega uma bandeja com suspiros e passeia em meio
ao publico falando, até escolher alguém para maravilhar,).

[NOEMIA] Aceite esses doces, prove essa comida,
ponha na boca com uma s6 mordia.

Sinta o sabor do aclcar, agua e limao

assim descendo no corpo que respira.
Suspiros, doces suspiros, minha amiga,

se desfazendo no calor de tua boca.

Era desse jeito que’eu quando menina

das coisas desse mundo me distraia
enquanto em volta de nos, feito um cao,

ela rondava pesquisando: tia’Arminda!

Por que nos vigiava? O que queria?

“Vai, come, come os doces, continua!

Estufa esse ventre, come os doces, me'nina!”
Dentro dessa preparada armadilha

a gente passava as tardes de chuva

se divertindo com a Tia Arminda,

fanatica em vigiar nossas barrigas,
esperando que crescessem e explodissem
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em pus e doencas, como a de sua filha.

Ah, seus olhos vidrados em coisa nenhuma!
“Coma os doces, pegue essa comida,

deixa eu ver brotar desgraca tao faminta!”
De inicio, tia Arminda acreditava tanto
haver dentro de nos toda a porcaria
Imaginada por ela que fazia

doces e mais doces o tempo inteiro.

Depois ela percebeu que nao havia
monstro nenhum, mas mesmo assim pressentia
gue o ventre estava fechado, escondendo
todas as tristezas nunca, jamais vistas,
todas as podridoes juntas, reunidas.

E eu fiquel findo, comendo meus suspiros,
desfiando um sabor sem justificativa,
sabor e saber. Nos doces descobria

uma verdade mais pura e cristalina

gue as visoes pela casa se espalhando.
Pois, antes ser solitaria que sozinha,

e afugentar os encantos das mentiras.
Aceite esses doces, nada mais que doces!
Coma esses doces novamente, menina,

0 sabor que derrete negras neblinas.

Aceite esses doces e coma sem medo:

nada ha melhor ou coisa parecida

que 0s suspiros adocando quem suspira,
que tua boca lagando o coracao.

E a menina de ontem, aquela menina
comento em teu peito, ela ainda precisa

de mais doces, sempre, de muito mais doces.

Sai de cena ofertando doces, até fazer alguém chorar.

No quarto Anita chorando enquanto se escolhe um vestido e ndo se satisfaz
com nenhum. Entra Noémia

[NOEMIA] Mas por que esse choro logo hoje, Anita?
[ANITA] Sei que é festa mas por que eu ficaria
contente? Nunca, desde pequena eu lembro:

era sO ver misica e gente reunida

gue sem mais nem menos eu me entristecia.
[NOEMIA] Que estranha atitude e t3o sem razao.
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[ANITA] Razdo? E por que a festa? Como se explica?
Por que a festa, Noémia, quem precisa
dela? Eu nao quero e nem preciso mais.

[NOEMIA] Anita, Anita vem ja pra fora e linda
senao te tomo por filha de Armindal!

[ANITA] (Se aproxima de Noémia até deitar a cabeca em seu colo)
Roupa alguma me veste, nenhum vestido

me cai bem.

[NOEMIA] Deixe, deixe disso, Anita.

[ANITA] Nao tenho escolha

[NOEMIA] Largue essa choraminga

[ANITA] Nas festas me perco nao me encontro.
[NOEMIA] Anita!

[ANITA] Na multidao sou mais sozinha.
[NOEMIA] Anita,

Vem, troque as lagrimas sempre escondidas
por outras e renovadas maravilhas.

[ANITA] Sera que existe festa para mim, Noémia?

[NOEMIA] A festa é so quem dela participa.
e depois é de ninguém, minha amiga.

[ANITA] Ah, tdo pouco pra vestir ou comemorar...

[NOEMIA] Largue o espelho, o calendario e as intrigas
meta 0s passos no caminho das cantigas.

[ANITA] Me deixe Noémia, pras minhas angdstias
bem sei que nao inventaram medicina.

Som e luz no baile entre o publico. Noémia vem com Anita bem a contra gosto.
Apos alguns instantes a masica para de novo e Nicomeédia comega a narrar o
ultimo causo. Enquanto isso, Arminda realiza parte das acoes narradas. Depois
sera a vez de Rosario fechar a historia.
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[NICOMEDIA] Um Gltimo causo, minha gente, um Gltimo.
depois voltem pras suas estrepolias.
Antes, peco que me oucam, que € antiga,
e sabida essa mania de nao ouvir.

Por que Rosario nas madrugadas frias
vésperas de festa é vigilia tao aflita?
Logo ela que tem de chamar os musicos
e atravessar veredas duras, malditas?
Conto a verdade, minha mitologia.

Pois ap0s o parto daquela cri'atura

e apos a morte de sua querida filha
Arminda, minha’irma, tao enlouquecida
e sem rumo, tendo a mente doentia,

nos partos seguintes se perguntava

Se era um novo e pior monstro o que ela paria.
se devia deixar vivo 0 que nascia.

E assim foi crescendo a sua amargura
Pois deixando viver e vendo crescidas

as criangas que se tornavam feridas,
desgracas, Arminda entao se lamentava
retorcendo suas maos, arrependida.

Pois se nao tivessse sido indecisa
Poderia acabar com o mal do mundo.
Entao, pra complicar vieram minhas filhas
Todas pelas maos de Arminda nascidas.
E ela agora cada vez mais segura

de sua missao, um massacre mastiga
dentro de si: de parteira em assassina

0 passo nao estava longe. Primeiro

veio Noémia, olhar sereno que enfeitica
e a parteira, vendo-se desprevenida,
nada fez. Lavou as maos na bacia
enxugou e o0 sangue parou de escorrer.
Mas com Rosario foi diferente: Arminda
mal recebe a crianca e algo a instiga,
terrivel visao por tudo se espalhando,
com a menina nos bracos em correria
dispara para as matas feito suicida.

La se ajoelha em frente de um rio

E contra o céu com todas as forgas grita:
“Por que? Por que?” E tudo sem serventia.
Porgue passou noite, veio madrugada

e o sol embalou o choro da menina.
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E em meio as coisas nunca respondidas
encontram de manha Arminda e Rosario.
Para completar razoes acontecidas

esses mistérios que a gente nao fabrica,
ao lado das duas estava também

outro bebé, vindo do nada : a Anita.
Querendo se livrar das criancinhas
vejam Arminda cercada e mais confusa.

Rosario comeca a andar para sua missao com a lamparina, desviando entre as
arvores e o chao perigoso. Maior escuridao vem vindo, como do comeco da peca.

Anita, um presente, € mal agradecida.
E agora Rosario no escuro caminha.

[ROSARIO] Ah, que é noite: em meu rosto brilha o medo!
E com o brilho desse medo se ilumina

o calor oculto, voz sem voz, chamas vivas

de algo que me persegue e me arrasta inteira.

O brilho dessas aguas, a Lua a mingua

me aproximam de quem quer que me persiga.

E eu, o coracao na mao, nada mais carrego

Para vencer estrada tao dolorida

Todos 0s anos, nessa data, mesma lida

de atravessar a mata e passar o rio. (sons da mata, dos rios)
E as vozes, as vozes 0 escuro se agita!

As vozes, meu deus, as almas tao aflitas!!

Ai, eu ouco agora, todas elas, todas!!!

Al, que eu nao queria vir, eu nao querial!l

Ah, nao vou conseguir, guem conseguiria!!l

Os musicos, por favor, chamem os musicos!!!

Corram, corram comecem a cantoria

Ah, coitada de mim!!!l ah, triste!!! tadinha!l!

Todos os anos!!! Todos os anos, todos!!!

Luzes todas. Mdsica entram todos para agradecimento. Falso final. Apagam-se
as luzes e catira sobre a historia do trabalho.
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Uma festa é sempre para todos
GADAMER 1985:61.

Desde o inicio dos anos 2000, a partir de alunos e professores do Departamento
de Artes Céenicas da UnB, tem havido uma tendéncia a apropriacao e transfor-
macao de formas da cultura popular:.

Tal tendéncia dentro de um teatro universitario exibe, em um primeiro mo-
mento, questionamento do conhecimento teatral e de sua transmissao dentro
da academia. Predominantemente tanto teorias de interpretacao quanto o re-
pertorio ensinados nos cursos de graduacao repercutem identidades e con-
ceitos baseados em processos criativos cuja refinada intelectualizacao sele-
ciona enfoques desprovidos da consideracao de teatralidades tradicionaist.

Exemplificando: em teoria da interpretacao, uma abordagem mais stanis-
lavskiana centra-se em uma situacao isolada do ator, reproduzindo os dilemas
do individualismo europeu. No forte contexto reativo antinaturalista que se
seguiu apos, temos uma negatividade cada vez mais radical, preponderando
dissociacoes, fragmentacoes e uma notavel recusa da mimesis.

O dualismo mimesis-antimimesis configura o arco dentro do qual se dis-
tendem as parcialidades e hegemonias nos estudos teatrais, bem como os li-
belos contra qualquer forma de representacao ou teorizacao, acarretando uma
desorientacao educada, uma consciéncia limitada pela seducao que um ou
outro extremismo proporciona. Questoes e procedimentos mais integrais ficam
sem contexto, esclarecimento e exercicio. Como todo dualismo na verdade é
uma prerrogativa de exclusao, reforco de perspectiva privilegiada adotada de
antemao, as parcialidades miméticas e antimiméticas entram em rota de co-
lisao com paradigmas coletivistas e interacionistas.

Desse modo, € como uma opgao para praticas, teorias e repertorio que o
incremento de processos criativos que se apropriam de teatralidades tradicio-

2 MOTA, M. Dramaturgia musical e cultura popular: apropriacao e transformacao de materiais
sonoros para a cena. In: TEIXEIRA, Jodo Gabriel, GARCIA, Marcos Vinicius & GUSMAO, Rita.(orgs.).
Anais do IV Seminario Nacional Transe: Patrimonio imaterial, performance cultural e retradi-
cionalizacdo. Brasilia: TRANSE/CEAM, 2003,p. 203-213.

3 Lembro os espetaculos Rosa Negra, sob direcao de Hugo Rodas, O Presépio de Hilariedades,
a partir da obra de Ariano Suassuna, ambos de 2002, e o trabalho de Diplomagao Entrama,
orientado pela profa. Paula Vilas, de 2003.

4 Como os de Stanislavski ou de Grotowski. Ha também os casos das teorias amplas sem proces-
so criativo, paradoxo da incorporagao dos estudos teatrais nos centros superiores de ensino.
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nais tem se efetivado. E essa op¢ao que nos propomos a debater, a partir da
apresentacao de algumas discussoes do processo criativo de um espetaculo.

Na elaboracao do espetaculo “Um dia de festa” reunimos algumas insatis-
facoes, desejos, historias, procedimentos. Uma primeira questao diz respeito
a correlacao entre repertorio, interpretacao e identidade. Tanto o grupo de es-
tudantes-atrizes, quanto os professores orientadores convergiram para uma
reagao a cansativa e extenuante (embora sempre regenerada) acao da cultura
de massa na determinacao do cotidiano. Vivendo em cidades, podemos ob-
servar que cada vez mais se amplia a homogeneizacao das identidades, ao
passo que se reduzem espacos outros de figuracao.

A possibilidade de um outro mundo que nao este, de um outro rosto, de
realidades nao tao mentais como alternativas aos mundos variados e repeti-
dos, aos rostos e mentes indexados a reproducao de um rosto e mente enre-
dados em uma trama convencionalizada e imposta foi se tornando uma pro-
vocacao e uma meta para 0s membros do espetaculo. Pois, se a capacidade
efabuladora da cultura de massas reside em sua oferta de virtualidades apra-
ziveis, por que nao efabular também, como forma de se descolar da esque-
matizacao dos atos de pensar, agir e sentir?

A partir dessa motivacao de se buscar outras referéncias que as habituais
consagracoes do mesmo, de nosso regime de fascinacao e encantamento com
contextos privados e imediatistas da experiéncia humana, nos nos dirigimos
para as teatralidades tradicionais.

Inicialmente, interrogamos nossa memoria, pois a maioria dos membros do
grupo pertence a uma primeira geracao urbana. Parentes, agregados, conheci-
dos, entre outros, foram sendo narrados e analisados. Gestos, modos de vestir,
falar, olhar, ouvir, responder, corpos inteiros, multidimensionais, em nexos e
atos. Esses quadros sem moldura foram anotados e dissecados. Sem trama al-
guma, eles se impunham por meio do conjunto, amplitude e atratividade.

Sem seguida aos quadros, desenvolveu-se uma discussao sobre a identida-
de e interpretacao. A academia privilegia a encenacao de classicos ocidentais
europeus cujas traducoes, por sua vez, frequentemente valem-se de molduras
literarias na selecao de seus materiais verbais. A fala estrangeira duplica-se
nessa moldura literaria, ratificando uma dissociacao entre voz e corpo do ator.
Sem lugar de onde falar, ou falando de um lugar ja definido e definitivo por suas
exclusoes, a interpretacao muitas vezes procura suplementar esse alheamento,
insistindo em um encaixe entre a pessoa do papel e a pessoa que o represen-
ta. A memoria biografica € movida para promover a biografia de uma figura.

Ora, assim agindo, a interpretacao aproxima-se dos métodos propagandis-
ticos da cultura de massificacao. Nao € a toa que existe uma estética da midia
enquanto persiste uma estética de figuras isoladas. Eis o estranho paradoxo
qgue unifica atividades diversas: o paradoxo do individualismo hodierno, no
qual temos a socializacao das instancias privadas, um coletivismo que torna
comum o mesmo, a in-diferenca.
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No caso da preparacao do espetaculo “Um dia de festa”, essas questoes so-
bre identidade e interpretacao ganham maior evidéncia em virtude de os ar-
ticuladores da cena ser todos do sexo feminino: seis mulheres®.

Na manipulacao de materiais sonoros, frente aos habitos hodiernos de se
subordinar o som a imagem, tinhamos na formacao de atores um obstaculo a
enfrentar: a separacao entre voz e corpo. Vendo e ouvindo 0s materiais sono-
ros das teatralidades tradicionais, era mais do que preciso focalizar a dimen-
sao aural da representacao. Mais que uma limpeza de ouvidoss, tornou-se im-
prescindivel acompanhar a produtividade do som em um contexto performa-
tivo. Tal fato tem sido continuamente ratificado durante o processo criativo.
Nao ha excecao ou alternativa diante disso. Tornou-se necessario enfrentar
uma dramaturgia que levasse em consideracao essa situacao clara e definida
sem o recurso a desvios e adaptacoes.

Afinal, a confrontacao com esse limite e possibilidade desdobra a busca
por referéncias que ultrapassem esquematizacoes prévias e esteredtipos de
acao. A memoria de figuras atrativas em contextos nao urbanos acopla-se a
unanimidade actancial feminina. Pois, dentro do repertorio ocidental é reco-
nhecivel uma tendéncia hegemdnica na distribuicao assimeétrica entre funcoes
e sexualidade, havendo tanto uma reduzida esfera protagonica feminina, quan-
to uma definicao desse protagonismo ou nao por oposicao ou dependéncia a
uma agentividade masculina.

Tal tendéncia no repertorio dispoe estereotipos de acao que, dentro de uma
trama, adquirem o status de eventos resolvidos, constantes. Dai resulta a se-
guinte geneérica equagao como expediente dramaturgico: a contracenagao en-
tre sexos diferentes é igual a eliminacao de suas diferencas por meio de uma
expectativa de enlace a ser ratificada. Os encontros e desencontros entre os
sexos diferentes apenas protelam ou reafirmam uma logica de enredo. O fe-
minino sobrevive como elemento subsidiario, como ‘recompensa’.

Na verdade, para além das questoes de género, prevalece a vitoria do es-
quema sobre os elementos na representacao, sendo o masculino o veiculo do
esquema. A representacao € um meio de exibicao, simulagao e aprendizagem
de uma perspectiva sem contradicoes que tudo explica por que se demonstra
inflexivel a caracteristicos.

Assim sendo, a presenca de um grupo de seis mulheres como articulado-
res de cena intensifica a reivindicacao de um universo ficcional e de uma dra-
maturgia que nao se limitem a reproduzir esquema e esteredtipos actanciais
tao despejados e reproduzidos nos grandes centros urbanos.

Aos exercicios de memoria, seguiram-se exercicios de acoes dentro de situacoes

5 As alunas-atrizes Ana Paula Barbosa, Barbara Tavares dos Santos, Fabyola Rebbeka Barbosa
Del Aguila, Mariana Nunes Baeta Neves, Luciana Moura Barreto, Silvia Beatriz Paes Lima Rocha.
6 SCHAFER 1992:67-68, SCHAFER 1997:291-294.
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de producao tradicionais’. Para o grupo de atrizes foi proposto a elaboracao de im-
provisos a partir da memoria e da observacao de rotinas de sobrevivéncia presen-
tes em um cotidiano nao urbano. Os improvisos foram posteriormente escritos como
cenas, mas cenas sem referéncias a uma macro-estrutura dramaturgica.

Dentro desse cotidiano de experimentacoes, uma outra atratividade foi ga-
nhando relevo: o calendario das festas. A alternancia entre trabalho e festa re-
vela uma organizacao ciclica bem diferente da dicotomia ocupacao/lazer presen-
te nas sociedades urbanas. O trabalho da festa € apropriado diferentemente por
seus realizadores e possui diversas orientacoes de interagao e participacao.

A complementaridade festa-trabalho transformou-se em um eixo de ma-
cro-estruturacao do espetaculo, nominando-o. Para esse eixo e seu imaginario
implicado foram agregados procedimentos e opcoes de representacao e inter-
pretacao: interacao cena/plateia a partir de atos que se direcionem para e exi-
bam rotinas em seu nao acabamento simultaneas ao cotidiano que envolve
tais rotinas. Por isso Um dia de festa. A correlacao entre fazer e contracenar
permitiu-nos pensar em uma definicao integrativa para o espetaculo. Frente
ao particularismo e restricoes dos esquemas e estereotipos, a integracao dra-
matica se apresenta como corretivo e proposicao de percurso investigativo.

Nesse ponto, ampliou-se a manipulacao e apropriacao de materiais da cultura
tradicional e o eixo trabalho-festa, por haver a passagem da memaoria e exercicio
de improvisos para a sua observacao. As atrizes participaram de eventos nos quais
puderam analisar e compreender in loco performances festivas em suas audiovi-
sualidade e dramaturgia, realizadas no entorno de Brasilia e em Recife.

Em seguida a essa participacao e seu estudo com 0s conceitos desenvol-
vidos por M. Schaffer, consolidou-se a prerrogativa da configuracao aural - so-
bredeterminacao do som em um processo criativo que interroga teatralidades
tradicionais.

Historicamente, a equacao visao = conhecimento tem produzido sérias dis-
torcoes na compreensao de atos auralmente orientados em situacao de repre-
sentacao. Ora, 0S soNs sao vistos somente em relagao a imagem visual, como
desdobramentos ou construtos da visao, ou sao progressivamente eliminados
frente ao papel protagonico da visualidade. E a hegemonia da visualidade, pelo
menos nas teorias herdeiras do platonismo, incrementa a predominancia de
estéticas mentalistas, e o habito dés e trabalhar com praticas dramaticas sem
referéncia as suas marcas performativas ou ao seu processo criativo.

Na manipulacao de materiais sonoros, em confronto aos habitos hodiernos
de se subordinar o som a imagem, tinhamos na formacao dos atores um obs-
taculo a enfrentar: a separacao entre voz e corpo. Ver e ouvir 0s materiais so-

7 A preparagao do espetaculo Um dia de Festa inicialmente foi realizada no espago de duas
disciplinas optativas no primeiro semestre de 2003: ‘Corpo tragico’, orientada pelo prof. Jesus
Vivas, e ‘Técnicas experimentais em Artes Cénicas, orientada por mim. No segundo semestre
de 2003 foram incorporadas as orientacoes dos professores Cesario Augusto e Sonia Paiva.
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noros das teatralidades tradicionais era mais do que preciso para que se en-
fatizasse a dimensao aural do espetaculo que estava sendo construido®. Mais
que uma ‘limpeza de ouvidos?, tornou-se imprescindivel acompanhar a pro-
dutividade do som em um contexto performativo.

Mario de Andrade, procurando definir e descrever os eventos dramatico-
-musicais tradicionais nota, que apesar da variedade de suas designacoes™,
temos uma composicao ou divisao em partes bem distintas: o cortejo e a em-
baixada". Essa divisao bipartite caracteriza-se por diferentes nexos entre 0s
articuladores do espetaculo e espacos de interacao. No cortejo, temos a loco-
mocao dos articuladores, promovendo a movimentacao e acompanhamento
do publico. Durante o percurso, o espaco de representacao nao localizado ge-
neraliza a presenca do som das cantigas como fator organizativo das perfor-
mances. A cancao situa os performers e a audiéncia. O percurso expande a
realidade aural do espetaculo entre o acaso dos incidentes do caminho e a
configuracao do material sonoro. Ja durante a embaixada, o espaco de repre-
sentacao é fixo, mesmo que a partir desse espaco 0s episodios ou jornadas
desempenhados abarquem situacoes de tempo e espacos outros que o tabla-
do de agora. A fluidez fisica do espaco no cortejo é desdobrada na fluidez ima-
ginativa do espaco da embaixada™

A atratividade do som desempenhado pelos articuladores de cena, reunin-
do e mobilizando sua audiéncia, estabelece distin¢cdes para a compreensao e
realizacao dos eventos®.

De forma que a disposicao e arranjo dos materiais sonoros sao seleciona-
dos por sua ocasiao, por sua situacao de representacao. Assim, ouvir essas

8 Além do material gravado nos laboratérios etnograficos ja citados, consultou-se a seguinte
discografia: Musica popular do Norte, vols 1-4. Discos Marcus Pereira, Brasil, 1976, Os negros do
Rosario. Lapa Discos, Oliveira-MG, 1986-1987; Da idade da pedra-Dona Zabé da Loca. Ensaio
Discos, Pernambuco, 1995; Cantos de devocao-Coco de Cabedelo. Terrero Discos, Cabedelo-PB,
1996; Lia de Itamaraca. Ciranda Producoes, Recife, 1997; Sertao Ponteado: Memorias musicais
do Entorno do DF. Roberto Corréa Discos, Brasilia e Goias, 1998; Mdsica do Brasil, vols. 1-4.
Editora Abril, Brasil, 1998. Coco Raizes de Arco Verde. Terrero Discos, Arco Verde-PEJ1999; Comadre
Florzinha. CPC-UMES, Recife, 1999; Boizinho Tucum-Vitoria de Mearim. Associacao Boizinho
Tucum e Prefeitura Municipal de Vitoria-ES, 2000; Mestre Salustiano-Cavalo Marinho. Toni Braga
Producoes, Olinda-PE, 2001.

9 SCHAFFER 1992:67-68 e SCHAFFER 1997:291-294.

10 ANDRADE 1982 a: 33 “nunca houve um nome genérico designando englobadamente todas
as nossas dangas dramaticas”

11 ANDRADE 1982 a: 57. Amplio essas consideracoes em MOTA, 2013.

12 ANDRADE 1982 a: 82 “0 que ha de mais caracteristico nas dangas dramaticas como cenario
€ 0 uso imemorial do processo de aglomeracao de lugares distintos. (...) O tablado, a frente da
casa, enfim a arena em que dangam a parte dramatica & suposta representar este e aquele
lugar indiferentemente, e as vezes dois lugares distintos ao mesmo tempo.”

13 ANDRADE 1982 a: 61“0 principio da musica nesses cortejos europeus é nitidamente de en-
cantacao atrativa, pois os instrumentos de sopro sao mais comumente empregados como
chamamento magico dum qualquer beneficio”
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musicas € analisar seus procedimentos de organizacao do espetaculo, ao in-
vés de se ocupar do autofechamento das formas, sua exclusividade e alhea-
mento frente ao contexto de execucao.

Para tanto, uma operacao intelectual afigura-se inadiavel: trata-se da ultra-
passagem da moldura. Para ouvir o som e compreender suas referéncias e im-
plicacoes performativas, € necessario integrar som, palavras e movimentos em
sua mutua complementacao, mutua complementacao que nao é uma sintese
a priori, forjada intelectualmente, mas o resultado da manipulacao dos mate-
riais em funcao de sua situacao de representacao, levando em conta a dife-
renca desses materiais e a descontinuidade decorrente de sua apresentacao.

Os materiais sonoros escutados harmonicamente eram simples, baseados
em reiterados horizontes de tensao e relaxamento que dividiam o texto musi-
cal. Mas esse binarismo reiterado acarretava o principio de repeticao como fa-
tor estruturante das performances. Por meio da repeticao do padrao harmo-
nico eram providas determinadas expectativas de configuracao e abarcamento
dos desempenhos - fins e inicios, a possibilidade do encaixe, expansao e mon-
tagem de partes dentro das partes. A repeticao situa a marcacao basica a par-
tir da qual diferenciacoes outras serao efetivadas.

Dentro desses arcos de tensao e relaxamento harmonico, temos a instru-
mentacao. Em simultaneidade ou nao com o canto, 0 acompanhamento atra-
vessa a performance e sua instrumentacao, a escolha de seus materiais, de-
termina o que se representa. Principalmente o sistema percurssivo. Os instru-
mentos escolhidos, combinados e os ritmos desempenhados interpretam e
especificam, mais que o carater da musica, referéncias tanto para universo
imaginativo concretizado quanto para os movimentos dos articuladores de
cena. A danca e o canto valem-se desses padroes para elaborar sua coreogra-
fia e selecao vocabular. Pois o sistema percurssivo exibe modulos que em sua
combinacao e variacao sao escutados durante os cantos e dancas, seja duran-
te as pausas do canto, o que demonstra o fato que € a partir de um continuum
sonoro, de um espaco organizado ritmicamente que a performance se organi-
za. As variagoes da textura sao os continuos atos de se repropor 0 espaco So-
noro e seus suportes materiais. A correlacao entre figura e fundo aqui mais se
entende: ao invés de uma dicotomia simplista entre principal e secundario,
observamos que a reiteracao de padroes ritmico-sonoros nao se faz com o ob-
jetivo de reforcar um primeiro plano da palavra cantada. Antes, € a simulta-
neidade de atos representacionais in loco para mobilizar a audiéncia e confi-
gurar o espaco de desempenhos que fundamenta esse encadeamento de ati-
vidades que se interpenetram. E sempre para além da moldura, para uma
repercussao que os sons se dirigem.

Do mesmo modo, o texto cantado e a coreografia realizada nao se definem
por suas instancias individuais. A alternancia entre os desempenhos e suas
materialidades insere a continuidade sonora na continuidade da variacao do
que se mostra e integra. A co-ocorréncia ou separagao entre as modalidades
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de performance que analiticamente podem ser descritas e mapeadas nao se
justifica formalmente. A alternancia entre as modalidades de performance é
movimento de amplitude da configuracao dos desempenhos. Contra a atomi-
zacao de seus constituintes, a dramaturgia musical avanca na promocao de
sua perspectiva de integracao. Ouvir e ver as performances auralmente orien-
tadas é participar da extensao de uma acao sobre materiais diferentes inte-
grados justamente na formacao de amplos contextos de recepcao.

Apo0s estes estudos, discussoes e improvisos, a preparacao do espetaculo
chegou a um momento crucial: o da elaboracao de um roteiro de representa-
cao. Ja dispinhamos de diretrizes do imaginario a ser representado, dos ma-
teriais sonoros, da construcao de personagens e cenas, da macro-estruturacao
do espetaculo.

Para essa etapa, solicitou-se que as atrizes compusessem dois exercicios
escritos que seriam retrabalhados pela orientacao de dramaturgia. O primeiro
descrevia um dia, o arco que se distende da madrugada até a noite, um dia e
suas ocupagoes. O segundo exercicio era o da escritura de um roteiro a partir
das discussoes ja realizadas.

Esses exercicios funcionavam como aproximagoes a uma maior concretiza-
cao de um roteiro base para a fase posterior da encenacao, principalmente no
que diz respeito a ordem e sequéncia dos eventos e na selecao e nominacao
das figuras.

De posse desses exercicios de roteiro, a orientacao de dramaturgia passou
a escritura do roteiro base. A tarefa de escrever para um elenco definido den-
tro de diretrizes comuns e com a necessidade de facultar momentos de igual
destaque para avaliacao das atrizes, constitui-se em uma situacao-problema.
Partindo desses limites e determinantes, procedeu-se a roteirizacao como in-
corporagao mesma da situacao-problema.

Eis alguns procedimentos dramatdrgicos utilizados na elaboracao do rotei-
ro de Um dia de festa: como medium das performances, exibindo seu controle
ritmico e expondo as materialidades sonoras do espetaculo e vinculo com as
dramaturgias tradicionais, adotou-se o verso. Uma dramaturgia em versos, do-
minante na cultura popular, foi hegemonica na erudita e literaria até o século
XVIII. O reino da prosa encontrou seu auge no século XIX com propostas rea-
listas-naturalistas®. A necessidade de legitimar os contetdos e referentes de

14 Nao esquecer que todo o processo criativo € articulado dentro do espago institucional e
didatico de um Projeto de fim de curso em interpretacao teatral.

15 Note-se a desproporcao: se tomamos os documentos do século V a.C (tragédia grega) como
ponto de partida e o intervalo entre sec. XVIII e sec. XX como inicio e auge do reino da prosa,
temos vinte e dois séculos contra trés, vinte e dois séculos de drama versificado, o que nos
mostra uma outra escala temporal digna de ser pensada. Note-se que é durante esse mesmo
intervalo (séc. XIX-XX) que temos uma separacao de atividades, com a dramaturgia musical
mais associada a espetaculos operisticos.
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uma representacao, de transformar o espetaculo em produto do pensamento,
de uma ideia, cada vez mais, desde o Illuminismo, foi expurgando atos e refe-
réncias que demonstrassem a teatralidade da representacao. A busca da trans-
paréncia das representacoes, cancelando as perturbacoes do medium, propor-
cionou a separacao de atividades verbais e musicais, cabendo a fala sem mar-
cas de uma configuracao audiofocal mais explicita uma dominancia nunca
antes vista nos palcos. Entre o publico e os atores, nao ha mais a diferenca
que a palavra contracenando com sua organizacao ritmico-sonora e com a or-
ganizacao ritmico-sonora do espetaculo produz, tanto que drama versificado
tornou-se excecao presente apenas nos autos populares, em obras antigas ou
em isoladas criacoes modernistas.

A opc¢ao por uma dramaturgia em versos, a0 mesmo tempo em que se in-
sere dentro de uma grande tradicao teatral como a de Shakespeare e a do te-
atro grego, retoma e transforma dramaturgias tradicionais. Essa dupla pertenca
a cultura tradicional e erudita, determinou a modelacao dos versos. Dois tipos
de versos foram utilizados no espetaculo: um verso recitado continuo que fi-
siciza espacos de interacao entre 0s personagens, e 0 verso cantado.

No verso caso do continuo, optou-se pelo verso de 11 posicoes metricas, ao
invés do verso de 10 posicoes, este de imensa produtividade literaria, e dos
versos de 7 e 5 posicoes, tao eficientes na dramaturgia tradicional®.

A motivacao de tal escolha deu-se em razao da busca por desenvolver uma
dramaturgia em versos impusesse seus padroes ritmicos por meio de sua con-
cepcao e estruturacao musical e nao na transposicao de padroes ja tao reco-
nhecidos. Frente a imediata correlacao entre os conhecidos metros de 10 e 7/5
posicoes, preferiu-se fundamentar a resposta da plateia em um metro que in-
corpora as vantagens de ambos os metros continuos tradicionais e literarios,
sem as desvantagens de suas convencoes e familiaridade. Para que as pala-
vras nao fossem acobertadas pela satisfacao e identificacao do metro, opta-
mos pelo mascaramento inicial da metrificacao através do verso de 11 posicoes.
Tal estratégia se apresenta valida frente ao reino da prosa. E partir desse reino
que nos movimentamos.

Ainda, aléem do verso continuo de 11 posicoes, temos a rima. O desgaste do
uso da rima nas cancoes da cultura de massas e a reacao anti-parnasiana que
insufla a formacao da moderna experiéncia poética brasileira, determinou a
escolha de um padrao de rimas que repercutisse 0 mascaramento utilizado na
metrificacao. Adotou-se um esquema que alterna rima e auséncia de rima.
Sempre temos um verso sem coincidéncia final de som com o verso seguinte,

16 Segundo CAMARA CASCUDO 1984:339 “ O metro do romance, fundado no tetrametro trocaico
acatalético, o octanario trocaico, pie de romances, como lho diziam os espanhaois, determinou
o setissilabo, pela nao contagem de uma silaba no hemistiquio. O espirito do idioma, a indole
do ritmo popular fixou o setissilabo como sendo o metro nacional. (...) O Povo nao cultivou as
formas cultas do soneto nem os versos de 12 silabas”
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seguido por dois versos que tem coincidéncia: abbcddeffghhijjlmmnoopqgqrss
... Aléem disso, as rimas sao soantes, somente as vogais coincidem — em nosso
Caso sons com as vogais ‘i' e ‘a’ em silabas tonicas.

A utilizacao de um verso continuo com terminagoes soantes e outras nao
marcadas para um drama em versos apresentou-se como solucao para uma cul-
tura prosaica, ou de neutralizacao aural, que engloba tanto as atrizes, quanto a
audiéncia. Tanto para quem ouve, quanto para quem atua o uso de organizagoes
ritmico-sonoras & um obstaculo. A prevaléncia de esquemas actanciais veicula-
dos em prosa incentiva a adocao de uma fala plena, homologa de uma unifica-
cao dos niveis de realidade do espetaculo. Ja com versos, ha os constrangimen-
tos sintaticos, semanticos, vocabulares e referenciais que selecao e combinacao
das palavras efetiva”. Quem atua e quem participa do espetaculo vé-se confron-
tado com materialidades organizadas com as quais terao de contracenar para
poder interagir com o que é representado. Ha a necessidade de um esforco, de
um impulso para aléem de uma normalidade comunicativa. A dramaturgia musi-
cal vale-se de padroes ritmicos e sonoros para modificar a situagao do intérpre-
te. Frente ao som, 0 espaco de troca e interacao e transformado.

Dessa maneira, 0s procedimentos de metrificacac nao se reduzem a expe-
dientes de ornamentacao. Nessa peca, a adocao de um verso continuo com
constrangimentos ritmicos e sonoros procura interpretar auralmente o movi-
mento de aproximacao e estranhamento que perpassa tanto as situacoes re-
presentadas, quanto o evento mesmo de um drama musical. O verso atravessa
a representacao, indexando referéncias ao imaginario encenado, a construcao
das performances das atrizes e da audiéncia e ao modo mesmo de articula-
cao das possibilidades nao prosaicas em uma sociedade de consumo.
Atravessando a representacao, o verso correlaciona a amplitude e organizacao
do espetaculo com a amplitude e mutua implicacao das referéncias. Como
agente de repercussao e horizonte de expectativas, o verso continuo de rima
soante faz irromper sobre seus articuladores e receptores uma coercao que se
traduz em recusa a habitos e situacoes comunicacionais convencionalizadas®.

17 Como nem todas as palavras possuem a mesma terminagao sonora, a restricao aural acar-
reta a restricao vocabular.

18 Sobre este ponto, R. Wagner (1995:231,233) comenta: “Atores inteligentes, aos quais impor-
tava comunicar-se com o entendimento dos ouvintes, pronunciaram {o iambo, verso continuo}
como simples prosa. Os insensatos, que diante do ritmo do verso nao eram capazes de com-
preender seu conteddo, declamaram como melodia sem sentido e sem som, tao incompreen-
sivel quanto ndo melodiosa. (..) a rima soante se estabeleceu como condicdo indispensavel
do verso em geral. (...) O verso que conclui com rima consoante é capaz de determinar a aten-
¢ao ao orgao sensorial do ouvido até o ponto em que este possa sentir-se atraido pela escuta
do regresso da parte rimada pela palavra. Pois com isso este orgao esta disposto a atencao,
quer dizer, cai em um espera expectante (...) Somente quando a inteira capacidade sensorial
do homem é estimulada plenamente ao interesse por um objeto comunicado a ela por um
sentido receptor, consegue a forca para estender-se de novo.”
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Modelando a inteligibilidade do que é dito, as palavras deixam de se justificar
pela identidade entre papel e estabilidade psicologica, como se aquilo que se
diz em cena fosse exclusivamente propriedade de quem se € ou do que se faz,
uma ‘natureza’. O excesso que a configuracao sonora do verso continuo realiza
ao modificar praticas e taticas interpretativas impulsiona o som ao ato, fazen-
do uma montagem entre palavra e acao. E a partir desse excesso de organiza-
cao da performance que a performance mesma correlaciona suas diferentes
modalidades em seus diversos tempos e habilidades. A organizacao ritmico-
-sonora da performance em cena abre-se para alem de seu registro escrito,
exibindo a ampla contextura dos atos representacionais e recepcionais, ex-
pondo a audiovisualidade do espetaculo. Ao inves do apagamento das marcas
aurais, 0s quais revelam e orientam a ficcao desempenhada e compreendida,
a continuidade do padrao ritmico-sonoro impoe justamente a sua configura-
cao. Ora, uma situacao de representacao audiovisual exige meios audiovisuais
e uma recepcao orientada para estes meios e situacao.

O segundo tipo de verso utilizado no espetaculo Um dia de festa foi o canta-
do. As partes cantadas do espetaculo sucediam-se as partes de verso continuo.
Essa alternancia encontra-se bem fundamenta na pratica dramatirgica ocidental®
e no interior mesmo da organizacao das performances tradicionais. O principio
de alternancia ja havia sido utilizado na metrificacao das partes nao cantadas.
Macroestruturalmente, a alternancia entre partes cantadas e partes de versos con-
tinuos encontra na organizacao das performances cantadas sua matriz.

Assim sendo, os ritmos escolhidos para as partes cantadas, a composicao
mesma das partes cantadas justifica-se em virtude da macroestrutura do es-
petaculo. Para tanto, foram escolhidos e refigurados materiais tradicionais pre-
viamente escutados e analisados, materiais esses que se configuravam como
interpretantes de sua situacao de representacao. Logo apos o monologo de
abertura da peca, temos um canto de apresentacao das personagens, cons-
truido a partir de um coco também utilizado em abertura de performance. Apos
a primeira cena de dialogos, nos valemos de uma composicao que justapoe
um coco e uma ciranda, para uma dramatizacao de um relato. Segundo a ru-
brica, “Conta-se a historia de Arminda em forma de uma ciranda misturada
com um coco. Com essa mistura de andamentos e ritmos, deslocam-se os re-
ferentes: o coco, mais agitado e sincopado € usado para as partes mais des-
critivas da cena e a ciranda para as partes mais impactantes.”

Durante o espetaculo, cantos de trabalho alternam com dialogos e, ao fim,
temos uma catira para fechar o espetaculo, retomando e invertendo o canto
de apresentacao.

Enfim, 0 que podemos até aqui afirmar que o caminho rumo as dramaturgias
tradicionais satisfaz e estimula uma apreensao mais global do fazer cénico, in-

19 V. MOTA 2002.
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tegrando praticas e saberes que se caracterizam pelo enfrentamento de sua
multidimensionalidade e das problematicas implicacoes dessa multidimensio-
nalidade. Fazer ver, fazer-se ouvir e mobilizar, crescer para além de n0s mesmos®
diante de alguém sao diferentes e correlacionadas atividades e metas inspira-
das na aprendizagem de dramaturgias tradicionais. E € rumo a uma dramaturgia
musical que todas essas atividades e metas se definem e se compreendem.
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c) Programa

Myiicistas.
Janamg/abmo e
J»Luc:ao Oliveira

»««‘

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB

228
Vol. 14, Ano 5 | Documenta



Seis, Seis passard derradeira ficara

’ ! .

Bombocado, Bombocado vocé vai experimentar
Hoje é dia de Festa, vocé vai se encantar.

Essas sio algumas imagens queé compdem 0 5aboroso espetécyl,
Um Dia de Festa. Uma feminina e intrigante fabula que alterna cepgg

de trabalho e cenas de festas. .
Tudo comegou com O enorme desejo de falar da mulher dentro

do contexto da cultura popular brasileira. O elenco que compge Ut
Dia de Festa, indubitavelmente, formou-se devido ao projeto de
diplomagéo.

Eramos a principio duas, depois trés, quatro, cinco e seis,
Fechamos em seis o namero de mulheres, mées e atrizes, que, além de
estarem se formando, tinham como objetivo em comum a pesquisa das
crengas, miisicas, dangas, comidas e bebidas que fazem parte do cenério
festivo do nosso pais.

O espetéculo Um Dia de Festa se originou de uma pesquisa
sobre a cultura popular brasileira e da insatisfacéio das alunas frente

ao tratamento da figura feminina em grande parte do repertdrio
teatral.

Na peca, a partir de um cotidiano de trabalho na preparagio

~de uma festa, as personagens estabelecem com o piiblico um
saboroso jogo de Suspense e revelagdo: certas figuras e situagdes

comple.xas, extraordindrias, extremamente atrativas sdo apresentadas

em meio a narrativas, Cantos, dangas. A cada momento, novas,

variad . N ‘
as ¢ surpreendentes manifestac6es de um mundo em constante
transformacio.
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Elenco € personagens:

Barbara Tavares (Nicomédia)
Luciana Barreto (Rosdrio)
Mariana Baeta (Lina)
Paula Barrenechea (Noémia)
Rebbeka Del Aguila (Anita)
Silvia Paes (Arminda)
Musicas:
1- Seis, Seis Passara (grupo/dominio publico)
2- Causo do Parto sem Medida (Marcus Mota)
3- Bombocado Original (Béarbara Tavares, Mariana Baeta
¢ Silvia Paes/ Mariana Baeta)
4- Infamia Cantoria (Marcus Mota/ dominio publico)
5- Amai Sempre as Criancinhas (Marcus Mota)
6- Valsinha (Marcus Mota)
7- E s6 com P¢ (grupo/dominio publico)

Rosdrio: Tudo acaba, tudo
morre, tudo termina!
Arminda: Ha serventia em
costurar coisa que nunca se
fecha...?

Anita: Quisera eu de mim
mesma ser nascida...
Nicomédia: Ndo se esquecam
do ventre da vida...

Lina: Fico vestindo o vazio que
ndo termina...

Noémia: Desfiando um sabor
sem justificativa...
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Apoio: : ol

Cafe’® - ¢
darda® -

Patrocinio:

Ficha Técnica:

Texto Final e Dramaturgia Musical:
Marcus Mota
Diregdo:
Jesus Vivas e Cesdrio Augusto
Dire¢do Musical:
Janaina Sabino e Mariana Baeta
Cenografia:
Orientagdo: S6nia Paiva
Bruno Mendonga, Carmen Sueht, Fabiana Santos, Lilian
Maria, Rosanna Viegas
Contra-regra:
Equipe de cenografia
Figurinos:
Orientag@o: S6nia Paiva
Chico Nunes, Mariana Botelho, Marta Aguiar, Raphael
Balduzzi, Rosanna Viegas, Roustang Carrilho,Tatiana
Carvalhedo
Costureira:
Alda Viana de Queiroz
Fotografia:
Randal Andrade
Huminagdo:
Moisés Vasconcellos
Magquiagem:
Jesus Vivas
Arranjos:
Janaina Sabino/ Colaboragdo: George Lacerda
Preparacdo Vocal:
Luciana Oliveira
Programagdo Visual:
Bruno Bazilio
Produgdo:
Barbara Tavares, Mariana Botelho e Paula Barrenechea.

| M&O

ASSESSORIA GRAFICA
tel.: 8132-3083

Bontempo
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