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RESUMO

Por ser uma arte que permanece ha tantos séculos, o teatro desperta curiosida-
de acerca de seus primdrdios, existindo varias conjecturas e teorias sobre o sur-
gimento da Comédia Antiga como ambiente extremamente propicio a formagao
de duplos, a partir de uma série de elementos presente no mito e culto do deus
do teatro, Dioniso, no qual as vozes, os gestos e as mascaras sao sobrepostas,
como causa de equivocos e componentes centrais das invectivas pessoais ou in-
trigas, transformando-se em acessérios fundamentais para o discurso morali-
zante e para alcangar o objetivo maior do a(u)tor: a obtengao da paz em Acarnenses,
de Aristofanes, e a absolvi¢ao no Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna.

Palavras-chave: Arist6fanes, Acarnenses, Ariano Suassuna, Auto da Compadecida,
Duplos.

ABSTRACT

Because it is an art that has remained for so many centuries, theater arouses curiosity
about its beginnings, with several conjectures and theories about the emergence of
Ancient Comedy as an extremely favorable environment for the formation of doubles,
based on a series of elements present in the myth and cult of the theater god, Dionysus,
inwhich voices, gestures and masks are superimposed, as a cause of mistakes and central
components of personal or intriguing invective, becoming fundamental accessories for
the moralizing discourse and to reach the actor/author's main objective: the achievement
of peace in Acharnians, by Aristophanes, and the acquittal in Auto da Compadecida,
by Ariano Suassuna.
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Revista do Laboratdrio de Dramaturgia—LADI—UnB—Vol.13, Anos
Dossié Aristéfanes —a Cidade e o Teatro

244



e em sua origem o comico era o outro/duplo do tragico, também desde

esses tempos a satira ja se fazia presente como companhia do texto c6-

mico. A chamada “Comédia Antiga” (425-404 a.C., periodo da produgao
de Aristéfanes que nos chegou) caracteriza-se pela mordacidade cdustica na
mimesis dos cidaddos proeminentes e das institui¢des da polis’, seja pelos a(u)
tores, seja pela manifestagio das proprias personagens que, algumas vezes,
representavam em cena o proprio discurso revelador das injustigas sociais,
tao comuns na Cidade.

E notavel, contudo, observar que esses elementos, frequentemente utiliza-
dos por Aristéfanes em suas pegas, também encontram eco na literatura popu-
lar de Suassuna. Isso decorre do fato de a obra do pernambucano também apre-
sentar uma tessitura textual atravessada por multiplas vozes, estas representadas
pelas diferentes personagens. Nesse processo, as obras dos dois autores eviden-
ciam um fenémeno recorrente e natural, marcado pela tensao de uma crise
profunda, denunciada pelos dramaturgos nos discursos de suas personagens.

Assim, é pertinente que primeiro justifiquemos a escolha das obras cita-
das, visto que ambas trazem em seus enredos personagens que usam da au-
toridade conferida pelo poeta para ressoar seus anseios e indignagdes através
do discurso. Ao longo das pecas, Aristéfanes e Suassuna projetam seus duplos
de forma que suas proprias vozes possam ser ouvidas indiretamente por tras
de cada ato, levando o ptblico a crer que ouve a voz direta do poeta, quer atra-
vés do coro, do palhago coreuta, da pardbase* ou em personagens protagonis-
tas como Dicedpolis ou Joao Grilo.

Através dessas personagens/autores a voz do dramaturgo é projetada pelo
riso da mangofa®, pelos gestos performaticos, pelo arremedo poético e/ou pelo
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1 Para a normatizacao de algumas
palavras gregas em portugués
seguimos o Glossario elaborado pelo
Laboratério de Estudos Sobre a Cidade
Antiga. Disponivel em pdf no site
www.mae.usp.br/labeca, aba glossario.
No caso de palavrasja dicionarizadas,
utilizamos a forma de acordo como
que consta no Grande Dicionario
Houaiss da Lingua Portuguesa (2008).

2 A parabase é uma secao de natureza
puramente coral da comédia antiga. Na
Parabase o coro avancaria em direcao
aos espectadores e pronunciaria os
versos olhando para eles. O verbo
parabaino aparece doze vezes nas pecas
de Aristéfanes. Nas suas demais
mencoes significa transgredir um
juramento (As Aves, . 331, 447, 461;
Lisfstrata, w. 235, 236; As Mulheres que
Celebram as Tesmoforias, v. 357; Assembleia
de Mulheres, v.1049). Em As Vespas, v.
1529, 0 sentido é o de avancar dancando,
mas o contexto em que é empregado
nao é parabatico. DUARTE, Adriane da
Silva. O dono da voz e a voz do dono: a
pardbase na comédia de Aristéfanes. Sao
Paulo: Humanitas / FFLCH/ USP, 2000.308.

3 Debique, escarnio, mangacao,

mangoaca, mangoga, mofa, zombaria,
mangofa.
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outro travestido de a(u)tor, acoes perfeitamente justificaveis, visto que o c6-
mico tem afinidade com a cultura popular porque utiliza fatos do dia a dia
como matéria na representacao de algo, atraindo, consequentemente, a aten-
¢ao do leitor ou ouvinte para a obra. A verdade é que a condugao comica e
moralizante encontra espago fértil em ambas as obras, traduzida pela agao
do poeta a partir das vozes de seus duplos, Dicedpolis e Jodo Grilo, figuras
conturbadas em franco desacordo com a situagio promovida pelos legislado-
res em Atenas ou na pacata cidade de Taperod, interior nordestino. Esses pro-
tagonistas descobrem-se em atitude de perfeita rebeldia, conscientes das
mudancas advindas de suas atitudes e, como herdis comicos, sao também
autores de uma saida que nem sempre pode ser compartilhada socialmente
ou compreendida.

Neste contexto, a construgio do duplo representa um transbordamento
do préprio poeta, um arremedo despadronizado, o outro do autor, uma imi-
tagao de algo que se pretende, por muitas vezes deter e que retorna, fazendo
pressao no sentido contrario, denunciando as injusticas e desmandos, auto-
rizados pelo poeta com toda a sua pujanga. Quem nio recorda das figuras cé-
lebres de Dicedpolis, o duplo comico (matuto) de os Acarnenses (Aristofanes), e
de Jodo Grilo e Chicd, sendo uma espécie de duplo, pois representa de forma
autorizada, a propria voz do poeta com todas as suas anedotas e os "— Nao sei,
s6 sei que foi assim!" ou de algum outro matuto astuto de nossa tradigao ci-
nematografica ou teatral recriado na literatura de cordel, a partir da influén-
cia ibérica ou grega?

Diante dessa apropriacdo e recuperac¢ao dos mecanismos narrativos da
comédia e de seu caridter atemporal, torna-se importante salientar que a
Comédia Antiga, além de construir “multiplos comicos”, apresenta persona-
gens nao universais, como os que sao caricaturas de pessoas que viveram em
Atenas em um momento especifico. A obra de Aristéfanes poe em cena nomes
de figuras eminentes da Grécia antiga como o de politicos (Cledo e Limaco),
pensadores (Sécrates) e poetas (Euripides e Esquilo).

Areferéncia a essas personalidades, bem como o didlogo com a mitologia,
a histodria e o teatro, nio constituia um problema para a plateia de Aristéfanes.
No entanto, para nés, leitores de outras geragoes, a percep¢ao de tais referén-
cias ndo é assim tao simples, ainda que seja fundamental para a compreensao
da comédia.

Em Aristéfanes, Dicedpolis, que atua na comédia como Joao Grilo no Auto
da Compadecida, representa muitos cidadaos, pois, ele é a “Cidade Justa”, espec-
tador do teatro, participante da assembleia, ator ou personagem de Euripides,
vendedor na sua dgora. E nesta interacio, criacio e recriacio de discursos que
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estabelecemos contato com o maior entendimento da histdria da comicidade,
a fim de entender os recursos que o comedidgrafo utilizou ao compor seus
(duplos) personagens, que permanecem por séculos em nossa tradicao.

Vale ressaltar que tudo que acontece na cidade também é do conhecimen-
to do poeta, que, no Auto da Compadecida, evidenciado por sua propria cons-
trugao que obedeceu a uma ideologia antiga do autor de unir o nacional ao
popular para operar as mudangas sociais — em Taperod — ou por que nao dizer
em seu mundo real, versejado por suas andangas. Para ele, a arte que realmen-
te expressa o pais e o povo brasileiro é popular ou baseada no popular, uma
arte erudita baseada no popular e, em tal concepgao de arte, estaria a génese
de seu teatro, no qual desejava expressar suas raizes e seu povo, negando, as-
sim, os modelos de teatro europeu, como se percebe em sua seguinte fala:

Queria fazer um teatro que expressasse meu pais e meu povo. Ai
me vi, muito naturalmente, diante do folheto de cordel, essa expres-
sao extraordindria que o povo brasileiro criou e que é o tinico espa-
co cultural onde o povo brasileiro se expressou sem intervengoes
nem deformagdes que lhe viessem de cima ou de fora. O folheto de
cordel é um universo extraordindrio (SUASSUNA, 2001, p. 04).

Composto pela recriagao critica e por possuir um enredo que proporciona ao

leitor/espectador o riso, a reflexao e a dor, Auto da Compadecida é uma mistura

de tragédia e comédia, como nos afirma Geraldo da Costa Matos:
Auto da Compadecida é misto, um duplo, pois participa da estru-
tura tragica pela oposi¢ao muito radical dos personagens a pon-
to de ndo haver acordo entre eles e, da comica, pelos incidentes
e desenlace com a salvagdo de todos gragas a intervengao da
Compadecida, permanecendo no inferno apenas os demonios
cuja situagdo ja se encontra definida ao aparecerem ao palco
(SUASSUNA, 2005, p.82).

Naverdade, apesar de estarem diluidos em toda a pega, os elementos tragicos
e comicos se intercalam com predomindncia ora de um, ora de outro. O cdmi-
co tem presenga mais marcante em torno das a¢oes do protagonista Jodo Grilo
e de seu duplo Chicd, que enganam os eclesiasticos (Primeiro Ato) o padeiro e
a mulher (Segundo Ato) através das mentiras que criam com o objetivo de ga-
nhar algum trocado ou simplesmente para vingar-se de seus exploradores.
As marcas do tragico se tornam mais salientes a partir da metade do se-
gundo ato com a entrada de Severino do Aracaju, travestido de mendigo, e do
Cangaceiro. Estes dois se opdem aos demais personagens uma vez que en-
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tram em cena para roubar e acabam provocando a morte de todos que estao
na igreja. Na cena do julgamento, a oposi¢ao entre as personagens torna-se
ainda mais brusca, pois se veem de um lado as figuras celestiais e de outro as
figuras demoniacas, nao havendo acordo entre elas.

E justamente nesse abrir e fechar de cortinas que o teatro aristofanico/
suassuniano nos proporciona, enquanto espectadores, uma visio amplamen-
te critica das a¢des humanas, seja pelo desejo pessoal, injaria ou pela prépria
parddia que tio bem se propde ao convencimento do publico. Assim, concor-
damos com Brait (1985) ao referir a teoria desenvolvida por Aristoteles em sua
poética sobre os dois pontos essenciais dos personagens, uma vez que o pri-
meiro ponto define o personagem como reflexo da pessoa humana e o outro
concebe o personagem como construc¢ao baseada em leis particulares pré-
-existentes no texto.

Se quisermos saber alguma coisa a respeito de personagens,
teremos de encarar frente a frente a construgao do texto social,
a maneira que o autor encontrou para dar forma as suas cria-
turas, e ai pingar a independéncia, a autonomia e a “vida” des-
ses seres de fic¢ao (BRAIT, 1985, p.11).

Pode-se observar que esses dois pontos se completam, estabelecendo bases
para a criacao das personagens Dicedpolis e Jodo Grilo tanto em Acarnenses
como no Auto da Compadecida a partir do olhar atento do(s) autor(es), ja que
eles sofrem pela aplicagio das leis pré-existentes tanto na sociedade real,
quanto na ficgdo, sem perder o carater denunciador e intencional, proposto
pelo criador, intrinseco as suas criaturas.

Portanto, tanto em Acarnenses quanto no Auto da Compadecida, o viés c6-
mico utiliza a irreveréncia para tratar e relatar as dificuldades, as opinides e
as injustigas da sociedade de maneira direta e aberta e deste modo se con-
trapde as regras sociais que exigem boas maneiras ou padrdo, que jamais
serd alvo da comédia.

A comédia é o oposto da tragédia, pois se traduz no uso do riso, que faz ul-
trapassar os limites da seriedade criando novas e criticas hipoteses e questio-
namentos sobre a realidade, denunciando os vicios, erros morais e atitudes
irregulares de individuos de uma classe, além de servir para criticar a socie-
dade dos corrompidos, dos inferiores de maneira camuflada e irreverente.
Desta forma, pode-se afirmar, que a performance comica, da qual o riso, a
madscara, o gesto e a voz fazem parte, constitui-se de forma implacavel em
Aristéfanes e Suassuna como arma para a exposi¢ao ao ridiculo, e a exposi¢ao
de algo ou alguém ao ridiculo nao sera bem vista perante as regras e as pesso-
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as da sociedade, como o préprio dramaturgo, citando Moliere, afirmava, “Nao 4 Locucio latina que significa "rindo
existe tirania que resista a gargalhadas que lhe deem trés voltas em torno.” castiga os costumes’

3 5 Na Grécia Antiga, o demo (em
A COMEDIA ARISTOFANICA grego: 5fog) era uma subdivisao da

Castigat ridendo mores* Atica, regido da Grécia em torno de
Atenas. Os demos ja existiam, como

meras subdivisdes de terra nas areas
Devo de inicio chamar a aten¢ao do empenhado leitor, que com grande causa  rurais, desde o século Vi a.C..

e sem gabac¢ao deve compreender as peripécias dos (anti)herdis que ora apre-
sento, entre o curto espaco de fechar e abrir as cortinas do teatro-mundo, cabe
uma especial referéncia as obras postas em analise, ligadas pelo riso, denun-
ciativas em suas épocas, separadas cronologicamente e, atemporalmente, aqui
em completude.

Desde a Antiguidade, o riso e a comédia tém servido para manifestar os
vicios e as fraquezas humanas. Segundo a perspectiva de Aristételes na sua
Poética, a comédia era a via por onde passava o homem inferior — o nosso an-
ti-herdi, aquele que nao era digno de se prestar as tragédias e ser chamado
de herdi. Provavelmente foi na Grécia que, para nés, a representagao do ho-
mem inferior surgiu. Desde entao, aquilo que provoca o riso tem sido, no mais
das vezes, o que é condenavel e baixo na humanidade. Em ambas as pegas, o
riso é a arma cdmica que castiga os costumes que estavam em desacordo com
amoral e, a partir disso, o riso passa a ser um fenémeno, sobretudo, social e
humano e que ocorre somente em circunstancias em que, de alguma forma,
a sociedade vé-se ameagada, a ponto de criar situagdes absurdas, rupturas,
para expurgar os males que decorrem dessa situagio de encurralamento, de
total exploragao, como demonstradas nas pecgas a seguir.

DIONISO MATUTO: ]USTINéPOLIS, UM HEROI EMBUSTEIRO.

Ana Maria César Pompeu (2011) nos esclarece que Acarnenses é a primeira co-
média que nos chegou de Aristéfanes, encenada em 425 a.C. Ela traga um re-
trato caricatural da cidade de Atenas, num periodo de crise das institui¢oes
democraticas relacionado diretamente com a guerra do Peloponeso (431a.C.
-404a.C,). E a primeira comédia que conservamos do seu autor, como também
da Comédia Antiga, e define-se como uma pega de tema politico, no sentido
moderno: inspirada na administragio e na experiéncia coletiva de uma Atenas,
que vive plenamente o seu periodo democratico.

O titulo da pega refere-se aos habitantes do demos® de Acarnas, ex-comba-
tentes de Maratona, que tinham apoiado a guerra contra Esparta por suas
terras terem sido saqueadas pelos guerreiros lacedemoénios. O carater dida-
tico do texto é expresso pelo préprio autor nos versos 500-501 (p.92): “Pois o
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que é justo a comédia também cunhece. Eu vou fala coisas terrive, mas justa’.
Além do carater didatico da comédia aristofdnica, percebe-se também a pre-
senca de nomes de alguns personagens que tém uma significagao alegérica:
Dicedpolis, o personagem principal, significa cidade justa; Anfiteo é um nome
divino e de alguns politicos e legisladores da época.

O autor de Acarnenses constrdi a sua pega a partir de Atenas, pintada em
funcao do proéprio fluir histdrico, assolada pela guerra. O eixo central da co-
média é a relagdo entre o publico e o privado, alimentada pela disputa entre
belicistas e pacifistas quanto a guerra, pelo que a sua mensagem ¢é politica,
sendo o povo ateniense representado como um bando de loucos e a democra-
cia como uma farsa.

A peca comega com Dicedpolis/Justindpolis, um camponés forcado a migrar
para a cidade onde vive em condigdes precarias, e que aguarda a reunido da
asssembleia onde o tema da discussio de um tratado de paz vai ser delibera-
do. Vendo a praga vazia, lamenta a nio participagiao do povo na reuniao da
assembleia, ficando a decisdo entregue nas maos de politicos profissionais,
que por regra eram demagogos, revelando uma contradigio do sistema de-
mocratico: os destinos da comunidade, cujo governo pertence a todos (publi-
co) fica, afinal, entregue ao cuidado de poucos (privado), deixando a porta
aberta a todo o arbitrio e venalidade.

Comecada a assembleia, Ambideus faz a proposta de paz, mas é rechaga-
do com ordem de prisao. Dicedpolis/Justindpolis tenta reverter a situagao,
mas sem sucesso, dizendo:

O pritanes, vocés tio fazendo mal pra assembleia
Arrastando o homem, que queria fazé tréguas
Pra nés e dependura os escudo.

(ARISTOFANES; POMPEU, 2014, p.67)

Este breve momento em que apenas dois individuos se manifestam a favor da
discussdo de um problema central no contexto ateniense, agindo no interes-
se do bem comum da cidade, é logo apagado, abafado, pelo conselho que des-
viard a sua aten¢ao para os embaixadores que chegam da Pérsia.
Dicedpolis/Justindpolis protagoniza a voz da razao numa sociedade do-
minada por loucos e safados que teimam em alimentar a guerra com Esparta
como pretexto para enriquecerem a sua custa, ficando ele cada vez mais mi-
seravel e pobre. Dicebpolis desmascara em seguida a fun¢io das missoes di-
plomaticas persas, na figura de Pseudartabas®, como fraudes, pois vem pro-
meter ouro, com a conivéncia dos embaixadores atenienses, como manobra

de diversao apenas.
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Com efeito, a sua ostentagao a custa do dinheiro publico, que contrasta
com a pobreza da maioria dos cidaddos, desmente a veracidade da proposta
que fazem: por isso, é com palavras acerbas — “cus moles”— que os incita a nao
cairem no logro. Dicedpolis é entio silenciado, a reunido é suspensa e ira fa-
zer-se a porta fechada no Conselho (Pritaneu). Com este estratagema, o di-
reito de todos participarem na tomada de decisdo é abolido, confinando a de-
cisdo politica ao segredo dos gabinetes. Compreendendo que a guerra ndo lhe
convém, Dicedpolis/Justindpolis conclui uma paz privada com o inimigo, li-
bertando-se da loucura da cidade. Assim, fugindo de uma ordem publica cor-
rompida, procura um espago em que possa ser o senhor absoluto de si proprio.
Os acarnenses ficam enfurecidos ao descobrirem que Dicedpolis fez um acor-
do de paz com os lacedemoénios, apedrejando-o.

Ent3o ele tenta, com palavras sensatas, expor suas razdes, defender-se das
acusagoes que lhe sao movidas, mas o seu direito de defesa é contestado com
ameagas de ainda maior violéncia por parte do coro dos Acarnenses:

Coro: Quero é morré, seu ti iscuta.
Dicedpolis: Num faga isso ndo, 6 Acarnicos
Coro: Tu vai morré, fica saben’agora.
(ARISTOFANES; POMPEU, 2014, p.81-82).

A democracia encontra-se subvertida na sua esséncia quando a violéncia im-
perante impede que o critério de resolugao dos conflitos seja resolvido com
recurso a livre discussio, em condicdes igualitarias, no espaco piblico. E o
que esta acontecendo: primeiro, na assembleia; depois é-lhe negado o direi-
to de defesa contra as acusagoes dirigidas a um cidadao; finalmente é silen-
ciado e suspenso a sua proposta de discussao.

Dicedpolis/Justindpolis é o proprio Aristéfanes, criador e criatura, auto-
rizado a assumir o risco de morte, proclama o que julga ser justo para a cida-
de e denuncia a retdrica fraudulenta dos oradores que conquistam o povo com
o sortilégio encantatério do seu discurso:

Taqui,ola este tronco aqui,

E o0 home que vai fala é deste tamanhin.

Tenha cuidado n2o, num vé me arma de iscudo,
Vo6 fald em favo dos lacedemémios o g’eu acho,
Mas tenho muito que temé.Pois os modo

Dos lavradd conheco eu, eles fica muito alegre,
Se pra eles e pra cidade fizé elogio algum
Home inrolao, com justica ou sem ela,

E ai num se dao conta que t3o seno é vindido,
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E dos véio também conheco as alma que,

Num bota a vista noutra coisa mas s6 em mordé cum voto.
Euzin aqui sei o que sofri nas mao de Cledo,
Por causa da cumédia do ano passado,

Pois teno me arrastado pro tribunal,

Ele me caluniava e cuspia mintiras contra mim,
Era uma cachoéra e me banhava que quase,
Murri afogado na cusparada de insultos.

Agora intao antes de faladéxepriméro

Q’eu me vista como o mais miserave de tudin.
(ARISTOFANES; POMPEU, 2014, p.84).

Na parte final da pega, o Coro modula a sua posigdo ao final da intriga, vindo
a reconhecer o servigo que o poeta prestou 2 comunidade e que o tratado de
paz é o mais justo para a cidade, pois restabelecera o valor da democracia para
as cidades, desmascarando os maus costumes e seus legisladores, explorado-
res do povo.

Vale ressasltar que o poeta usa uma histdria comica e simples como enre-
do, a prépria histéria passa a ser um mero pretexto para o desenvolvimento
cOmico em Acarnenses, ja que a satira é um elemento importante e, porque nao,
moralizante, nesse contexto.

Tao bem quanto Aristéfanes, Suassuna elaborou seus personagens seguin-
do um esteridtipo social. No enredo da comédia aristofinica encontramos
dois elementos: (1) o (anti) herdi (2) o esquema fantastico/moralizante.

1.3 O (ANTI)HEROI ARISTOFANICO

A figura do herdi tanto na literatura quanto fora dela é laureada com uma tra-
gicidade iminente, o tragico que no contexto da mitologia é muito mais do
que a encarnagao da perda, do sofrimento e das incertezas humanas; no fim
o tragico é o eminentemente humano contra o divino, a lembranga irrestrita
da pequenez célere e irascivel da existéncia humana.

Ja a comédia grega, sobretudo, a de Arist6fanes nos remete da forma mais
evoluida a uma concepgao de existéncia que prevé de forma profética , que
nem tudo o que é humano ou divino deve ser levado muito a sério , pois no
final tudo é p6, a vida um suspiro no vazio das eras; portanto nao se pode le-
var nada muito a sério; numa clara conotagio Dionisia.

O camponés ateniense, como sujeito histérico e, também, como persona-
gem do teatro comico de Aristéfanes, foi figura central e essencial no decor-
rer do século V a. C., desde que sua posi¢ao ético-social permaneceu intacta

Revista do Laboratdrio de Dramaturgia—LADI—UnB—Vol.13, Anos
Dossié Aristéfanes —a Cidade e o Teatro

252



frente aos sofrimentos bélicos de Atenas, pelo que tomou um caracter de ide-
alizagdo tanto em sua posi¢ao de cidadao como nas personificagoes da comé-
dia aristofanica.
O herdi de Aristéfanes nao é limitado ao desejo do ptiblico somente de riso
ou excessos, ele tem a grandeza de contradizer o estabelecido, de conduzir o
ouvinte a um caminho de excesso que educa, de entendimento proferido por
um agente que, carregado de um heroismo simples, jamais serd unilateral ou
submisso. E toda essa inquietagio que provoca a presenca desse duplo, para
a Comédia Antiga é uma ferramenta que constréi o herdi comico aristofanico,
segundo Whitman (1969, p. 25).
Essa unidade de autoconceito e autoafirmacao confere ao espi-
rito herdico uma espécie de pureza, mas dificilmente é o que
poderiamos chamar de coeréncia, pois a qualquer momento o
heréi pode desrespeitar todas as expectativas em deferéncia aos
mistérios particulares de sua prépria vontade. Ele ¢, pode-se
dizer, consistente consigo mesmo; mas como ele cria a si mes-
mo a medida que age, o resultado n3o pode ser conhecido de
antemao, nem mesmo por si mesmo. O heroismo é como se
pode dizer, "dirigido pelo seu interior", e embora as direcoes
possam diferir, o principio vale: as aparéncias as vezes ao con-
trario, nenhuma abstragio jamais podera controla o herdi em
busca da totalidade. E é precisamente isso que os herdis de
Aristéfanes s3o.’

Arist6fanes, como ninguém, conferiu ao seu (anti)herdi a figura simples de
um homem rural, idealmente ético e politico que a polis ateniense precisava
para se reconstruir e se transformar. Essa percep¢ao do camponés em Aristéfanes
dd uma indica¢ao dos eventos tanto do cidadao quanto da cidade, e d4 ao lei-
tor uma leitura histérica diferente dos eventos que Atenas sofreu durante a
Guerra do Peloponeso.

O (anti)heroi aristofanico, como Dicedpolis/Justindpolis é tipificadamente
matuto, que se angustia diante de alguma caracteristica perturbadora da so-
ciedade contemporanea: por exemplo, o prolongamento da guerra, os politicos
corruptos que dominam a ecclesia, a loucura das demos atenienses. Incapaz de
convencer os outros de sua loucura, o herdi sai por conta prépria, colocando em
pratica algum tipo de esquema fantdastico que pretende acertar as coisas.

Dicedpolis reconhece as consequéncias que prejudicaram a cidade e que
também foram percebidas por Aristéfanes, que, com sua poesia, sua repercus-
sao e sinceridade, colocou em cena o Cidadao-espectador, vitima direta da de-
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but since he creates himself as he goes, the
result cannot be foreknown, even perhaps
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may differ, the principle holds: appearan-
ces sometimes to the contrary, no
abstraction ever controls the hero in quest
of wholeness. And that is precisely what
Aristophanes' heroe sare. (Traducao
nossa)
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cadéncia e que tera discernimento sobre as decisoes dos estrategistas e gover-
nadores com os atos de guerra.

Segundo Fisher (1993, p.33) o (anti)herdi de Acarnenses tem sua agao cons-
truida nos varios lugares apresentados na pega, o que levou Aristéfanes a es-
tabelecer relagao com as varias personalidades assumidas por Dice6polis/
Justindpolis, dentre as quais, ele cita a de espectador de festivais dramaticos
e a de lavrador.

Revelado para o publico, Justindpolis, que vive varios outros papéis, repre-
senta o justo da cidade ou o cidad3o justo. Direto e conhecedor dos truques
que o levariam a convencer a assembleia, apresenta-se a Euripides pela pro-
pria voz dizendo seu nome e o demos a que pertence:

Mermo assim,

Pois num v6 mimbora, v0 é bater na porta.
Euripides, Euripidizin!

Me ouve, se alguma vez tu 6viu um home
Justinépolis de Colides te chama, eu.
(ARISTOFANES; POMPEU, 2014, p.86).

Entretanto, rapidamente, o espectador toma conhecimento da inten¢ao de
Justindpolis, que é se transformar em outra pessoa. Para isso, ele pede ao tra-
gedidgrafo um trapo (= xtov) usado por atores que interpretam mendigos em
suas tragédias, pois ele vai fazer um discurso “Pois tenho que fala pro coro um le-
riado grande. Ele traz a morte s "eufald mal” (vv. 426-427). E, para convencer,
Diceébpolis acredita que “E que tenho que achd que sd um ismoleu hoje” (vv.440).

Portanto, o espectador percebe que Justindpolis se transforma em Télefo,
incorporando a personalidade de Télefo, mesmo que essa incorporagao seja
planejada e usada como arma argumentativa. Assim como Télefo, Justindpolis
é o homem do convencimento, mesmo que para convencer ele pareca deixar
de ser ele mesmo.

Em Acarnenses, o enredo é costurado pelas artimanhas do (anti)heréi quan-
do faz uma paz privada com os Espartanos para que ele possa desfrutar das
béncaos da paz que foram perdidas com o inicio da guerra.

AUTO DA COMPADECIDA: UMA ESTORIA DE OUTRAS ESTORIAS

Os instrumentos culturais mais relevantes no enredo s3o as crencas e a lite-
ratura de cordel da realidade regional brasileira, mais precisamente da rea-
lidade regional nordestina. A narrativa do Auto da Compadecida é fundamen-
tada em romances e narragoes populares. Composta de elementos que expdem
a cultura popular do homem do Nordeste, Ariano Suassuna aborda assuntos
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universais através de figuras populares, que mostram integramente a figura
do povo nordestino, um povo oprimido tanto por aspectos climaticos quanto
sociais. O autor faz, ainda, uso do humor e da critica ao falar sobre a reali-
dade do homem nordestino.

O Auto da Compadecida (1955), de Ariano Suassuna, é uma pega teatral em
forma de auto (género da literatura que trabalha com elementos comicos e
tem intencio moralizadora). E um drama nordestino apresentado em trés
atos. Esta antologia retine trés folhetos dos quais Ariano Suassuna tirou os
motivos e peripécias de seu Auto da Compadecida. Embora o autor paraibano
tenha se utilizado de muitos temas populares em sua peca, estes poemas sao
as fontes principais, como nos assegura Tavares (2004, p.191).

Disse um critico:

Como foi que o senhor teve aquela idéia do gato que defeca di-
nheiro? Ariano respondeu: Eu achei num folheto de cordel. O
critico: E a histdria da bexiga de sangue e da musiquinha que
ressuscita a pessoa? Ariano: ‘Tirei de outro folheto.” O outro: E
o cachorro que morre e deixa dinheiro para fazer o enterro?
Ariano: Aquilo ali é do folheto também. O sujeito impacientou-
-se e disse: Agora danou-se mesmo! Entao, o que foi que o se-
nhor escreveu? E Ariano: ‘O xente! Escrevi foi a pecal’

De acordo com Braulio Tavares (TAVARES, 2004, p. 104): “Ariano escolheu o fo-
lheto como a célula-mae de uma nova maneira de fazer arte de enxergar o
Nordeste, de enxergar o mundo e de recriar suas formas.” A utilizagao desse
tipo de reescrita a partir de textos populares compreende uma escrita mais
aproximada do povo, do Romanceiro Nordestino, transmitido oralmente e/
ou através dos folhetos de cordel.
A grande importancia do folheto, no meu entender, é que o fo-
lheto é o Gnico espago em que o povo brasileiro se expressou
sem influéncias e sem deformagdes que lhe viessem de cima,
de fora. Aqui ele se expressou como ele é. Aqui nao imitou a
Franga, ndo imitou a Inglaterra nem os Estados Unidos. O povo
brasileiro aqui se expressou como ele é. Entao essa é a grande
licao do folheto em feira. (SUASSUNA apud TAVARES, 2007, p. 2.6)

Segundo Vassalo (1993), a obra se divide em trés episddios e os folhetos utilizados
na construgao arquitetonica da obra estao distribuidos de forma arquitetdnica:
O primeiro ato se baseia em O enterro do cachorro, fragmento do
folheto O dinheiro, de Leandro Gomes de Barros; o segundo na
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Historia do cavalo que defecava dinheiro, do mesmo artista; o ter-
ceiro amalgama O castigo da soberba, de Anselmo Vieira de Souza,
e A peleja da Alma, de Silvino Piraua Lima, ambos retomados
pelo entremez de Suassuna O castigo da soberba. Provém ainda
do romanceiro a cantiga de Canario Pardo utilizada como in-
vocagao de Joao Grilo a Maria; 0o nome Compadecida e a estrofe
com que o Palhaco encerra o espeticulo pedindo dinheiro sao
tomados ao folheto O castigo da soberba. (VASSALO In: CADERNOS
DE LITERATURA BRASILEIRA, 2000, p. 156)

Ligia Vassalo aproxima, no ensaio citado, o teatro de Suassuna ao teatro me-
dieval de Gil Vicente, quando vamos tratar do julgamento das almas no infer-
no alegdrico, em didlogo alinhado entre o autor portugués e Ariano Suassuna.

Sobre o auto de Suassuna, vale ressaltar que contém elementos do cordel
brasileiro e esta inserido no género da comédia, aproximando-se dos tragos
do barroco catdlico brasileiro. O autor faz uso de uma linguagem que privi-
legia o regionalismo através da caracterizacao das particularidades do falar
do homem do sertao / Nordeste.

A peca foi escrita em 1955 e encenada pela primeira vez em 1956. Anos mais
tarde, foi adaptada para a televisdo e para o cinema, em 1999 e 2000
respectivamente.

Na peca, Ariano Suassuna trata, de maneira leve e com humor, do drama
vivido pelo povo nordestino: acuado pela seca, atormentado pelo medo da
fome e em constante luta contra a miséria. Traga o perfil dos sertanejos nor-
destinos que estao submetidos a opressao e subjugados por familias de po-
derosos coronéis donos de terra. Nesse contexto, o personagem de Jo3o Grilo
representa o povo oprimido que tenta sobreviver no sertao, utilizando a tinica
arma do pobre: a palavra — asticia.

Fica evidente o cunho de sitira moralizante da peca, através das caracte-
risticas de seus personagens. Assim como em Acarnenses, de Aristofanes, fi-
guras como o padeiro e a mulher que s3o avarentos, que deixam passar ne-
cessidade o empregado enquanto cuidam demasiadamente de um cachorro
de estimacao, o padre e o bispo, gananciosos, que utilizam da autoridade re-
ligiosa, enquanto legisladores da Igreja para enriquecerem, sdo levados ao
conhecimento do publico.

De forma bem cdmica e sem as convengdes que s6 a comédia sabe quebrar,
todos estes sao condenados ao purgatodrio e passam a depender da ajuda as-
tuciosa do roceiro Jodo Grilo, poeta travestido e da Compadecida, na defesa
do coletivo. Na obra Oriso, Henri Bergson (1987, p. 19-21) salienta que o c6mi-
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co é um fendmeno exclusivamente humano e que este se dirige a inteligéncia,
a dendncia.

A partir dessa observagao, Suassuna coloca o leitor/espectador em conta-
to com seu outro, o anti-her6i duplamente qualificado para a defesa de seus
algozes, o arremedo comico, resultado de uma aparigio para a qual o préprio
autor emprestou seu discurso social. No Auto da Compadecida, a dupla Jodo
Grilo e Chicd, em certa medida, s2o uma nica personagem, ou seja, uma
personagem dupla. Jodo Grilo é a representagao do intelecto, o mentor de to-
das as artimanhas, é o autor presente na auséncia discursiva que por vezes
permeia o texto somente pelos gestos.

Enquanto Chicé, o duplo de Jo3o Grilo é a forga fisica, o corpo, a0 mesmo
tempo, bobo e bufao, o camplice perfeito, o outro de Joao, ambos comparados
a dupla Bom de Labia e Tudo Azul (na tradugao de Adriane Duarte, 2000) de
As Aves, de Aristéfanes e, por que nao dizer do préprio poeta, que acontece
sem inicio, meio ou fim, porque tudo que é justo também é de interesse da
cidade e do poeta e da Comédia, como disse Dicedpolis no seu discurso, em
Acarnenses. Por qué? Nao sei, como diria Chicd: Sé sei que foi assim.

]OAO GRILO: UM HEROI POPULAR E PICARESCO

O romance picaresco, que segundo o proprio Ariano Suassuna sempre o in-
fluenciara, surgiu na Espanha e infestou toda a Europa, abrange um con-
junto de textos narrativos publicados, na maioria dos casos, entre 1552 e
1646. E um género que redine obras que refletem uma visio irdnica e pessi-
mista do homem e uma perspectiva cética em rela¢ao a sociedade espanhola
de sua época.

Segundo Gonzalez (1994), todas as obras desse periodo constituem o re-
flexo da tensao provocada pelo confronto entre o individuo e uma sociedade
extremamente opressora. Portanto, para tornar mais clara a origem da pica-
resca, é mister considerar o contexto histérico-politico-social, em virtude de
uma das maiores novidades apresentadas pelo género: a forte vinculagao da
ficcao com a histdria.

O estudo das circunstincias que rodeavam os autores deste género con-
duz, naturalmente, a uma reflexao sobre a sociedade barroca espanhola e
portuguesa, com ateng¢ao aos autores Calderdn de La Barca (1600-1681) e Gil
Vicente (1465-1536). Gonzalez (1994, p. 21) apresenta uma sociedade, na qual
predominam as injusti¢as. Apenas uma minoria - uma nobreza de sangue
corrupto e um clero igualmente decadente - teria acesso ao poder e a bens
materiais. Sob essas circunstancias, o povo, ignorante, supersticioso e fruto
de abusos, vivia na miséria.
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O romance picaresco surge, pois, como uma satira mordaz que atinge
todo o sistema politico, econémico, social e moral. Constituiram uma rica
fonte de material romanesco, situag¢des impares, tais como, a expulsio dos
mouros de Castela e de Ledo e a questao dos cristaos-novos, considerados
estrangeiros no seu proprio pais. Os ataques contra os vicios que infesta-
vam a corte espanhola tém também como alvo “a honra”, externa e social,
ditada pelo poder do dinheiro. Ironicamente, o picaro é o protdtipo do ho-
mem sem honra, enfim, o entretenimento perfeito para os meandros das
classes privilegiadas.

A aparigao da contestadora imagem do picaro, em principio, reverte a ima-
gem do herdi das novelas de cavalaria — tem-se uma inversao do modelo heroi-
co, que passa a ser anti-heroico. Gonzalez (1994, p. 56) assinala que o picaro:

Saindo de estratos baixos, revela um aspecto pungente: o da
luta pela vida. Solto no mundo, tem de resolver por si mesmo
os problemas, o que o leva a tornar-se frequentemente ladrao.
Estando sempre exposto ao pior, escapa das situagoes dificeis
por seu engenho e asticia.

Configura-se, assim, na novela picaresca, um trago permanente em Acarnenses
e no Auto da Compadecida: a subversao do (anti)heréi idealizado. Entretanto,
cabe-nos aqui salientar que ha uma diferenca, uma vez que na picaresca
o pincaro ndo tem qualquer projeto social, ao contrario de Justinépolis e
Joao Grilo.

O (ANTI)HEROI SUASSUNIANO

Jodo Grilo nasceu da cultura popular, através do produto oral e segundo o pré-
prio Ariano Suassuna, foi produto de varios produtos: do que viu, ouviu e leu
nos folhetos de cordel. Nas palavras de Abreu (1999), a literatura de folhetos
nordestinos é uma das expressdes mais brasileiras, usual na regiao Nordeste
e em regides que acomodam os migrantes de origem nordestina.

Com as grandes navegagdes, atracaram no Brasil trovadores e artistas po-
pulares, que expuseram em seus pertences culturais as origens dessa litera-
tura. E uma literatura 4gil que alcanga as mais diversas tematicas, com ob-
jetivos variados, com ampla divulgacio e anuéncia social, tanto em meios
populares quanto nas academias.

O folheto é um canal popular de cooperac¢ao na vida do pais, que concede
a nacao discutir a realidade, expressar suas exigéncias e anseios. Conforme
Zumthor (2000), embora sejam impressos, os folhetos designam-se por sua
tradigdo oral, seus vestigios de oralidade e pela razao de serem produzidos
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para serem proferidos, lidos ou declamados, cantados em voz alta para um
enorme numero de individuos, mesmo o iletrado, os ignorantes, aspectos co-
muns as culturas que priorizam a oralidade.

Foi num folheto de gracejo que Ariano Suassuna encontrou o personagem-
-simbolo de sua dramaturgia. As Proezas de Jodo Grilo (ver trecho abaixo), his-
toria escrita em 1932 por Jodo Ferreira de Lima, trazia como protagonista o
célebre amarelinho oriundo dos contos populares portugueses, que, no pro-
cesso de aculturagao, ganhou caracteristicas idénticas as de outro famoso es-
pertalhdo de origem ibérica: Pedro Malazarte, como se pode perceber no cor-
del de Joao Martins de Athayde, (1951).

As Proezas de Joao Grilo
Joao Grilo foi um cristao
que nasceu antes do dia
criou-se sem formosura
mas tinha sabedoria

e morreu depois da hora
pelas artes que fazia.

E nasceu de sete meses
chorou no bucho da mae
quando ela pegou um gato
ele gritou: nao me arranhe
nao jogue neste animal
que talvez vocé nao ganhe.

Na noite que Joao nasceu
houve um eclipse na lua
e detonou um vulcao
que ainda continua
naquela noite correu

um lobisome na rua.

Porém Joao Grilo criou-se
pequeno, magro e sambudo
as pernas tortas e finas

e boca grande e beicudo

no sitio onde morava

dava noticia de tudo.
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Jodo perdeu o seu pai
com sete anos de idade
morava perto de um rio
Ia pescar toda tarde
um dia fez uma cena
que admirou a cidade.
(ATHAYDE, 1951, p.35).

Assim, o herdi cordelesco, forjado por Suassuna, representado por Joao Grilo
é também um produto social e, nesses termos é o picaro descrito por Kothe
(2000), como a personagem com caracteristicas daquilo que hoje se chama
malandragem, beira o tragico e se assume como um épico as avessas. Como
picaro de Kothe, Joao Grilo no Auto da Compadecida e Dicedpolis em Acarnenses
sao de extracao social baixa e se comportam de modo pouco elevado, mas se
elevam literariamente e contam até mesmo com a complacéncia e a simpatia
do leitor. As duas personagens representam o modo pelo qual a classe baixa
consegue entrar no picadeiro da literatura.

A TENSAO TRAGICOMICA DO (ANTI)HERéI NO AUTO DA COMPADECIDA
Segundo Deserto (1995), a tragédia e a comédia mantém entre si uma relagao
de alguma ambiguidade, em que proximidade e afastamento parecem jogar,
em simultaneo, importante papel. Podemos evocar como representagao sim-
bélica desta relagdo, a imagem, que o tempo veio a tornar quase emblema do
proéprio teatro, das duas mascaras, a tragica e a comica, denunciantes do so-
frimento e do riso.

O leitor atento percebe que a comédia causada pelos quiprocis® e pelas con-
fusdes no Auto da Compadecida nao representa a cura da tragédia vivenciada
por Jodo Grilo, nem a mera atenuagao futura de seus efeitos. Joao Grilo, o he-
roi da pega, é um misto de uma tensao que se identifica com o heréi cordeles-
co e, desta forma, nao esta atrelado somente aos aspectos da proeza e da glo-
rificagdo, uma vez que estd associado a ideia da fraqueza na constitui¢ao dos
valores humano.

Assim, Jodo Grilo, ndo estd contemplado pela trajetéria do herdi prodigio-
so e honrado, pois, se orienta pela bandeira da transgressao. Joao Grilo é a
expressao desesperada do homem que luta contra todas as adversidades, mas
nao consegue evitar a desgraga, que vive numa sociedade abalizada pela cons-
tante oposi¢ao de duas forgas: o bem e o mau. A convergéncia e acao dessas
forgas sao responsaveis pela faléncia do herdi, fazendo com que ele mergulhe
no territdrio escorregadio dos valores.
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Aristételes, em sua Arte Poética (2005), conceitua a tragédia como a imita-
¢do de pessoas superiores em agao; a comédia como a imitagao de pessoas
inferiores em agdo; e o drama como a representagao das pessoas em ag¢ao. Por
pessoas superiores, entendemos os herdis, que estio entre o humano e o di-
vino, possuindo algo de sobrenatural.

Ariano Suassuna, em sua Iniciagdo a estética (2007c), reflete sobre os con-
ceitos de tragédia, comédia e drama pensados por Aristdteles, ressaltando
que outras categorias fazem parte da tragédia, como o Belo e até mesmo o
Comico. Na leitura que faz da Poética, o escritor percebe o heréi como alguém
dotado de uma alma grande, mas nao pura. Tal “alma grande” é percebida
mais pelas agdes do que pelas palavras, em consonincia com o pensamento
aristotélico e no caso de Jodo Grilo, essa impureza reside em sua prépria per-
sonalidade, desenhada pela presenca de falhas comicas tais como a ambicao,
atrapaga, a alcovitagem, a avareza, a inveja, a vinganga e a usura.

CONSIDERACOES FINAIS

Nas obras que aqui foram analisadas (Acarnenses e Auto da Compadecida), os
respectivos autores parecem convidar o ptblico a tratar o duplo poético e a
voz como algo especialmente autorizado a tarefa de educar a cidade. No en-
tanto, cabe ressaltar que “essa aparente autoridade” é o instante singular no
qual o poeta diz o que pensa e quer, pela boca de seus personagens, reforca
cada vez mais a ilusdo de ser o que nao se é, de dizer para além do abrir e fe-
char das cortinas do palco teatral.

No sertdo de chio duro e quase impermeavel a chuva, do Auto da Compadecida,
a palavra-performance fez sua morada na boca dos arremedos de Joao Grilo,
fincou suas raizes em seus gestos, fez dele sair seus brotos, que se transforma-
ram em galhos firmes de uma arvore frondosa que é a cultura nordestina, tao
bem cantada pela literatura de cordel pelo riso mascarado e, a0 mesmo tempo
denunciativo e desnudado do autor, na representagio de sua criatura. Joo Grilo
é o multiplo poético defendido pelo préprio autor, numa caracterizagao nitida
e social. Ja Dicedpolis em Acarnenses, contudo, tem uma identifica¢ao claramen-
te problematica, visto ser um personagem que assume muitas personagens e
vozes (tais como tanto o protagonista comico ristico e o tragico Télefo), minan-
do a seriedade com que um leitor deve tomar suas reivindicagoes.

Esse jogo de didlogos/didascalias, a principio consciente para o poeta per-
mite um percurso para a compreensio dos diversos fios que compoem a tes-
situra cdmica — moralizante e dramadtica, cabendo ao leitor/espectador des-
velar e revelar as mensagens proferidas pelas varias vozes, pelas quais se
expressa o autor.
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Assim como Gil Vicente, Ariano Suassuna soube como ninguém recriar a
propria realidade em seus Autos através dos textos orais nordestinos e inter-
discursos culturais medievos. Sempre critico, sua literatura esta impregnada
da herancga da tradi¢ao popular regional e de géneros medievais portugueses,
ibéricos e classicos, refor¢ando que tanto as raizes populares nordestinas
quanto os géneros do teatro medievo alimentam seu fazer poético.

Como o educador da cidade, Ariano Suassuna chega ao conhecimento da
plateia pelas varias frestas de uma agao comica e de recortes de um prélogo
e de uma parabase bem ao estilo de Aristéfanes quando ao questionar meta-
foricamente os representantes da Igreja pelo zelo da moralidade e da justica
social coloca em cheque também toda a sociedade da época, produzindo pe-
los jogos cinicos circenses os novos significados de cidadania.

Suassuna representa o fazer literario de um Arist6fanes que sob a maciez
doriso e da galhofa esconde o punhal e a foice da contestagdo social, o desejo
de recuperacao e de conversao dos valores humanos. Em Aristéfanes e diante
de sua representa¢ao da polis estamos diante de uma realidade cadtica, quase
impassivel de ser alterada, resultado da exploracio e da ambigao social, fatos
que permeiam a ag¢ao de seus personagens.

No seu fazer de mentalidade coletiva, Ariano Suassuna é um Aristéfanes
que, em defesa da cidade, langa-se num terreno movedico do dialogo litera-
rio e cultural, contrapondo o moderno e arcaico, o regional ao erudito, o mi-
tico ao racional, (re)construindo suas histdrias a partir das varias histérias
alheias, nas quais autor e personagens sio reflexos maiores de uma sequéncia
de agdes comicas, criticas e a servi¢o da ordem e da moralidade.

Portanto, por mais incorrigiveis que possam parecer nas obras pesquisa-
das, fica claro que os autores e suas personagens agem na defesa de seus ob-
jetivos, marcados por uma devogao obstinada a uma causa prépria: a defesa
da cidade. E, no cenario-mundo que é o teatro, tanto Aristéfanes quanto
Ariano Suassuna sao senhores da arte da desconstrugao.

De carater universal, a Comédia e o Auto mostram um poeta auténomo,
que brinca com a vontade e expectativas do leitor/espectador levando-o a re-
fletir sobre a realidade atemporal apresentada pelo teatro em seu jogo comico
e moralizante. Assim, o duplo autoral passa a conduzir o cénico no qual os
“home espectador” evocados por Dicedpolis, em Acarnenses ou os condendveis nos
autos de Ariano Suassuna e Gil Vicente sao jogados no labirinto das davidas
e incertezas, promovidas pelas vozes multiplas que também sao de outrem e
que afiadas, atravessam o discurso cémico levando-o a reflexao séria da situ-
acao na qual se encontra a cidade. E tudo aos olhos do leitor, sob o desejo de
um criador que se perde e se acha nas criaturas que o representam nos a(u)
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tos matutos de Ariano Suassuna e Aristéfanes: — é possivel? — ndo sei. S6 sei
que foi assim!
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