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RESUMO

O objetivo desta pesquisa é analisar sobre quais mitos foram construidos os
discursos, falados e silenciados, das personagens mulheres nas comédias
Lisistrata, Tesmoforiantes e Assembleia das Mulheres, interessando-se, principal-
mente, por aqueles ligados aos trabalhos de fiagao e tecelagem. E, também,
discutir os motivos que levaram o comedidgrafo Aristéfanes a criar enredos
tao fortemente ligados ao universo feminino. A metodologia utilizada foi a
analise dos textos literdrios fundamentada na pesquisa teérico-bibliografica.
A partir da anilise e da discussio, amparadas pelos textos tedricos, consta-
tou-se que os inimeros mitos de rapto, seguido de estupro, somados aos que
desqualificam as mulheres, exerceram e ainda exercem uma forte influéncia
sobre o comportamento dos homens em relagao ao feminino.
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ABSTRACT

The objective of this research is to analyze which myths constructed the discourses, spoken
and silenced, of the women personages in the comedies Lysistrata, Women at the
Thesmophoria and Assemblywomen, the main interest in being those related to
spinning and weaving works. Also, there will be a discussion of the reasons that led the
comedy writer Aristophanes to create plots so strongly linked to the feminine universe.
The methodology used was the analysis of literary texts based on theoretical-bibliographic
research. Based on the analysis and discussion, supported by the theoretical texts, it
was verified that the numerous myths of abduction, followed by rape, added to the myths
that disqualify women, exerted and still exert a strong influence on the behavior of men
in relation to the feminine.

Keywords: Woman, Language, Comedy.
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FIANDO, TRAMANDO E TECENDO A PAZ

A comédia Lisistrata foi encenada em 411 a.C., provavelmente nas Leneias, em
plena Guerra do Peloponeso, logo apéds a derrota de uma expedi¢ao militar
enviada a Sicilia (415-413 a.C.) e a ocupagao por Esparta de Deceleia, territo-
rio estratégico na Atica, por tantos motivos seu tema nio poderia ser outro
que nio fosse a busca pela paz. Segundo Pompeu (2018, p.19): “O enredo de
Lisistrata se resume em dois planos, arquitetados pela heroina com o objetivo
de acabar a guerra do Peloponeso: 1) a tomada da Acrépole ateniense pelas
mulheres mais velhas, e 2) a greve de sexo pelas esposas jovens de toda a Grécia”.

Lisistrata é, possivelmente, a primeira heroina cémica no teatro antigo,
pois antes dela temos registro apenas de heroinas tragicas, como Antigona,
de Sofocles, e Medeia, de Euripides, apresentadas respectivamente em 442
a.C. e 431a.C. Alguns estudos apontam que o nome da personagem, Lisistrata
(Dissolvetropa), faria alusao a uma sacerdotisa da época, chamada Lisimaca
(Dissolveluta)'. Assim afirma Duarte (2005, p.xxiv): “Trata-se de uma referén-
cia a sacerdotisa de Atena Pélia na época em que a pega foi produzida, Lisimaca,
cuja autoridade e prestigio advinham de ser a representante da deusa padro-
eira da cidade”. Se foi em Lisimaca que o poeta pensou ao nomear Lisistrata
é dificil confirmar, todavia sabemos que Aristéfanes pde em suas personagens
nomes condizentes com seus papéis.

Os planos de Lisistrata atingem todos os homens: os mais idosos, porque
cuidam da Acrdpole, centro politico e religioso da cidade; e os mais jovens, por-
que sdo seduzidos a0 maximo e repudiados no momento certo, durante a gre-
ve de sexo. Vale lembrar que, na peca, a satisfacio sexual desses guerreiros s6
seria possivel com suas legitimas esposas e que a inten¢ao de nossa heroina é
acabar com a guerra e voltar a paz, isto €, a3 normalidade tanto no ambito po-
litico quanto no conjugal. Portanto, os temas politicos (relativos a cidade-es-
tado, polis) sao apresentados em uma estreita relagdo com os temas privados
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(relativos ao lar, dikos), espago cuja administragio cabia as mulheres naquele

periodo. Na disputa (agén) com o Conselheiro, Lisistrata questiona: “E por que

julgas isto tao estranho? E nés nao administramos em tudo os bens de casa

para vos?” (Lisistrata, 494-495). Sobre a agao das mulheres, esclarece Pompeu:
A acio das mulheres, convencionalmente chamada por nés de
greve de sexo, ndo representa apenas a recusa delas ao ato sexu-
al puro e cru, mas a toda a vida doméstica de que a esposa era
parte essencial. O casamento é tido como a prépria fundagio da
vida social, pois a quota da mulher na contribui¢ao para a cida-
de é fornecer os homens, e é na sua capacidade de administrar
as coisas do lar que ela quer agora ser tesoureira dos bens da
Acrépole, uma vez que ela nao é mal instruida, embora seja mu-
lher, pois ouvira os ensinamentos do seu pai e dos mais velhos,
para que, como esposa, perceba as mas deliberacoes da Assembleia
de que o seu marido faz parte. Ela também sabe que, no ato se-
xual mesmo, o homem nao sentira prazer algum, caso a esposa
ndo se envolva amorosamente nele (POMPEU, 2018, p.98).

Vemos que as mulheres, apesar de serem vetadas a participar dos assuntos
politicos, tém conhecimento sobre eles durante a juventude, gracas a convi-
véncia com os pais e com os mais velhos. Corrobora esse pensamento Lessa
(2004, p.197) a0 afirmar que, apesar a existéncia de um “discurso masculini-
zado idealizado que relegava as esposas legitimas ao gineceu as caracterizan-
do como passivas e frageis, elas conquistaram espacos de atuagao e criaram
lugares préprios de validagao social feminina através do exercicio das prati-
cas cotidianas”. Sobre o veto as mulheres na participagao da vida publica,
Vidal-Naquet narra um mito curioso:
No momento do conflito entre Atena e Poseidon a respeito do
apadrinhamento da Atenas de Cecrops, diz-nos Varrdo que um
oraculo teria ordenado ao rei consultar sobre a escolha da di-
vindade poliade o conjunto de atenienses, inclusive as mulhe-
res; como as mulheres fossem mais unidas que os homens, Atena
foi escolhida. Os homens vingaram-se decidindo que “a partir
daquele momento as atenienses nao mais votariam, que as
criangas n3o mais seriam conhecidas pelo nome de sua mae e
que ninguém chamaria as mulheres de atenienses”. Efetivamente,
na cidade classica, nao hd atenienses mulheres, apenas esposas
e filhas de atenienses homens. Isso continua a ser verdade, mes-
mo na comédia que inverte os papéis (VIDAL-NAQUET, 1989, p.144).
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2 Varrdo, ap. Sto Agostinho, Cité de
Dieu,18, 9 (referéncia presente na
citacao de Vidal-Naquet).
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De fato, nos textos cldssicos, vemos que as mulheres s6 podem ser conside-
radas cidadas atenienses quando sao filhas de cidadaos ou, a0 mesmo tempo,
esposas e filhas de cidadaos. Sendo apenas esposa uma mulher nio pode ser
considerada cidada.

Seguindo o raciocinio que Aristéfanes retrataria em suas pegas a vida ate-
niense, podemos supor que, no momento em que ele pde em cena um univer-
so feminino, repleto de elementos, falas e agdes relacionadas a tecelagem e
ao tear, estaria nos apresentando toda uma carga simbdlica e mitoldgica re-
lacionada as mulheres. Essa mesma relagao esta presente na Histéria da Grécia
Antiga, na qual os homens seriam responsaveis pelos assuntos politicos e as
mulheres pelos assuntos domésticos, destacando-se entre esses a tecelagem
e alamentacao pelos mortos.

Nas pecas de Arist6fanes, a relagio entre mulheres e tecelagem surge al-
gumas vezes de forma mais contundente, como em Lisistrata, e em outras ve-
zes de forma fluida, um tanto diluida, como em Tesmoforiantes e em Assembleia
das Mulheres*. Como vimos, em Lisistrata, a comparagao entre o plano domés-
tico/privado e o plano politico/publico serd ampliada. Nesta peca, veremos a
mais forte e completa referéncia ao trabalho com a 12 no didlogo da prépria
Lisistrata com o Conselheiro sobre o governo da cidade:

TPATOV UEV EXPT]Y, WOTEP TTOXOV €V Bakaveie

EXTIADYOYTOG TNV OLOTIWTNY, €X TG TOAEWS ETTL XAIyNg
expofdilew Todg poxbnpovs xat Todg TpLpolovs dmoAegat,

x ol TOVG Y€ GUVLGTAUEVOVG TOVTOVG Xl TOVG TIIAOTYTAG E0uTOVG
Tt TG dpxaiot Stakfval xol TG xebaldg dmotiho:

elta Lalvew ¢ xahabBioxov xowny ebvola, dmavtog
KATAULYVOVTAG TOVG Te eToixovs el Tig §£vog 7 dihog DUy,

xel Tig 6deilel () dnpociw, xatl TovToVg EyxaTapeifol:

xal v Al Tdg ye TOAELS, OTOOAL THG Y7 THOd eloly dmotxot,
Staytyvwaoxely 6t Tl Ny domep Ta xaTdypoto xeltot
XWPLG EXOTTOV: X&T ATTO TOVTLWY TAVTWY TO XATAY Mo AeBovTag
Sedpo Luvdysw xal cuvabpoitew sig &y, xdmerta Tooat
TOMITINY HeYdANY X&T éx TadTNg TG ST Yhalvoy DdTiva.

Primeiro seria preciso, como com a la bruta, em um banho
lavar a gordura da cidade, sobre um leito

expulsar sob golpes de varas os pelos ruins e abandonar os duros,
e estes que se amontoam e formam tufos

sobre os cargos cardd-los um a um e arrancar-lhes as cabegas;
em seguida cardar em um cesto a boa vontade comum, todos
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3 Maria de Fatima Sousa e Silva
traduziu o titulo original Ecclesiazusae,
que seria literalmente

“Assembleantes”, por As mulheres no

Parlamento. Porém, embora utilizemos
a sua traduclo neste trabalho,
optamos por Assembleia das Mulheres,
seguindo o titulo da tradugdo, ainda
inédita, feita por Ana Maria César
Pompeu e o Grupo de Estudos da
Comédia Aristofanica (GECA).
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misturando; os metecos, algum estrangeiro que seja vosso amigo
e alguém que tenha divida com o tesouro, mistura-los também,
e, por Zeus, as cidades, quantas desta terra sao colonias,
distinguir que elas s3o para nés como novelos caidos ao chao
cada um por si; em seguida o fio de todos estes tendo tomado,
trazé-los aqui e reuni-los em um todo, e depois de formar

um novelo grande, dele entao confeccionar uma manta para o povo.
(ARISTOFANES, Lisistrata, vv.574-586)*

Ao nosso ver, a descrigao do tratamento dado a 13 bruta por Lisistrata, algu-
mas vezes, confundido com um discurso tirinico, mostra que ela pretende
promover a unido entre os habitantes de Atenas, em prol da ameagada demo-
cracia, através do movimento da tecelagem, fazendo uma grande mistura,
que resultard em um s6 novelo (um sé ideal) e que confeccionara uma manta
para o povo. Para Scheid e Svenbro (2010, p.15), “entre as representagdes que
os gregos fizeram do social, dos lagos entre os homens e da coesio do grupo
humano, e até mesmo da cidade, ha uma, talvez mais do que todas as outras,
que parece fabricar o social: a tecelagem”. Acreditamos que a intengao de
Lisistrata, através desse discurso repleto de referéncias a tecelagem seja criar
uma consciéncia coletiva capaz de promover a uniao entre os povos e de aca-
bar com a guerra, visto que todas as mulheres da Grécia estao reunidas em
prol do mesmo resultado: a paz.

A tarefa que Lisistrata pretende executar é semelhante ao ritual de tece-
lagem, promovido por um “colégio” de dezesseis mulheres idosas, nobres e
respeitadas, que conseguiu findar as hostilidades entre Pisa e Elis e promover
a paz entre os povos, descrito por Pausinias, no primeiro de seus dois livros
consagrados a Elida:

A cada quatro anos, as dezesseis mulheres tecem um manto
(péplos) para Hera. As mesmas mulheres organizam jogos de-
nominados Heraia. Esses jogos consistem em uma corrida a pé
para asjovens [...]. Para esses jogos, é-lhes concedida a utiliza-
¢do do estadio olimpico, mas para sua corrida subtrai-se apro-
ximadamente um sexto do estadio. As ganhadoras recebem co-
roas de oliveira e uma porg¢ao da vaca sacrificada a Hera. Ela
tem igualmente direito a dedicar estdtuas providas de inscri-
¢Oes (PAUSANIAS, Descrigdo da Grécia, 5.16, 2-3)°.

Segundo Scheid e Svenbro (2010, p.16), para resolver a eterna hostilidade entre
os dois povos “escolheu-se uma mulher particularmente veneravel em cada uma
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4 Ao longo de todo o texto, utilizare-
mos a traducao de Ana Maria César
Pompeu.

5 Traducdo nossa a partir da traducao
inglesa (ver Referéncias).
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das dezesseis cidades da Elida, para que elas acertassem em conjunto as conten-
das. E essas dezesseis mulheres selaram a reconciliagio entre Pisa e os helenos”.
E, de acordo com Pausanias (5.16, 5-6), posteriormente a essas mulheres “foi con-
fiada igualmente a organizagao dos Jogos e a tecelagem do manto para Hera”.

Havia, em Atenas, um ritual parecido nas Panatenaias, festival em honra
da deusa Atena, que era dividido em duas celebra¢des: uma anual, Panatenaias
menores, e outra maior, Grandes Panatenaias, no terceiro ano de cada Olimpiada.
Conforme Harvey (1998, p.231): “No tltimo dia o festival chegava a seu ponto
culminante com uma procissao magnifica, na qual o peplos, um adorno caris-
simo tecido por virgens atenienses de boa familia e bordado com a represen-
tagdo da luta entre Atena e os Gigantes, era levado até o templo da deusa na
Acrépole”. Esse festival tinha além do cunho civico um carater também poli-
tico, pois era celebrado em honra da Padroeira da Confederagio Ateniense,
isto é, de Atenas e seus aliados.

Portanto, a manta tecida por Lisistrata, provavelmente, em companhia
das demais mulheres, seria uma metafora da paz entre gregos e espartanos.
Voltando a reinar a paz na cidade, as mulheres conseguirdo de volta seus ma-
ridos, que estao na guerra. Claro que no espago da comédia tudo é possivel e
os mesmos homens que estao em guerra surgirdo a procura de suas mulhe-
res. E, as mulheres, com a indispensavel ajuda de Eros e Afrodite, lograrao
sucesso no seu plano de greve de sexo. Para garantir que cumpram o juramen-
to® feito anteriormente, Lisistrata lerd para as companheiras o oraculo que
dard a vitéria as mulheres:

Aveatpaty

olydre o1.

M OToTOY TTREWGL XEMOOVES Elg Evar XPOY,
T0Vg ETOTIOG PEVYOVTAL, ATOTYWYTAL TE GAUANTWY,
oo xax®v €atat, Ta & VTéptepa véptepa B7ott
Zebg VPLBpepétne—

Tvwn B

ETavw xataxeloopted Nuels;

Avaretpaty

A O¢ SLaTAOGW Xl AVATTAYTOL TTEPVYETTLY

g€ lepol voolo xeAO6veg, OVXETL OO%EL

6pveoY 008’ OTLOTY XATATVYWVEGTEPOY ELVaLL.

T A

codns Y’ O xpnouos vy Al

Avoretpaty

o avteg Heol,
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U YUY GTtelmwpey TadamwpodpevaL,
&M elolwpey. xal yop aloxpov Tovtoyl
@ plktortat, 1OV xpnopoy i TpoSwoouey.

Lisistrata

Siléncio, ent3o.

Mas quando as andorinhas se encolherem em um mesmo lugar,
fugindo das poupas e abandonando os falos,

havera repouso dos males, e as coisas de cima e as de baixo
inverterd Zeus Altitonante...

Mulher 3

Nés ficaremos em cima?

Lisistrata

Porém se se dividirem as andorinhas e se elevarem com suas asas
para fora do templo sagrado, nio mais aparecerd

passaro algum que seja mais despudorado.

Mulher 3

O oraculo é claro, por Zeus, 6 todos os deuses.

Lisistrata

N3ao renunciemos agora a ser infelizes,

mas entremos. Pois serd vergonhoso,

6 caras amigas, se trairmos este oraculo.

(ARISTOFANES, Lisistrata, vv.769-780)

Neste trecho destacado, Aristéfanes substitui o homem e a mulher por dois
passaros, respectivamente, a poupa e a andorinha, em uma possivel alusao
ao mito de Filomela. Além disso, vimos no Fedro (246 d-e) e em Aves (705-
707) que Eros é associado aos passaros, por esses serem dados como pre-
sentes aos jovens pelos amantes. Lisistrata tem como temas a guerra e o
sexo, e, 2 medida que a trama se desenrola, os dois temas entrelacam-se.
Igualmente, hi o entrelacamento entre o corpo feminino e o espago publi-
co. Segundo Pompeu:
A Acrépole, com as mulheres em si, vai se deixando humanizar
e se transforma em uma grande fémea, pois suas portas sao
tratadas como o 6rgao feminino. E na magia do teatro, essa
imagem ganha vida, quando os homens tentam, sem sucesso,
forcar a entrada da cidadela. No final da peca, ha uma inversao
dessa figura, pois, nesse momento, é uma mulher que vem per-
sonificar a Reconciliagao, e seu corpo é uma espécie de mapa
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das cidades gregas em conflito, que serdo divididas entre os
atenienses e os espartanos (POMPEU, 1998, p.10).

Embora Lisistrata tenha ficado muito conhecida por causa da greve de sexo ou,
poderiamos dizer, da guerra entre os sexos, essa comédia, cheia de metiforas
ligadas a tecelagem, a guerra, as mulheres, nao foge a regra e consegue, mais
uma vez, transmitir uma mensagem de alerta para os perigos que corria a
democracia ateniense’.

EURIPIDES, INIMIGO PUBLICO DAS MULHERES
Embora tenha sido encenada apenas dois meses apds a comédia Lisistrata,
no mesmo ano de 411 a.C., provavelmente durante o festival pan-helénico
das Grandes Dionisias, Tesmoforiantes ndo tratard da guerra, mas sim de um
tema “literario” (ou dramatico) e social. A agao da peca desenrola-se durante
a celebracdo das Tesmoforias, festival dedicado as deusas da fertilidade,
Deméter e Perséfone, chamadas Tesmoéforas, “as legisladoras”. A participa-
¢do nesses festivais fazia parte da vida civico-religiosa das mulheres, que se
iniciava aos sete anos, conforme a descri¢gao do Coro das Mulheres, na para-
base de Lisistrata:

ETITQ UEV ET1) YEYDT 00V ppndopovy:

el dhetplg 7] Sexétig odoo TapynyETL:

X&T EXOVOQ TOV XPOXWTOY &pxrTOs R Bpavpwviots:

*GxovndOPoVY TOT 0VGX ol XA 'YOVT’

loxddwy oppofov:

desde os sete anos de idade eu era arréfora;

depois fui moleira, aos dez anos, para nossa patrona,

e deixando cair a tnica amarela era ursa nas Braurdnias;
e enfim fui canéfora quando era uma bela mocga,
portando um colar de figos secos.®

(ARISTOFANES, Lisistrata, vv.641-647)

O festival das Tesmoforias ocorria, todos os anos, na cidade de Atenas, e ape-
nas as mulheres casadas obtinham permissao para entrar no Tesmoférion,
templo dedicado as duas deusas, no qual permaneciam por trés dias para re-
alizar rituais privados e secretos. Esse e qualquer outro espaco, reservado e
sagrado as mulheres, ndo deveria, em hipétese alguma, ser invadido por ho-
mens, sob o risco de terminar em consequéncias graves, como o ocorrido a
Penteu, em Bacantes, de Euripides®. Segundo Andrade:
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7 A preocupagao com a guerra e com
um possivel fim da democracia
ateniense sao temas recorrentes nas
comédias de Aristéfanes.

8 Arréfora: menina encarregada de
tecer o manto de Atena; Canéfora:
jovem encarregada das oferendas em
certas procissoes; Brauronias:
festividades em homenagem a
Artemis (nota da tradutora).

9 Orei Penteu, curioso para ver o que
as mulheres faziam nas celebracoes
ao deus Dioniso (Baco), pbs uma veste
feminina e aproximou-se de onde elas
estavam. Agave, sua propria mae,
durante um delirio baquico, o
confundiu com um ledo e o despeda-
cou com suas préprias maos.
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A celebracao das Tesmofdrias marca, em Atenas, uma licenca
de trés dias ao dominio politico das esposas sobre a cidade. Nao
que as mulheres tomem assento a Assembleia, ocupem os tri-
bunais e a boulé. Retinem-se no templo de Deméter tesmofora,
criando a partir dele uma cidade das mulheres, apropriando-se
do vocabulario politico da cidade, numa assembleia vedada aos
olhos dos homens (ANDRADE, 2001, p.130).

Nessa “cidade das mulheres”, as tesmoforiantes tém plenos poderes para de-
cidirem o destino de Euripides, pois, em suas tragédias, ele fala muito mal
delas e conta seus segredos para todos. Pompeu (2015, p.8) afirma que “A pega
traz um clima tenso de afli¢ao para o poeta tragico ameacado de morte pelas
mulheres, que fazem uma assembleia no meio das festividades”. A queixa das
mulheres é que agora nio conseguem fazer mais nada, pois os seus maridos,
alertados por Euripides, tém tirado alguns de seus privilégios. Pompeu (2015)
afirma que, assim como a comédia Lisistrata:
Tesmoforiantes é também uma defesa: ora, se as mulheres sio um
mal, por que os homens tém tanto medo de perdé-las? As mulhe-
res estao relacionadas a paz doméstica, as vitdrias antigas sobre
os barbaros e a honestidade na administragio doméstica, enquan-
to que os homens estao ligados s6 a covardia, ao suborno, aos rou-
bos dos bens publicos. As mulheres deveriam ter as maiores hon-
ras quando dessem bons frutos para a cidade, quando fossem
maes de bons cidadaos, enquanto que as que dessem maus frutos
deveriam ser relegadas a humilhagio (POMPEU, 2015, p.13).

O tragedidgrafo, sabendo deste plano, vai a casa de Agatao, poeta tragico com
aparéncia feminina, e o encontra vestido de mulher para compor uma perso-
nagem feminina.” Ao vé-lo assim, Euripides diz que ele conseguiria entrar no
Tesmofdrion sem causar suspeita nas mulheres e logo pede ajuda: “Estao pres-
tes as mulheres a me matar hoje nas Tesmoférias, porque falo mal delas”
(Tesmoforiantes, 181-182), mas Agatao recusa-se e devolve-lhe a responsabilidade:
“suporta tu mesmo o que te é proprio” (Tesmoforiantes, 197). Diante da negativa
de Agatao e do desespero de Euripides, o Parente se oferece para ajudar.

A cena, que vird, em seguida, é a confirmagdo da fala de Agatao em res-
posta ao Parente: “eu trago a veste igual ao espirito, pois é preciso que o poeta
homem conforme as pecas que deve compor tenha modos combinados com
elas. Por exemplo, se algum compoe peca com mulheres, participacao desses
modos o corpo deve ter” (Tesmoforiantes, 148-152). Na transformacao do Parente
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10 Em Acarnenses (v.4105s.), Euripides
surge em cena vestido de trapos e
pendurado pelos pés para compor
coxos e mendigos.
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em uma senhora ateniense, Aristéfanes parodia o teatro tragico e o travesti-
mento de seus atores homens em personagens femininas®. O Parente foi bar-
beado, depilado e vestido com um manto acafrao de Agatao. Pompeu (2015,
p.28) reforca que “nao sdo, de qualquer maneira, trajes de mulher, mas de um
suposto efeminado, acentuando-se o distanciamento da imitagao”.

As mulheres, cansadas de serem ofendidas nas tragédias euripidianas,
aproveitam as Tesmofdrias para porem um fim nesse problema. Para a cena
de acusacao, Aristofanes parodia uma assembleia popular (masculina), pois,
segundo Lessa (2004, p.178), “se o festival era protegido pelo pacto do siléncio
feminino e vedado aos homens”, o comedidgrafo s6 poderia colocar em cena
o que era de seu conhecimento em lugar das “priticas que vigoravam no ri-
tual em homenagem a Deméter”. Pelas mulheres, Euripides é acusado de di-
fama-las, deixando-as em maus len¢dis com os seus respectivos maridos:

&xove Tag. £00%e Tfj PovAf] Tade

T} TV yuvouxv: TiudxAel émeotartet,
AVGN Eypopupdtevey, ele Zwotpdy:
gxxAnalay Tolely Ewbev tfj uéoy

16V Osopodopiwy, 1 uaAad v oxoly,
xal ypnpotilew Tpita Tept Edpiridov,

6 TLxp7 TaBeW Exelvov: dSxely yop Soxel
NUWY amdoatg. Tig dyopedey PovAeTal;

Escutai todas. Isto decidiu o conselho

das mulheres: Timocleia sendo presidente;

Lisila, a secretaria; e Sdstrata, a oradora:

fazer uma assembleia na manha do dia

do meio das Tesmofdrias, quando nds temos mais folga,
e deliberar primeiro sobre Euripides,

o que ele deve sofrer; pois que comete injustiga

todas concordamos. Quem quer se pronunciar?
(ARISTOFANES, Tesmoforiantes, vv.373-379)™

Essa interrogativa direta solicita ao auditdrio uma reflexao, e Mica dd inicio
a narrativa. Todas as acusacdes que Euripides fez as mulheres sao expostas
nesse momento. Com habilidade retérica e a utilizagio de férmulas como “niao
podemos mais” ou “nem isso mais”, a oradora vai desfiando, numa crescente
importancia, a sucessao de exemplos.

Depois de ser analisada, minuciosamente, a situagao das mulheres, e sus-
tentada na comparagao entre o passado feliz e o presente atribulado e insu-
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11 Em Aves (w.100-101), ap6s ser
ridicularizado por sua aparéncia,
Tereu reclama da sua “vestimenta” de
passaro.

12 Ao longo de todo o texto, utilizare-

mos a traducdo de Ana Maria César
Pompeu.
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portavel, a oradora decreta a sentenga do acusador: “Ent3o, por isso, parece-
-me que devemos maquinar a sua ruina de qualquer maneira, ou por venenos
ou outro meio para que morra” (Tesmoforiantes, 428-430). E finda a sua fala
com uma férmula tipica dos discursos de acusagao: “Isso eu falo em publico,
o restante redigirei com a secretaria’ (Tesmoforiantes, 431-432).

Conforme Coulon (1967, p.36 apud Silva, 1988, p.94), através de expressoes
como essa usada pela oradora, os acusadores deixavam a impressao de que a
gravidade dos outros fatos, além daqueles mencionados, era tamanha, que
seria inconveniente cita-los em ptblico. A forma mais correta de registra-los
seria, entao, por escrito.

Os elogios, vindos do Coro, apds a fala da Primeira Mulher, qualificam-na
como uma oradora de sucesso: “Jamais ouvi mulher mais astuta do que esta
nem mais habil falando. Pois tudo o que diz é justo; examinou todos os aspec-
tos, sustentou tudo no espirito e, prudentemente, encontrou variados argu-
mentos bem investigados” (Tesmoforiantes, 435-439).

Segundo Silva (1988, p.104), “a familiaridade da comédia com a oratéria é
muito mais profunda do que uma simples contempla¢ao exterior ou do que
a mera constatagao da sua existéncia e expansao”. Assim como a tragédia, a
comédia soube apoderar-se e fazer uso da oratdria, caricaturando-a com ha-
bilidade e finura.

Do mesmo modo que, na comédia Aves, o coro, talvez silenciado pela de-
licada situagao politica de Atenas, ao invés de falar em nome do poeta e fazer

“propaganda’ de sua habilidade dramatica e de seu papel como educador da
cidade, ficou restrito a defesa das proprias aves; em Tesmoforiantes, temos um
coro de mulheres que n3o fala em nome do poeta, mas sim em nome das mu-
lheres, as quais sao naturalmente silenciadas em uma sociedade “faloférica”.
Sobre a fungao da pardbase, Pompeu afirma:
Geralmente faz elogios ao poeta e pede o primeiro prémio para
a pecga que se apresenta, dentre as trés que foram escolhidas
previamente para serem encenadas durante os festivais. Também
faz criticas a alguns cidaddos por mau comportamento. E cri-
tica o povo de modo geral, afirmando que traz a justiga para a
cidade em seus conselhos (POMPEU, 2015, p.31).

Esse impedimento do coro de falar em nome do poeta, somado a encenagio
de uma comédia na qual hd um poeta (Euripides) ameagado de morte por ter
falado mal de alguém (das mulheres), é bem curioso. Estaria Aristéfanes sen-
do ameagado por ter falado mal de alguém?

Bem, voltemos ao Parente infiltrado no Tesmofdrion.
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Devido ao seu discurso misdgino, que irritou ainda mais as mulheres, e a
dentncia de Clistenes® de que havia um homem infiltrado no templo, o Parente
logo é descoberto entre as mulheres e é preso. Desmascarado o Parente, no
Tesmofdrion, o Coro de Mulheres critica o mau comportamento dos homens em
relagao as mulheres, faz um autoelogio e afirma serem muito superiores a esses.
Entre os varios motivos que justifiquem a sua superioridade estd a conservagao
dos recursos e entre esses sao citados alguns acessérios para tecelagem:

E com certeza também quanto os recursos
sao piores do que nds para conserva-los.
Pois nés ainda conservamos

o tear, 0 pau, os cestinhos,

a sombrinha;

para muitos destes nossos maridos,
desapareceu de casa o pau

com a propria lancga.

(ARISTOFANES, Tesmoforiantes, vv.819-826)

Podemos ver que, nesse discurso, os instrumentos para tecer sao equivalentes
as armas de guerra, pois o pau do tear é comparado ao pau da lanca. E enquan-
to a mulher conserva o seu em casa, 0 homem ja desapareceu com o dele. Além
do cuidado maior com os seus recursos, as mulheres tinham a seu favor a ami-
zade entre elas. Lembremos do mito que narra a escolha de Atena como patrona
da cidade, na qual a unido entre as mulheres propiciou a vitéria da deusa sobre
Poseidon. Segundo Lessa (2004, p. 180), a participa¢do das mulheres nas Tesmofdrias
“possibilitava a criacao de vinculos de identidade entre elas”. Também fortalecia
a unido entre as esposas “a propria pratica do ritual e o seu carater de segredo”.
Essa uniao também possibilitou que aquela “senhora” estranha e grosseira fosse
rapidamente descoberta.
Depois de investigar o parente, as mulheres o despem e revelam
o seu sexo. Aristofanes parece criticar a figura feita por Euripides,
através de seu parente, que é uma espécie de Euripides comico
ou seria a representagao do proprio Aristéfanes parodiando
Euripides, no que diz respeito a composi¢ao de caracteres fe-
mininos grosseiramente moldados, com preconceitos sobre o
sex0 oposto, mas sua natureza nao desmente que é viril, o peos,
‘pénis’, é o desmascaramento dessa figura (POMPEU, 2015, p.29).

Apds ser descoberto, o Parente protagonizard uma sequéncia de parddias das
tragédias euripidianas na inten¢ao de chamar a atencao de Euripides e ser
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13 Clistenes é personagem recorrente
nas comédias de Aristéfanes, que, por
ser efeminado, é amigo das mulheres.
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salvo por ele: a primeira tragédia serd parodiada ainda dentro do templo,
quando imitando Télefo, o Parente toma do colo de uma das mulheres um
bebé, e o faz de refém. Na tragédia Télefo, mae e filho seriam Clitemnestra e
Orestes, na comédia o filho é um odre de vinho que a “mae” trouxe escondido
sob as vestes para beber no Tesmoférion. A cena alude a bebedeira das mu-
lheres, e a transformacao da tragédia em comédia, pois, segundo Pompeu
(2015, p.30), “o sangue converte-se em vinho, a tragédia do sacrificio na co-
média do banquete”. Aprisionado pelas mulheres, resta ao Parente parodiar
atragédia Palamedes, escrevendo em pequenas tabuas e atirando-as ao ar, imi-
tando o irmao de Palamedes que escreveu nos remos e atirou-os na agua*.
Sem obter sucesso com as duas parddias, o Parente resolve aproveitar a
sua caracterizagdo feminina e imita, seguidamente, as personagens tragicas
Helena e Andrdmeda. Na imitagao de Helena, é enfatizado o apego das mu-
lheres a Eros e citado o silenciamento de um poeta que fala mal das mulheres.
Duarte (2005, p.xl) afirma que “O verdadeiro Euripides é inocente nas faltas
que lhe sao atribuidas pelas mulheres, mas nao seu parente, um fantasma
criado por ele préprio com a colaborag¢ao de Agatao” e relaciona os dois a
Helena e seu éidolon. Por tltimo, hd uma imita¢io de Andromeda, que tam-
bém n3o ajuda na fuga do Parente, pois ele s6 serd solto apds as pazes serem
seladas entre Euripides e as mulheres.
Diante de tantas parddias de cenas euripidianas, inseridas por Aristéfanes,
em suas comédias, Cratino, comedidgrafo rival, cunhou um neologismo:
“Euripidaristofanismo” para criticar o estilo aristofinico, que para ele seria
uma imitagao do estilo refinado e empolado de escrever do tragediégrafo
Euripides. Realmente, parece haver uma identificagio entre os estilos desses
dois dramaturgos e, talvez por esse motivo, a parddia das tragédias de Euripides
seja um artificio usado com muita frequéncia nas comédias de Aristofanes.
Sobre a admiragao de Aristofanes pela poesia de Euripides, Murray (1965,
p.107) afirma: “Ele certamente era fascinado por ela. Essa surpreendia a sua
memoria e imaginagao, e ele a parodiava com charme e habilidade o que com-
provava o seu deleite e entendimento”. Podemos observar que Aristofanes
nunca atacou o carater ou a honra de Euripides, suas brincadeiras sempre
foram relacionadas a sua poesia. A admiracao pelo tragedidgrafo era tao gran-
de que, por ocasiao da morte desse, Aristofanes escreve Rds, e pde em cena o
deus Dioniso, saudoso de Euripides, que desce ao Hades para busca-lo:
xal OAT ETL THG VEWS AvaylyvwoxovTi pot
v Avdpoueday Tpog Epantov eaidyng Tobog
Y xopdioy énatage Thg olel adhdSpa.
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Télefo e Palamedes, nao chegaram aos
nossos dias.

15 He certainly was fascinated by it. It
haunted his memory and imagination,
and he parodied it with a charm and skill
which prove his enjoyment and understan-
ding (traducdo nossa).
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Pois estava eu, na coberta do navio, a ler, cad com

os meus botdes, a Andromeda, quando de repente uma
nostalgia me bate ao coragao, sabes 14 tu de que maneira!
(ARISTOFANES, Rds, vv.52-54)'

Tol0VTOCL TolvuY e Sapdamtet TéHog
Edpimtidov.

Pois tal é o desejo que me consome...
por Euripides.
(ARISTOFANES, Ris, vv.66-67)

*x0VOelG Y€ W &v Teloetey dvBpuymwy TO ur| 0dx
gDty ET0 Exelvov.

E nao hd quem me tire da cabega a ideia
deir a procura dele.
(ARISTOFANES, Rds, vv.68-69)

Séopot Towtol SegLod.
ol u&v yap obxét eloly, ol & 6vteg xaxol.

Sinto falta de um poeta de talento.
“E que uns j4 nio existem, e os que existem nio prestam””.
(ARISTOFANES, Rds, vv.71-72)

Porém, apesar de a saudade de Dioniso estar relacionada a Euripides, ao final da
peca, o deus ndo o trard de volta a luz do sol. Primeiro ha um agon entre Euripides
e Esquilo para decidir qual dos dois tragediégrafos merece o trono da tragédia
no Hades. Depois de pesados os versos em uma balanga, Euripides é derrotado
no confronto. Dioniso ento resolve levar Esquilo para Atenas e este, na saida,
pede a Plutao que, na sua auséncia, Séfocles ocupe o trono da tragédia.
Segundo Santos (1992, p.89): “A comédia aristofanica deixa entrever, com
isso, que nao é a poesia euripidiana o modelo estético que defende”. O autor
defende que, assim como a poesia esquiliana, a aristofanica é mais ligada a na-
tureza do que a técnica. J4 a poesia de Euripides é basicamente técnica, tanto
que Arist6fanes nao perde a chance de brincar com isso, como o faz tao bem ao
colocar Justindpolis a pedir todos os apetrechos tragicos e, dessa forma, ouvir
do personagem Euripides: “Homem, vais me levar a tragédia” (Acarnenses, 464).

Revista do Laboratdrio de Dramaturgia—LADI—UnB—Vol.13, Anos
Dossié Aristéfanes —a Cidade e o Teatro

16 Ao longo de todo o texto, utilizare-
mos a traducdo de Maria de Fatima
Silva.

17 Citagao de Oineus de Euripides.
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Nao podemos deixar de reconhecer que Euripides foi responsavel por ter
criado uma estética nova, propondo inovag¢des aos dramas ja existentes. Um
exemplo dessas seria a inser¢ao de um prélogo narrativo, no qual um perso-
nagem ou uma divindade expde ao publico os acontecimentos anteriores a
tragédia e o que vird a acontecer na sequéncia. Desta maneira, temos uma
espécie de roteiro de tudo o que acontecerd na trama. A primeira vista, pode
parecer mondtono, porém é imprescindivel para compreendermos as com-
plicagbes que o poeta insere nos mitos tradicionais.

PELA PALAVRA, AS MULHERES (RE)TOMAM O PODER DA CIDADE
Encenada nas Leneias de 392 a.C., ap6s o fim da Guerra do Peloponeso,
Assembleia das Mulheres traz, mais uma vez, o protagonismo feminino e a to-
mada de poder da cidade pelas mulheres. Como em Acarnenses, essa comédia
parodia uma sessao da assembleia do povo, na qual o governo da cidade serd
entregue as mulheres, e, além disso, apresenta um exercicio retérico, com
uma perfeita estrutura tradicional de um discurso, do qual faremos uma ana-
lise. Assembleia das Mulheres propoe o comunismo quase perfeito, transfor-
mando a cidade em uma s6 familia, com sexo comum e cota dos feios e feias,
velhos e velhas.

A pecainicia-se com a protagonista, Praxdgora, fazendo um elogio a lam-
parina, que é confidente e companheira das mulheres nos seus mais intimos
momentos: na hora que ensaiam as poses de Afrodite, na hora que os corpos
se dobram no amor, na hora de depilar a penugem das profundezas secretas
das coxas, na hora de abrir a despensa cheia de vinho e pao. Sabendo que a
lamparina nunca a trairia, Praxdgora conta que tem um projeto combinado
com as amigas desde a celebragio dos Ciros*.

Para participarem da Assembleia, as mulheres precisaram deixar os pelos
do corpo crescerem e bronzear seus corpos para parecerem com os homens,
colaram barbas postigas nos rostos e vestiram as roupas de seus maridos e, 0
mais importante, precisaram chegar bem antes dos homens para ocupar a
Assembleia e treinar o discurso que usarao para convencer os homens pre-
sentes a entregarem o governo da cidade as mulheres. Mesmo bronzeadas, as
mulheres foram confundidas com sapateiros por causa de sua palidez®, além
disso, os seus maridos nao puderam comparecer a Assembleia porque sé6 en-
contraram para vestir a roupa de suas esposas®.

Parecido com essa troca de roupas (e de papéis), em Aristéfanes, é um epi-
sddio encontrado em Vidal-Naquet (1989, p.133) no qual ele afirma que, inter-
pretando Herddoto, Plutarco narra: “a poetisa Telesilla utilizou as argianas para
a defesa da cidade, apds té-las recoberto com trajes masculinos [...] esse episo-
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18 Segundo alguns testemunhos, os
Ciros ligavam-se a outro festival,
também estritamente feminino, as
Tesmoférias, tratar-se-ia, portanto, de
um ritual em honra de Deméter e
Perséfone.

19 Os sapateiros trabalhavam dentro
de casa e porisso ficavam t3o palidos
quanto as mulheres.

20 Em Aristofanes, essa troca de
roupas também representa uma troca
de papéis entre o femininoe o
masculino, como no agén de Lisistrata
com o Conselheiro: “toma de mim este
véu, pega-o, coloca-o sobre a cabecae
em seguida cala-te” (vw.531-534).



dio deu origem a uma festa em Argos, a das hybristica [...] que comemora a au-
dacia das mulheres e durante a qual homens e mulheres trocam seus trajes”.

O que motiva as mulheres a tomarem o poder é a preocupagao com o ex-
cesso de interesses privados no dominio do Estado por parte dos cidadaos.
Para resolver esse problema as mulheres precisam implantar uma politica fe-
minina, com as mulheres no Governo. Elas, que sao habeis na administrac¢ao
privada, acreditam no sucesso de sua administragao pablica. Nesta comédia,
Arist6fanes mostra uma preocupagio com a Atenas, apds a guerra do Peloponeso,
que passa por uma crise politica, social, econdmica, moral e religiosa.

Como nao poderia faltar, muitas cenas cOmicas sio criadas a partir dessa
inversao de papéis, tanto na fala das mulheres, que precisam aprender a falar
como os homens, quanto no préprio comportamento delas na Assembleia.
Por exemplo, uma delas havia levado um cesto, com um trabalho manual, para
ser feito enquanto aguardava o inicio da sess3o. Claro que Praxdgora viu a
tempo de poder evitar que o disfarce masculino fosse desnudado.

Embora a rhésis de Praxagora seja bastante longa, a sua transcrigao serd ne-
cessaria, para que possamos perceber como Aristéfanes fez uso da estrutura tra-
dicional de um discurso. Vale ressaltar que a personagem, disfarcada de homem,
ensaia, perante suas companheiras, travestidas com as roupas de seus maridos,
o discurso que pretende proferir posteriormente aos homens na Assembleia. Os
primeiros versos formam o proémio, no qual a oradora ergue uma prece aos deu-
ses, pedindo protecao para o projeto que pretende apresentar:

015 Beolg nev ebyouat

X xatopboaca té Pefovievuiva.
gpol & loov pev t#ode THg XWpPog HETAL
boovTep Iv: dixOopot 08 xol depw

Ta TG TOAEWS ATTOVTA PopEwg TpaypaTa.

Aos deuses suplico que levem a bom termo os nossos projetos.
Esta terra é tanto minha como vossa. E aflige-me, di-me en-
gulhos, ver a podridao que vai por essa cidade.

(ARISTOFANES, Assembleia das Mulheres, vv.171-175)*

Em seguida, Praxagora faz a sua narrativa, em que expoe a atual situagao de
Atenas. Segundo ela, por causa de maus governantes. A insistente utiliza¢ao
de antiteses tem como finalidade tornar o assunto claro:

Op& Yap AVTNY TPOCTATALGL XPWUEVNY

QEl TTOVNPOTG: XAV TIG NUEPAY Wity

XPNOTOG YEVNTOL, O TTOVYPOG YlyVveTaL.
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utilizaremos a traducao de Maria de
Fatima Sousa e Silva.
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gmeTpePog ETEPW: TIAEIOV ETL OPATEL KoK A,
XAETLOV eV 0DV &vdpog SvoapEaToug voubetel,
ol Tovg GLAely v Bovlouévovg dedoixate,

ToVG 8" 0V €B2hovtag dvtiporeld exaortote.
gxxnolalow Ay 8T odx éxpupebo

008EY TO TapaTaY: MG TOV Y Ayvpplov
ToVNPOY Nyovueaha: viv 08 xpwuévoy

O név APy dpydplov VTTEpeTvETEY,

6 8 o haePooy elvat Bovdtov drio’ d&lovg

Tobg utobodopelv Mrodvtag v THxxAnaiq.

O mal estd em que a vejo sempre deitar mao a governantes da
pior espécie. Se, por um dia que seja, aparece um que se apro-
veite, ao fim de dez fica igual ao anterior. Confia-se noutro, é
pior a emenda que o soneto. Sem davida que é dificil abrir os
olhos a gente cabeguda como esta: dos que vos sdo dedicados,
vocés tém medo; dos que n3o querem nada convosco, andam
atras deles que nem cordeirinhos. Tempos houve em que nem
sabiamos o que era uma assembleia; apesar disso, o patife do
Agirrio ndo nos fazia o ninho atrds da orelha. Agora que as te-
mos, se um fulano se cose com as massas, cobrem-no de elo-
gios; se nao se aproveita, diz-se que, quem procura ganhar a
vida como membro da assembleia, merece a morte.
(ARISTOFANES, Assembleia das Mulheres, vv.176-188)

1O cuppoxikdy ad todf’, 61 éoxomodueba,
el U1 yévolt, Amolely Epaaxoy Ty TOMY:
Ote 0N & éyévet, Yixbovto, Té O PnTopLY
0 1ot dvameioag 00d¢ dmodpag ¢yxeTo.
vabg Sl xofghxey: T TEVNTL uev Soxel,
T01g ThovaioLg O£ xat yewpyois od Soxel.
Kopwbiotg dxbeabe, xaxeivol y¢ aot:

viv elat xpnototl, xat b vuv xpnotog yevod.
Apyelog dpabvg, A Tepwvopog coddg:
owtnpla Topéxvey, aA wpddetal
OpacvBovhog adTdg 0Vl TOPAXAAOVUEVOS.

Mais: Essa tal alianga, quando foi discutida, argumentou-se
que era o fim da cidade, se se nao fizesse; afinal, quando se fez,
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arrependeram-se logo, e aquele orador que os tinha convenci-
do a fazé-la nio teve outro remédio senio por-se ao fresco. E
preciso por um navio no mar: o pobre vota a favor, os ricos e os
lavradores votam contra. Vocés viravam-se contra os Corintios,
e eles contra ti, povo de Atenas. Se eles agora est3o de boa ca-
tadura, poe-te tu também de boa catadura com eles. O Argivo
é uma besta, mas Hierénimo um alho. Uma esperanca de sal-
vagao poe a cabeca de fora, logo Trasibulo vai aos arames por
nao ter sido ouvido nem achado.

(ARISTOFANES, Assembleia das Mulheres, vv.193-203)

Vel yap €07 & STjpe TovTwY altioL.

& Onuoota yop pabodopoivres xpruota
(0l oxomelol ExaaTog 8 TLTIg xEPOQVET,
70 8¢ xoWoV WaTep Aloiog xvAivdetat.

E s3o vocés, meu povo, os culpados de tudo. Quando recebem,
em saldrio, os fundos do Estado, sé pensam no vosso proprio
interesse. E ver quem se enche mais! E o Estado, como Esimo,
14 vai tem-te-nao-caias.

(ARISTOFANES, Assembleia das Mulheres, vv.205-208)

Apbs a narrativa, ela expde a sua tese. O primeiro verso é uma tentativa pré-
via de valorizar o que sera dito. Depois da tese, sem dar tempo para os homens
se recomporem, Praxagora reforca que é as suas mulheres que eles confiam
seu patrimonio:

#v odv épol mibnobe, cwbroeob Etu.

Talg Yo yuvougl dnut xpvo Ty TOAY

Nag Tapadoivat. xail yop év tois oixlotg

TOUTOLG ETILTPOTIONS ol Taploat ypooueba.

Mas se acreditarem no que vos digo, ainda se podem salvar. E
as mulheres, na minha opiniao, que se deve confiar a cidade.
Tanto mais que, nas nossas casas, € a elas que confiamos a ad-
ministra¢ido doméstica.

(ARISTOFANES, Assembleia das Mulheres, vv.209-212)

Em seguida, a oradora comeca a enumerar as provas do que foi dito. As mu-
lheres s3o, acima de tudo, conservadoras e respeitadoras das tradigoes.
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Praxagora critica as decisoes politicas dos homens e explica que as mulheres
mantém os antigos costumes e comega a enumera-los. O primeiro desses tem
relagdo com o tecer:

wg & elaly N ToLg TPOTOVS PeAtioves

£y SL8EwW. TPRTH UEV Yop TépLa

pamTovat Bepudd xatd ToV dpxoiov vouov

amagdmocot, xoU L LETATIELPWUEVAS

{Sotg &v adtdg. 1 & ABnvaicw oL,

el Tolto xpnoTds elyey, odx &v éowleto,

el U1 TL xowdy GMo Tepnpyadeto.

xabnuevat dpvyovo womep xal TPO TOH:

Tl T xedohtic Epovay MoTep xal Tpod Tod:

6 Oopodopl Gyovaw Womep xol TPo Tod:

TETTOVOL TOVG TAaxoTvTag WoTep xol TTPd TOD:

ToVg Gdvopag emitpifovay Momep kol Tpod Tob:

1oLx0dg ExoVaLy Evdov WaTep xal TPo Tol:

avtols Tapodpwvodo womep xatl Tpod Tod:

olvov phobo’ eblwpov Gomep xal Tpd Tob:

Pwodpeval xaipovay womep xatl Tpo Tod.

Que os habitos delas sio melhores que os nossos é o que passo
agora a demonstrar. Para comecar, mergulham a la em agua
quente, a moda antiga, todas elas, e ndo se vé que estejam dis-
postas a mudar. Ao passo que a cidade de Atenas, mesmo se
uma coisa da resultado, ndo se julga a salvo, se nao engendrar
qualquer inovagao. Fazem os seus grelhados sentadas, como
dantes; trazem fardos a cabega, como dantes; celebram as
Tesmoférias, como dantes; cozem bolos, como dantes; estafam
os maridos, como dantes; metem amantes em casa, como dan-
tes; compram gulodices, como dantes; gostam de uma boa pin-
ga, como dantes; pelam-se por fazer amor, como dantes.
(ARISTOFANES, Assembleia das Mulheres, vv.214-2.28)

Apbs esses versos iniciais, uma lista de costumes é dita e a mesma expressao
é repetida ao final de cada verso — domep xai mpd Tod, como antes —, esse é um
artificio bastante utilizado nos discursos quando se pretende reforcar algu-
maideia. Aqui, Praxigora pretende convencer a todos os presentes na Assembleia
que o governo da cidade deve ser entregue as mulheres, pois as mesmas s3o
mantenedoras das tradigoes.
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E interessante ver que o primeiro verso dito relata o inicio do processo de
tecelagem: o amaciamento para posterior limpeza da 1. Somente com a 12
limpa, serd possivel tecer o fio. Mas, por que Aristéfanes escolhe iniciar com
atarefa da tecer? Talvez por causa da ligagao que a tecelagem tem com a uniao
e com a paz, como vimos na Lisistrata.

E, por tltimo, vem o epilogo, que possui duas fungdes principais; fazer
uma sintese dos pontos essenciais do discurso e despertar, nos ouvintes, a
exaltagdo dos mais diversos sentimentos:

TUUTAULOLY 0DV QVOPEG TopaSOVTES THY TTOMY
UN TEPAADUEY, 1N OE TuvBavwpeba

i 0T &po Spav wEMOVOLY, GAN ATAG TPOTIW
EDMUEY APXELY, TXEPAMUEVOL TAVTL UOVAL,

4G TOVG GTPATLLTAG TIPGITOV 0VOAUL PN TEPES
owlew émbupricovow: elta ortia

Tig TG TEX0VONG LAMOY ETUTEUYELEY GV;
XPYMLOTO TTOPLLELY EVTTOPLITATOY YUVY],
&pxovad T ovx &v egamartnfein ToTE:

avtal yap elow égamatay eibopval.

& & &M gdow: Tadt &y Tibnabe not,
gbSapovoivreg Tov Plov Sidgete.

Por isso é a elas, meus senhores, que temos de confiar a cidade,
sem mais discussao, sem sequer nos preocuparmos com o que
pensam fazer. Demos-lhe carta branca para governarem.
Consideremos apenas estes pontos: primeiro, que, se $30 maes,
vao dar tudo por tudo para salvarem os soldados; segundo, no
que respeita a comida, quem mais solicito que uma mae para
reforcar uma ragao? Ninguém mais furao que uma mulher para
arranjar umas massas; no poder, nao ha quem lhe faga o ninho
atras da orelha, porque a fazer o ninho atras da orelha quem é
que lhes leva a palma?! Bom, adiante! Vao pelo que vos digo, que
ainda hao-de levar uma vidinha regalada.

(ARISTOFANES, Assembleia das Mulheres, vv.229-2.40)

Esse exemplo nos leva a crer que Aristéfanes conhecia e dominava muito bem
as regras da oratdria. Segundo Murphy (1938), o discurso apresentado por
Praxigora tem uma estrutura perfeita, com proémio, narrativa, tese, provas
e epilogo. A respeito desse discurso, Silva (1988, p.94) refor¢a que “na sua con-
textura bem definida, no formulario a cada passo utilizado e nos efeitos su-
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geridos sobre o auditério, o discurso de Praxagora é a caricatura elaborada e
madura dos modelos banalizados pelas mais famosas escolas de retérica”.

Outro estudo que corrobora a ideia de que Aristéfanes (como também
Euripides) faria uso de uma técnica discursiva para formular as falas das per-
sonagens é o artigo “A teoria literaria aristofinica’, de Marcos Martinho dos
Santos. Nesse, o autor expde a tese de que o comedidgrafo elabora um siste-
ma de critica literdria, no qual so identificados dois tipos de poesia: a poesia
que imita a prépria poesia (tékhne) e a poesia que imita a natureza (physis). O
primeiro tipo teria como modelo Euripides e o segundo, Esquilo.

Ao analisar Assembleia das Mulheres, Santos (1992, p.84) explica que a intenc¢ao
de Praxdgora é ensinar as companheiras a representarem os homens: nio na sua
maneira de ser (natureza), mas na sua maneira de falar (representacao da natu-
reza). Para isso, ela chama a atengdo das outras para os habitos linguisticos dos
homens. Por exemplo, enquanto as mulheres invocam as duas deusas (vv.156-
158) ou Afrodite (vv.189-191), os homens invocam Zeus (v.158) ou Apolo (v.160).

Em contrapartida, nas Tesmoforiantes, Euripides preocupa-se em orientar
0 seu parente a comportar-se como uma mulher e, claro, falar como uma.
Santos (1992, p.84) explica: “assim como Praxdgora se preocupa com a repre-
sentacao do discurso, no caso o dos homens (vv.171-240) [...], assim Euripides,
no momento em que seu parente torto vai partir para sua missao, lembra este
de falar, mais exatamente ‘tagarelar’ (laléo) como mulher” (vv.267-268).

Nos dois casos citados, Praxagora e Euripides estao a formar atores/ora-
dores, que representarao papéis invertidos (homem/mulher). Por isso, ha a
preocupacao dos dois em fazerem com que esta representacao do discurso do
outro seja o mais convincente possivel. Assim, segundo Santos (1992, p.84): “a
poesia, que seria a representac¢ao da natureza, passa a ser a representagao da
representac¢ao da natureza”.

CONSIDERACOES

Desde tempos imemoriaveis as artes manuais estiveram presentes no coti-
diano das mulheres e a primeira técnica da qual tivemos noticia foi a tecela-
gem. Na Atena Antiga, a relagao com a arte de tecer é muito forte entre as
mulheres, e a cidade tem como Patrona, a deusa Atenas. Segundo Brandao
(2009b, p.28) “Obreira (Ergane), a grande deusa que presidia aos trabalhos das
mulheres na confecgdo de sua prépria indumentaria, pois que ela prépria dera
o exemplo tecendo sua tanica flexivel e bordada (I1.5.734)”. Vimos também
que nas Panatenaias, festival em honra a deusa Atena, o ponto maximo da
celebragao era a pompé, a magnifica procissio, na qual um fabuloso peplo, te-
cido e bordado em sua honra, era levado a deusa.
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Neste estudo, discutimos as comédias femininas de Aristéfanes, aquelas
que tém protagonistas mulheres. Primeiro, de Lisistrata, com a greve de sexo
para convencer os maridos a cessarem a guerra; retomando a imagem do tra-
balho de limpeza da 13 e de sua fiacao, em prol da boa administragao da cida-
de e da unido entre os habitantes; e a utilizagao dos passaros (andorinhas e
poupas) no oraculo e na fuga da Acrdpole. Nessa peca, vimos que o discurso
da personagem Lisistrata foi construido de forma metaférica, fazendo uso
de elementos relacionados ao trabalho de fiagao: lavar, cardar e fiar a 13, fa-
zendo um grande novelo, com o qual seria tecida a manta para o povo.

Em Tesmoforiantes, peca que parodia algumas pegas de Euripides, entre
elas, Helena, enfatiza o apego das mulheres a Eros e a Afrodite, sexo e vinho;
faz uma apologia do sexo feminino, inclui o género feminino para os nomes
de deuses e povos, e fala do silenciamento de um poeta que fala e mal das mu-
lheres. Euripides esteve em apuros, mas salvou-se gracas a um acordo com
as mulheres. Nesta peca, tivemos a oportunidade de ver a parédia de uma as-
sembleia dentro do Tesmoférion, durante a qual as mulheres decidiram o
destino do poeta Euripides, que na pega é inimigo publico das mulheres.

Somente as mulheres casadas podem participar das Tesmoférias, em hon-
ra as duas deusas, Deméter e Perséfone, festival religioso que visa garantir a
fertilidade da terra e das mulheres. As Tesmoforias duravam trés dias: no pri-
meiro dia, havia um rito sagrado de adubagem da terra; o segundo era o dia
do jejum estomacal e sexual (no qual havia um ritual de fertilidade) e, no ter-
ceiro dia, era um dia de muita alegria, o dia de abundante colheita (BRANDAO,
2009b, pp.304-305).

Em Assembleia das Mulheres, Praxagora e suas companheiras, travestidas
de homens, ocuparam a Assembleia e entregaram o Governo as mulheres, que
implantaram um comunismo quase perfeito, transformando a cidade em uma
s6 familia, na qual todas as criangas seriam responsabilidade de todos. Tempos
depois, certamente, inspirado por Aristéfanes, Platdo faria proposta bem pa-
recida no Livro V da Repiblica.

Vimos que as pegas de Aristéfanes que estudamos trazem o tema do silén-
cio ou do silenciamento. Em Lisistrata, embora a protagonista se imponha,
vimos que os homens tentam calar as mulheres e retomar a Acrépole a todo
custo. Aqui também podemos dizer que, por tras do artificio da voz feminina,
Arist6fanes fez a sua critica politica a cidade, aos que se aproveitam do di-
nheiro publico.

Em Tesmoforiantes, hd provavelmente uma dentncia implicita de que
Aristéfanes estaria sendo ameagado, neste caso, nao sabemos por quem?. Ao
colocar um poeta, Euripides, em cena, sendo ameacado pelas mulheres por
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falar mal delas, ele poderia estar fazendo referéncia a alguma situagao ocor-
rida com ele mesmo. Por fim, em Assembleia das Mulheres, as mulheres preci-
saram travestir-se para conseguirem o que queriam. Foi necessario encerra-
-las em roupas masculinas para que fossem ouvidas. Nesta peca que ja é, por
vezes, considerada uma comédia da fase intermediaria, a voz do poeta nao é
mais ouvida através do coro.
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