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RESUMO

Este trabalho apresenta a tradu¢ao da peca Lisistrata, de Aristéfanes, para o dia-
leto do Sul da Bahia e para o dialeto de Pernambuco (do Recife). Os dois diale-
tos brasileiros na tradugao visam a reproducao da varia¢ao diatépica presente
no original. A variante ateniense é reproduzida pelo dialeto do Sul da Bahia,
enquanto a espartana, pelo dialeto do Recife. A ideia do estudo nasceu da cons-
tatagdo da necessidade de tradugdes que contemplassem o portugués brasileiro
falado pela grande maioria da populagio nos diversos contextos de intera¢ao
social. Na traducao, levam-se em consideragao as situagoes de fala, o status so-
cial das personagens, os contetidos e os propdsitos comunicativos dos enun-
ciados. Apoiado em sélidos postulados tedricos da area, o autor concebe a tra-
dugao como recriagao linguistica. Assim, recria a peca em questao, reproduzindo
adiversidade linguistica e o estilo presentes no texto de Arist6fanes. Além disso,
as opgoes tedrico-metodoldgicas do estudo visam nao somente superar os de-
safios da tradugao como recria¢ao, mas também facilitar a encenagao da peca
numa lingua fluente com a qual o espectador possa indentificar-se, fruindo ao
maximo do texto. A tradugado é acompanhada de um estudo introdutério sobre
os dialetos do Sul da Bahia e de Pernambuco, comentarios e notas de rodapé.

Palavras-chave: Lisistrata, Tradugdo, Dialetologia Brasileira

ABSTRACT

This study presents the translation of the Aristophanes’s play Lysistrata to the Brazilian
dialects of South Bahia and Pernambuco (Recife). Both dialects in the translation aim to
reproduce the diatopic linguistic variation present in the original text. The idea for the
study emerged from the finding that we need translations which take into account Brazilian
Portuguese, spoken by the majority of the population in the various contexts of social
interaction. In the translation, consideration has been given to the speaking situations,
the social status of characters in the play, the subjects and the communicative purposes
of the wordings. Based on a strong theoretical background, the author conceives translation
as linguistic recreation. Therefore, he tries to recreate the play in question, reproducing the
linguistic diversity and the style of Aristophanes’s text. On top of that, the theoretical and
methodological choises of the study aim not only to overcome the challenges of translation
as a linguistic recreation, but also to make easier the staging of the play in a fluent language
withwhich spectator can identify himself, enjoying the text to the maximum. The translation
is accompanied by an introductory study with the description of the dialects of South Bahia
and Pernambuco, commentaries and explicative notes placed in the footnotes.

Keywords: Lysistrata, Translation, Brazilian Dialectology
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1. A PEGA E SUA TRADUGAO
A peca Lisistrata, de Aristéfanes, foi apresentada no ano de 411a. C., durante 2 Do grego koiné, adjetivo feminimo,

as comemoragdes das Leneias, festas em honra do deus Dioniso, realizadas ~ cWosignificado é comum. Refere-sea
lingua grega falada durante os

perfodos helenistico e romano. Como
simo ano da Guerra do Peloponeso, que opds as cidades-Estados de Atenas  termo técnico da lingufstica, passou a

no més Gamelion (entre fins de janeiro e comego de fevereiro). Era ja o vigé-

e Esparta. A peca dialoga com outras do mesmo autor, particularmente com ~ designaralingua falada numavasta
A oA .. area. O termo é dicionarizado em
Os Acarnenses e A Paz, uma vez que as trés tém a paz como tema. O objetivo

portugués (coiné).
do autor é chamar a atengdo para os bens que a paz proporciona: as festas

do campo, o vinho e as deliciosas enguias de Copais (Os Acarnenses), as vinhas,

as oliveiras e a danga em clima de sossego (A Paz). Em Lisistrata, o bem posto

em evidéncia s3o os prazeres do sexo, dos quais os cidadaos s3o privados por

causa da guerra.

Lisistrata (“a que dissolve a tropa”, em tradugao literal) convoca as mulhe-
res de varias cidades gregas para discutir a situagio e encontrar um meio de
forcarem os homens a darem fim a guerra, salvando, assim, a Grécia. Para
alcangar esse desiderato, a heroina propde a abstinéncia sexual. Apesar da
resisténcia inicial, as mulheres reconhecem a necessidade do sacrificio e ju-
ram solenemente n3o cederem aos apetites de seus maridos. Apds varios epi-
sodios hilariantes, cujo dpice é a cena em que os homens nao suportam mais
a “secura’ e ja estao andando pelas ruas recurvados, para que nio se veja que
estao excitados (alguns recorrem a masturbagao), Lisistrata consegue por
frente a frente atenienses e espartanos para fechar um acordo de paz e, s6 de-
pois disso, poderem de novo desfrutar dos prazeres do sexo. Apds a reconci-
liagao, todos comemoram, exaltando os deuses e os feitos gloriosos de Atenas
e Esparta e prometendo n3o cometerem mais 0s mesmos erros.

Alingua grega antiga, assim como qualquer outra lingua humana, nao era
homogénea. Em Atenas, por exemplo, falava-se o dialeto atico e em Esparta,
o laconico. Do atico formou-se a coiné?, que, apds séculos de transformagoes,
resultou no grego moderno. O lacdnico, por sua vez, chegou até nossos dias
sob a forma do zacénico (tsakdnika ou tsakoniki didlektos, em grego moder-
no), que ainda é falado por idosos na Arcadia, numa regiao montanhosa cha-
mada hoje de Tsakonia, para onde se deslocaram populagdes oriundas da
Laconia, durante as invasdes arabes e eslavas no Peloponeso nos fins do século
VI. Em Lisistrata, as personagens atenienses falam o dialeto atico e as espar-
tanas (ou lacedeménias), o lacdnico, representados na presente tradugao pelo
dialeto do Sul da Bahia e pelo dialeto de Pernambuco, respectivamente. A de-
cisdo de traduzir a peca para normas populares do portugués brasileiro nas-
ceu da constatagio de que, embora tenhamos tradugdes académicas de muito
prestigio, faltam-nos tradugOes para encenagao, que privilegiem o portugués
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falado em situa¢des de nio-monitoramento. Qualquer norma popular brasi-
leira poderia acomodar perfeitamente o texto de Aristéfanes, porém optei
pelo dialeto do Sul da Bahia por ser minha fala natural. No caso do dialeto de
Pernambuco, a escolha justifica-se pelo fato de ser uma variante de tragos
bastante salientes, que se distinguem nitidamente da fala baiana, reprodu-
zindo de maneira natural as variagoes dialetais presentes no texto grego. Além
disso, possuo bons conhecimentos do dialeto pernambucano e informantes
nativos que se dispuseram a ajudar-me na construgdo da fala natural de
Pernambuco, mais precisamente do Recife.

E muito provavel que, ao lerem esta tradu¢io, muitos baianos e pernam-
bucanos digam: “Eu nao falo assim nao”! ou “Eu nao falo errado nao”! Na ten-
tativa de me antecipar a eventuais queixas e criticas, devo proceder a alguns
esclarecimentos sobre a realizagao desta tradu¢ao. Primeiramente, nao se
considera aqui erro a fala espontianea de locutores naturais de uma lingua.
Eles jamais cometem erros, pois falam segundo os principios que regem o
funcionamento de todas as linguas humanas e de acordo com os parametros
de sua proépria lingua, os quais eles fixaram naturalmente, quando criangas,
durante a fase de aquisi¢ao da linguagem?®. O que pode acontecer é falarmos
de maneira inadequada, se ndo levarmos em conta fatores que interferem em
nossas escolhas linguisticas, tais como os objetivos comunicativos, o(s) inter-
locutor(es) e a situagao em que a conversa é produzida. Por exemplo, vocé esta
a procura de um emprego e é chamado para uma entrevista numa empresa.
Se, ao entrar na sala do entrevistador, vocé disser “E ai, minha peda, tudo em
riba? Aqui é Pedo Ribero. Tu me chamo pra entrevista e eu 'td aqui, 6", nao
terd cometido nenhum erro linguistico. Sua mensagem serd integralmente
compreendida pelo entrevistador, que, no entanto, nao guardard uma boa
impressao de vocé, ja que suas escolhas linguisticas terao sido inadequadas
para aquela situagao comunicativa. Em outras palavras, vocé tera cometido
nao um erro linguistico, mas um erro de escolha linguistica, tendo-se servin-
do de uma linguagem informal num contexto formal. Vocé teria deixado uma
boa impressdo em seu entrevistador, se tivesse dito mais ou menos assim:
“Bom dia! Como é que vai o senhor? Me chamo Pedro Ribeiro. Conversamos
por telefone e o senhor me convidou para uma entrevista hoje...”.

Vejamos essa questio da adequacgao em sentido inverso: Vocé vai contar
uma piada a seu melhor amigo e diz: “Contar-te-ei agora uma piada, que é a
seguinte: Duas pulgas est3o conversando e uma delas diz: — O que farias se
ganhasses na loteria? Ao que a outra pulga, sonhadora, responde: — Ah, com-
praria um c3o s6 para mim”. Seu amigo compreendera seu enunciado (talvez
até com alguma dificuldade), mas achara estranho seu modo artificial de se
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expressar e certamente nao vera muita graga em sua piada. Também neste
caso vocé nao terd cometido nenhum erro linguistico, contudo terd errado
nas escolhas linguisticas, utilizando léxico, formas e estruturas arcaizantes
numa situagao em que se esperava uma linguagem distensa, sem rebusca-
mentos. Teria sido, muito provavelmente, diferente se vocé tivesse dito: “Vou
te contar uma piada. E assim, ¢': Duas pulga 'tava conversando e uma diz: —
O que é que tu fazia se ganhasse na loteria? Ai a 6ta, sonhadora, responde:
— Ah, eu comprava um cachorro sé pra mim”.

Reconheco, todavia, que talvez eu nao tenha sido preciso na caracteriza-
¢do e na representacao grafica dos dialetos, sobretudo no que diz respeito ao
dialeto pernambucano. Na caracterizac¢do do dialeto do Sul da Bahia (DSB),
meu dialeto materno, ndo me baseei exclusivamente em minha intuigao.
Conversei com outros falantes do dialeto (parentes, amigos e conhecidos), que,
quase diariamente, me forneciam informagoes preciosas. Muitas vezes, as
informacoes eram coletadas pela observagao direta da fala. Nao faltou, evi-
dentemente, o estudo de obras de especialistas que se ocuparam da dialeto-
logia baiana. Para reproduzir o dialeto pernambucano, contei com a ajuda de
amigos de Pernambuco (em S3o Paulo e no Recife), além de ter consultado
estudos especificos sobre o dialeto e dicionarios do falar pernambucano. Devo
reconhecer também que nao hd homogeneidade no portugués de Pernambuco.
Os falantes de la dirdo, com toda a razao, que nio se fala do mesmo jeito no
Recife e no interior do Estado e que mesmo no interior ha variagoes. Nada de
surpreendente. Os baianos também dirao, com razio, que no Sul de nosso
Estado o falar nio é homogéneo. E eu direi igualmente que em minha casa o
falar nunca foi homogéneo: minha mie e meu pai, ambos sul-baianos de ci-
dades limitrofes (Itamari e Ibirataia), apresentavam em suas falas tragos lin-
guisticos que os distinguiam. A todos esses criticos (que tém razao) deixo as
palavras de Marroquim (1934: 37), as quais, a meu ver, se aplicam nao somente
ao falar nordestino e ao plano fonico, mas igualmente a qualquer variante lin-
guistica e seus demais niveis de analise:

Previno, com a explanac¢ao acima, possiveis criticas de quem
olhe a fonética nordestina sob aspectos particularissimos e lo-
cais, quando no presente trabalho, ela estd sendo estudada,
como deve ser, dentro do conjunto regional.

2. 0 PORTUGUES BRASILEIRO E SUAS VARIANTES

Toda lingua natural apresenta uma série de variantes, cada uma delas iden-
tificada com valores socioculturais e com fins comunicativos. A essas varian-
tes da lingua da-se o nome de normas*. Em nossa comunicagao quotidiana,
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servimo-nos de varias normas. Quando queremos escrever um texto acadé- s Fato apontado por Lucchesi—em
mico, por exemplo, utilizamos a norma escrita padrio, isto é, aquela que apre- B28n0(0rg), 200482 —dentre outros.
senta a menor variagao, que é considerada o modelo a ser seguido por todos Vejam-se, por exemplo, Galves
em qualquer parte do territério onde ela estd presente. No Brasil, uma das  (1993), Scherre (1993), dentre outros.
caracteristicas principais da escrita padrao é a concordancia: Em As liderangas

indigenas estdo indignadas com seus politicos, o verbo deve concordar em ntimero

com o sujeito (sujeito no plural, verbo no plural: liderangas estio), enquanto

que os determinantes (artigos, pronomes e adjetivos) devem concordar em

namero e género com o substantivo (substantivo no feminino plural, artigo

e adjetivo idem: As liderangas indigenas...). Semelhante ao padrao escrito é a

norma culta falada pelas elites culturais (aquelas que dominam a escrita pa-

drao), a qual apresenta variagdes, sobretudo de natureza fonica, de regido

para regiao. Assim, a norma culta do Sul da Bahia n3o é a mesma que a do

Norte de nosso Estado, que é diferente da de Salvador, que nao é a mesma que

a do Recife, que é diferente da de Sao Luis, que ndo é a mesma de Sao Paulo e

assim por diante. Uma norma regional é chamada dialeto. Cada dialeto é com-

posto por socioletos, que sao variantes faladas por grupos sociais, cujos mem-

bros compartilham caracteristicas sociais e linguisticas, que os distinguem

dos demais falantes da comunidade. A norma culta, por exemplo, é um so-

cioleto. Ela é falada pelas classes alta e média, as quais abrigam o maior nt-

mero de pessoas letradas, diferentemente das demais classes, cujos membros

possuem menos escolaridade (e em geral menos acesso aos bens da cidada-

nia), que falam socioletos muito distantes da normal escrita padrao. Entretanto,

observa-se, no Brasil, que, por um lado, a fala das novas geragoes das classes

A e B tem-se aproximado da norma popular e que, por outro lado, como meio

de ascensao social, as novas geragdes das demais classes adotam os tragos da

norma culta tradicional mantida entre falantes mais velhos das classes A e B.

Esse fenomeno se verifica sobretudo na questao da concordancia®. Nao creio,

porém, que a concordancia seja um trago natural na fala das novas geragoes

- independentemente da classe social. O que eu mesmo tenho observado em

minhas intera¢des quotidianas com falantes de todas as classes sociais e ni-

veis culturais e o que pesquisas na area tém indicado é que ha um enfraque-

cimento geral da concordancia no portugués brasileiro, particularmente em

situagoes de nao-monitoramento®.

2.1.“A SUPOSTA SUPREMACIA DA FALA CARIOCA”

Para além da norma escrita padrao, nao ha nenhuma variante que seja comum
atodos os brasileiros. Tem sido aventado que “a linguagem do Rio de Janeiro
é 0 “padrao” nacional” ou “o ideal linguistico da comunidade brasileira como
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um todo”. Segundo Leite & Callou (2002: 30), “costuma-se dizer que o falar
carioca é o que mais equidistante se encontra do nortista, do nordestino, do
oriental, do sulista e do sertanejo, e que o Rio de Janeiro possui condigoes ge-
ograficas, historicas, politicas e, inclusive, linguisticas, para ser um centro
unificador”. Entretanto, os argumentos mais fortes que embasariam essa “su-
posta supremacia da fala carioca” sao de ordem extralinguistica: “além de ter
sido Corte, o Rio apresenta a menor taxa de analfabetismo entre as 12 maio-
res capitais do pais. E aqui também que se constata um expressivo niimero
de pessoas com nivel superior. No tocante aos aspectos social e econémico, a
Cidade Maravilhosa retine bairros com alto Indice de Desenvolvimento Humano
(1DG), destacando-se a Lagoa, cujo “IDF, de 0,902, é semelhante ao da Italia”.
(O GLOBO, 24/03/2001)” (SANTOS, 2003)8.

Sao muito fracos os argumentos que tentam “emplacar” a fala carioca como
“0 ideal linguistico da comunidade brasileira como um todo”. Afirma-se que
o falar carioca é o mais equidistante dos demais falares brasileiros. Por conta
de seu prestigio como Corte, o Rio teria influenciado o modo de falar das de-
mais regides do pais, marcadamente no que concerne a proniincia. O “esse
chiado” e o “erre aspirado” parecem ser os dois tragos “cariocas” que mais te-
riam exercido influéncia. O “erre aspirado” seria imita¢ao pelos portugueses
do erre francés. A corte teria trazido essa prontncia para o Rio de Janeiro,
juntamente com o “esse chiado”, e do Rio esses sons ter-se-iam irradiado por
outras regides brasileiras, sobretudo pelo Norte e Nordeste. Trata-se de ex-
plicacao padrdo Rede Globo’. Ora, em primeiro lugar, essa suposta influéncia
da corte no falar carioca ja foi posta em xeque. Noll (2009), por exemplo, cha-
ma de mito a suposta origem portuguesa do chiamento carioca. Em seu ar-
tigo, o pesquisador afirma que “uma influéncia de adstrato, motivada pelo
prestigio do [S] europeu, parece menos convincente, uma vez que o prestigio
politico durou apenas poucos anos até a Independéncia do Brasil em 1822” (p.
309). Acrescenta que o chiamento no portugués brasileiro é um desenvolvi-
mento relativamente recente e provavelmente independente. No caso do Rio
de Janeiro, “isso se torna ainda mais evidente, considerando-se que a docu-
mentagdo linguistica depde igualmente contra a existéncia do chiamento ca-
rioca no século X1x” (p.315). Noll sustenta também que “a constelacao geolin-
guistica no Brasil deixa claro ser impossivel que uma irradiagao do chiamento
possa ter ocorrido a partir do Rio de Janeiro para o resto do pais” (p. 315). Ainda
em relagao ao s chiado, é importante observar que ele ndo tem a mesma dis-
tribuigdo (e talvez nem tenha exatamente a mesma realizac¢ao) na fala carioca
e nos demais falares brasileiros. No Sul da Bahia, por exemplo, s6 hd chia-
mento de s diante de t. E estranho pensar que o “padrao” tenha influenciado
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a pronuncia do s somente em um ambiente fonico. Alids, a palatizacao de s
diante de t é apontada por Noll como a provavel génese do fendémeno, que, em
nossa regiao, se limitou a esse caso, mas se generalizou em outros dialetos,
como no pernambucano, por exemplo (v. Marroquim, id.). A palatizagao de s
diante de t é recorrente em outras linguas, como em alemao e em diversas
variedades do italiano®.

O erre fricativo uvular supostamente “importado da Franga” pelos portu-
gueses (segundo a ja citada série de reportagens da Rede Globo - v. nota 7),
nao é o mesmo do Rio de Janeiro, onde, de acordo com Callou et alii (1998),
Callou (2009) e Cagliari (1998), a realizagao do erre fricativo varia de velar a
glotal, sendo esta ultima mais frequente atualmente. E é interessante notar,
com base em Leite & Callou (2002) e Callou (2009), que o trago da prontincia
carioca que a aproxima da nordestina e da nortista, isto é, a realizagio glotal
do erre, é mais comum na Zona Suburbana, o que evidencia que a variante
da Zona Sul carioca, supostamente aquela que representa “o ideal linguistico
da comunidade brasileira como um todo”, ndo exerce grande influéncia nem
mesmo na cercania do ambiente onde é falada. No Sul da Bahia — mas em ge-
ral em todo o Nordeste — é a glotal (ou laringea) que predomina®. Para cons-
tatarmos os erros histdricos grosseiros e o descompromisso da Rede Globo
com a veracidade dos fatos ao realizar as reportagens, analisemos o trecho
que trata do que a propaganda da emissora carioca chama de “erre carioca”.
Eis o trecho:

E de onde veio esse erre carioca? Fomos até o Pago Imperial, pa-
lacio onde morou Dom Joao VI no Rio de Janeiro. Os portugue-
ses que chegaram aqui hd 200 anos achavam chique imitar os
franceses, era moda na época (ANA ZIMMERMAN, reporter)

A Franga era um pdlo de cultura importante. E curiosamente,
né, a Corte, né, era de certo modo afrancesada (LAURO CAVAL-
cANT]I, diretor do Pago Imperial)

Em francés, o erre é mais forte e essa marca ficou (ANA ZIMMERMAN,
repdrter)

Em primeiro lugar, nao consta que o diretor do Pago Imperial tenha realizado al-
guma pesquisa em linguistica, demonstrando a influéncia francesa no portugués
europeu e a influéncia deste no portugués brasileiro relativamente a prondncia do
erre. Em seu estudo sobre “as realizagdes fonicas de /R/ em portugués europeu”, e
especificamente na parte em que tratam da histéria desse /R/, Rennickel & Martins
(2013) nao fazem nenhuma referéncia a influéncia francesa. Teyssier (2007/1997),
historiador francés da lingua portuguesa, também trata da prontncia uvular do
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erre portugués, sem no entanto falar de influéncia francesa. Alids, ele compara o

erre portugués com o francés, afirmando que sao bastante semelhantes, mas que

aarticulagao do primeiro é mais apoiada (v. p. 80). Causa estranhamento também

o fato de os portugueses, “ao imitarem os franceses”, s terem adotado o erre uvu-
lar em posigao inicial ou intervocdlica, quando o “chique” seria generaliza-lo em

todas as posi¢des, como em francés. Os estudiosos que queimaram as pestanas no

estudo da histdria de nossa lingua, como os ja citados, datam o surgimento do erre

uvular portugués dos fins do século X1x*, ja no periodo do Brasil independente e

na transicao do Império para a Reptblica, ou seja, muito tempo depois da chegada

da Corte e de seu embarque de volta para Portugal. Além disso, em seus primoér-
dios, o erre uvular portugués estava longe de ser “chique”. Gongalves Viana® nos

informa que ele era visto como vicioso e que a realizacao apical era sempre prefe-
rivel. Somente durante o século Xx é que a nova prontincia adquire certa estabili-
dade, sobretudo em Lisboa e arredores.

Os dados socioeconémicos sdo ainda mais frageis. Com base em dados
de O Globo, argumenta-se que o Rio de Janeiro “retine bairros com alto
Indice de Desenvolvimento Humano (1DH), destacando-se a Lagoa, cujo
“IDH, de 0,902, é semelhante ao da Itdlia’. Entretanto, um levantamento do
Programa das Nagoes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) mostram que
“pelo menos 99 areas geograficas de 15 regides metropolitanas do Brasil tém
um IDH municipal igual ou superior ao registrado pela Noruega” (Fonte:
Exame.com, 29/11/2014)*. A Noruega é o pais com o maior indice de desen-
volvimento humano do mundo - 0,965. Ora, se este é um critério sério e
definidor do ideal linguistico brasileiro, entdo a variante de uma cidade em
que o IDH mais alto nao passa de 0,902 nao pode representar o padrao do
pais. Fato é que o Rio de Janeiro possui bairros com IDH muito superior a
0,902, porém isso ndo é uma exclusividade da capital carioca: Para citar
somente alguns exemplos nordestinos, os bairros de Itaigara, Caminho
das Arvores, Loteamento Aquérius e Brotas-Santiago de Compostela, em
Salvador, Boa Viagem e Jaqueira, no Recife, Meireles e Aldeota, em Fortaleza,
Calhau e Renascenga, em S3o Luis, Ponta Verde, em Maceid, apresentam
IDH igual ou superior ao da Noruega®.

A suposta supremacia da fala carioca sé se sustenta em achismos de lei-
gos como Pasquale Cipro Neto, que, em entrevista a Veja'® (ja conhecida por
sua ligeireza), afirma que o carioca é aquele que se expressa melhor sob a 6ti-
ca danorma culta, ao passo que Sao Paulo é o lugar onde se fala o pior portu-
gués. Apesar de suas falhas evidentes, em alguns momentos as referidas re-
portagens da Rede Globo ofereceram alguma contribui¢ao para o esclarecimento
do publico acerca dos fatos da lingua. Isso ocorreu sobretudo quando se deu
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12 V. Rennickel & Martins (id., p. 511).
13 Apud Teyssier (id., nota 59).

14 http://exame.abril. com.br/brasil/
noticias/os-bairros-do-brasil-que-po-
deriam-estar-na-noruega (consultado
em 18/05/2016)

15 Dados do Centro de Estudos em
Sustentabilidade da Escola de
Administracao de Empresas da
Fundacao Getulio Vargas (disponiveis
em http://www.pnud.org.br/Noticia.
aspx?id=1469) e do Atlas do
Desenvolvimento Humano no Brasil
(disponiveis em http://www.atlasbra-
sil.org.br/2013).

16 10/09/1997.
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voz a quem a ciéncia e o trabalho de anos capacitaram para falar sobre a lin-
gua brasileira. Perguntada se “existe um sotaque padrao no Brasil”, a profes-
sora Suzana Cardoso, da UFBA, diretora-presidente do Projeto Atlas Lingiiistico
do Brasil respondeu, sem hesitar, NAo. Do estudo das obras de especialistas
em portugués brasileiro e da observagao direta de nossa fala, é possivel notar
que, se pensarmos a norma culta” para além do critério fonético/fonoldgico,
é possivel que se chegue a um conjunto de tragos — morfossintaticos, lexicais
e semanticos — presentes em todas as regides brasileiras, formadores de uma
norma culta nacional comum, nio muito distante em suas caracteristicas de
uma norma popular nacional comum.

3.0 DIALETO DO SUL DA BAHIA (DSB)

O dialeto que sera descrito nesta se¢ao é falado na mesorregiao do Sul Baiano,
microrregido de Ilhéus-Itabuna, sobretudo nos municipios da parte Norte do
retangulo (v. mapa abaixo). Algumas de suas caracteristicas, em todos os ni-
veis de analise, aparecem também em outros dialetos brasileiros, sobretudo
da Regido Nordeste. Guarda bastantes semelhangas com o portugués de Sao

Luis do Maranh3o: articulag¢ao pré-palatal do /s/ no mesmo PR

02 - Arataca

03 - Aurelino Leal
04 - Barra do Rocha
05 - Barro Preto

06 - Belmonte

07 - Buerarema

08 - Camacan

08 - Canavieiras

10 - Coaraci

11 -Firmino Alves
12 - Floresta Azul

ambiente fOnico, isto é, diante de /t/; realizagdo laringea de
/s/ nos mesmos ambientes fonicos, como se vera a seguir;
oposigao tu x vocéx o/a senhor/a. Com o dialeto pernambuca-
no, as principais semelhangas estao no nivel do léxico (oxe,
oxente, (ar)retado, vixe, musga, cosca, passo-preto, corgo, istambo,
isprito, sabo, mais (preposicao indicando companhia: mais eu

17 Que ndo se confunde com a norma
padrao escrita (v. Faraco: 2004, pp. 39,
42).

18 S3o exemplos de palavras usuais
na fala popular de Pernambuco e
Alagoas registradas, em sua maioria,
por Marroquim (1934: p.44-45).

13 - Gandu

= comigo) etc.)®, além de fendmenos fonéticos que sao ates- b
tados também em outras variantes brasileiras. Algumas ca- bl o
racteristicas atribuidas a fala baiana, como a negag¢ao pos- :3 i:'pri?.c.”‘ E
posta ao verbo, aparecem por todo o Brasil. Outras que se EZE:%? <
atribuem a uma comunidade linguistica determinada apa- 2 E:%;:: Colénia « =3
recem também no Sul Baiano e em outras regides, como é g:::;:i cé
o caso da redugao do morfema de diminutivo de —inho para 4 :&e:i‘sa 35) 9
-1, normalmente atribuida aos mineiros. g :*“::;e

Nosso dialeto, assim como o pernambucano, fard rir | 3 -Rove b
ndo porque seja “engragado”, mas porque é expressivamen- | 33 - 3na Gz da Vidria
te rico, auténtico e capaz de reproduzir o estilo do texto | 33 <505 Jo5e da Viera
antigo. Alingua aqui utilizada é aquela falada naturalmen- = 31 - |j2atebe
te pela grande maioria dos baianos desta regiao, sejam eles ﬁ :3:':,;"5

incultos ou cultos, pobres ou ricos, roceiros ou citadinos,
em situacoes distensas da vida social.

41 - Wenceslau Guimardes

Fig.1 O Sul da Bahia
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3.1 0 SISTEMA FONOLOGICO"

3.1.1 AS VOGAIS
1) /al [af

Trata-se de uma vogal oral central baixa /a/, como em ld e uma nasal /a/, como

em ld. Como na maioria dos dialetos brasileiros, toda vogal diante de /m/ e

/n/ se nasaliza: amo [amu] / cano [kanu]. A nasaliza¢ao da vogal ocorre também

quando /m/ e /n/ desaparecem em contato com uma consoante seguinte: sam-
ba [:saba], banda [:bada]. Esse fendmeno caracteriza todas as vogais da lingua

e ocorre na grande maioria das variantes brasileiras. Note-se, porém, que, no

primeiro caso (amo e cano), o d é alofone de /a/, pois, nesse ambiente fonético,
nunca se opde a vogal oral. Em outras palavras, a vogal oral nunca ocorre nes-
se ambiente fonético, sendo, portanto, impossiveis oposi¢des como [Amu] ~
[amu], [kanu] ~ [kanu]. Essa regra vale para todas as vogais da lingua.

2) [e] [el €]

Aqui temos duas vogais orais anteriores — uma baixa /¢/: peca (3* pessoa do
singular do verbo pecar) e outra média /e/: peca (adjetivo, feminino de peco) — e
uma nasal /é/: penca [:péca]. Como na maioria das variantes do Norte e Nordeste,
em posicao pre ou postonica, predomina o /¢/: metade [me:tad3i], peteca [pe:-
teka], célebre [:selebri], véspera [:vespera]. Pode ocorrer a sincope do e: vés-
pera >vespra. H4 casos em que se conserva o /e/ etimoldgico (do latim 1): pés-
sego [:pessegu < persicum]. Ocorre também o algamento das pretonicas /e/ ou
[é] (le/ >1, |€] >1): pedido [pe:didu] > [pi:didu], desembuchar [dezébu:fa] > [di-
zibu:fa]. Essa mudanca se deve a chamada de harmonia vocélica, fendmeno
pelo qual as vogais de uma palavra se assemelham foneticamente a outra vo-
gal da mesma palavra. Em pedido, o e sofre alcamento porque as duas vogais
seguintes sao altas (i e u). Fendmeno semelhante acontece com e e € em desem-
buchar, no qual sao seguidos pela vogal alta u. No entanto, no caso de ¢, hd ou-
tro fator que causa seu algamento, isto é, o contato com s subsequente. O al-
camento de e, nesses ambientes fonéticos, pode ser incluido no conjunto de
tragos comuns que caracteriza tanto a norma culta como a norma popular
brasileiras, pois que é atestado por todo o pais®. Ocorre o algamento também
de ¢ (pre ou postdnico) quando forma hiato com a/d ou 2: teatro [te:atru] > [tfi:a-
tru], Leobino [lea:binu] > [lio:binu], fémea [:fémea] ~ [:fémia > :fémi]. Na tra-
dugao, a nasal é muitas vezes representada pelo grafema é.

3) /2] [of 18/

Duas vogais orais posteriores — uma baixa /2/: troco (1* pessoa do singular
do verbo trocar) e outra média /o/: troco (substantivo) — e uma nasal /9/:
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19 O sistema fonolégico é o conjunto
de sons que exercem funcao distintiva
na lingua. Esses sons s3o chamados de
fonemas e sao representados por
grafemas (letras). Assim, em gato
[:gatu] e rato [:Aatu] sdo os fonemas /g/
e /f/ que distinguem as duas palavras.
Cada grafema de nosso alfabeto pode
representar mais de um fonema da
lingua. O's, por exemplo, representa o
/s/ (sapo), o [z] (casa), o/ [/ (castanha) e 0
8/ (dois mil). Na descricao dos fonemas
de uma lingua, estes sdo colocados
entre barras //. Os colchetes ([])
indicam a transcricao fonética dos
elementos linguisticos, ou seja,
indicam a prontincia desses elementos.
Os dois pontos (:), na transcricao
fonética, indicam a silaba ténica. O
simbolo>indica que um elemento
linguistico esta na origem de outro e o
<que o elemento provém de outro (p.
ex., mulher>mulé: a forma mulher é a
que deu origem a mulé | mulé < mulher :
mulé tem origem em mulher).

20 Vejam-se, entre outros, 0s
trabalhos de Silva (2002), Viegas
(1987) e Bisol (1981). O fendbmeno da
harmonia vocalica parece ser mais
amplo em Pernambuco do que na
Bahia. L4, o nome da capital de
Pernambuco é [ri :cifi], ao passo que
na Bahia é [re:cifi] — diferentes de
[re:cifi] comum no Sudeste e de
[re:cife] que ainda ocorre no Sul.
Marroquim (1934) registra também,
em Pernambuco e Alagoas, Jiroime/
Jiroimo porJerénimo.
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tronco [:troko]. A nasal — seja como fonema (sombra ~ sobra), seja como alo- 21 Eo mesmo vale para todas as

fone (nona) — resulta de processos fonolégicos, conforme o exposto em re- V0gais nasais dalingua, tanto como
- - . .. . fonemas quanto como alofones.
lagdo ao @*. As orais, em posi¢ao pre ou postdnica, apresentam comporta-

mento semelhante ao das anteriores /¢/ /e/. Predomina a baixa 5 (coragao 22 Amorim (2009), faz um estudo
[kora:sai], colaborar [kolaba:ra], botar [ba:ta]), que, no entanto, assim como ~ Minucioso do comportamento das
pretonicas na fala culta do Recife. Os
dados que apresenta explicam, em boa
ticos: em hiato com a (boato [bu:ato], toalha [tu:alia]) e por conta do fend- parte, os fendmenos verificados no
meno da harmonia vocalica (fortuna [for:tiina] > [fur:t@ina], coruja [coruza] D8 Veja-se também Klunck (2007)
sobre 0 alcamento das vogais médias
pretonicas sem motivacdo aparente.

amédia o e anasal §, sofre alcamento em determinados ambientes foné-

> [curugza], cozinha [kozina] > [kuzia]). Ha alguns casos que sdo de dificil
explicagao: Por um lado temos tipos como borracha [bu:hafa], bolacha [bu:lafa]
e solapa [su:lapa], nos quais a vogal 2 (ou 0?) sofre alcamento. Por outrolado, 23 V- Williams (1975/1938)
em tipos como forrada [t2:hada], porrada [pa:hadal, cocada [ko:kadal, lotada

[[>:tada] que apresentam a mesma sequéncia de sons vocalicos (3-a-a), a

posterior baixa permanece inalterada. Aponto-os sem a intengao de expli-

ca-los aqui, ja que isso demandaria uma pesquisa mais profunda, o que

extrapolaria os limites deste estudo introdutério®.

4[] [l o/

O comportamento destas vogais no DSB ndo apresenta grandes particula-
ridades em relagio aos demais dialetos brasileiros. As nasais 7 e i resultam
de suas relagoes de contiguidade com as consoantes m, n e n (que nao raro
sofrem sincope): mina [:mina], limpo [:lipul, vinda [:vida] minha [mia] car-
dume [cah:d@imi], Nunes [:niinis], unha [:ina ou :Gia]. Temos a nasal i tam-
bém na negagio nii que antecede os verbos.

Na traducao, as nasais provenientes de processos fonoldgicos recentes
sao representadas por 7 e i (bai = banho, nii = ndo).

3.1.1.2 OS DITONGOS
Sobre os ditongos registrem-se as seguintes particularidades:

1) Esporadicamente /au/ sofre monotongag¢io em o, fendmeno antigo que per-
passa toda a histdria da lingua portuguesa, desde sua formagao (pauperem >
*poperem > pobre, aurum > ouro > oro, “ausare > ousar > osar)*. Hoje ndo se
trata de um fendmeno de grande amplitude, mas ainda se ouvem, sobretudo
entre idosos e pessoas da zona rural, formas como omentar < aumentar, otori-
dade < autoridade. Marroquim (id.) atesta a existéncia do fendmeno também
em Pernambuco e Alagoas (ochilio < auxilio);

2) Por conta de processos fonoldgicos que envolveram as palatais /A/ e /pn/, for-
maram-se ditongos nasais e orais do encontro da vogal do lexema com um i
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ouTadvindo desses processos fonoldgicos*. Primeiramente houve a despa- 24 Virios estudiosos se ocuparam das
mudancas que afetaram as palatais /A/
e /n/ no portugués brasileiro, dentre
os quais citem-se Gama (1978), para o
velho >velyo etc. Na fala popular, o elemento lateral desaparece, restando ape- portugués da Bahia, e Aragio (2000 e

latizagdo dessas consoantes, o que implicou o desenvolvimento de um iode
[yl. E precisamente o que se ouve na fala culta do Sul Baiano: espelho > ispelyo,

nas o iode: ispelyo > ispeyo. Nas formas masculinas, ocorre a apécope doueo  1996). parao portugués do Cear.
iode reduz-se a i: vermelho > vermelyo > vermeyo > vermei, velho > velyo > veyo > vei,
trabalho > trabayo > trabai, banho > banyo > bayo > bat, sonho > sonyo > sgyo > soi.
Temos aqui o exemplo de mudangas tanto de natureza fonética quanto fono-
légica. Por um lado, os ditongos que se formaram em nada alteraram o na-
mero de tragos distintivos da lingua, pois esses ditongos ja existiam em nosso
sistema fonoldgico, portanto trata-se de uma mudanga apenas fonética. Por
outro lado, o apagamento das consoantes /A/ e /n/ representam perdas de tra-
cos distintivos, caracterizando, assim, mudancas fonoldgicas. O apagamento
do /n/ gerou outra mudanca fonoldgica, isto é, o surgimento do ditongo éi,
bastante comum no Sul da Bahia em formas verbais como téii (< tenho), véii (<
venho), deséii (< desenho). O % marca a primeira pessoa do discurso. Por sinal,
essa mudanga pode ter sido motivada também por um fator morfolégico, pelo
menos no caso de fer e ver: o morfema i pode ter-se desenvolvido por analogia
ao 7 de tem/tém, vem/vém (ambos nasais), tornando o paradigma regular. Em
substantivos, apds o apagamento da palatal, é o 7 que forma ditongo com o é:
desél (< desenho). O ditongo /€i/ é antigo no Brasil — em Portugal tem uma re-
alizagdo um pouco diferente — porém sempre foi camuflado na escrita pela
grafia —em: tem [té1], ninguém [nigéi] etc.

3.1.2 AS CONSOANTES

1) /p/ /b]
Estas consoantes nao apresentam particularidades no DsB, que o distingam
das demais variantes brasileiras.

2) [t/ [d/
O psB distingue-se do pernambucano, mas também do dialeto do Norte
da Bahia e de outras regides do Brasil, por apresentar os alofones africados
t[ e ds quando as oclusivas /t/ e /d/ estao diante de /i/. Na tradugao, os gra-
femas t e d representam a pronuncia conservadora (dental) do dialeto
pernambucano.

3) [kl /gl
Em nosso alfabeto, essas consoantes oclusivas sao representadas pelos grafe-
mas c¢/qu [k] nas sequéncias ca, que, qui, co, cu e g/gu [g], nas sequéncias ga, gue,
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gui, go, gu. Nao apresentam particularidades em suas realizagoes. Sao palatais
diante das vogais anteriores (g, e, &, i, 1) e velares diante das demais vogais.

4 11 13/
Essas consoantes fricativas palato-alveolares® sio representadas em nosso
alfabeto pelos grafemas ch / x (J) e j / g(e,i). No DSB, o /f/ também aparece

como alofone de /s/ diante de /t/: testa [:tefta], pasta [:paftal, visto [:viftu] etc.

5)/h/ [/

Consoantes fricativas laringeas, surda e sonora, respectivamente, também

chamadas glotais, sao representadas em nosso alfabeto por varios grafemas.
A surda /h/ é representada pelo grafema r diante das consoantes surdas f, k (c,
Q, p, s, J (ch), t (6rfao, cerca, corpo, carta). Diante de /s/ e /f/, na lingua popular,
sofre sincope (fo¢a [:fosa] < for¢a [:fohsa], mucho [:mufu] < murcho [:muhfu]).

Desaparece também em fim de palavras (apdcope): ma [ma] < mar [mah], ve

[ve] < ver [veh]. O grafema r representa também a sonora /f/ em inicio de pa-

lavras (vaiz, régua, rio, rodo, rua), em posicao intervocalica antecedido por uma

vogal nasal (honrar [0:0a], tenro [:téru], Henrique [é:hiki])* e diante das conso-
antes sonorasb,d, g, 3 (j e ge, gi),1, m, n, v, z (borboleta, corda, cargo, corja, Irlanda,

dermatologista, morno, corvo). Na lingua popular, desaparece diante de 3 e z (vige

[:vize] < virgem [:vihge€i], cuva [:kuva] < curva [(kufiva]). Os fonemas /3/, /v/ e /z/

(este seguido das consoantes /b/, /d/, /l/, /m/, [n/, /v/, na mesma palavra ouem
palavra seguinte e representado no alfabeto por s (desde) ou z (voz dele)) sofrem
debucalizacao, “processo fonoldgico em que um determinado segmento deixa
de ter ponto de articulagio na cavidade oral e passa a ser realizado somente na

regido laringea, ou seja, o segmento perde seus tragos de articulagao oral, re-
sultando numa fricativa glotal” (SILVA & COSTA, 2014: 629). A realizagdo larin-
gea de /3/ ainda é muito restrita, atestada na fala popular, sobretudo de ho-

mens, na locu¢io pronominal a gente [a hétfi], particularmente na posi¢ao de
sujeito. O fendmeno é bem mais amplo no caso do /v/, cuja realizagio laringea
ocorre diante de /a/ em inicio de palavras de uso muito frequente (vamo(s)

[:hamu], vumbora [Aii:bora]) e em posigao intervocalica ((es)tava [:taha].

Relativamente a debucalizagio do /z/*, em artigo sobre o portugués popular
de Salvador, Lucchesi (2009:107) afirma que “a realizagao laringea é favorecida
particularmente em posi¢ao medial, quando a silaba seguinte é iniciada por
uma consoante nasal, lateral ou vozeada”, fendmeno observado igualmente no
DSB. O mesmo se observa quando /z/ se encontra em posicao final e a palavra

seguinte comega por uma dessas consoantes: tréi més, doih livro, seifi dia.
Essa realizagao laringea do /s/ e do /v/ sera representada pelo grafema fi. A
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25 Sigo a terminologia de Maia (1991).
Essas consoantes também sao
chamadas alveolopalatais ou ainda
alveopalatais (lllari & Basso, 2011).

26 O grafema n, nessas palavras, nao
representa a consoante /n/, que ndo é
pronunciada. Apenas indica que a
vogal que o precede é nasal.

27 Lucchesifala em realizacao laringea
do <s>.Noentanto, é sempre 0z que
apresenta essa realizacdo, ainda que,
na maioria das vezes, seja s o grafema
que o representa.
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realizacao laringea de s diante de consoantes surdas estd ainda em fase inci- 28 Ouseja, em final de silaba.
piente. Ocorre em algumas palavras ou em sequéncias de palavras que se fun- _ S
29 O rotacismo do /I/ja foi atribuido a
influéncia indigena, possibilidade
pouco aceita hoje. Marroquim (1934),
6)/s| |z/ tratando do fenomenogrjﬂ
Pernambuco e Alagoas, ja lembrava
que o rotacismo do /I/ sempre foi um
vocalica (zebra, casa). Pode ocorrer também como alofone, em final de pala- fenomeno comum na lingua portu-

dem (fenémeno chamado de sdndi): pescogo > pehcogo, parece que > peh'que.

O fonema /z/ ocorre, sobretudo, em inicio de palavras e em posicao inter-

vras, desde que seja seguido por vogal (mais um, feliz aniversirio etc.). 8uesa Alids, ndose tratade um
fendmeno exclusivo do portugués.

Atestam-no igualmente o italianoe o
x, como em exame) o /z/ sofre debucalizagao diante das consoantes referi- grego moderno, para citar somente

Representado em nossa lingua pelos grafemas z ou s (mais raramente por

dasem5. O /s/, por suavez, representado pors, ss ou z, ocorre em inicio de ~ ©5€s exemplos.
palavras (sapo), em posi¢ao intervocalica (passo), como altimo elemento de

uma oracao (Passei um dia feliz) ou diante de uma consoante surda — k, p, f

— (Feliz pascoa, fosforo). Como foi apontado no item 4, diante de /t/ 0 /s/ sofre
posteriorizagao, realizando-se como /f].

7 1E] vl
Consoantes fricativas labiodentais, surda e sonora, respectivamente. Somente
a sonora apresenta particularidade, a qual ja foi apontada no item 5.

8) [t/ 1]

Avibrante /r/ s6 ocorre em posi¢ao intervocalica (cera), desde que a primei-
ra vogal ndo seja uma nasal oriunda de um n ja extinto na fala (v. item 5 e
nota 22), e antecedido de consoantes (cravo, pedra, preto). Ja a lateral, como
em quase todo o Brasil, vocalizou, passando a u em coda silabica?: balde
[:baudzi], anzol [3:zou]. Contudo, é possivel que, antes dessa mudanca ou
paralelamente a ela, esse |l implosivo tenha sofrido rotacismo e posterior-
mente debucalizagio, como sugerem tipos ainda bastante comuns no Sul da
Bahia: [:bahdzi] (balde), [voh:ta] (voltar). O rotacismo do /I/ na Bahia é ates-
tado por Gama (1978)*. Registre-se ainda o apagamento do /I/ em posi¢ao
final: Juvena < Juvenal, miserave < miseravel, papé < papel etc. A fala culta
ainda resiste a essas formas. Os dados de que disponho nio me permitem,
no momento, precisar quando ocorreu o apagamento — se antes ou depois
davocalizagao de /1/ final. O fenémeno é comum também em Pernambuco
e Alagoas (v. Marroquim, id.) e provavelmente em outras regides do pais.

9) [N In/
As consoantes palatais /A/ e //, representadas em nossa lingua pelos grafe-
mas [h e nh, respectivamente, sdo muito raras no DSB, particularmente na fala
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popular (v. 3.1.1.2 Os ditongos, n. 2). Aragao (1996) observa que as palatais em
questao permanecem quando seguidas das vogais abertas /a/, /¢/ /3/. No Sul
da Bahia, seguido de ¢, 0 /A/ desdobra-se em ly (mulher > mulyé), na fala culta,
ou reduz-se a I*® (mulher > mulyé > mulé), na fala popular. O mesmo ocorre se
avogal for /e/: colher > culyé, na fala culta, colher > culyé > culé, na fala popular.
Seguido de /a/, 0 mais comum é a palatal desdobrar-se em ly, tanto na fala
culta, quanto na popular: folha > folya. No entanto, a iotiza¢do também é ou-
vida: folha > folya > foya. Situagio semelhante ocorre com a palatal seguida de
/3/. Nesse caso também é mais frequente o desdobramento da palatal em ly:
melhor > mely6/milyé. Na traducdo, as formas cultas sao grafadas com i (mu-
lié, melié etc.). No caso do /nn/, ainda é possivel ouvi-lo na fala culta nos casos
apontados por Aragao, isto é, quando seguido de /a/, /¢/ /3, e particularmente
se antecedido por uma vogal nasal: arranha, sonho, conhe¢o etc. Todavia, o
que predomina, tanto na fala culta como na popular, é o apagamento da pa-
latal e a formagao de ditongos, como apontado na se¢ao correspondente. Em
alguns falantes ainda se ouve o desdobramento da palatal em ny: sonyo, tenyo,
venyo etc, indicando a fase intermediaria da mudanga. Na tradugao, os grafe-
mas lh e nh raramente aparecem. Formas como mulher e tenho, por exemplo,
sao grafadas mulié/mulé e téii, respectivamente.

10) /m/ /n/

Nao apresentam particularidades em nosso dialeto.

3.2 A MORFOSSINTAXE

No nivel morfossintatico, as diferengas entre os diversos dialetos brasileiros
sao bastante discretas. Ha mais semelhancas do que diferencgas nesse nivel
de analise, de modo que é com base nesses tragos comuns que talvez possa-
mos falar em uma coiné (lingua comum) brasileira, como foi dito na se¢ao 2.1.

3.2.1 0 SISTEMA NOMINAL

As mudancas fonicas expostas na se¢ao anterior, sobretudo o apagamento
das palatais /A/ e /n/ e a ap6cope de /u/ final, desencadearam mudangas
também no sistema morfoldgico da lingua. Assim, surgiram adjetivos bi-
formes e substantivos de masculino em —i ou —1: 0 vei / a vea, vermei/vermea,
0 deséi, 0 501, 0 bai etc. Com o apagamento do /1/* final, surgem novos mas-
culinos terminados em vogais orais, exceto em —i acentuado: Juvend, papé,
anzb, azu, possive, face, difice (mas: funiu < funil, barriu < barril). Na comunica-
¢do distensa, parte dessas formas ja aparece na fala de pessoas letradas. Vei,
bai e azu, por exemplo, sao de uso muito frequente. Note-se que, quando
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30 Este é também um traco da fala
popular de Pernambuco e Alagoas
atestado por Marroquim (1934: p. 87).

31 Ou/u/-v.secao3.1.2,n.8.
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se trata de palavras de uso menos frequente, as formas inovadoras n3o apa-
recem. O morfema {u} é mantido, como, por exemplo, em risonho [fi:zoyu],
tristonho [trif:toyu].

Em relagdo a concordancia nominal na lingua popular, é feita somente
a concordancia de género. Quanto ao nimero, a marca de plural (s e seus
alomorfes —z, - e —/) s6 aparece nos determinantes, especialmente nos ar-
tigos e pronomes, como ocorre em todo o Brasil. A particularidade da fala
sul-baiana’®* estd no fato de, em oragdes exclamativas e interrogativas, o
morfema de plural aparecer em elementos invariaveis (advérbio e pronome
invariavel que): Ques texto é que tu quer? Quez home bruto! Queh mulé é que vio
contigo? Ques toalha suja! Outro fato notavel estd em que, por conta da ausén-
cia de marca de plural nos substantivos e adjetivos, o locutor, quando se di-
rige a um grupo, se serve de alguns “macetes”: 1) utiliza palavras de sentido
plural seguidas da preposicao de e do elemento nicleo do sintagma nomi-
nal sem flexao (cambada de mentiroso, monte de cinico, bando de ladrdo, lote de
bandido, tropa de vagabundo etc); 2) nos insultos, é comum também a utiliza-
¢ao de seus / suas (Suah banda-voou! Seuh mentiroso!); 3) para chamar o grupo,
utiliza coletivos: mulierada em vez de mulheres, rapaziada em vez de rapazes
e assim por diante) e 4) em alguns casos, utiliza os artigos no plural, segui-
dos do substantivo, recurso que se observa também em francés, lingua na
qual as marcas de plural raramente aparecem na fala (Oh menino, cadévoceis?
/ Com' é que vdo voceis, ah menina? — cf. francés Les gar¢ons, out étes-vous? / Comment
allez-vous, les filles?)

Por n3o haver marca morfoldgica de plural, a auséncia de determinante
pode ser indice de pluralidade. Assim, construir navio se opde a construir um
navio. O plural pode ser expresso com mais precisao por locu¢des e quantifi-
cadores (definidos ou indefinidos): alguns/uns home, um boca’ de navio, muitah
mulé etc. Fenomeno semelhante ocorre em francés e em italiano, linguas nas
quais o chamado artigo partitivo (sobretudo em francés) é imprescidivel para
amarcagao do plural: Le gouvernement a envoyé l'ambassadeur [abasadceh] (O go-
verno enviou o embaixador) ~ Le gouvernement a envoyé des ambassadeurs [abasa-
dceh] (O governo enviou embaixadores). Note-se que é o partitivo des que marca
o plural, ja que o —s final de ambassabeurs nao é pronunciado. Em italiano,
igualmente, se o plural nao for marcado morfologicamente, o uso do partiti-
vo é obrigatdrio. Tal é, por exemplo, o caso de cittd [tfit:ta] (cidade), cujo plural
é delle citta (cidades, umas cidades)

3.2.2 AS PESSOAS DO DISCURSO E O SISTEMA VERBAL
Tanto na fala culta quanto na popular, as pessoas do discurso sao as seguintes:
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32 Desconheco a existéncia deste
fendmeno em outros dialetos, embora
a considere provavel.
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SINGULAR PLURAL

‘ EU ‘ A GENTE ou NOS ‘
‘ TU / VOCE / 0 SI0 A STORA ‘ VOCEIS ‘
‘ ELE-ELA ‘ ELES/ELAS ‘

A primeira observagao a ser feita é que o dialeto possui trés niveis de forma-
lidade: tu, vocé, o s16, a siora®. Vocé se opde a tu nao somente do ponto de vista
da formalidade, mas também do ponto de vista do status do falante. Quando
o discurso contém ordem, conselho ou repreensao dirigidos por um falante
em posi¢ao de autoridade a alguém de posi¢do inferior na escala hierdrquica,
normalmente é o vocé que se utiliza. As formas verbais e pronominais con-
cordam com o vocé. Assim, em tom de repreensdo, a mie dird ao filho: “Vocé
nao tem feito a tarefa de casa. Va agora pro quarto e leve seus livros!”. O tu é
mais afetivo, mas pode expressar também desdém, desacato e ofensa. Dirigindo-
se ao filho com ternura, pedindo-lhe um favor, a mae dira: “Filii, tu faz um
favor pra maia? Vai ali na venda e compra um sabao pra mim.” Um cidadao
revoltado com o prefeito de sua cidade poderd aborda-lo nestes termos:
“Prefeito traidor, tu nit merece o voto de ninguém”! Se, no entanto quiser fe-
licitar o prefeito, utilizard o vocé, caso se trate de uma pessoa ainda jovem, ou
0510 / a siora, se a pessoa ja for idosa. Voceis é tanto formal quanto informal.

Nao se pode dizer que o pronome nois tenha caido em desuso. Na fungao
de sujeito, a locugao a gente, de fato, predomina*, contudo os dois elementos
linguisticos nao sao comutaveis em todos os contextos. Ambos possuem ca-
racteristicas que os distinguem. Lopes (2004 e 1999) aponta fatores linguisti-
cos e extralinguisticos que condicionam o uso de nés, tais como a saliéncia
fonica do verbo, o paralelismo discursivo, a faixa etaria, o sexo e a origem do
falante. No DsB, e provavelmente em outros, além dos casos apontados por
Lopes, observa-se o uso frequente de nds nas seguintes situagdes: 1) em posi-
¢do tbnica, opondo sujeitos (Eles é que sdo mentiroso, noif ndo!) e 2) quando o
pronome é utilizado com palavras de sentido plural (néif dois, noif todos / néif
tudo). No que concerne a locugao a gente, Lopes aponta uma importante fun-
¢do que o diferencia de nds, isto é, a funcao indeterminadora, que torna o dis-
curso mais vago e genérico, pois essa forma pode englobar as demais pessoas
(p. ex.: A gente se sente indignado com tanta corrupgio no pais)®.

Na fala culta, a concordiancia verbal ainda se faz, entretanto ja é nitida a
influéncia da variante popular nesse registro, sobretudo quando se trata de
falantes mais jovens. O quadro abaixo mostra a conjugagao verbal na norma
culta e na popular sul-baianas, no presente:
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33 Ocorre muitas vezes a sincope do
-I-, de a siora, que passa a a sord.

34 E 0 que mostram outras pesquisas
realizadas em todo o territério
brasileiro. Veja-se, por exemplo, o
trabalho de Leite et alii (2013), no qual
afirmam que, na comunidade pesquisa,
“aforma a gente é usada em detrimento
do nés na posicao de sujeito”.

35 Exemplo meu.
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NORMA CULTA NORMA POPULAR

Euando Euando
Tu anda Tu anda
Vocé anda Vocé anda
O si6 / A siora anda O 510 / A siora anda
Ele-Ela anda Ele-Ela anda
A gente anda A gente anda
Néis andamos/mo Nois andamo/anda
Voceis andam/anda Voceis anda
Eles-Elas andam/anda Eles-Elas anda

Nota-se que o tnico trago da norma popular que ainda nio ocorre na culta
estd na primeira pessoa do plural, ou seja, a elimina¢ao do morfema -mos/mo.
Também na primeira pessoa do plural temos o Gnico caso em que a norma
popular ainda usa uma marca de plural. As formas cultas andamos e andam
$a0 mais comuns em situag¢des de monitoramento. No pretérito perfeito te-
mos o seguinte quadro:

NORMA CULTA NORMA POPULAR

Eu andei Eu andei
Tu andd Tu and6
Vocé andd Vocé ando
0 516 / A sfora andd O si6 / A siora andd
Ele-Ela ando Ele-Ela andd
A gente andd A gente andd
Nois andamos/mo Nois andamo/andemo/ando
Voceis andaram/andaro Voceis andaro/andd
Eles-Elas andaram/andaro Eles-Elas andaro/and6

Em relagdo ao presente, as diferencas s3o as seguintes: 1) Na norma culta, a
forma n3o-marcada da segunda e terceira pessoas do plural (vocés/eles andd)
nao ocorre. Isso se deve, provavelmente, ao fato de —ram /—ro serem fonetica-
mente salientes e, portanto, mais resistentes, 20 passo que, no presente, —a,
do singular, e —am, do plural, n3o s3o muito distantes foneticamente e por
isso se confundem mais facilmente no fluxo frasal ; 2) Certamente pela mes-
ma razao, a norma popular ainda mantém a forma em —ro (andaro); 3) Verifica-
se que, na norma popular, na primeira pessoa do plural, a forma andamo tem
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como variante andemo, que aparece, sobretudo, na fala de idosos ou de locu-
tores da zona rural.

Na norma popular, para além dos casos apontados acima, s6 ha flexao
no futuro do subjuntivo e no infinitivo pessoal com o morfema —e (2a e 3a
pessoas do plural): Se voceis quisere, pode ficar ai / Pra eles fazere isso, precisa de
diero. Na norma culta, embora raro, o morfema -mos (1a pessoa do plural)
ainda ocorre na fala monitorada. No dialeto de Pernambuco, como ja foi re-
ferido, ha o morfema —sse (tu fosse, tu visse, tu ficasse etc) da segunda pessoa
do singular do pretérito perfeito, mais comum na norma culta, segunto in-
formantes pernambucanos.

No imperfeito do indicativo e do subjuntivo, bem como no presente do
indicativo, s6 ha, na norma popular, uma forma para todas as pessoas do
discurso: Eu fazia, tu fazia, ele fazia, nois fazia, voceis fazia, eles fazia / Se eu fizes-
se, se tu fizesse, se ele fizesse, se nois fizesse, se voceis fizesse, se eles fizesse / talvez eu
faga, talvez tu faga, talvez ele faga, talvez nois faga, talvez voceis faga, talvez eles faca.
Consequéncia dessa simplificacao morfolédgica foi o rigor sintatico, ou seja,
na impossibilidade de o verbo indicar a pessoa, o sujeito quase sempre tem
de ser expresso®.

O gerundio®, com o sujeito “todo mundo”, vem assumindo com fre-
quéncia a fungio do imperativo da segunda pessoa do plural. Assim, em
vez de “arrastem’!, diz-se “todo mundo arrastando”. E provavel que isso
esteja relacionado a tendéncia da lingua a preterir a flexao. Outro recur-
so muito comum é o uso de pode + infinitivo: Ei, voceis ai, pode dar o fora da-
qui! Ha ainda a possibilidade de se dizer Voceis pode ir + gertndio: Ei, voceis,
pode ir saindo dai!

O infinitivo vi caracteriza nio somente o DsB. E atestado em todo o
Brasil. Sempre houve uma tensio muito grande entre as formas do verbo
vir e as do verbo ver, por conta da inexisténcia de tragos distintivos fortes
entre elas. Vejamos lado a lado algumas formas desses verbos na norma
culta do DsB moderno:

PRESENTE PRETERITO PERFEITO

Vi(r) Ve(r) Vi(r) Ve(r)

Euvéit Eu vejo Euvi Euvi

Tu véi(s) Tu vé(s) Tu vei(o) Tu viu

Ele vé1 Ele vé Ele vei(o) Ele viu

Néis vimos  Nois vemos Noéis viemos Néis vimos
Voceis véi Voceis véél Voceis vieram Voceis viram
Eles vél Eles véél Eles vieram Eles viram
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36 Na literatura especializada,
discute-se se o portugués brasileiro se
tornou uma Iingua de sujeito pleno,
como o francés ou o inglés, ou uma
lingua de sujeitos nulos licenciados
pelo contexto, como diversas linguas
africanas. Vejam-se, dentre outros, os
trabalhos de Duarte (1995,1993),
Figueiredo (1996) e Negrao & Viotti
(2000).

37 Nas formas do gerindio, ocorre o
apagamento do -d-. Isso é muito
comum tanto na lingua popular
quanto na culta, na qual, porém, a
forma antiga ainda é atestada. Na
traducao, é mantido o0-d-, assim como
o—rdos infinitivos, que, na fala,
também desaparece.
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FUTURO DO SUBJUNTIVO INFINITIVO PESSOAL

Vi(r) Ve(r) Vi(r) Ve(r)

Se eu vier Se eu vi(r) Para euvi(r) Para eu ve(r)

Se tu vier Se tu vi(r) Para tu vi(r) Para tu ve(r)

Se ele vier Se ele vi(r) Para ele vi(r) Para ele ve(r)

Se ndis viermos Se nois virmos Para nés virmos Para noéis vermos
Voceis viere  Se vocés vire Paravoceis vire Para voceis vere
Eles vierél Se eles vire Para eles vire Para voceis vere

As formas destacadas com o vermelho sao as que nao se distinguem morfolo-
gicamente. Para os falantes da norma culta, aqueles que leem mais e que tém
mais acesso a educagdo, essa coincidéncia ndo constitui um grave problema,
ja que os sentidos nao s3o produzidos por um tGnico elemento linguistico, mas
por um conjunto de elementos linguisticos e extralinguisticos. Em outras pa-
lavras, os utilizadores da norma culta estao mais acostumados a depender do
contexto para decodificarem as mensagens de seus interlocutores. Além disso,
na fala culta, o esforgo é maior para a preservagao dos tragos distintivos, como,
por exemplo, do-h final de vir [vih], distinguindo-o de vi. Entretanto, na nor-
ma popular, as coisas ndo se passam assim. Nela, ndo ha esforgo para se pre-
servarem elementos cuja existéncia, muitas vezes, é até ignorada (muitos fa-
lantes nem sabem que ha um -h final em vir na norma padrao). Por conseguinte,
a tendéncia é a de eliminar formas que nao sejam transparentes e que impli-
quem maior grau de dependéncia do contexto no processo de decodificagio
do sentido. Lightfoot (1979) postulou que uma mudanga linguistica nao podia
mais ser descrita exclusivamente ou principalmente como mudanga de regras,
como até entao queriam os gerativistas. Elaborou, portanto, o “principio da
transparéncia’, que controla os limites de opacidade e do ntimero de excegoes
numa gramatica. De acordo com Lightfoot, com o passar do tempo, é possi-
vel que se desenvolva numa gramatica complicagao excessiva, opacidade ou
grande nimero de exce¢des. Quando isso ocorre, a gramatica chega ao limite
de tolerancia e ent3o intervém o principio da transparéncia, impondo aos fa-
lantes uma reestruturagao pontual do sistema. Isso nao significa que, quando
a situagao chega a esse ponto, a lingua entre em colapso e a comunicagao fi-
que comprometida. O que acontece é que aumenta excessivamente o grau de
dependéncia do contexto. Até um dado momento, a forma vi era exclusiva da
primeira pessoa do singular do pretérito perfeito. No momento em que teve
inicio o processo fonoldgico que culminou na eliminagao do - [h] (ap6cope),
comecaram a produzir-se frases que soavam estranhas ou até agramaticais
para alguns falantes. Assim, ao ouvir um enunciado como Dona Rosa nunca
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mais vei(0) ca, maih disse que 'ta com vontad' de vi(r), é possivel que o interlocutor,
no minimo, se surpreendesse, como nds nos surpreenderiamos hoje, se ou-
vissemos algo assim (vontade de [vi]???). Esse fato veio aumentar a opacidade
entre formas dos verbos vir e ver: Ja havia coincidéncias entre a primeira pes-
soa do plural do presente e do pretérito perfeito — ndis vimos: verbo vir, no pre-
sente, e ver, no pretérito perfeito — e entre todas as pessoas do futuro do sub-
juntivo e as do infinitivo pessoal, de maneira que, para eliminar a opacidade
e trazer estabilidade para o sistema, se generalizou, na norma popular, a na-
salizagdo da vogal do lexema de todas as formas do verbo vir®, inclusive do
infinitivo, contrapondo-as as do verbo ver, que apresentam vogais orais®. A
nasal ja existia em todas formas do presente do indicativo (vernho, vem...) e do
subjuntivo (venha venhamos...), no imperfeito do indicativo (vinha, vinhamos...),
na primeira pessoa do pretérito perfeito (vim), no gerindio e no participio
(vindo). Agora, a inica excegao é a forma vei(o) (v. nota 37). Além do infinitivo
vi, as outras formas inovadoras sao: as do plural do pretérito perfeito (viémoe
viero), do imperfeito do subjuntivo (viesse — para todas as pessoas do discurso
na fala popular), do futuro do subjuntivo (vi¢, para todo o singular e a primei-
ra pessoa do plural, viere, para a segunda e a terceira pessoas do plural) e do
infinitivo pessoal (vi, para todo o singular e a primeira pessoa do plural, vire,
para a segunda e a terceira pessoas do plural).

A dupla negagao ndo...ndo é uma caracteristica da grande maioria dos dia-
letos brasileiros (se nao do portugués brasileiro em geral). No DsB, a que an-
tecede o verbo é sempre nii e a que lhe sucede ou sucede seu complemento é
sempre ndo. Quando hd s6 uma nega¢ao antecedendo o verbo, usa-se tanto ni
quanto ndo. E muito frequente a omissio da primeira negacio em respostas e
com verbos no imperativo: -Quer suco? —~Quero nao. / Faz isso nao! A segunda
negagao é sempre o tltimo elemento da frase, por mais extensa que esta seja:
Seu delega, serd que o s16 nii 'ta jogando muita conversa fora ndo? (LISISTRATA, V. 467).

Observa-se nas tltimas décadas grande ascensao das igrejas protestantes
no Brasil com seus projetos de evangelizagio em massa, que n3o se restrin-
gem aos trabalhos nas igrejas, mas também adentram os lares, formando as
chamadas células. Cada célula é dirigida por um lider que tem de passar por
uma escola de formacao. Concluidos os estudos, o lider inicia o trabalho com
seus discipulos. A biblia e sua lingua erudita estao na base desse programa
ambicioso, cujo impacto no comportamento linguistico dos fiéis é evidente.
Nas comunidades do Sul da Bahia, por exemplo, é possivel notar, na fala de
pessoas simples, estruturas e vocabulario considerados arcaizantes ou que
tendiam ao desuso. Os elementos eruditos costumam alternar com os inova-
dores. Numa mesma fala, uns e outros podem ocorrer. Assim, o falante pode
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38 Exceto naterceira pessoa do
singular do pretérito perfeito (veio >
vei), forma que alids é bem saliente
foneticamente. Se a nasalizacdo fosse
estendida também a esta forma, ela
coincidiria com a primeira pessoa do
singular do presente veiu (venho) ou
com a terceira pessoa, ja que o -u sofre
apécope: veio > vei. Com a nasalizacao
de vei, essa forma coincidiria com a
terceira pessoa do singulardo
presente ver (vem).

39 Exceto na primeira pessoa do
plural do presente e do pretérito
perfeito —vemos / vimos, formas que,
no entanto, raramente aparecem na
fala popular.



iniciar o discurso utilizando formas do condicional e em seguida substitui-
-las pelas do imperfeito do indicativo; ora utiliza as formas do futuro do sub-
juntivo dos verbos fortes (se ele for, se ele quiser), ora as substitui pelas do infi-
nitivo pessoal (se ele ir, se ele querer). Consequentemente, embora nao seja este
seu objetivo principal, a igreja e seu discurso erudito propiciam o acesso a
norma culta a muitos que nao tiveram uma educagao formal e interferem no
curso natural da lingua, ora retardando mudangas ora até mesmo sustando-
-as ou invertendo tendéncias.

GRAFEMAS ESPECIAIS UTILIZADOS NA TRADUQAO
i} Substituios, 0z, 0x, 0 chouvem varios contextos. Representa o
mesmo som de 7 na palavra marmelada. Assim, palavras e expres-
soes como mesmo, dois dia, debaixo do brago e vumbora (vamos em-
bora), por exemplo, sao grafadas da seguinte maneira: mefimo, doih
dia, Aumbora;
i€t ia/itt Representam —em,—enho,—inho e —do (somente na palavra “ndo” an-
teposta ao verbo), respectivamente, da escrita tradicional (£€7 < tem,
Vel < venho, bichiii/bichi < bichinho, nii < ndo).
ted Representam t e d diante do fonema i (representado por i ou e) no
dialeto de Pernambuco. Em palavras como tinha, gente, dia e verde,
deve-se pronunciar o t e o d com a parte anterior da lingua apoia-
da no alvéolo e a ponta tocando ligeiramente os dentes.
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DIAMANCHATROPA

Veem-se a casa de Diimanchatropa e a de Lindavitéria. Ao fundo aparecem
os pérticos da acrépole. De um lado, a gruta de Pa. Difimanchatropa anda de
um lado para o outro em frente de casa.

DIhRMANCHATROPA

Mas* se alguém tivesse chamado elas pra uma festa de Baco

ou de Pa ou de alguma divindade ligada a Afrodite 12 no Cabo Colias*,
ninguém ia poder passar por causa da batucada.

Agora nao se acha aqui uma mulié sequé!

S6 mia vizia é que vem saindo. 05
-Bom dia, Lindavitéria!

LINDAVITORIA

Pra tu também, Difimanchatropa!

Que alvorogo é esse? N1 faz essa cara carrancuda nao, minina!
Nao combina contigo frangir* as sobrancélia.

DIhRMANCHATROPA

Mas, 6 Lindavitéria*, meu coragao 'td pegando fogo

e 'td sofrendo muito por causa de néifi mulé®. 10
Pros home a gente nil passa de um bando de astuciosa.

LINDAVITORIA
O louvado seja Deus! E a gente é mefimo.

DIhRMANCHATROPA

Mandei recado a elas pra a gente se encontrar aqui

pra discutir sobre um negogo que nao é de brincadeira.

Mas ai, d',... continua tudo dormindo e nem faz* ten¢ao de vi®.

LINDAVITORIA

Mas elas vém, 15
mia nega! E dificil mefimo pra uma mulé sair de casa.

Dah nossa, uma ficou ocupada com o marido,

ota foi acordar o criado, ota foi botar o néné

pra dormir, ota foi dar bai e ota, a papia.
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39 Como observa Henderson (1985: 66),
a peca comeqa in mediis rebus. Quando
Difiimanchatropa comeca a falar,
alguns pensamentos ja se passaram por
sua cabeca. Para recuperar o sentido da
conjuncao adversativa que introduz a
fala da personagem, a atriz ou ator que
ainterpretar pode, andando de um
lado para o outro para exprimir a
impaciéncia e o desapontamento de
DiAimanchatropa, murmurar frases
como: “A gente marca uma reuniao tao
importante dessa e elas nao aparece..”
Ejaemvozalta: “Mas se alguém..”

40 Cenetilide (TeveTuMic) é o nome de
varias divindades associadas a Afrodite.
No texto aparece no singular, referindo-
-se, provavelmente, a deusa da procriacao.
Pausanias (I,1:5) informa que, a vinte
estadios do Faleron, porto de Atenas, no
Cabo Colids, havia uma estatua de
Afrodite Coliada e das Cenetilides. Essa
informacao é importante para a
compreensao do fragmento, cuja
traducdo apresenta variagao nas diversas
edicoes do texto. Seguindo edicoes
(como a grega Kaktos, v. bibliografia), nas
quais [es] representa somente a
preposicao eic antes de levetuAdidoc,
pode-se compreender o fragmento
assim: 1 Tic ... alTdc ékdAeaey ... gig
[evetudidog (€)mm KwAidd(a), isto é, “se
alguém tivesse chamado elas para [uma
festa] de Genetilide sobre o/no Cabo
Colias..”. Eassim que os tradutores da
Kaktos e Trajano Vieira (2011) compreen-
dem o fragmento. Se, no entanto,
seguirmos edices (como a de
Henderson, id.), nas quais [€s] represen-
ta dois elementos (a conjuncao
alternativa #j e a preposicao ei¢ sob sua
forma aferésica ") antes do nome da
divindade, impedindo a interpretacdo de
(&)1t KwAdd(a) como complemento
adverbial de ei¢ FevetuAidog, (¢)mi
KwAidd(a) deverd ser entendido como
complemento de ékdAegev, como se vé na
traducdo de Duarte (2005), por exemplo.
KwAidd(a) referir-se-ia, portanto, nao ao
lugar onde a deusa é cultuada, mas a
prépria deusa. Ou seja, KwAidg seria um
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DIhRMANCHATROPA
Ta, mas aqui tem coisa mais importante 20
do que isso tudo.

LINDAVITORIA

Mas o que é que 't acontecendo, Difimanchatropa, mia amiga?
Pra qué é que tu 'ta convocando esse adjunte com a gente?

Qual é 0 negogo? De que tamai é?

DIhRMANCHATROPA
E grande*.

LINDAVITORIA
E grosso também?

DIhRMANCHATROPA
Bem grosso. Te juro.

LINDAVITORIA
Entdo quec'” a gente 'td esperando?

DIhRMANCHATROPAa

Nao é bem assim. Se fosse assim, a gente tia* se reunido rapidid. 25
Mas é um negogo que eu véll acalentando

e remexendo em tantah note* que eu tél passado em claro.

LINDAVITORIA
Sera que, de tanto tu remexer, ele nit ficou finiit nao?

DIhRMANCHATROPA
Pois é, tao fino como um fio. E a salva¢ao da Grécia toda 'ta por esse fio,
quer dizer, 'td em ndis ah mulé. 30

LINDAVITORIA
Oxe*°, nah mulé?! Danou-se! 'T4 ndo, 'taval Daqui a pouco esse fio quebra!

DIhRMANCHATROPA
[Tao fino que] a sord" da cidade 'td em ndis...
Senio ela some e some junto os peloponésio.
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epiteto de Afrodite, possibilidade
sugerida também pelos tradutores da
Kaktos (v. nota 3). Causa estranheza, no
entanto, a mudanca, ao que parece sem
razao, da regéncia do verbo kaAéw de €ic
para émi, 0 que pode indicar que a
primeira hipotese é a mais provavel.

41 O DsB conserva a forma antiga do
verbo frangir, que alterna com franzir,
sobretudo na fala dos mais jovens.

42 E muito comum no DSB 0 emprego
dainterjeicdo 6 e sua variante é nos
vocativos. A entonacao da voz indica
se se trata de uma chamada ou de um
alocucdo que da continuidade a uma
conversaja iniciada, como é o caso da
fala de Diiimanchatropa. Muitas vezes
aentonacao davoz da a interjeicao
uma forte carga emotiva, o que
também se verifica aqui.

43 Mulié / mulé. As duas formas
alternam no dialeto. A segunda é mais
popular. Um mesmo falante pode
utilizar as duas formas alternadamente.

44 O plural estd expresso em tudo (=
elas todas).

45 ..nem faz tencao de vir.

46 Difimanchatropa utiliza o adjetivo
Yéya / grande com o sentido de impor-
tante, mas Lindavitéria o interpreta
literalmente, pensando tratar-se de
algo relacionado a esfera sexual.

47 Aforma desenvolvida o que é que
também ndo é rara.

48 Tia (tinha): As formas do condicio-
nal sdo cada vez mais raras, o que,
alids, se observa em todo o Brasil e em
Portugal.

49 Note: noite.
50 Interjeicdo oriunda de oxente, esta

de 6 gente. Emprega-se para exprimir
surpresa e/ou reprovacgao. Sua
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LINDAVITORIA
Com fé em Deus! E melior que eles suma mefimo!

DIhRMANCHATROPA
Que morra também os bedcio tudo! 35

LINDAVITORIA
Nem todos! Tira as enguia desse bolo2.

DIhRMANCHATROPA

O3, sobre Atenas nii vai sair de mia boca nenhuma dessas palavra ruim.
Agora pensa mais eu’*:

Se ah mulé se juntare® aqui,

ah da Bedcia, ah do Peloponeso 40
e ndis, noh vamo salvar a Grécia.

LINDAVITORIA

Mas o qué assim de ajuizado ou briliante mulié

podia fazer? Néis que ficamo em casa toda emperiquitada,

com aquelas roupa amarelo-agafrao, aqueles vistidao® reto

que vem la da Ciméria e com aquelas sandalia de luxo? 45

DIhRMANCHATROPA

Pois é tudo isso mehmo que eu espero que salve a gente:
ropia’ amarelo-acafrdo, perfume, sandalia de luxo,
uma maquiagezia e os vistidifl transparente.

LINDAVITORIA
Oxe, e de que maneira a gente vai fazer isso?

DIhRMANCHATROPA
De maneira que nenhum home
levante langa contra os oto... 50

LINDAVITORIA
Vou pintar um vistido de amarelo agafrao!

DIhRMANCHATROPA
...nem pegue em escudo...
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repeticao (oxe oxe) acentua a
surpresa/reprovacao.

51 Sord' da cidade: Sorte da cidade. Com
aapocope do—e, o t de sorte se assimila
ao d de da e quase nao se ouve.

52 Pode-se dizer também “Tira as
enguia do meio”. A enguia é um peixe
de corpo serpentiforme, marinho e de
agua doce, comum na Europa. As do
Lago Copais eram apreciadas em toda
a Grécia, mas sua importacao foi
embargada durante a Guerra do
Peloponeso (431—404a.C))

53 Olha...
54 Mais eu: comigo.

55 O infinitivo da terceira pessoa do
plural ora aparece sob sua forma
desnasalizada e com o0 apagamento
do—i final (juntaréi >juntare), ora sem
flexdo.

56 Diante de /t/ o /s/ palatiza-se em
/f/. Quanto ao dpBoatddiov, que
traduzi por “vestiddo reto” era uma
tdnica longa, sem cinto, que ia do colo
aos pés. A traducao por tinica, termo
erudito, destoaria da coloquialidade
da fala da personagem.

57 Ropia: roupinha. Na sequéncia |é-se
vistidii (vestidinho).
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LINDAVITORIA
Vou botar meu vistido da Ciméria...

DIhRMANCHATROPA
nem em punhal.

LINDAVITORIA
Vou comprar sandalia de luxo.

DIhRMANCHATROPA
Mas nd era pr' ah mulé ja 'tar*® aqui ndo?

LINDAVITORIA
Ja era pra tere vindo voando — isso sim. 55

DIhRMANCHATROPA

J4ja tu vai ver, fofa...

Mulé atica s6 age depois que nii precisa.

Nao se vé uma mulé sequé por ali, nenhuma de 14 daquelas banda da praia,
nem de Salamina.

LINDAVITORIA
Mas eu bem sei que elas sairo® de manhazia, tudo montada
e de perna arreganhada®, cada qual em seu barquit a remo. 60

DIhRMANCHATROPA

Nem as que eu esperava e contava que
fosse as primeira a dar o ar da graca,
as acarnense®, ainda nii chegaro.

LINDAVITORIA

Pelo menos a mulé de Tedgene,

vindo pra c4, tava levantando um brinde®.

Mas vém vindo umas ali... 65

DIhRMANCHATROPA
Otas® também vém se aprochegando...

LINDAVITORIA
De onde s3o?
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58 'tar': estarem.

59 Como na grande maioria dos
dialetos brasileiros, o ditongo nasal
[4d], da terceira pessoa do plural, sofre
monotongac¢ao em [u]: safram > safro.

60 Lindavitdria parece insinuar o ato
sexual. Tanto a noite como o crepuscu-
lo matinal sao referidos, normalmen-
te, como as horas preferidas para o
sexo. Vejam-se, por exemplo, 0s versos
966 €1089.

61 Diiimanchatropa esperava que
primeiro as acarnenses chegassem,
dado que a gente de Acarnas vinha
sofrendo com os males da guerra do
Peloponeso desde 431a. C,, ou seja,
desde o inicio, e naquela época ainda
sofria os ataques dos espartanos,
reunidos em suas fortificacbes de
Decéleia. Fonte: Edicao Kaktos, nota 11.

62 O adjetivo dkdteiov se refere a
dkatoc, cujo significdo pode ser tanto
“pequeno barco” como “vaso alongado”.
Lindavitéria afirma que a mulher de
Tebgene estaria erguendo esse vaso,
que, provavelmente, lembrava a forma
do pénis, que, como o barco, seria
pequeno. O comentador antigo (v.
edicao Kaktos, nota 12) explica que
Tebgene era um fanfarrao e
Lindavitéria o satiriza por seu
pequeno dkdteiov (note-se a seme-
Ilhanca da desinéncia do adjetivo, aqui
substantivado, com a do diminutivo
em—lov), insignificante, comparado
a0s kéAntec. A traducao de Duarte (id.)
—“brinde”—é interessante porque
mantém a ambiguidade do original,
além de insinuar algo pequeno e de
pouco valor. Para reforcar a ambigui-
dade, a entonacaodavozeas
expressoes faciais do/a ator/atriz serao
muito importantes.

63 V. nota18.
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DIhRMANCHATROPA
De Fedegosal®.

LINDAVITORIA
Vixe! Danou-se! parece que a gente foi mexer com quem ‘tava queto®.

(Chegam Xibiuceta e outras mulheres)

XIBIUCETA
Serd que 'tamo atrasada, Dihmanchatropa?
Que foi? Por que tu 'td queta?

DIhRMANCHATROPA
'T6 retada contigo, Xibiuceta! 70
Isso nii é hora de tu chegar pra um negoco tao importante desse nao!

XIBIUCETA
E que eu penei pra achar mia cinta no escuro.
Mas se tem alguma coisa de urgente, conta ai pra ndis que ‘tamo aqui.

DIhRMANCHATROPA

Perai, vamo esperar mais um poquiti*

praver se as bedcia e as 75
peloponésia chega.

XIBIUCETA
Isso mehmo! Tu tem razio.
Olia ali, 6, Lampito” também vem chegando.

(Chegam Lampito com uma bedcia e uma conrintia)

DIhRMANCHATROPA

Oi, Lampito, mia querida laconia!

Que belezura essa tua, fofiia! 80
Olia sé que cor! Que vico! Queh*® muque!

Tu podia esganar até um toro®!

LAMPITO
Por deus do céu! Também acho.
Eu faco gindstica e salto levantando os calcanhar na diregao da bunda™.
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64 Avayupog (Anagiro): regiao cujo
nome é o mesmo de uma planta
fétida que existia ali (v. Ed. Kaktos,
nota13). Em portugués, fedegosal é
uma area onde ha muitos fedegosos,
planta que também exala um odor
desagradavel, assim como o anagiro.

65 Queto: quieto.
66 Poquiii: pouquinho.

67 O nome de Lampito sugere que ela
pertence a classe social alta. Entre as
mulheres com o mesmo nome, estava
amae do rei de Esparta, Age ll, que,
naquela época, era o comandante da
guarda em Decéleia. Fonte: Ed. Kaktos,
nota14. Olia =olha.

68 Queh muque! =Que muques!
Consulte-se o estudo introdutério,
3.2.1 Ossistema nominal.

69 Em Repiiblica dos Lacedemanios (1 - 4),
Xenofonte refere que Licurgo tinha
determinado que, assim como os
meninos, as meninas deveriam se
exercitar na gindstica e competir entre
sina corrida e na resisténcia. Pais
fortes geravam filhos fortes. Isso era
impensavel para as atenienses, cujas
atividades se restringiam ao lar.

70 O dialeto de Lampito, o lacénico,
serd marcado, na traducao, por tracos
do dialeto pernambucano, no qual
nao ocorre o africamento das dentais
/t/ e /d/ diante de /i/. Portanto,
“ginastica” e “direcao” devem ser
pronunciados [zina [tika] e [diresad],
respectivamente, e nao [3inas [t fika]
e [dziresad]. Na traducao, serdo
representados pelos grafemasted,
respectivamente. Além disso, a
pronuncia pés-alveolardo /s/—[[ / 3]
—ocorre diante de qualquer consoante
e em posicao final naquele dialeto e
aqui serd também um traco da fala de
Lampito. Assim, em vez de “0s
calcanhar’, dir-se-a “o [ calcanhar”.
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DIhMANCHATROPA

E que coisa linda esses petcho™ ai que tu tem, hein?!

LAMPITO

Voceis me bulindo assim, 'td6 me sentindo ja um frango de macumba!

DIhRMANCHATROPA
E essa ota mocia ai, de onde é?

LAMPITO

85

E uma que mandaro” da Bedcia pra falar com voceis.

DIhMANCHATROPA

E por isso que ela é assim tio vicosa, bem plantada...

que nem os campo da Bedcia.

LINDAVITORIA
E... campiii bem capinado
como pede a estagio.

DIhARMANCHATROPA
E essa ota minina?

LAMPITO
Ah, essadai é uma
gra-fina corintia.

DIhRMANCHATROPA

'T4 se vendo...E grande mefimo...

Tanto de frente como de costa.

LAMPITO
Mas quem foi que reuniu
esse mon' de mulé”?

DIhRMANCHATROPA
A degas aqui, 6.

LAMPITO

Pois entao diga™ aqui pra a gent’

90
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71 No DsB, nos ditongos ai, ei, oi, e ui,
diante de /t/ e /d/, ocorreu a metatese
do /i/ que resultou no africamento das
consoantes em questao: peito >

pet [so / doido>dodzo. As formas
inovadoras alternam com as do padrao.

72 Naterceira pessoa, a marca de
plural é obrigatéria no verbo quando
se trata de sujeito indeterminado.

73 Esse mon' de mulé: esse monte de
mulher.

74 O uso do chamado “imperativo
supletivo” entre iguais nao é comum no
DSB, no qual esse imperativo tem uma
funcao bem especifica, que é sobretudo
a de enfatizara ordem, o pedido ou o
conselho, exprimindo seriedade,
indignacao ouameaca.Ja em Salvadore
em outro pontos do Nordeste, ele é
muito mais usual (v. Scherre et alli,
2007). Lampito, laconia (pernambuca-
na), diz “Pois entdo diga”.
Dihmanchatropa, ateniense (sul-baia-
na) diria, provavelmente, “Pois entao diz”
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o que é que tu 't querendo...

LINDAVITORIA
E, mia nega, 95
conta logo esse negogo tao sério que 't te agoniando.

DIhRMANCHATROPA
Jaja. Mas antes quero indagar
uma coisia de voceis.

LINDAVITORIA
O que tu quiser.

DIhRMANCHATROPA
Voceif nii 'tao com saudade dos pai dos filio
de voceis que 'tao no exército” nao? Eu sei que o marido de cadauma 100

de voceis 'ta longe de casa.

LINDAVITORIA
O meu - coitada de mim! - 'ta ha cinco més
14 na Tracia vigiando Eucrates™.

XIBIUCETA
O meu ja 't hd sete més certil em Pilos.

LAMPITO
O meu, se alguma vez vier do pelotao, 105

nem bem chega e ja foi s'embora estrada afora com o escudo” debaxo do braco.

DIhRMANCHATROPA

Pois é, aqui ni ficou nem a sombra de um garanhao™.
Dehde quando of milésio” trairo a gente,

eu nil vi mais consolo de oito dedo de grossura,

que era pra a gente um aliviozid de coro. 110
Pois entao, se eu descobrisse um jeito,

voceis toparia botar um fim nessa guerra comigo?

LINDAVITORIA
Por deuh do céu!
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75 Pronuncie-se [ezésitu], ja que
-r- [A] diante de [s] é assimilado.

76 Emprega-se um nome de pessoa
para indicar uma localidade. Parece
tratar-se de um nome bastante
comum. Assim se chamavam o irmao
de Nicia e um certo general e lider
popular, ridicularizado por Aristéfanes
nos Cavaleiros (129 e 254). Ndo é
possivel precisar de quem se trata. O
escoliasta afirma que Eucrates era um
general traidor que foi subornado e
morreu pelas maos dos Trezentos.
Fonte: Ed. Kaktos, nota19. Quanto a
coitada, alterna com cotiada [cotfada],
conforme a regra exposta na nota 33.

77 Escudo: A prondncia é fkudu, como
o's chiado de Pernambuco.

78 A prontiddo das atenienses em
contrairem relacoes extraconjugais é
lugar comum na comédia (v. p. ex., 212,
404). E dificil precisar se o adultério
era comum na vida real. Seja como for,
odireito ateniense velava sobretudo
pela paternidade indiscutivel dos
descendentes dos homens, portanto
as penas para o adultério eram
severas. Dado que em Difmanchatropa
os lagos conjugais sdo valorizados, ndo
parece que Aristéfanes seja da opiniao
que as relagbes extraconjugais sao
mais atrativas do que aquelas entre
casados. Com o que diz
Difimanchatropa, subentende-se que
oamante é a (ltima opcao.

79 Segundo Tucidides (VIII,17) Mileto
tinha desertado no verdo anterior,
principalmente sob influéncia de
Alcibiades. Os falos de couro eram
produzidos sobretudo em Mileto.
Fonte: Ed. Kaktos, nota 22.
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T6 contigo, mehmo se tiver de dar essa ropa aqui® como garantia
e comer dgua® o dia intero!

XIBIUCETA
Eu também topo! E ndo importa se parecer que eu td 115

me partindo, que nem um pexe, e te dando uma banda de mim?®.

LAMPITO
Eu também até a ponta do Tegeto® podia subir,
se pudesse ver de 12 a paz.

DIhRMANCHATROPA

Bom, vou falar. N@ precisa mais eu esconder o plano.
Mulierada, é o seguinte: se a gente quer mefmo forgar nossoh 120
marido a firmar a paz,

a gente tem que se afastar...

LINDAVITORIA
De qué ? Fala!

DIhRMANCHATROPA

Mas vocés vao fazer mehmo?

LINDAVITORIA
'T4 rebocado!® Mefimo se a gente tiver que morrer!

DIhRMANCHATROPA

'T4... E preciso, entdo, a gente se afastar da binga®.

Por que é que 'ceis tao virando as costa pra mim? Ei, pra onde é que 'ceis t3o indo? 125
E voceis ai, por que 'tdo murmurando e balangando a cabega com ma vontade?
Amarelaro por qué? Que chorord é esse?

E ai, vao fazer ou ndo? O que é que 'ceis tao matutando ai?

LINDAVITORIA
Aaaaaa, nti da... Que continue se arrastando por ai a guerra!

XIBIUCETA
Por Deuh do céu, eu também nil posso nao! 130

[Que continue se arrastando por ai a guerra!]
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80 O demonstrativo este/a aparece
raramente no DSB, como alids em
todo o Brasil. O natural é, portanto,
dizer-se “esse/a aqui”. Entretanto,
quando aparece, é para dar énfase. £
mais forte do que esse/a. V. verso 233.

81 Comer dgua: beber, embriagar-se.

82 De acordo com Georgussoépulos
(Ed. Kaktos, nota 24), essa declaracdo
da personagem pode estar ligada ao
costume de se cortar em duas partes o
corpo da vitima sacrificada, para que
se assegure o maior respeito possivel.
O exército de Xerxes marcha entre as
duas partes do corpo do filho de Pitio
(Herédoto, VII : 39)

83 Cadeia de montanhas, cujo cume
chega aos 2407 metros de altura. Esta
situada a sudeste de Esparta, principal

cidade da Laconia.

84 ‘Com certeza, pode crer”. O texto
diz, literalmente, “faremos”.

85 “Rola, pau, pénis”.
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DIhRMANCHATROPA
Ah, éisso que tu diz agora, pexa? N foi tu que acabou
de dizer que ia te partir no mei'?

LINDAVITORIA

Ota coisa, ota coisa! Tudo que tu quiser. Se precisar, eu vou
andar no mei' do fogo. E melior isso do que ficar sem binga.
Nada se compara a uma binga, mia nega! 135
DIhRMANCHATROPA

E tuai?

UMA MULIE
Eu também prefiro andar no mei' do fogo.

DIhRMANCHATROPA

O racia de mulé afolozada® essa nossa, viu!

N é a toa que se vive falando da gente nessas pega de teatro que eles chama
de tragédia®.

A gente nada mais é do que amante de Ricardao e mae de filio do boto®.
Mas se s6 tu ficar comigo, 140
mia amiga laconia, ainda assim a gente salva o negoco.

Fica mais eu, fica!

LAMPITO

Fudeu a tabaca de Xola!® E ruim de mais pra uma mulé dormir sozia
[sem uma peia®™!]

Mas eu aceito. E preciso butar a paz em primero lugar.

DIhAMANCHATROPA

Que amigona que tu é! A tinica mulé de verdade no mei' dessas ai. 145

LINDAVITORIA

Mas vem c4, se a gente fizesse essa greve que tu 'ta dizendo
— que Deus livre e guarde — atravéh disso ai

a paziavi mefimo?

DIhARMANCHATROPA
Com toda a certeza!
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86 Ouseja, de tanto serem penetra-
das, ficaram alargadas, afrouxadas
como foles.

87 Literalmente o texto diz “Nao sem
razao sobre nds sao as tragédias”. Para
evitar confusdo com o sentido que a
palavra tragédia apresenta no
dia-a-dia, recriei o enunciado,
acrescentando elementos explicitado-
res. Faz-se referéncia aqui sobretudo a
Euripides, poeta tragico, muito
criticado por Aristéfanes em suas
pecas. Em suas tragédias, Euripides,
nao raro, pos em destaque as paixoes
femininas.

88 Ooriginal diz: Nada somos sendo
Poséidon e cesto de exposicao de
nenéns. Trata-se de uma alusdo a
tragédia Tiro, de Sofocles, apresentada
depois de 420 a. C. Nela, Poséidon
seduz Tiro,que dd aluza Péliae
Neleu. O deus abandona Tiro e os
gémeos, 0s quais sao deixados dentro
de um cesto e achados por um pastor.
Ainsercao do mito do boto na
traducao, apesar de constituir um
anacronismo, visa a manter as ideias,
presentes no original, de seducao e
abandono de mulher e filho por um
ente associado as dguas.

89 O original traz uma invocacao aos
deuses gémeos, algo que soaria
artificial na traducao. Por isso, inseri
uma expressao tipicamente pernam-
bucana para dar mais expressividade a
fala da personagem. Lampito invoca
0s gémeos para se lamentar de algo
muito desagradavel que aconteceu.
Fudeu a tabaca de Xola significa
“danou-se”, “agora foi que acabou de
rasgar a cobef' da dodia”, “lascou”.

90 Em Pernambuco e em outros
Estados nordestinos, peid é sinbnimo
de pénis. No Sul da Bahia essa palavra
é desconhecida.
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Se a gente ficasse den' de casa maquiada,
den' daqueles vistidia transparente, 150
sem nadia por baixo, e passasse com a xoxotia rapada,

os home ia ficar logo de pau duro, querendo dar uma.

Mas ai a gente nao se aproximava.

Oxe, logo logo eles ia pedir acordo — 'ta rebocado!

LAMPITO

Se eu me alembro” direito, Menelau, quando viu as tetia de 155

Helena de fora, foi logo butando® a espada de lado®.

LINDAVITORIA
E se eles nit dere a minima pra a gente, sabidona?

DIhRMANCHATROPA
Ai a gente segue Ferecrates e persegue a perseguida®.

LINDAVITORIA
Tudo baboseira esseh negoco de mintira!

E se eles pegare a gente a forca e arrastare pro quarto? 160

DIhRMANCHATROPA
Segura firme na porta e resiste.

LINDAVITORIA
E se eles picare a mao na gente?

DIhRMANCHATROPA

Ai tu te entrega de ma vontade.

Elef nii sente prazer nenhum nessef negoco forgado.

E tem mais, [viu?]: tem que encher bem o saco deles. Relaxa que logo logo eles 165
se entrega. Um home nunca vai ter prazer se nao 'tiver de acordo com a mulé.

LINDAVITORIA
Se assim 'td bom pra voceis, pr'a gente também 'ta.

LAMPITO
Nossoh marido a gent' garante convencer
a fazer uma paz com toda a justica e sem trambique.
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91 Alembrar por lembrar. O a- protético
caracteriza varios dialetos brasileiros,
inclusive o baiano e o pernambucano.
Esse fendmeno marca a histéria do
portugués desde tempos muito
antigos (cf. arremeter < remeter—v.
Williams, 1961, §117).

92 Em Pernambuco, como na maioria
dos Estados nordestinos, ocorre com
maior frequéncia o alcamento do /o/
pretdnico. Por isso é que Lampito diz
[bu:tandu] em vez de [bgtando], com
o bem aberto, que caracteriza o
dialeto sul-baiano. Quanto a espada,
pronuncie-se fpada, com o s chiado.

93 Referéncia a Andromaca, de
Euripides (a partir dov. 629). A cena
focaliza 0 modo como a sensualidade
de Helena aplaca o furor do marido
traido.

94 O texto diz o seguinte: “O [dizer] de
Ferecrates [é a gente] esfolar a cadela
esfolada”. Parece que Ferecrates, ao
que tudo indica comediografo
contemporaneo de Aristéfanes, criou
essa expressao para exprimir um ato
inGtil e absurdo, ao qual corresponde-
ria, em portugués, a “‘enxugar gelo” (v.
Debidour, 1966, p.142). Uma fonte
antiga, citada por Henderson (id.,
p86), parece confirmarisso. O dito
atribuido a Ferecrates indicaria um
esforco vao, um trabalho perdido. Na
mesma nota, Henderson observa
também que ha uma alusio ao
consolo, feito de couro (v. 109-110), e &
masturbacao, uma vez que ‘cadela”
designava os 6rgaos sexuais femini-
nos. A tradugao que propus aqui
contempla exatamente a idéia da
masturbacao.
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Agora, esse povinho aqui de Atenas, que vive no mund' da lua, 170

quem podia trazer de volta pr'a terra®?

DIhRMANCHATROPA
Fica na tua que a gente dobra oh nosso!

LAMPITO
Nao enquanto os navio deles andare zanzando por ai
e diero que nil acaba mais tiver guardado no templo da deusa®*.

DIhRMANCHATROPA

Ja pensei nisso também, fofa! J4 't tudo preparado. 175
Hoje mehmo a gente vai se apoderar da acrépole, [que é onde eles guarda

o diero].

Af mais vélia j4 dei orde de fazer o seguinte:

Enquanto a gente ‘tiver discutido aqui a situagao,

elas vao fingir que 'tao fazendo sacrificio e ai ocupar a acrépole.

LAMPITO

Tomara que dé tudo certo! Tu tem raziao mesmo. 180

DIhRMANCHATROPA
E, Lampito, por que a gente nii faz o mais rdpido possive um juramento,
pra nosso acordo nunca ser quebrado?

LAMPITO
‘Ta. Manda ai o juramento, que a gent' acompanha.

DIhRMANCHATROPA
Falou e disse! Cadé a escrava®? Ei, pra onde é que tu 'td oliando?
Bota aqui na frente o escudo de barriga pra cima 185

e alguém ai me traga os bago da vitima.

LINDAVITORIA
E, Dimanchatropa,
que juramento é que tu vai botar a gente pra fazer, hein?

DIhRMANCHATROPA
Que juramento?
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95 A falade Lampito alude ao fato de
os lacedemdnios terem demonstrado
mais empenho em firmara paz do
que os atenienses. Isso é sugerido
também pelos versos 980-986 e
1161-1172.

96 Georgussopulos (id., nota32)
observa que os lacedemonios estavam
prontos para negociar a paz, contraria-
mente aos atenienses que se manti-
nham intransigentes por conta da
vantagem militar que seu tesouro e
sua esquadra lhes asseguravam. Ainda
de acordo com Georgussépulos,
Aristéfanes, nesta passagem, alimenta
oorgulho ateniense, apresentando a
situacao em que se encontra seus
compatriotas melhor do que era na
realidade. A verdade era que a
esquadra do Peloponeso era tao forte
quanto a ateniense e os lacedeménios
podiam obter dinheiro dos persas,
como fez ver Peisandro na assembléia
ateniense (Tucidides, VIII: 53).

97 Diimanchatropa procura pela ‘cita’,
mulher originaria da Citia, regiao que
abrangia parte do Sudeste da Europa e
do Sudoeste da Asia. Os escravos citas,

“devido a sua habilidade como

arqueiros, eram empregados em Atenas
na forca policial. Nao havia mulheres
nessa funcao, dafa graca dessa
passagem” (V. Henderson, id., p. 90).
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Aquele que se faz no escudo, como se diz que Esquilo fez uma vez,

matando um carneiro®®.

LINDAVITORIA
0O, Difimanchatropa,
fazer juramento pela paz num escudo! Faz isso nao!

DIhRMANCHATROPA
Com'é que tu queria entao que a gente jurasse?

LINDAVITORIA
Que tal a gente pegar
um cavalo branco” e 'rancar os bago?

DIhRMANCHATROPA
Cadé o cavalo branco?

LINDAVITORIA
Mas entao com'é que a gente vai jurar?

DIhRMANCHATROPA

Ja vou te dizer, se tu quiser.

A gente bota uma taga grande e preta de boca pra cima,
degola, em vez de carneiro, uma jarra de vifi da Ilia de Tasos'®
e ai a gente jura nunca derramar agua nela.

LAMPITO
Ni sei nem o que dizer para elogiar esse juramento arretado™!

DIhRMANCHATROPA
Vai** alguém ali dento buscar a taga e a jarra.

XIBIUCETA
AQ minina, 6lia™ s6 que tagona retada!

LINDAVITORIA
S6 de pegar™®, qualquer um ia ficar logo alegre.

DIhARMANCHATROPA
Bota ai no chio e me traz o barrao.

190

195

200
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98 Diiimanchatropa refere-se a uma
cena da peca Sete contra Tebas, de
Esquilo, na qual os sete comandantes
sacrificam um touro e fazem juramen-
to, mergulhando as maos no sangue
derramado no escudo (wv. 42-46).

99 O sacrificio de cavalos brancos, nao
raro, é referido como um costume
estrangeiro, sobretudo persa ou cita
(v., p. ex., Xenofonte, A Educacdo de Ciro,
VIII,3.12). Talvez a sugestdo de
Lindavitéria Ihe tenha vindo a mente
por conta da presenca da escrava cita.

100 Ovinho de Tasos era considerado
um dos melhores. Era de cor escura (cf.
Ateneus, Il) e exalava um cheiro
semelhante ao da maca. Fonte: Ed.
Kaktos, nota 35.

101 Arretado, em Pernambuco, retado,
na Bahia.

102 Aentonacdo da voz e os gestos
corporais sao importantes aqui, para
que o verbo adquira valor imperativo. O
subjuntivo é pouco utilizado neste caso.

103 O plural ja estd marcado em ah.

104 Como na maioria dos dialetos
brasileiros, no DSB 0 pronome
complemento, ao contrario do
pronome sujeito, fica, normalmente,
subentendido.
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O Senhora do Convencimento e Taga da Amizade,

aceitem de bom grado as oferendas que néis mulieres oferecemos!*

LINDAVITORIA
Cor de sangue bonita retada! O' s6 como jorra...

LAMPITO
Mmm...E que cherii doce!

XIBIUCETA
Ah minina, deix'eu ser a primeira a jurar.

LINDAVITORIA
Nem ver!™¢ S4 se tu for sorteada.

DIhRMANCHATROPA

Vamo, Lampito! Todo mundo agora tem que segurar na taga.

Uma vai repetir pelas ota o que eu for dizendo.
Ai voceis também jura a meAma coisa, confirmando.
Vamo la: “Home nenhum, nem amante, nem marido,...

LINDAVITORIA
“Home nenhum, nem amante, nem marido, ...

DIhRMANCHATROPA
... hd de chegar per' de mim com a diceta’” dura”. Vai, diz.

LINDAVITORIA
... ha de chegar per' de mim com a diceta dura”. Ui,
meuh joélio 'tao afroxando, Dihmanchatropa.

DIhRMANCHATROPA
“Em casa, vou levar a vida sem um garanhio™®,

LINDAVITORIA
“Em casa, v0 levar a vida sem um garanhao,

DIhRMANCHATROPA
....vistida de amarelo agafrdo e toda arrumadia,
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105 Por se tratar de uma invocacao a
deusa, optei por um resgistro
linguistico um pouco mais conserva-
dor. Georgussopulos (id., nota 36)
observa que a herofna invoca a
Persuasdo, tendo em mente ndo a
persuasao como série de argumentos,
mas a forca persuasiva da greve de
sexo. A deusa do convencimento,
Persuasao, era associada a Afrodite
Pandemos (a popular) desde tempos
antigos e os atenienses conheciam o
altar dessas deusas, situado na
encosta sudeste da acrépole. Teseu
(herdi e rei mitico (?) de Atenas) teria
instituido o culto de ambas em Atenas
(Pausanias, |, 22.3).

» o«

106 “‘Nem pensar”, “N3o senhora”.
107 O pénis. Trata-se, provavelmente,
de uma corruptela de et cetera.
Designa o pénis.

108 Difimanchatropa diz que passara
avida “sem touro”. Aassociacao do
homem com o touro e da mulher com
avaca é recorrente em mitos gregos,
como, por exemplo, no mito de Zeus e
Europa. Fonte: Ed. Kaktos, nota 38.
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LINDAVITORIA 220
vistida de amarelo agafrio e toda arrumadia,

DIhRMANCHATROPA
...pra meu marido ficar dodio™ por mim,

LINDAVITORIA
pra meu marido ficar dodido por mim,

DIhRMANCHATROPA
...e nunca por querer vd me entregar aos apetite de meu marido.

LINDAVITORIA
e nunca por querer vd me entregar aos apetite de meu marido.

DIhRMANCHATROPA
E se ele me pegar a forga, 225

LINDAVITORIA
E se ele me pegar a forga,

DIhRMANCHATROPA
...Ime entrego de ma vontade e fico uma tdbua na cama.

LINDAVITORIA
...me entrego de md vontade e fico uma tabua na cama.

DIhRMANCHATROPA
Mias sandalia persa nit hdo de ficar oliando pro teto.

LINDAVITORIA
Mias sandalia persa nit hdo de ficar oliando pro teto. 230

DIhRMANCHATROPA
N v0 enfeitar boneca pra ele brincar™.

LINDAVITORIA
N vou enfeitar boneca pra ele brincar.
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109 Doid3o. Neste caso, ocorre a
metatese do [i] e o consequente
africamento do [d].

110 Literalmente : “Ndo vou dar uma
de leoa sobre a faca de queijo”.
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DIhRMANCHATROPA
Selando meu juramento, que deste viil aqui eu possa beber.

LINDAVITORIA
Selando meu juramento, que deste vil aqui eu possa beber.

DIhRMANCHATROPA
Mas se eu quebrar a jura, pode encher mia taga de agua. 235

LINDAVITORIA
Mas se eu quebrar a jura, pode encher mia taga de agua.

DIhRMANCHATROPA
Voceis tudo confirma esse juramento?

TODAS
Por Deuh do céu!

DIhRMANCHATROPA
Perai que eu mefma vo benzer a oferenda.

LINDAVITORIA
O', mia nega, mas sé tua parte.
Assim a gente sela logo nossa amizade umas com as ota.

LAMPITO
Que gritaria é essa?

DIhRMANCHATROPA

E aquilo que eu 'tava dizendo. 240
Ah mulé ja se apoderaro do templo da deusa.

O, Lampito, agora vai e

faz direitiG tua parte.

Essah daqui pode deixar de refém com a gente.

E néis vamo |2 ajudar as ota na acrépole 245
a botar os ferrélio nas porta.

LINDAVITORIA
Mas tu ni acha que os home
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logo logo vao se juntar contra ndis?

DIhRMANCHATROPA

Ni 'td nem ai nem v6 chegando pra eles.

Eles pode vi com quantas ameaga quisere ou com fogo,
pra abrir essas porta, mah nd vao conseguir 250

se ndo aceitare o que a gente disse.

LINDAVITORIA
Por Deuh do céu, nunca! Senio,
iam chamar a gente de mulé frouxa e desprezive™.

CHEFE DO CORO

Aumbora™?, Draces! Apesar de tu nao aguentar de dor no ombro, trazendo
esse gai de olivera™ verde tao pesado, vai guiando a gente ai devagazi. 255
CORO DOS VEI

Rapaz,... essavida é mefimo
cheia de surpresa, viu...

O Estrimodoro™, quem podia
alguma vez esperar ouvir

que essaf mulé, umas vaca que 260
a gente dava de comer em casa,

ia botar a mao na santa estitua da padroeira,
ocupar a cidade ahta™

e fechar os portao com ferrolho e tranca? 265
CHEFE DO CORO

Bora, Filurgo, avia! Vamo pra cidade alta!

L4 a gente bota essa léa aqui ao redor delas,

de todas que armaro esse negoco e participaro. Depois

a gente faz uma fogueira e, com todo mundo consentindo, com nossah

mao meshmo,

a gente pica fogo nelas tudo! E Difimanchatropa, a mulé de Licos™, vai 270
ser a primeira!

CORO DOS VEI
Por Deuh do céu! Enquanto eu viver, elah nii vao
tirar sarrro de mim nao!
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111 No fragmento dAAwc yap dv duayoi
puvaikeg kai piapai kekAued’ dv, a
maioria das tradugdes interpretam os
adjetivos duayol e piapai por invenciveis/
perigosas e repulsivas/impuras, respecti-
vamente. Na traducdo de Trajano
Vieira, por exemplo, 1é-se o seguinte:

“Urge fazerjustica a fama de semjugo

eimpura”. Ou seja, parece haver uma
certa incoeréncia entre o sentido
positivo de “sem jugo” e o negativo de

“impura”. Penso que o texto nos

autoriza a interpretar ambos os
adjetivos com sentido negativo. O
primeiro sentido de dyayoc € “aquele
que ndo toma parte num combate”,
daf “nao belicoso, imbele, pacifico”,
sentidos préximos de “pusilanime”. O
que Lindavitéria provavelmente quer
dizer é que as mulheres devem resistir
com firmeza, pois, se ndo o fizerem
(dAwc ydp) serao chamadas de
covardes/fracas e repugnantes. E no
Verso 1014 que dyayog aparece Com o
sentido de invencivel, indomavel, que
traduzi por feroz (no comparativo).

112 “Vamos embora, avanca”. Vamos
embora >Vambora >Vumbora >
Aumbora.

113 Algumas oliveiras eram consagra-
das 2 deusa Atena (cf. Séfocles, Edipo
em Colono, a partir do verso 698) e
associadas a paz (cf. Aristéfanes, A paz,
578-9). Com base nesses dados,
Georgussopulos (id., nota 40) supde
que a escolha de Aristéfanes aqui tem
um significado particular. Gai = galho,
devagazi = devagarinho.

114 Estrimodoro era certamente uma
figura conhecida em Atenas. E citado
também em As vespas (233) e Acarnenses
(294). Quanto a interjeicao 6, v. nota 4.

115 Ahta: alta. A debucalizacdo do /I/
diante de consoantes, em palavras de
uso frequente, é comum em nosso
dialeto, sobretudo nafala de homens de
meia-idade e de idosos. Nesta traducao,
aparecem as duas formas alto-a / ahto-a,
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Nem Cleomenes™, [rei de Esparta], que foi o primeiro a tomar a cidade alta,

saiu daqui sem levar uns tabefe.

Mas qua! Com aquela onda toda de laconio,

me entrgou as arma

e se picou,

todo armengado, mor' de fome, imundo, barbudo,
seis ano sem ver dgua no couro!

CHEFE DO CORO

Oxe, um homao daquele eu encurralei sem do,

passando dia e noite no relento, no mei' de dezessete escudo.
E dessas ai, odiada por Euripides e por tudo o quanto é deus,
eu nil vou cortar a osadia delas?

Oxe! Que eu perca o troféu das Quato Cidade™!

CORO DOS VEI

S6 ta fahtando a ladeira preu subir,

que é a que sai na cidade ahta,

pra onde eu 't6 avexado™ pra ir.

Mas com'é que a gente vai puxar esse trogo

aqui sem um jegue?

Essah duas tora ja arregagaro meus ombro!

Mas a gente tem que andar

e assoprar o fogo,

pra ele nil apagar antes do fim do camid.

P, £’ Vixe, que fumaceiro retado!

Rapaz®! Ques™ faisca retada

que 'ta saindo da panela!

Elas 'tao mordendo meus zdi que nem cachorro dédio™2.
E esse fogo é de Lemnos™, viu'!

‘Ta rebocado!

Se nio, ele nunca ia botar of dente pra comer mias remela.
fAumbora, avia pra cidade ahta

e socorre a deusa!

Se nil for agora, quando é que a gente vai defender ela, hein Laques?

F, £’ Vixe, que fumacero retado!

CHEFE DO CORO
Esse fogo aqui, gragas a deus, aguentou e continua aceso.

275

280

290

295

305
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uma vez que essa alternancia esta
presente na fala quotidiana.

116 Os velhos supdem que a mulher de
Licos é a mentora da conspiracdo.
Chamava-se Rédia. Ha referéncias a ela
em comédias de Eupolis, a quem é
atribuida a frase émi thv AUkwvog Eppel
médc avip (Por causa da mulher de Licos
todo homem se perde). Era mae de
Autdlico, famoso atleta e personagem
central de, pelo menos, uma comédia
de Eupolis. Quanto a Licos, figura
destacada na sociedade ateniense (cf.
Vespas,1307), foi alvo de varias comé-
dias. Ceralmente é considerado um dos
acusadores de Sécrates, embora em
Xenofonte (Simpdsio, I1X, 1) ele dirija
palavras cordiais ao filésofo. E muito
comum na comédia a satira a esposa
oua mae de um adversario (cf. As
nuvens, 551-2, As Tesmoforiantes, a partir
do verso 830, dentre outros exemplos).
Fonte: EdicGes Kaktos, nota 44.

117 Cleomenes, rei de Esparta (519-490
a. C) teve grande influéncia na politica
externa espartana até 506. Em 510,
ajudou a afastar o tirano ateniense
Hipia, fato que abriu caminho para a
ascensao de Clistenes e Isdgora. Este
altimo foi eleito arconte em 508 ou 507.
Ameagcado pelos simpatizantes de
Clistenes, Isigora recorreu a
Cleomenes, cuja influéncia em Atenas
era respaldada pelos oligarcas. Em 508,
Cleomenes entrou em Atenas com
alguns soldados e ocupou a acrépole,
para ajudar Isagora a estabelecer o
governo oligarca. Entretanto, foi muito
forte a resisténcia do povo. Apds dois
dias, Cleomene foi obrigado a recuar
(cf. Herédoto V, 69-73). Fonte: EdicGes
Kaktos, nota 45.

118 O coro se refere a confederacao
formada pelas cidades de Maratona,
Tricorito, Probalinto e Enoe. Em
Maratona foi erguido um monumento
para celebrar a vitéria dos atenienses e
dos plateus contra os invasores persas
em490a.C.
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E se ndis botasse primeiro ah duas tocha aqui,

ado pé de uva na panela,

acendesse e depois caisse em riba™¢ da porta que nem carnero?

E se, quando a gente chamar, ah mulé nd afroxare

os ferrdlio, 310
ai a gente tem que picar fogo nas porta e sufocar elas com a fumaga.

Vamo botar entao essa carga aqui. Arrrr! Porra, que fumaceiro retado!
Algum general de Samos™ vem dar uma maozia aqui com a léa?

Arrr...essa danada pard de castigar meu espiaco!

Teu trabai® agora, panela, é acender o carvao, 315
pr’ a tocha ficar direto acesa pra mim.

Deusa da Vitdria, ajuda ndis a levantar um troféu,

depois de dar um fim na osadia dah mulé na cidade!

CHEFE DO CORO DAh MULE
Mulierada, parece que t6 vendo coisa quemada e fumacga,
como se um fogo tivesse panhando.”” Corre, a gente tem que se apressar! 320

CORO DAh MULE

Voa, voa, Nicédice,

antes que Calice pegue fogo

e Critila fique sufocada pelah labareda

e por aqueles vei nojento! 325
Mas eu s6 temo uma coisa: serd que meu socorro nit chegou tarde demaih nao?
Agora que, antes do sol nascer, enchi mia jarra

na fonte com dificuldade por causa do povaréu, da zuada e do bate-bate

de pote,

debaf™° do empurra-empurra da criadage e 330
das escrava ferrada [que nem vaca], levantei ela

com forga e vim trazer dgua e ajuda pra

mias vizia fogosa. 335
Ouvi dizer ai que uns vei gaga 'tao vindo pra cd

trazendo umas tora, de trés talento de peso cada uma,

como se 'tivesse preparando um ba,

com cada ameaca cabeluda, dizendo

que tem que torrar com fogo as excomungada® dah mulé. 340
Ai, mia deusa! Que eu nunca veja elas quemada,

mas salvando a Grécia e os cidadao da guerra e dah doidice!

Foi assim, deusa do penacho de ouro,
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119 Avexado-a:impciente,
apressado-a.

120 No original, [é-se : “O senhor
Hércules” Semi-deus, filho de Zeus e
da mortal Alcmena. Dentre os varios
mitos que envolvem seu nome, estao
os famosos “Doze trabalhos de
Hércules”. Substitui a invocacao a
Hércules por Rapaz!, interjeicao que da
mais expressividade a fala, na traducao.

121 V. nota 30.
122 V. nota 71.

123 llhasituada no Nordeste do Mar
Egeu. Por conta de seus vulcoes,
acreditava-se que nela Hefesto, deus
do fogo e da forja, tinha sua oficina. O
nome do deus provém da palavra que,
em grego, significa vulcao. Duarte (id.,
nota 21), observa que “a mencao a
Lemnos também alude a rebelido
feminina, ja que ha um mito que narra
como as mulheres dessa ilha, depois de
repudiadas por seus maridos, executa-
ram todos os homens por vinganca”.

124 Com a adequada entonacao da
VOZ, Vi exprime a certeza, a conviccao.

125 V. nota 74.

126 Este arcaismo é mais comum
entre pessoas de idade.

127 Referéncia aos generais responsa-
veis pela esquadra ateniense em
Samos, ilha do Mar Egeu aliada de
Atenas. Trata-se de um pedido, em
tom jocoso, para que os generais
atenienes em Samos saiam da
inatividade. Fonte: Duarte, id., nota 22.

128 Consulte-se o estudo introdutorio,
3.1.1.2 Os ditongos.

129 De apanhar, que significa “estar

em pleno desenvolvimento, estar
acontecendo”.
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protetora de nossa cidade, que a gente ocupou tua sede. 345
E pego que tu seja nossa aliada,

deusa nascida no lago Tritonis®2. Se algum home

tentar botar fogo nelas,

traz d4gua maih nois.

CHEFE DO CORO DAh MULE
Dex'tar®. Iss'aqui o que é? Cambada de safado! 350

Home distinto e piedoso nunca ia fazer uma diacho desse!

CHEFE DO CORO DOS VEI
Por essa a gente nao esperava:
esse enxame de mulé ai, 6, que 'td vindo socorrer as ota nas porta.

CHEFE DO CORO DAh MULE

"Tao se cagando por qué? 'T4 parecendo mulé demaif, né?
E voceih nd viro nada ainda. Isso aqui é s6 um tiqui. 355
CHEFE DO CORO DOS VEI

O, Fédria, a gente vai dexar elas papagaiare desse jetio™, é?

Um de nois nil tem que pical-a*s porra nelah nao?

CHEFE DO CORO DAh MULE
Vamo botar as vasilia no chio, pra a gente ficar
desimpedida, no caso de um delefi levantar a mao.

CHEFE DO CORO DOS VEI
Ah se um de ndis tivesse dado dois treih murro nas quexada 360
delas! Elas ia ficar mudia que nem [0 escultor] Bupalos® [com medo das ameaga

do poeta Hiponax].

CHEFE DO CORO DAh MULE
Muito bem, que alguém ai se apresente. 'T6 bem aqui, §'...
Mas cuidado pr' a ota cachorra nit devorar teus bago.

CHEFE DO CORO DOS VEI
Ou tu cala a boca ou eu te 'regaco, carcomida!

CHEFE DO CORO DAh MULE

[Se tu for home], toca um dedo em Estratilide. 365
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130 Debaixo.

131 No DSB, excomungado-a nao tem,
necessariamente, o sentido que se
conhece no catolicismo. No falar
quotidiano, significa maldito, detesta-
vel, profanador.

132 Este epiteto, Tritogénia em grego,
é atribuido a Atena desde tempos
muito antigos. O lago Tritonis fica na
Libia.

133 Dex'tar: deixa estar, pode deixar.

134 V. nota 33. Fédria é nome de
homem.

135 No portugués antigo (v. Matos e
Silva : 2008, 2006), era comum a
lateralizacao da vibrante /r/em /lI/ em
contato com os artigos. Convém que
uma pesquisa mostre se 0 0 mesmo
fendmeno observado no DSB constitui
remanescéncia do portugués antigo
ou se se trata de inovacao de nosso
dialeto. Acrescente-se que, no DSB, o
fendmeno é restrito. Observa-se
principalmente com os verbos picar e
meter em expressoes que indicam
indignacao, ira e ameaca, tais como
pical-a mdo na cara, pical-o pé na bunda,
picdl-o murro, metél-o porrete etc. Seria
possivel também que o -I- fosse o lhe
despalatizado, cujo -e ([i]) tenha
sofrido apbcope. Assim, de Vou
picar-lhe a mdo na cara teriamos Vou
pical-a mdo na cara. Mas, neste caso,
terfamos de explicar o uso de outros
pronomes complementos com os
verbos (Vou te pical-a mao na cara).
Marroquim (id., pp. 141-2) atesta
fendmeno parecido em Pernambuco e
Alagoas.

136 Blpalos viveu no século Vla.C.
Foi alvo de ataques do poeta Hiponax,
que, em seus jambos, 0 ameagou com
um soco no olho.
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CHEFE DO CORO DOS VEI
E se eu esbagacar a fuga dela com um murro,
[0 que é que tu vai me fazer de terrive?]

CHEFE DO CORO DAh MULE
Eu vou comer teu pumao e vomitar tuas tripa!

CHEFE DO CORO DOS VEI
O', nfi tem poeta mais sabido do que Euripides, [viu?]
Porque ni existe bicho mais descarado do que mulé!

CHEFE DO CORO DAR MULE
Vamo levantar nossa vasilia d'agua, Rodipe.

370
CHEFE DO CORO DOS VEI

O escomungada, que diabo™ tu vei' fazer aqui com essa dgua?

CHEFE DO CORO DAh MULE
E tu, pé-na-cova, com esse fogo? E pra quemar tu mefimo, é?

CHEFE DO CORO DOS VEI
Eu v0 armar uma foguera pra picar fogo em tuas amiga!

CHEFE DO CORO DAh MULE
E mia dgua é pra apagar teu fogo!

CHEFE DO CORO DOS VEI
Quer dizer que tu vai apagar meu fogo?

CHEFE DO CORO DAh MULE
Jaja tuvai ver!
375
CHEFE DO CORO DOS VEI
N tédl certeza nao, mas acho que eu v é te assar
[com mia tocha].

CHEFE DO CORO DAh MULE
Se tu 'tiver com sab3o ai, eu te dou um bai.
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137 Assim como excomungado-a, diabo,
neste contexto, n3o tem nenhuma
relacdo com o cristianismo.
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CHEFE DO CORO DOS VEI
Tu me dar bai, vea nojenta?

CHEFE DO CORO DAh MULE
Oxe, e um bai de noivo!

CHEFE DO CORO DOS VEI
Tu ouviu a osadia dela?

CHEFE DO CORO DAh MULE
Eu télt boca e falo meAmo!8

CHEFE DO CORO DOS VEI
Pois™ eu v0 te fazer calar essa matraca agora!

CHEFE DO CORO DAh MULE

O tribunal ja fechou, [seu juiz]. 380

CHEFE DO CORO DOS VEI
Pica fogo na juba dela!

CHEFE DO CORO DAh MULE
[Agora] é contigo, Aqueloo[meu rio querido!]*

CHEFE DO CORO DOS VEI
Me lasquei!

CHEFE DO CORO DAh MULE
'Tava quentia?

CHEFE DO CORO DOS VEI
Que quentia que nada! Ni vai parar nao, é? O que é que tu
['ta fazendo?]

CHEFE DO CORO DAh MULE
'T6 te moliando pra tu brotar.

CHEFE DO CORO DOS VEI

Mas ja 't6 enxuto e batendo os quexo. 385
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138 O original diz, literalmente: “Sou,
pois, livre”

139 “Pois” é utilizado com o sentido de
entao, especialmente para introduzir
uma forte reacdo ao que foi dito pelo
interlocutor. Pode iniciar tanto uma
ameaca como uma demonstracao de
que o interlocutor estd errado em suas
colocacdes e o locutor é quem afinal
tem razao. Pode ser reforcado com um
entao.

140 O Aqueloo é o segundo maior rio
da Grécia em extensdo. Na mitologia
era o principal deus-rio. A persona-
gem o evoca como metonimia de
agua. Fonte: Edicoes Kaktos, nota 54.

148



CHEFE DO CORO DAh MULE
Bom, ja que tu tem fogo, te esquenta sozi.

DELEGADO*

Sera que se espaliou mesmo a devassidao das mulieres,
a batucada, os salve-Sabazios [divindade da Frigia]

e essas ladalas pra Ad6nis™ em cima dos teliados

que eu ouvi um dia no adjunte do povo? 390
Enquanto Demdstratos, sujeito nefando,

aconseliava a que navegassemos rumo a Sicilia, a mulier dele dizia
dancando: “ai, ai Adonis”. Demdstratos

exortava a que alistissemos soldados de Zacinto,

mas a mulier dele, bébada de matar a chapéu, em cima do teliado, 395
dizia: “todo mundo se flagelando por Adénis”. E ele insistia,

o excomungado e repugnante Pavio-Curto™.

Estas s3o as depravagoes delas.

CORO DOS VEI

O que é que 0 s16' ia dizer se soubesse de mais um desplante dessas ai?
Como se ndo bastasse que xingaro a gente, [jogaro a agua] das vasilia 400
e moliaro néis tudo, de modos™ que 'tamo sacudindo nossa roupa,

como se a gente tivesse se mijado.

DELEGADO

Pelo deuh das dguas, bem feito!

Quando ndis mesmos agimos maliciosamente com as mulieres e ensinamos elas 405
a vivere na descaragao, essas abobrias brotam na cabeca delas.
Numa ourivessaria a gente diz o seguinte:

“Seu ourives, ontem de noite, na hora em que mia mulier

'tava dang¢ando, o pino do colar que o si6 consertou,

caiu do buraquid.

Eu tenho que embarcar pra Salamina.

Quando o si0 encerrar seu trabalio, a boquia da noite,

passe la em casa e, com jeitiii, encaixe o pino”.

Outro vai a um sapatero, jovem e desmarcado'’, 415
e diz:

“Sapatero, a correia 't acabando com

o deditt do pé de mia mulier,

que é tao delicado. Passa la na hora do almogo e
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141 Sigo a traducao de Duarte (id.), que
esclarece que “delegado” verte o termo
grego probulo, que designa os conse-
Iheiros da cidade, escolhidos apés a
derrota da expedicao siciliana para
tomar medidas emergenciais em
momentos de crise” (nota 25).
Relativamente a fala do delegado,
embora me seja dificil imaginara
observancia da concordancia numa fala
brasileira ndo monitorada e esponta-
nea, insiro-a nesta passagem para
manter a proposta do projeto de
atribuir um registro linguistico mais
acurado a personagens de posicao
social mais elevada, sobretudo quando
se trata de autoridades. A realidade do
portugués brasileiro mostra, no entanto,
que a concordancia é cada vez mais rara
em nossa fala e que a distancia entre a
norma culta e a popular espontineas é
cada vez menor. N3o se deve, porém,
confundira norma culta com a norma
padrdo escrita. Entre esta e as demais a
distancia é cada vez maior. Consulte-se
o estudo introdutério, secao 2. 0
portugués brasileiro e suas variantes.

142 O culto a Sabézios, divindade de
origem frigia, envolvia iniciacdo e era
associado ao de Dioniso. V. Henderson,
id., p. 118.

143 Adonis é de origem semita, de
Biblos. Foi introduzido inicialmente em
Chipre. Seu culto foi instituido ja no
século VIl a. C. Em Atenas, foi associado
a Afrodite, porém nado dispunha de
templo nem era reconhcido oficial-
mente pela cidade. Era cultuado por
mulheres emjardins sazonais nos
telhados das casas. O ritual chegava ao
apice com o lamento das mulheres
diante da imagem de Adénis morto.

144 Traducao de Trajano Vieirado
grego XoAolUyng: cholos (furioso) +zygon
(jugo). Enquanto Deméstratos —o
Pavio-Curto—“defendia a expedicao a
Sicilia nos debates de 415, as mulheres
atenienses lamentavam a morte de
Adonis, o que mais tarde foi interpreta-

149



d4 uma afrouxadia nela, pra ficar mais larga.”
Uma coisa leva a outra, 420
como em meu caso que, como delegado, providenciei a madeira para os remos,
mas agora, precisando de diero [que td l4 dentro],

'tou aqui trancado pra fora pelas mulieres.

Mas brago cruzado ndo adianta nada. Traz ai as alavanca,
praeuacabar com a ousadia delas. (Para os arqueiros citas) 425
Onde é que tu 'td com a cabega, inseto? E tu ai, 'ta oliando pra onde,

que ndo faif nada e s6 fica ai atraih de boteco?

N vao botar as alavanca por debaf™* das porta e

forgar elah do lad' de 14 n20? Eu vo ajudar do lad' de ca.

DIhAMANCHATROPA
N1 precisa forgar. 430
Eu saio por mim mefima. Pra qué essas alavanca?

Alavanca nil é maih necessaria do que inteligéncia e juizo nio.

DELEGADO
A é, desgracada? Cadé o arquero?
Prende e amarr' af mao dela pra trais!

DIhRMANCHATROPA
Pela deusa Artemis! Se triscar a pontia do dedo' ni mim, 435

ele 'td lascado™... N 't nem ai se é funcionario publico.

DELEGADO
O, rapaz, ficou com medo, foi? N vai agarrar ela pela cintura nio?
E vocé ai, nfi vai ajudar a amarrar ela nao®**?

PRIMEIRA VEA

Pela luz que me alumia! Se encostar

uma maozia s6 nela, tu vai cagar aqui, todo pisoteado!™* 440
DELEGADO

O' pa isso, ja 'ta quase se cagando! Cadé o ot' arquero?

Ajuda a amarrar essa daqui primero, qu’ ela 'ta falando demais.

SEGUNDA VEA
Pela deusa que traz a luz**! Se triscar a pontia do dedo
nela, ja ja tu vai pedir gaze!
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do como sinal de mau agouro. Para o
delegado, esse fato exemplifica o que
pode acontecer quando os homens
perdem o controle sobre suas mulhe-
res” (Duarte, id., nota 27).

145 Em grego antigo, a formalidade
nao é marcada morfologicamente.
Predomina o tuteamento em qualquer
situacao. No DSB, entretanto, soaria
estranho o tratamento por tu numa
situacdo em que o locutor se dirigisse
a uma autoridade. Osid =0 senhor.

146 N3ao raro, ouve-se na fala de
idosos (sobretudo) a locucao conjunti-
va de modos que em vez de de modo que.

147 Desmarcado: Bem dotado, que
tem o membro sexual avantajado.
Note-se que, a medida que assuntos
corriqueiros se inserem na conversa, a
fala do delegado vai-se tornando mais
distensa e coloquial.

148 Por debaixo das....
149 O original diz “ponta da mao”
150 Literalmente “vai chorar”

151 Literalmente : “E vocé com este,
terminando [o trabalho], ndo vao
amarrar?”

152 Por conta do tom agressivo da
discussdo e das expressoes chulas,
foram-se formalidades e respeito. Daf
o tuteamento, que aqui é apelativo.
Tem a funcdo de desacato.

153 Trata-se de um epiteto atribuido
tanto a Artemis quanto a Hécate.
Nesta passagem, a referéncia é,
certamente, a Hécate, ja que havia
uma estatua desta divindade na
acrépole e Hécate era associada
particularmente a atividades femini-
nas. O epiteto Fosforos exprime a
relacao de Hécate com a lua. Fontes:
Henderson (id., p.125) e Edicoes
Kaktos (id., nota 61).
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DELEGADO
Que diabo é isso aqui? Cadé o arqueiro? Pega ela!
Euvo bloquear essa saida de voceis.

TERCEIRA VEA
Se tu chegar per' dela, te juro por Deus que
eu v0 'rancar um por um os fio desse teu cabelo nojento!

DELEGADO

'T6 lascado! Se pico o arquero.’*

Mas a gente perder pra mulé, isso nunca!
[Voceis ai], cita, vamo junto na direc¢ao delas,
em orde.

DIhRMANCHATROPA

Perante a luif de Deus! Fic', entio, sabendo
que 'tao com a gente la dento quato bataliao
de mulé guerrera tudo armada.™

DELEGADO
Voceis ai, os arquero cita, vao ali dar uma chave de brago nelas!

DIhRMANCHATROPA

Mulierada aliada, sai dai de dento!

Quintandofeirantes!

Vendealiospedeirapadeiras!

Ceih nii vao agir nao? humbora®™¢, todo mundo arrastando,
descendo o sarrafo, atacando, xingando, sacaneando...
Pode parar! Vamo recuar. Nada de depenar galia morta!

DELEGADO
Ah, que vexame me fizero passar esses arquero!

DIhRMANCHATROPA
E tu achava o qué? Que ia lidar com um punhadi de escrava
ou que do figo*” dah mulé nit sai fel ndo, é?

DELEGADO
Sai e muito! Uuuu, por deus Apolo!
Principalmente se voceis 'tivere per' de um boteco...

445

450

455

460

465
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154 O verbo émAeimw significa faltar,
deixar de lado, deixar para trds, omitir,
negligenciar. Parece que o delegado quer
dizer que o arqueiro desertou, fugiu.

155 A acrépole era, entre outras coisas,
deposito de armas. Eis, pois, como se
armaram as mulheres.

156 Vamos embora >vambora >
Aumbora.

157 Figo (< figado) ndo se confunde
com figo, fruta muito rara na Bahia. O
original diz: “ou tu ndo acha que nas
mulheres haja fel?
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CORO DOS VEI

Seu delega’™®, serd que o si0 nil 'ta jogando muita conversa fora nio?
Pra qué ficar ai de conversa fiada com essas fera?

O si6 ni viu 0 ba™® qu'elah dero na gente 'ind'agora'®

e nossas ropa moliada e tudo isso sem sabio?

CHEFE DO CORO DAR MULE
E o0 seguinte, meu camarada: nio se pode ir picando

470

amao nos oto a toa ndo. Se tu fizer isso, vai sair daqui com o z6i inchado.

Eu vou ficar bem quetia que nem uma formiguia* [aqui em meu cantiii],

sem encher o saco de ninguém nem mover uma palia sequer,
contanto que niguém bote a mao no formiguero'® e me irrite.

CORO DOS VEI

Ai, meu deus! O que é que noh 'amo™® fazer com

essas besta?

A gente nfi pode mais tolerar essas coisa nao. Tu tem que
examinar direitiii comigo o que aconteceu,

o que é que elas queria quando

[tivero a osadia de]se apoderare da cidade ahta de Cranads™,
a grande rocha, por onde ninguém passa,

lugar sagrado.

CHEFE DO CORO DOS VEI

Vamo 13, pergunta, ni dexa elas te enrolare n3o!
Indaga tudo direiti.

Porque é fei a gente dexar um trogo desse

sem investigagao.

DELEGADO
Por deufi do céu, o primeoro de tudo que eu quero
saber

é pra que diabo voceis trancaro nossa cidade alta com esses ferrélio.

DIhRMANCHATROPA
Pra resguardar o diero e voceis n guerreare
por ele.

DELEGADO

Quer dizer que a gente 'ta guerreando por cah'de’ diero, é?

475

480

485
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158 No original: “delegado desta terra”.
159 Banho.
160 Ainda agora, ha pouco.

161 No original “moca”. Traduzo por
“formiguia” para dar mais sentido a
“formigueiro’, que aparece logo a
seguir.

162 O original traz “vespeiro”. Por ser a
vespa um inseto pouco conhecido,
preferi “formigueiro”.

163 O que é que noh 'amo fazer.... =0
que é que nds vamos fazer.

164 Em Homero (cf., p. ex., lliada Il
201, Odisséia 1:247) é a acrépole de
ftaca que recebe o epiteto cranaé, que,
a0s poucos, comeca a referir-se a
todas as acrépoles. Para explicar esse
epiteto, criou-se a figura mitica do rei
Cranaos (cf. Apolodo, I11: 14, 5). Os
antigos habitantes de Atenas eram
chamados maideg Kpavaol “filhos de
Cranaés” (cf. Esquilo, Euménides 1011).
Fonte: Edicbes Kaktos, nota 64.

165 Por causa de. No fluxo frasal, ocorre
asincope da semi-vogal -u- e a ap6cope
davogal final de causa, deixando a
consoante /s/ diante de /d/, fato que
ocasiona a debucaliza¢ao da sibilante,
conforme a regra fonética normal do
dialeto, que apresenta muitos
exemplos desse fenébmeno: na cah' de
Lene (nacasade Lene), umvah' de
agua (umvaso de dgua). O mesmo se
observa com a perda de varios outros
elementos no final de palavras: debaf'
da porta (debaixo da porta), um gof'
de abacaxi (um gosto de abacaxi), Eu
gof' de abacaxi (Eu gosto de abacaxi),
Peh' qu'ele vem (Parece que ele vem —
aqui a laringea fiaparece desvozeada
-h-, pois a consoante seguinte é /k/,
também desvozeada).
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DIhRMANCHATROPA

Oxe, e por que serd que 'td tudo aqui de perna pra cima?

Pra poder robar, Pisandro e os dono de

cargo publico 490
alguma presepada sempre inventava. Por mim eles pode fazer o que quisere,
por que da grana é que eleh nunca vao se apoderar.

DELEGADO
E o que é que tu vai fazer?

DIhMANCHATROPA
E tu ainda pergunta? Nof vamo tomar conta do diero.

DELEGADO
Voceis vao tomar conta do diero?

DIhRMANCHATROPA
Por que é que tu 't achando t3o estraya ?
N é a gente que cuida tim-tim por tim-tim doh negogo da familia? 495

DELEGADO

Mah nit é a meAma coisa.

DIhRMANCHATROPA
Como nao?

DELEGADO

E desse diero que a gente depende pra fazer a guerra.

DIhRMANCHATROPA
Em primeiro lugar, ‘ceif ni tém que fazer guerra nenhuma.

DELEGADO

E como é que a gente vai salvar a pele de oto jeito?

DIhRMANCHATROPA
Nois é que vamo salvar voceis!

DELEGADO
Oxe, voceis?
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DIhRMANCHATROPA
Sim s10!%¢

DELEGADO
Danou-se!

DIhRMANCHATROPA
Tu ha de ser salvo, querendo ou nio.

DELEGADO
Ai tuja 'td falando em tom de ameaca.

DIhRMANCHATROPA
Tu 'ta retado com a gente,
mas é nosso dever fazer isso.

DELEGADO

Por Deus! Voceif nio tém esse direito! 500

DIhRMANCHATROPA
A gente tem a obrigacao, mia peda.

DELEGADO
E se eu nil quiser?

DIhRMANCHATROPA
Pois ai é que néis vamo te salvar mefimo!

DELEGADO
De onde é que vem essa preocupagao de voceis pela guerra e pela paz?

DIhRMANCHATROPA
Ja vamo te explicar.

DELEGADO
Ent3o desembucha logo, pra nit ter que chorar ja ja!

DIhRMANCHATROPA
Entdo escuta bem
e vai tratando de tirar esses gandae'’ de per”** de mim.
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166 Melhorsem avirgula, pois
trata-se de uma expressao fixa, na
qual nao hd pausa entre o “sim”’e o

“sinhor”.

167 Arado manual, cujos ganchos
lembram a mao humana. Certamente
devido a essa semelhanca, a palavra
gandai passou a designar, pejorativa-
mente, a mao. Usa-se especialmente
quando o locutor repreende seu
interlocutor, ordenando-lhe que afaste
as maos de algo que pertence ao
locutor. Note-se que ndo ha registro
dessa palavra em nenhum dicionario
da lingua portuguesa, embora seja
bastante frequente no Sul da Bahia (e
talvez alhures).

168 Fendmeno semelhante ao
observado na nota127. Aqui, porém,
ocorre apenas o vozeamento do -1- [A]
diante do d- seguinte, devido a
ap6cope do—to de perto. A prontincia
normal de -r- diante de consoantes é
[A], diante de consoantes vozeadas, e
[h], diante das desvozeadas.
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DELEGADO
N d4 ndo! E duro me segurar, por cafi' da raiva.

UMA VEA

Ent3o ai é que tu vai chorar com gosto! 505
DELEGADO

Vai cacarejar pra tu mehma, vea, vai! [Meu negocgo é contigo..] Fala...

DIhRMANCHATROPA

E o que eu vo fazer.

Antes, por a gente ter juizo, a gente suportou a guerra

e tudo o que voceis home fazia -

voceih nil deixava a gente abrir a boca nem pra dar um piu'® — mefimo se isso
nao agradasse

a gente.

Mas a gente bem entendia voceis e muitas veiz
em casa 510
a gente ouvia ah decisdo errada que voceis” tomava sobre assunto
importante.

E se mehmo cheia de afligao por dentro a gente perguntasse com um sorriso:
“E ai, o que é que ficou acertado sobre a paz

no adjunte de hoje”? — “E o que é que tu tem a ver com isso”? Era a resposta

do marido. “Ni vai calar essa boca nao”? - E eu ficava queta.

UMA VEA

Mas eu nio, eu nunca ficava queta. 515
DELECADO

E, abria o berrero, se nii ficasse queta.

DIhRMANCHATROPA

Depois a gente ficava sabendo de ota decisao

de voceis ainda pior.

Ai a gente indagava: “Mas home, com'é que voceis foro agir assim,
com tanta burrice”?

Ai ele me passava logo um rabo de z6i"”, dizendo que se eu nit fosse
fiar 13,

eu ia ficar com muita dor de cabega. “Guerra é coisa de home”!' 520
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169 Literalmente : “voceis nii deixava a
gente grunhir”

170 Por conta do contato com o t-da
palavra seguinte, o -s deve ser
pronunciado [ (voceich tomava). V.
nota18.

171 E comum também “passarum
rabo de olho”, que significa “olhar

atravessado, em sinal de repreensao”.

172 O mesmo diz Heitor a Andrémaca,
na lliada, de Homero (VI: 492).
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DELECADO
Por deuh do céu, e ele 'tava cober'” de razao!

DIhRMANCHATROPA

Cober' de que razio, infeliz das apercata’+?

se nem quando voceis fazia as cagada de voceis, a gente podia dar um consélio?
Quando entio a gente ouvia voceis dizere ji abertamente na rua:

“N@ tem mais home nesse pais” e oto respondia: “Ni tem mehmo nao”,
ai, depois disso, logo a gente achou por bem que ah mulé se reunisse

e tudo junta 525
salvasse a Grécia. Até quando tia que

esperar?

Se voceis achare alguma serventia no que a gente disser e quisere dar ouvido,
de bico calado como a gente fazia, a gente vai endireitar voceis.

DELEGADO
Voceis endireitare a gente? Boa falastrona tu é, mah meu ouvido na é penico
nao!

DIhRMANCHATROPA
Entope!

DELEGADO
Entupir eu em tua frente, miserave, s4 porque tu 'ta
com esse véu 530

ai na cabeca? Que eu morra agora!

DIRMANCHATROPA

Se teu problema € esse,

toma aqui o véu,

segura [firme]”, bota na cabega'”®
e fecha essa matraca!

UMAVEA

Toma aqui também essa cestia. 535
DIhRMANCHATROPA

Ai tu bota um aventalzio”” e comega a fiar a 13,

mascando fava'”,

Dexa que da guerra ah mulé cuida.
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173 V. nota127.

174 Infeliz das apercata: Expressao que
corresponde a um insulto muito forte.
O sintagma “das apercata” (< das
alpercatas) funciona como intensifica-
dor de “infeliz”. A origem da expressao
é obscura e nao ha registros dela nos
dicionarios da lingua portuguesa.

175 O original diz apenas “segura”.
Acrescentei o advérbio para dar maior
expressividade a fala da personagem.

176 Georgussopulos (id., nota 68)
observa que “as mulheres vestem o
delegado como dona de casaelogo a
seguir lhe ddo a roca para fiara la.
Assim, ele terd agora que escutar e
ficar em siléncio como costumam
fazer as mulheres. Homens se
vestirem de mulheres e mulheres se
vestirem de homens era um elemento
basico do culto de Dioniso (cf. Penteu,
nas Bacantes, de Euripides). Aqui a
cena simboliza a inversao de papéis,
assunto central no enredo da peca”.

177 O original traz o verbo cingir-se.
178 Os atenienses mastigavam fava
enquanto faziam alguma atividade

monotona. Fonte: Edicdes Kaktos, id.,
nota 69.
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CHEFE DO CORO DAh MULE
Mulierada, bot'essah vasilia de lado

e vamo ajudar um pouco nossas amiga. 540
CORO DAh MULE

Eu nunca ia cansar de dancgar

e nem a fadiga do trabalio ia dobrar” meus joélio.
Seja aonde for eu quero ir com elas,

por caf’ da virtude delas. Nelas tem tudo: 545
inteligéncia, graca, audacia, sabedoria e virtude

patridtica e ajuizada.

CHEFE DO CORO DAh MULE

Vamo 13, [voceis] ah mais greanada das av6 e dah mae retadal!™°

Todo mundo pra frente com sangue no 6lio e sem esmorecer! O vento 'ta
a favor.

DIhRMANCHATROPA

E se o doce Amor e Afrodite de Chipre

soprare fogo™ nas teta e nos quah" da gente,

assanhando também os home e levantando a rola deles,

euacho que um dia a gente vai ficar cfiicida entre os grego como Difimanchapeleja™®.

DELEGADO
Por voceis tere feito o qué?

DIhRMANCHATROPA
Primeramente por nao deixar voceis andare no mercado tudo armado 555

que nem um monte de dédio.

UMA VEA
E isso ai, pela deusa Afrodite de Pafos!

DIhRMANCHATROPA

Agora, até pra comprar panela e legume,

eles anda pela féra tudo armado que nem os Coribante, [os sacerdote de Cibele,
deusa frigia].

DELEGADO
Por deuf do céu! E dever de todo home corajoso.
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179 Literalmente : tomaria (éAou).

180 O original traz “maes urtigas”
como metafora de “mulheres revolto-
sas, irritadicas” (v. Hendersen, p. 138).

181 No original: desejo.

182 “Quartos”, partes entre a genitélia
e as coxas (sobretudo as laterais
internas das coxas).

183 Desmancha + peleja (\Uw + paxn).
Lisimaca, cujo nome é semelante ao de
Diiimanchatropa (Lisistrata), tanto do
ponto de vista semantico quanto do
ponto de vista fonético, era sacerdotisa
da deusa Atena. Parece que Lisimaca
eratambém a personificacdo da paz
(cf. A Paz, 991-2). Fonte: Edicao Kaktos,
nota 70. Ciiicida = conhecida.
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DIhMANCHATROPA

Mas agor' repara ques' parassé®: O cara chega com um escudo

chei' de deséi de Gorgona, [figura monstruosa], depois vai e compra piaba! 560

UMAVEA

Por deuh do céu, eu mehma vi um comandante cabeludo montado no

cavalo, derramando no capacete o puré de legume que ele comprou de uma vea.
Oto sujeito, esse da Tracia, comegou a sacudir o escudo e alanga que nem Tereu,

metendo medo na vendedora de figo e mandando as azeitona pro bucho.

DELEGADO

Mas como é que voceis vao poder brecar tanta agita¢ao 565
que 'td acontecendo em tudo quant’ é cidade e botar um fim nisso tudo?
DIhRMANCHATROPA

Moli moli...

DELEGADO

Como? Mostra ai.

DIhRMANCHATROPA

Assim como a gente pega os fio da meada, quando eles se enrola,

e, com as paetia'”’, a gente bota um fio pra cd, oto pra l,

do mehmo jeito a gente vai botar fim nessa guerra — se deixare, [né ?] —
separando os embaixador: uns pra ca, otos prala. 570

DELEGADO

Quer diz que é com 13, lia e paeta que voceis 'tao achando

que vao resolver coisa séria? Cambada de difimioladal

DIhRMANCHATROPA
Oxe, se voceis tivesse juizo,

a partir do exemplo de nossah 12, admnistrava tudo.

DELEGADO
Como assim? Dex'o ver. 8

DIhRMANCHATROPA

Primero, como no caso da la bruta, depois de lavare
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184 V. nota 30.
185 Parassé: Presepada, coisa ridicula.

186 O mito de Tereu, rei da Tracia,
aparece com frequéncia na tragédia,
sobretudo em Séfocles e Eurfpides. E
também personagem d'As aves, de
Arist6fanes. A mulher de Tereu, Procne,
filha de um rei ateniense, para punir o
marido, que tinha violentado Filomela,
airmadela, sacrifica Ite, o filho do
casal, e serve a carne dele a Tereu. Os
deuses, como castigo, transformam
Tereu em poupa, Procne em rouxinol e
Filomela em andorinha. Tereu é citado
aqui “por tera mesma nacionalidade
do mercenario que espalha o horror
pelo mercado” (Duarte, id. nota 36).
Fontes: Ed. Kaktos, id., nota73 e
Duarte, id., nota 36.

187 A palavra fuso é totalmente
desconhecida no DsB.

188 Expressao muito corrente em
todo o Brasil. No DSB, pode ser tanto
“dex’o ver”, com a contracao de eu emo,
quanto “dex’eu ver”, sem a contracao.
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a sujera gordurosa da cidade, voceis tia que botar os bandido em cima da cama, 575
dar um coro™ neles, 'rancar os espii,

cardar tanto esses que formaro panelia quanto os que se rebaixaro

de 6lio nos cargo publico e pelar a cabega deles.

Ai depois, misturando tudo numa cestia, tia que fiar a

boa vontade de todos. E tia de botar junto também os imigrante, no caso de algum
estrangeiro ser amigo de vocés e de ter obrigagio com o Estado.
E, por Deuh do céu, tia de reciiicer também que as cidade, 580
todas as que tivesse gente nossa fixada por 18**, era cada uma
como um rolo de 12 separado. Depois, tia de pegar tudo isso,
juntar aqui e formar um rolo sé. Ai, era hora de fazer um novelo
bem grande e dele tecer um manto pro povo. 585
DELEGADO

Mas®*isso nil é um' atentagao™ essah mulé querer misturar

cardacao e la com guerra, coisa que nil tia nada a ver com elas?**

DIhRMANCHATROPA

A gente sofre é mais que o dobro disso,

seu excomungado!™ Em primeiro lugar parindo,
e depois enviando os bichii pr' a guerra.

DELEGADO

Cala essa boca! E chega de rancor! 590
DIhRMANCHATROPA

E depois, quando a gente devia 'tar ai arrasando e curtindo a juventude,

a gente tem que dormir sozia por cafi' de guerra®. Mas em nosso caso, dexa
prala.

Agora, eu me preocupo mefimo é com ah mocia, coitada, tudo enveliecendo
presa nos quarto.

DELEGADO

Quer dizer que os home também nii enveliece nao, é?

DIhRMANCHATROPA

Claro! S6 que nii é a mehma coisa.

O home, quando volta, mefimo ja chei' de cabelo branco, logo logo arranjauma 595
[mocia e se casa].
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189 Dar um coro: dar umasurra,
espancar.

190 Ou seja, 0s metecos, estrangeiros
com permissao para residir em Atenas.

191 Literalmente, o original diz: “todas
quantas desta terra forem col6nias”.
Na traducao, preferi um enunciado
mais transparente na fala quotidiana.

192 Sem valor adversativo. Exprime
impaciéncia e indignacao.

193 Situacdo muito desagradavel,
ofensiva e irritante. E igualmente de
uso muito corrente o adjetivo
atentado-a (irritante, importunante
etc.). Provém do verbo atentar. Os
dicionarios ndo registram o
substantivo.

194 No original, |é-se: “Nao é mesmo
terrivel elas cardarem e fiarem essas
coisas, elas que absolutamente nada
tinham a ver com a guerra’?

195 V. nota 93.

196 Bichiii (bichinho): palavra que
exprime ternura. Usa-se sobretudo
quando se quer externar preocupacao,
doé, lamento e pesar. O original diz: “..e
enviando as criancas hoplitas” O
hoplita era soldado de infantaria.

197 Literalmente : “por causa de
campanhas militares”.
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Ja o tempo da mulé é curto e, se ela nao aproveitar,
ninguém quer saber de tirar ela do caritd™® e ela 6 fica esperando pela sorte.

DELEGADO
E, mas s6 o home que ainda é forte o suficiente para fazer a cobra subir.

DIhRMANCHATROPA

Mah vem c4, por que é que tu num vai morar na cidade de pé-junto™”,
[hein]?

L4 tem espago a vontade. A tu veste o paleté de madeira**® 600

e eu ainda te preparo uma tortia de mel.
Tom' iss' aqui, §'...Bota na cabega, [é tua coroa].

UMAVEA
Tom'iss' aqui também, §'... Presente meu.

OTAVEA
Tom'essa coroa aqui também, §'.

DIhARMANCHATROPA
'Ta faltando alguma coisa? O que é que tu 'ta querendo ainda? Camia 605
[pro barco].
Caronte 't te chamando [que nem a Cavala, §: “Tua cova, tua cova, tua cova! Cavala,]
[cavala cavala’! T4 ouvindo?]>

Tu 'ta atrasando ele.

DELEGADO

Nao é um absurdo eu ser tratado desse jeito?

Por Deus, vou agora mesmo mostrar aos delegados

em que situagao me encontro.>* 610

DIhRMANCHATROPA

E tu vai te quexar porque a gente nil fez tua sentinela?*?

Mas pode deixar que, daqui a treif dia, de maiazia,

a gente vai botar um despacho®** bem preparado, [pra tu ser bem encamiado].

CORO DOS VEI
Cochilar nao é coisa de home livre!
Vamo 14, homarada, todo mundo arregagando®> ah manga pra essa batalia! 615
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198 O texto diz apenas “desposar’, mas,
como se trata de mulheresja de uma
certaidade, preferi a expressao “tirar
do carité”. Carité significa lugar onde se
amontoam coisas velhas, daf lugar
onde se abrigam as solteironas. E mais
comum na fala de pessoas idosas.

199 “Cidade de pé-junto” é o cemitério
(em referéncia a posicao do morto
dentro do féretro, em que os pés ficam
juntos). Literalmente, a personagem
pergunta “Por que é que tu ndo morre?”
Aimagem do cemitério combina
melhor com a ironia que se segue.

200 Literalmente : “Tu vai comprar um
Caixao”.

201 Caronte é o barqueiro que
transporta, pelo preco de um 6bolo, as
almas de uma margem a outra do rio
Aqueronte, onde, segundo a mitologia,
se encontra a entrada do Hades
(Inferni, entre os romanos — lugares
baixos, morada dos deuses subterra-
neos). O mito da cavala apresenta
inimeras variagoes no interior da
Bahia (e talvez em outros Estados do
Nordeste). O que mais eu ouvia na
infancia nas cidades de minha regido
(Ibirataia, Ipial, Gandu, Gongogi) era
o seguinte: O canto da cavala (passaro
que canta a noite, normalmente sobre
arvores de cemitério) é o prendincio da
morte de alguém. Uns afirmam que
ela diz “tua cova’, outros “cavala”.

202 Note-se que, ao retirar-se, 0
delegado, indignado, retoma seu
estilo oficial, refletido no registro
linguistico mais acurado. Em sua fala,
além da concordancia, observa-se a
ndo laringalizacio do -s- diante do
-m- ([mezmo] em vez de [mefimo], da
lingua popular).

203 No DsB, 0 mesmo que velério.

204 Em grego, “ta trita”, sacrificios
flinebres realizados no terceiro dia
apds a morte.

205 Consulte-se o estudo introdutdrio,
3.2.2 As pessoas do discurso e o sistema verbal.
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Isso aqui ja 'td me cheirando mal,
sinto até que é cheiro de coisa pode**.

E é o fedor da tirania de Hipias.*” 618/19
Meu grande medo é que algunhf lac6nio 620
ja esteja mocado ali na caf' de Clistenes, [0 viadif],

e bote essas excomungada®*® dessah mulé, com as tramoéia delas, 622/23
pra se apoderare de nosso diero e do salario

que me sustentava. 625

A situagao ja 'ta ficando grave: onde é que ja se viu mulé aconseliar o povo,
tagarelar sobre escudo de bronze

e querer reconciliar a gente com os cara da Laconial
Cambada de amiga da ongal*®

Elas tramaro tudo isso de 6lio no poder.?° 630
S6 que a mim é que elah nii vao governar nao, porque eu vo ficar de dlio.

E de agora em diante v6 andar armado com a espada debaf' do ramo de mirto*,
e ficar na praga, segurando a arma*?, ao lado de Aristogiton=.

E é assim que eu v ficar: bem juntii dele. Essa é a idéia que me vem na cabega?:
'regacar as quexada®® dessa vea excomungada. 635
CORO DAS VEA

Quando tu entrar em casa, a coitada que te pariu nem vai te recticer.

Mas primero vamo botar isso aqui no chao, mias amiga®*.

Senhores cidad30s?7, nés estamos iniciando

um discurso util a nossa cidade.

Era de se esperar, pois ela me educou de modo briliante e segundo as boas
240/41
Logo aos sete anos, carreguei o véu de nossa padroeira nas Panatenéias®®;

maneiras:

Aos dez, moi o grao para [a deusa] fundadora;
Mais tarde sai*® de ursia?® nas festas brauronias. 644/45
Ja uma bela mocia, uma vez carreguei a cestia sagrada e

uma fieira de figos secos em volta do pescogo®.

Sera que devo aconseliar alguma coisa de ttil a nossa cidade?

E dai se sou mulier? Nao fiquem zangados comigo por isso,

no momento em que trago contribui¢coes meliores do que tudo isso que estd ai. 650

Mia contribui¢do para a sociedade eu dou: trago a0 mundo homens.

Ja voceis, veliarada infeliz, em nada contribuem,

pois, como se nio bastasse que comeram tudo o que lucramos nas guerras contra
continua na pagina 163 »
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206 Pode: podre. Se por um lado a
consoante laringea, representada
pelos grafemasr, s, ze v (v. Estudo
introdutério, 3.1.1.2 Os ditongos, 5) esta
cada vez mais em ascensao, por outro
avibrante r recua dramaticamente,
sofrendo apagamento depois de
consoantes : oto > outro, quatro >quato,
peda > pedra, pode > podre.

207 Hipias e Hiparco, seuirmao,
sucederam o pai como tirano de
Atenasem 528 a. C. Em 513, Hiparco
foi assassinado. Esse fato levou seu
irmao a adotar duras medidas
preventivas para evitar outras
conspiracoes, 0 que o tornou impopu-
lar. Os alcmeonidas, aliados dos
espartanos, destitufram-no em 510. A
expressao ‘tirania de Hipias” é usada
também para “designar a posicao
sexual em que a mulher se coloca
sobre 0 homem e o conduz como o
cavaleiro o cavalo—o nome Hipias é
derivado de hippos, cavalo, metafora
para o pénis” (Duarte, id., nota 38).
Fontes: Edicoes Kaktos, id., nota 77,
Duarte, id., nota 38.

208 Inimigas dos deuses no original.

209 O original diz o seguinte: “Ja é
terrivel elas aconselharem os cidadaos
e, sendo mulheres, tagarelarem sobre
escudo de bronze e reconciliar-nos com
homens lacdnios, entre os quais nada
ha além de lobo de goelaaberta” Na
cultura de grande parte do Brasil, as
mulheres em questao, tentando
aproximar os homens de seus inimigos,

“lobos de goela aberta”, expressao

proverbial grega, seriam consideradas

“amigas da onca’, expressao que se

popularizou no Brasil (na Bahia é muito
comum) com a obra do cartunista
pernambucano Péricles de Andrade
Maranhao, criador da personagem o
amigo da onga, adaptado de uma
anedota bastante conhecida, segundo
aqual dois cacadores travam o seguinte
didlogo: — O que vocé faria se
estivesse agora na selva e uma onga
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aparecesse na sua frente?>— Ora, dava um tiro
nela. — Mas se vocé nao tivesse nenhuma arma
de fogo? — Bom, entdo eu matava ela com
meu facdo. — E se vocé estivesse sem o facao?
— Apanhava um pedaco de pau. — E se nao
tivesse nenhum pedaco de pau? — Subiria na
arvore mais proxima! — E se nao tivesse
nenhuma arvore? — Sairia correndo. —E se
vocé estivesse paralisado pelo medo? Entao, o
outro, ja irritado, retruca: — Mas, afinal, vocé é
meu amigo ou amigo da onca? Fonte: Habert,
Angeluccia Bernardes. 1987. A Obra Imortal de
Péricles - 0 Amigo da Onga. Sao Paulo: Busca Vida.

210 Literalmente : “visando a tirania”

211 Ceorgussépulos (id., nota 79) conjectura que
as expressoes poprow 10 &ipog (portarei o punhal)
e &v Huptou kAadi (no/sob o ramo de mirto)
pertencem a um tipo de cancoes patridticas que
as criancas aprendiam na escola (cf. As Nuvens,
966). Essas cangdes teriam sido escritas em
honra de Harmédio e seu amigo Aristogiton, que
assassinou Hiparco, irmao de Hipias (filhos do
tirano Pisistratos em 514 a. C.). Duarte (id., nota
40) explica que “a mencao ao “punhal no ramo de
mirto” diz respeito ao disfarce que adotaram para
as armas de modo que lhes fosse permitido
aproximarem-se do tirano durante a celebracao
das Panatenéias, festividades em honra de Atena,
padroeira da cidade. Os tiranicidas foram mortos
em decorréncia do episédio, mas apds a queda
da tirania tornaram-se heréis nacionais,
sendo-lhes consagradas estatuas na dgora, cuja
pose o0 coro masculino procura imitar”—cf. tb.
Tucidides, VI, de 54 em diante. Trajano Vieira (id.,
p. 80) acha evidente a conotacao sexual do
fragmento. Pensando nessa possibilidade,
traduzi oprow to &ipoc ... év ulptou kAadi por “vou
andararmado com a espada debaf’ do mirto” ja
que, no DSB, “armado” tem sentido ambiguo
(armado ou excitado). Pela mesma razao, preferi
“‘espada” em vez de “punhal”. A conotacio sexual a
que se refere Trajano Vieira talvez se justifique
pela relacdo homossexual de Harmédio e
Aristogiton, citado logo no verso seguinte, ao
lado de quem a personagem afirma que ficara.

212 Literalmente: “em armas”. Optei por
“segurando a arma” para manter a ambigtliidade

sugerida na nota anterior.

213 Isto ¢, ao lado da estatua de Aristogiton.
Sobre as estatuas de Harmédio e Aristogiton
em Atenas, veja-se Pausanias I, 8:5.

214 Literalmente: “Isto pois me ocorre”.

215 “Quexada’ em vez de “queixo’, com sentido
pejorativo, uma vez que sao 0s animais que
possuem queixada.

216 No original: “queridas velhas”.

217 Note-se que o registro linguistico aqui é
um pouco mais acurado, ja que o coro dirige
sua fala a toda a cidade.

218 ‘carreguei o véu de nossa padroeira nas
Panatenéias” é a tradugao que proponho para o
verbo dppnpopéw. Sobre o transporte das
vestimentas e dos objetos sagrados de Atena, a
padroeira da cidade de Atenas, Pausanias (I, 27:3)
diz o seguinte: “Ha uma coisa que me impressio-
nou e que nem todos conhecem. Por isso é que
vou descrever. Perto do templo da padroeira da
cidade, vivem duas virgens que os atenienses
chamam de arréforas. Elas passam um tempo
com a deusa. Quando chega o dia da festa, a
noite, fazem o seguinte: Colocam e transportam
sobre a cabeca tudo o que lhes da a sacerdotisa
de Atena, sem que a sacerdotisa saiba o que deu,
nem elas o que transportan”. As garotas, de sete
a11anos, eram escolhidas pelo arconte dentre as
familias nobres da cidade.

219 Fragmento complicado. Em algumas
edicoes |é-se: KATEx0UOA TOV KPOKWTOV APKTOG )
Bpaupwviolg. Noutras o texto estd assim:
Katax€ouoa ToV KPOKWTOV ApKToG A
Bpaupwvioig. Ha ainda edicbes que apresentam
a seguinte versao: kal x¢ouod TOV KpOKWTOV
apktog i Bpaupwviolg. A questao é saberse o
enunciado comega: 1) por kAt (conjuncao kai +
advérbio eita) +verbo €xw (como se lé no
primeiro caso), 2) pelo verbo kataxéw (como no
segundo caso, no qual o primeiro elemento é
interpretado como preposicao, parte integrante
do verbo) ou 3) pela conjuncdo kai + o verbo xéw.
Este dltimo verbo significa verter, derramar,
pingar, deixar cair. A preposicao katd, anteposta
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axéw (formando o composto kataxéw)
reforca a idéia de movimento para
baixo. Em 2 e 3, os fil6logos enxergam
um deslizamento seméantico de xéw e
kataxéw de deixar cair / verter para despir.
Essa interpretacio se baseia, provavel-
mente, no fato de que asjovens, as
vezes, dancavam nuas no santudrio de
Brauron. No texto, nao esta claro se se
trata desse evento. Além disso, o
sentido de despir é expresso, normal-
mente, pelo verbo amoduw. Ja éxw
pode significar trajar, vestir. Se aceitar-
mos as interpretacdes 2 e 3, temos de
concluir que a fantasia de ursa se
resumia a uma mascara somente, ao
passo que, de acordo com a interpreta-
€301, 0 KPOKWTOG (Manto amarelo-aca-
frao) fazia parte da fantasia. Na
traducdo, mantive so o essencial, ou
seja, o fato de a personagem ter saido
de ursa nas festas dedicadas a Artemis.
Quanto ao primeiro elemento [KAT ?
Kata-? ou kat?], considero mais
provavel a primeira hipotese, ja que kai
eita significam “e depois”, sentido que se
encaixa perfeitamente na passagem,
em que a personagem enumera, por
ordem cronolégica, fatos de sua vida.

220 As garotas que participavam das
festas dedicadas a Artemis em
Brauron, na Atica, podiam se vestir de
ursas, um dos animais consagrados a
deusa. Fontes: Edicoes Kaktos, id.,
nota8z, e Henderson, p. 156.

221 O transporte de cestas era comum
a vdrias procissdes, mas a ocasiao mais
importante eram as Panatenéias. As
canéforas eram mocinhas em idade de
casamento, pertencentes a familias
distintas. A escolha de uma garota
para ser canéfora era uma grande
honra (cf. Euripides, Heraclides: 777 e
Menandro, Epitrepontes: 48). Os figos
em volta do pescoco simbolizavam a
sexualidade e a fertilidade. Fontes:
Edicoes Kaktos, id., notas 83 e 84 e
Henderson, p. 156.
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os persas*?, a chamada parte de nossos avos, nem os impostos voceis pagam!

655
Serd que ainda vao bancar uma de valentao??* Se tu me retar um tiquiil que seja,

E tem mais: por causa de voceis corremos o risco de ir pro beleléu!
eu vou 'regagar tuas quexada com essa bota vea** aqui, 6.

CORO DOS VEI

Mas isso ja nit é muito
atrevimento nao? E parece que 659/60
0 negogo vai piorar.

661/62
663/64
665/66

Todo macho que tem bago no mei' das perna tem que reagir!
Vamo tirar esse ropao®”, porque home que é home

tem que cherar a home direto e nit deve ficar debah' dos pano nao.
Rumbora, pessoal?*’! Todoh néis que 'tivemo*”

em Lipsidrion ainda na juventude,

agora temo que rejuvenescer e dar asa 670
ao corpo todo e sacudir essa velice de rib*** de nois.

Se um de ndis der corda a elas, um tanti que seja,

elah nti vao dexar de aprontar uma presepada das pior.
Vao construir navio e ainda por cima vao querer

travar uma batélia naval contra ndis, como fez Artemisia®. 675
E se partire pra montaria, ai é que acabou de rasgar a cober' da dédia: adeus
cavalarial®°

A mulé é o bicho que mais sabe montar e se equilibrar na sela.

Ela nfl escorrega nem se [0 garanh30]*' disparar. Repara as Amazona*?

montada, lutando contr'os home nof deséi de Micon®3.

Mas agora a gente tia era que pegar elas tudo 680
pelo cangote e enfiar o pehcogo®* delah no buraco de um tronco.

CORO DAS VEA

[Te juro] por deus®s [que] se tu botar léa 683/84
em mia foguera, eu vou soltar as cachorra®¢ em cima de tu, pra

te arrancar o couro hoje mefmo, até tu gritar por socorro aos

Vizidl. 685/86
Mulierada, vamo tirar ndis também a ropa rapidid, 687/88

pra a gente exalar o chero de mulé que, de tao retada, ja 'td rangendo of dente. 689/90
Vem um de voceis aqui, §'..., pra nunca mais comer

acarajé nem abard®’.

Basta um piu que tu der — pois eu ja 'tou a ponto de explodir —

[e ai noA vamo dramatizar uma fabula de Esopo aqui hoje: tu vai ser a aguia

e eu o rola-bosta®®]. continua na pagina 165 »
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222 Conhecidas na histéria como
Guerras Médicas.

223 Ao dirigir-se ao corifeu, o coro
feminino muda mais uma vez o registro
linguistico, retomando o coloquial.

224 No original: “coturno tosco”.
225 £Ewig: certo tipo de tlnica.

226 No original |é-se o seguinte: AM’
dyete AeukoTodeg... Primeiramente
penso que AM'dyete dever ser
entendido como uma expressao
exortativa (Rumbora! Vamos!).
Quanto a Aeukdmodec (pés-brancos),
Debidour (id., p. 168, nota 1) observa
que talvez se trate de um trocadilho
com AukoTodeg (pés-de-lobo),
alcunha atribuida aos alcmeo6nidas,
que comandaram a revolta contra os
tiranos em 513. Os revoltosos se
estabeleceram em Lipsidrion, no
monte Parnes, onde resistiram com
bravura antes de capitularem. Duarte
(id., nota 43) sugere que a expressao

“pés-brancos” alude a falta de calcados

dos coreutas. Seja como for, na
traducdo optei por substituir essa
expressao por “pessoal”.

227 Nao é estranho nalingua
portuguesa verbos diferentes
apresentarem as mesmas formas em
determinado paradigma de conjuga-
¢ao. Assim, os verbos ser e ir, por
exemplo, nao se distinguem morfolo-
gicamente no pretérito perfeito: fui, foi,
fomos, foram. A distincao se da pelo
contexto. O mesmo vem acontecendo
com os verbos ter e estar, também no
pretérito perfeito, por conta da aférese
do es-, do verbo estar. Por conseguinte,
tive, teve, tivemo(s) e tiveram/tivero sao
formas tanto de ter quanto de (es)tar,
dependendo do contexto.

228 Ainda se ouve, sobretudo entre os
mais velhos, locucdes prepositivas
com riba em vez de cima: em riba, de
riba, pra riba, por riba. O verbo arribar
também aparece com certa frequéncia
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e nao somente entre idosos. A expressao
arribar os tendéu (arrumar suas coisas e ir
embora) é particularmente comum.

229 Artemisia era rainha de Halicarnasso.
Ajudou Xerxes na expedicao contra os gregos
(cf. Herédoto, VII: 99). Henderson (id., p. 160)
distingue conotacao sexual no fragmento,
expressa pelos verbos vaupayeiv (combater no
mar) e TTA€lv (navegar) — os quais traduzi por
uma expressao somente (travar uma batalha
naval). De acordo com esse autor, os verbos em
questdo designariam o ato de colocar-se sobre o
parceiro.

230 “..51aypapw ToUg iTtréag’: apago / risco
da lista os cavaleiros. Essa fala do coro
masculino é comparativa. As mulheres podem
empreender uma batalha naval, mas se
optarem pela montaria, na qual elas sao muito
habeis, o perigo serd bem maior e os cavaleiros
estardo perdidos. Porisso é que traduzi o
enunciado em questao por “af é que acabou de
rasgar a cober(ta) da dodia (doida): adeus
cavalaria”, expressao que, no Sul da Bahia, se
usa para indicar a chegada ao ponto critico de
uma situacao. A expressao pode ser introduzi-
da também por “agora” (Agora é que acabou
de rasgar a cober’ da dédia).

231 No texto grego, o sujeito estd subentendi-
do. Na traducao, preenchi o sujeito, optando
por ‘garanhdo” em vez de “‘cavalo” para reforcar
a conotacao sexual sugerida por Henderson (v.
nota191). No mesmo enunciado, o verbo
‘escorregar” aparece no optativo, o que
implicaria uma traducdo por “escorregaria” ou
“escorregava” (num registro mais coloquial).
Acho que, na correlacao com as formas verbais
das oracoes que precedem, o presente do
indicativo, no portugués, se encaixa melhor, daf
minha op¢ao por “escorrega’”.
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232 Tradicionalmente, as Amazonas
eram mulheres adversarias dos
homens. A vitéria de Teseu contra elas,
quando invadiram Atenas, era um
motivo recorrente na decoracao de
prédios e monumentos da cidade.
Fontes: Henderson (id., p. 160) e
Edicoes Kaktos (id., nota 87).

233 Micon era filho de Fanomaco,
general ateniense em Potidaia
durante a Guerra do Peloponeso (cf.
Tucidedes I1: 70), e, junto com
Polignoto, foi um dos mais importan-
tes pintores da primeira metado do
séculoVa. C. O coro se refere aos
famosos afrescos da Poikile Stod, uma
galeria que abrigava varias obras de
arte. Sobre essa galeria e seus afrescos,
v. Pausanias I, 15.

234 Pehcogo: pescoco.

235 No original, jura-se “pelas duas
deusas”.

236 Aexpressdo grega taduzida aqui

é “soltarajavalina” Sigo a traducao de
Duarte (id.) que observa que “a
irritacao das mulheres é tanta que elas
se recusam até mesmo a empregar o
género masculino” (nota 47). “Javalina”,
segundo Henderson (id. p. 161) assim
como porca ou leitoa, designa a
vagina. O fragmento assume, portanto,
como nota Duarte, uma forte conota-
cao sexual.

237 No original [é-se: “pra nunca mais
comer alho nem favas pretas”.

238 Rola-bosta: Escaravelho.



Quando tu 'tiver pa®® parir, eu fago teu parto*©. 695

Eu num 'td nem ai nem v6 chegando pra voceis, enquanto vivere

mia [estimada] Lampito e Isménia, essa donzelia tebana.

Tu pode te estrebuchar e inventar mil decreto, mas aqui tu nit vai ter veif nao!**

Logo** tu, um traste odiado por todo mundo, até pelos vizi.

S pra voceis entendere mia raiva*?, ontem eu 'tava fazendo uma festa pranossa 700
[deusa Hécate]

e chamei uma amiga de mias filia aqui da viziang¢a, minina boa que a gente

gosta tanto,

[como se fosse uma enguia da Bedcia]**.

Ai dissero que nit iam mandar ela nao por cah' doh decreto.

E voceis s6 vao parar com esseh decreto no que dia que

alguém passar uma rastera em voceis e der uma gravata daquelah de 'rancar
0 pescogo™*. 705
Cabeca de nosso projeto*,

por que é que tu botou a cara fora assim tao jururu?

DIhRMANCHATROPA
O pensamento e os trabai de mulé ruim
me tira o sossego e me faz andar de cima pra baixo.

CHEFE DO CORO DAh MULE

Com'é que é? Com'é que é? 710

DIhRMANCHATROPA
Verdade, é isso mefimo.

CHEFE DO CORO DAh MULE
O que foi que aconteceu de tao grave assim? Conta aqui pra tuas
[amigal].

DIhAMANCHATROPA

Téw vergonha de dizer, mas é dose ficar queta.

CHEFE DO CORO DAh MULE
[Conta tudo], nit esconde o revestrés que caiu em nossa cabega.

DIhAMANCHATROPA

Pra encurtar a conversa, 'tamo no cio. 715
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239 Pqg' Para.

240 Nafabula de Esopo, apesar das
stplicas do escaravelho para que a
aguia deixasse em paz uma lebre, a ave
nao lhe deu ouvidos. O escaravelho,
para se vingar, comegou a quebrar os
ovos da aguia, derrubando-os do ninho.
A arrogante dguia compreendeu, afinal,
que ndo se deve subestimar a capacida-
de alguém, julgando-o pelo tamanho.

241 Literalmente, o original diz o
seguinte: “Nao havera forca, nem que tu
vote sete vezes”, 0 que nao nao teria
muito sentido em portugués. Porisso é
que substitui “ndo havera forca” por

“aqui tu nao vai ter veif (vez) nao’ e
“nem que tu vote sete vezes” por “tu pode

te estrebuchar e inventar mil decreto”.

242 “logo”introduz um elemento que
serd objeto de comentario depreciativo
ou de surpresa na sequéncia do
enunciado, baseados em caracterfisticas
conhecidas do elemento em questao. O
sentido preciso é dado pela entonacao
davoz e pelos gestos faciais. O advérbio,
juntamente com o pronome sujeito tu,
substitui o relativo dotig. Assim, em vez
de “nem que tu, traste, que é odiado...
vote sete vezes”, estrutura que aparece
no texto original, optei por solucoes
sintaticas e lexicais mais condizentes
com nossa realidade linguistica, sem
prejuizo para o sentido do texto.

243 “S6 pra voceis entendere mia raiva’
traduz wate, que, introduzindo um
enunciado, como é o caso aqui, significa
entao, portanto, por conseguinte. Ou seja,
esse elemento introduz algo que tem
relacdo com o que ja foi dito. Se eu
optasse por uma dessas possibilidades
(entdo, portanto, por conseguinte), a relagao
entre as oracdes nao ficaria muito clara.

244 As traducoes divergem neste ponto.

“ek Bolwtdv” (dos bedcios [ da Bedcia),

omitido em algumas delas, se refere a
yertovwy (vizinhos), a taida (menina),
ou a éyyeAuv (enguia)? A mim, me parece
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CHEFE DO CORO DAh MULE
Valei-me*¥, Zeus!

DIhRMANCHATROPA

Chamar Zeus, pra qué? Isso é assim meAmo.

N1 consigo mais afastar elas dof marido. Elas escapole.
'Ind'agora peguei uma alargando o buraco

que da pr'a gruta de P3;

ota s' esfergando*® num trogo roli¢o;

ota dando pro lado do inimigo;

ot'ainda, ontem, quand' eu puxei pelos cabelo dela,
botou na cabega que ia voar montada num pardal
direto pro brega de Orsiloco™”.

Elas arruma qualquer desculpa pra se

picare pra casa. Ali, §'... [nii morre mais], vem vindo uma.

Ei, tu ai! 'td correndo pra onde?

MULIEA

Tél que ir pra casa.

As traga tao acabando com
miah 12 de Mileto.

DIhRMANCHATROPA
Ques>° traga?
Tu nd volta mais?

MULIE A
Volto agoria. Te juro por Deus!
S6 o tempo d'eu estender [miah 13] na cama.

DIhRMANCHATROPA
N vai pra lugar nenhum. Ni tem nada que estender.

MULIE A
Mas vou deixar perder miala?

DIhRMANCHATROPA
Se isso for preciso, vai.

720

725

730
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que se refere a éyyeAuv e que se faz uma
aproximacao entre maioa ... GyamnTny e ék
Boiwtdv EpxeAuy, isto é, “menina querida/
amada/apreciada como a enguia da
Bedcia” Sobre a fraqueza dos gregos
pelas enguias da Bedcia, v. nota 14.

245 Literalmente: “E voceis num vao
parar com essefq decreto antes que
alguém, agarrando voceis pela perna,
torga o pescogo”.

246 No original: “Senhora desta acdo
eplano”.

247 N3o se trata de cultismo. Esse
imperativo erudito se mantém na
Iingua talvez por influéncia da igreja. E
sempre usado quando se invoca Deus
ou santos catélicos.

248 Se esfergar = se esfregar.

249 Segundo o escoliasta, Orsfloco era
dono de uma casa de prostituicao
(brega) em Atenas. Fontes: Henderson

(id., p165) e Debidour (id., p.171, nota 2).

250 V. nota 30.
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MULIEB
'T6 lascada! E agora qu'eu dexei
meu lid*'bruto em casa sem pelar?

DIhRMANCHATROPA
Ai ota que 'td saindo atrah de [ia** bruto, 6.
Volta aqui!

MULIEB
Perante a luif de Deus®*! Eu te juro
que s6 vou da uma raspadia e ja véQ.

DIhRMANCHATROPA
Nada de raspadia! Se tu comegar com isso ai,
vai aparecer ota querendo fazer a mefima coisa.

MULIEC
O mia Nossa Siora do Bom Parto, nii dexa eu parir
até que eu chegue a uma lugar decente n20**!

DIhRMANCHATROPA
Que bestage é essa?

MULIEC
Daqui a pouco eu vou parir.

DIhRMANCHATROPA
Oxe, mas ontem tu nfl 'tava préa>e.

MULIEC

Mas hoje eu 't6.

O Difimanchatropa, me deixa ir pra casa encontrar a partera
o mai' rapido possive.

DIhMANCHATROPA
Que conversa é essa?
E que negoco duro é esse que tu tem aqui®’?

MULIE C
E um machid.

735

740

745
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251 Por “linho bruto” traduzo dpopyic,
-i6o¢, espécie de linho, origem do
nome da ilha de Amorgos, onde se
faziam tdnicas de linho (as tinicas de
Amorgos). Ailha esta situada no Mar
Egeu, nas Ciclades.

252 Lfii =linho.

253 Sempre que se chama a atencao
para algo ou para alguém, mostrando-
-0, a frase baiana (e talvez a brasileira,
de maneira geral) termina com um “6”
(<olha).

254 A mulher Bjura pela ®wo@dpog
(Portadora da Luz—v. nota 115). Aqui
preferi traduzir o juramento grego por
uma expressao semelhante, usada por
baianos quando juram: Perante a luif
de Deus!

255 A mulher Cinvoca llitia, divindade
que assiste ao parto. Minha opc¢ao por
“Nossa Senhora do Bom Parto” se
justifica pela coincidéncia dos
elementos culturais: tanto na cultura
fonte como na cultura alvo hd um ser
divino que assiste ao parto. Além disso,
[litia é chamada de mdtvia (senhora,
soberana).

256 O adjetivo prenha (a forma prenhe
nao é usual), assim como o verbo parir,
é utilizado, em situacdes de informali-
dade, tal como ocorre em Portugal, em
referéncia também a mulher. Aqui
também uma pesquisa na histéria da
lingua é necessaria para que se
confirme oundo a hipétese de se tratar
de um arcaismo. Em todo caso, o
adjetivo latino praegnans, que deu
origem a forma portuguesa, fazia
referécia tanto a mulher (praegnans
uxor) quanto a animais (praegnans equa,.

257 DiAimanchatropa apalpa a barriga
da mulher.
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DIhRMANCHATROPA

Rum, que machii que nada*®*! 'T4 parecendo que tu tem é
um negogo oco de bronze. Dex'0 ver... 750
Sujeita descarada, com o capacete sagrado da deusa®’ tu queria

te passar por préa, é?

MULIEC
E 'td mehmo. Te juro por Deus!

DIhRMANCHATROPA
E pra qué é que tu queria isso?

MULIEC

Era pr'o caso de a dor do parto

me pegar ainda aqui na cidade alta. Ai eu entrava no capacete
e paria dento, que nem as pomba. 755
DIhRMANCHATROPA

Nao me diga! Me engana qu'eu gosto. 'T4 na cara a lorota!

Tu ndi vai ficar aqui pr’ a festa de apresentacao de teu fi'-capacete n30*°?

MULIE C
Ah, eu num consigo maif dormir [aqui] na acrépole
defi'daquele dia queu vi a cobra-vigia®'.

MULIED
E eu, coitada, ja 't6 acabada de ins6nia por 760

cafi’ dos cucucu dessas coruja que nil para nunca.

DIhRMANCHATROPA

O cambada de banda-voou*®*, chega de patacoada!

Voceis deve 'tar morrendo de saudade doh marido de voceis. Mas serd que
eles também num 'tao com saudade de voceif nao? Eu bem sei que ah noite
pra eles tém sido difice. Maf vamo aguentar, mulierada, 765
e sofrer s6 mais um tiquid,

que tem um profecia ai que diz que a vitdria é nossa, se

a gente ficar unida. E o que diz a profecia*®.

MULIE C
[Entao] diz o que ela diz.
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258 Aqui Dihmanchatropajura pela
deusa Afrodite. Preferi omitir o juramen-
to, para que a frase ficasse mais natural.

259 Refere-se a deusa Atena.

260 As amfidromia eram festividades
durante as quais o recém-nascido era
carregado em volta da residéncia e
apresentado aos familiares e amigos. Isso
acontecia 5 ou 7 dias apds o nascimento.
As amfidromia seguia-se a festa de
atribuicao do nome, que acontecia no
décimo dia (cf. As Aves. 922/23).

261 A serpente é um animal que
aparece com frequéncia na mitologia
grega desde o Periodo Micénico.
Guardava a Acrépole e era alimentada
todo més com tortas de mel (cf.
Herddoto, VIII: 41).

262 Aaipoviog [dai'monios] pode ter,
segundo o contexto, tanto um sentido
euférico (divino, nobre, extraordinario)
quanto disférico (insensato, infortuna-
do). Aqui o sentido parece ser disférico.
Por isso, traduzi por banda-voou, que no
DsB (e talvez em outros) significa
leviano, malandro, irresponsavel e sem
palavra, atributos aplicaveis as
companheiras de Dihmanchatropa.

263 Xpnoudc (ordculo).
Difimanchatropa inventa uma
profecia para convencer as mulheres a
ficar. Durante a Guerra do Peloponeso,
era comum circularem oraculos e
predicoes diversas por toda a Grécia
(cf. Tucidides, I1: 8). Aristéfanes, com
frequéncia, ridiculariza tanto os que
espalhavam (como é o caso de
Difiimanchatropa —cf. também A Paz,
de1045em diante, e As Aves, a partir
de 959) quanto os crédulos que
aceitavam esses oraculos (como a
mulher C, no verso 777 —cf. também
Cavaleiros. 61,109/10 e As Vespas, de
799 em diante). Particularmente na
época da fracassada expedicao a
Sicilia (415-413 a. C.), esses oraculos
encheram os atenienses de esperan-
cas (cf. Tucidides VIII: 1).
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DIhRMANCHATROPA

Siléncio, ent3o.

“Quando as andoria, fugindo [de um certo passariii chamado] poupa, 770
se encoliere de medo num lugar sé e recusare o cruzamento,

entao todo mal vai acabar e Zeus que estronda tudo vai botar

0 que 'td em cima embaixo”.

MULIEC
Nois é que vamo ficar por cima?

DIhMANCHATROPA
“Mas se as andoria se separare e batere asa
do templo sagrado, entao vai ficar claro que 775

nd tem ave mais afolozada** do que elas”.

MULIEC
[E,]* a profecia é clara. O louvado seja Deus!

DIhRMANCHATROPA
N vamo agora, na provagao, dar pra trais.
Vamo entrar. Vai ser uma vergonha,
ah minina, se a gente desrespeitar uma profecia dessa.
780

CORO DOS VEI
Eu quero contar a voceis um caso que eu mefimo ouvi
um dia quando era ainda minino.
Tia um certo rapaiziit chamado Melanio que, pra fugir
do casamento, se picou pro deserto e 784/85
foi morar nah montanha.
[L4] cagava lebre,
fazendo armadilia com rede.
Tia um cachorro. 790
E nunca mais voltou pra casa por caf' do édio.
Mas se Melanio®* detestava tanto af mulé, néis,
que samo?” ajuizado, ni ficamo pra traif n3o.

795/96
UM VEI

Eu quero te dar um beijo268, [mia] vea.
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264 V. nta 48.

265 “E”, com uma ligeira pausa, indica
reconhecimento, aceitagdo. No
fragmento, a personagem invoca Zeus
e todos os deuses, ato linguistico que,
na traducio, estd resumido em “O
louvado seja Deus”!

266 Duarte (id., notas3) e
Ceorgussopulos (Ed.Kaktos, id., nota
98) fazem observacao semelhante a
respeito de Melanio (cacador como
Hipélito, aprendeu a cacar com
Quéiron e o fazia nas florestas da
Arcadia—cf. Xenofonte, Da caca |- 2, 7).
Os velhos ignoram —ou propositada-
mente silenciam —a relagdo de Melanio
com Atalanta, pondera
Ceorgussopulos. Segundo a mitologia,
Atalanta era uma jovem muito formosa
e excelente corredora. Ela rejeitava a
idéia do casamento, mas, visto que
eram muitos os pretendentes, declarou
que se casaria com aquele que fosse
capaz de vencé-la na corrida, sendo
que os derrotados seriam mortos por
ela. Somente Melanio, com a ajuda de
Afrodite, conseguiu vencé-la e, por
conseguinte, desposa-la. Duarte
observa que “‘curiosamente, o coro dos
velhos transforma o jovem heréi no
espelho de suaamada—que havia
jurado manter-se casta—e ignora sua
unido, manipulando o mito segundo
seu interesse ou apresentando uma
versao pouco conhecida dele.

267 Forma mais comum na falade
idosos. Na lingua popular, nao ha
nenhum verbo com vogal tematica -o-
antes da desinéncia-mo(s) da primeira
pessoa do plural. Certamente por
pressdo analdgica surgiram as formas
samo e semo. No DSB a primeira é a mais
frequente. A forma padrao—somos—
sé aparece em situacoes formais.

268 Os verbos kuvéw (beijar) e klw
(engravidar, fecundar) tm o mesmo
infinitivo kUoal. Aqui o contexto sugere
que se trata de beijar.
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UMA MULIE
N3io com esse bafo de cebola.

UM VEI
...e te pical-0** pé na bunda!

UMA MULIE
Tu tem pélo pra péga*”!

UM VEI

Oxe, Mironides também tia

a bunda preta de pélo pra cair matando
em riba dos inimigo.

Férmio era a mehma coisa®”.

CORO DAh MULE

Eu também quero contar um caso a voceis,

pra dexar o de Melanio no chio.

Timon era um vagabundo da cara

toda espiéta, cria dah deusa furiosa*>.

Um dia, entdo, por cah' do édio,

esse tal de Timon se pico,

depois de ter jogado** praga nos home perverso.
Pois é, ele detestava os home perverso,

mas adorava ah mulé.

UMA MULIE
'T4 querendo que eu te quebre as quexada, é?

UM VEI
Deuf me livre! "Tou morren' de medo?!

UMA MULIE
Vou te dar um chute [nos bago]!

UM VEI
Ai todo mundo vai ver tua ensaca-home?”.

UMA MULIE
Apesar de euja ser vea,

800

805/06

815

819/20

825
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269 Sobre-l-0/-l-a,v. nota 97. Neste
fragmento, suprimi o participio dvateivac
(tendo erguido [a perna]) por conside-
ra-lo desnecessario em portugués.

270 Péga: Certa ave corvidea. Como em
geral se observa no Brasil, as preposi-
cOes para e de, combinadas com certos
substantivos (péga, porra, cacete,
caralho etc.) s3o usadas para intensifi-
car o sentido de verbos e adjetivos
qualificativos —no caso de para/pra—,
adjetivos epitéticos e certos substanti-
vos (especialmente no grau aumenta-
tivo) —no caso de de: Ele tem pélo pra
péga / Ele é peludo pra péga / Ele tem
um pélo grosso da péga, Ta chovendo
pra porra / Ta uma chuva forte da porra
| Ela fez uma festona da porra.

271 Os velhos fazem mencao a
Mironides e a Férmio como exemplos
de virtude guerreira. Mironides venceu
os corintios em Megara, no ano de 457 a.
C. (cf. Tucidides |:105), e 0s bedcios em
Enofita, no ano de 456 a. C. (cf. Tucidides
[:108). A vitdria mais notavel de Férmio
foi contra os corintios em Naupactos,
em 429 a.C. (cf. Tucidides II: de 8o em
diante). Note-se que perdpmuyoc (bunda
preta em minha traducdo) se refere a
virilidade e a forca, enquanto que a
auséncia de pelos confere ao homem
tracos efeminados. V. Henderson, p. 172.

272 N3o se sabe ao certo se Timon era
uma figura histérica ou lendaria. De
acordo com algumas fontes literarias, era
filho de Echecrates, oriundo da comuni-
dade de Kolité (cf. Luciano, Timon ou 0
misantropo: VII). Sua repulsa pelos
homens tornou-se proverbial. A simpatia
que supostamente tinha pelas mulheres,
referida nos versos 819/20, é, segundo
Georgussopulos (id., nota 100) inven¢ao
do coro feminino. As deusas furiosas
eram as Erineas, divindades irasciveis
cuja funcao era punir os crimes familiares.

273 Jogar praga (rogar praga): expres-
sao resultante da etimologia popular.

274 Afaladovelho éirbnica.
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tu nii ia ver ela cabeluda nao.
Tu ia ver ela bem aparadia
com a lamparina.

DIhRMANCHATROPA
Ei, mulierada, vem c4 todo mundo
correndo?!

UMA MULIE
O que é que 'ta acontecendo? Me diz, que gritaria é essa?

DIhAMANCHATROPA

Um home, 'td vendo um home se aproximando. Ele 'ta variando.

'Ta possuido pelah libidinage da [deusa] Afrodite.
O raia de Chipre, de Citera e de Pafos,
vem pelo justo camiil por onde tu [sempre] passa!

UMA MULIE
Seja quem for, cadé ele?

DIhRMANCHATROPA

Per' do templo de [Deméter], nossa deusa que protege as semente®”.

UMA MULIE
O louvado seja Deus, e 't4 mefimo! Quem ser4?

DIhRMANCHATROPA
Pres'ten¢ao®® [todo mundo]. Alguma de voceis ciiece ele?

XIBIUCETA
Deuh do céu!

Eu cliego. E Fodésio*, meu marido.

DIhRMANCHATROPA

Teu dever agora é assar ele [em fogo brando], virando [devagazii],

enrolar®*° bem ele, encher ele de beijo fingido

XIBIUCETA
Deixa comigo qu'eu vou fazer tudo [direitid].

830

335

840
e fazer os capricho dele tudo, menos aquilo que a gente jurou perante a taga®.
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275 Ou seja, teu xibiu (vagina).

276 O geriindio do verbo correr é
muito utilizado, no bDsB, com a mesma
funcao dos advérbios depressa, rapido/
rapidamente em oracoes jussivas.

277 Otexto diz apenas “Per' do templo
de Cloé” Cloé é um epiteto de
Deméter, deusa protetora das
sementes.

278 [Pre['tensao]: Preste atencao. No
original, |é-se “Olhem”. Para evitar a
marca do plural no verbo, poderia ser
usado tambem “todo mundo” +
gerdndio (v. nota116).

279 Em grego, Kivhaiag, do verbo kiveiv
[ki'nen] (mover e, como sinbnimo de
Belv [bi'nen], foder—v. Os Palavroes
dos Gregos Antigos: Viulgarismos,
Baixarias e Obscenidades Antigas, de
Marios Verettas, Atenas, 2007 —em
grego). Seguindo o mesmo procedi-
mento de Aristéfanes, mas também
de Duarte (id.), criei, a partir do verbo
foder, o nome Fodésio, recuperando o
tom jocoso do original. Duarte o faza
partir do verbo trepar (Trepasio).

280 Enganar.
281 No original é-se: “.menos o que a
taca sabe”, em referéncia ao juramen-

to de abstinéncia sexual. (Do verso
209 em diante).
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DIhRMANCHATROPA
E eu vou ficar aqui te tando uma maozia
e esquetando ele. Mas voceis pod'imbora!

FODESIO
Rapaiz?®?, 'td tao agitado

e com of nervo rijo que até parece que tao me torturando na roda. 845

DIhRMANCHATROPA
Quem é vocé*® que 't'ai em lugar proibido?

FODESIO
So eu!

DIhARMANCHATROPA
Um home?

FODESIO
Sim siora, um home. (Ele mostra oh “documento”)

DIhRMANCHATROPA
Te pica pra bem longe daqui!

FODESIO
E quem é tu pra me expulsar?

DIhRMANCHATROPA
Avigia que trabalia de dia.

FODESIO

Pelo amor de Deus, cham'ai Xibiuceta! 850

DIhRMANCHATROPA
Eu chamar Xibiuceta?! E quem é tu?

FODESIO
O marido dela, Fodésio Bingapolitano®.

DIhRMANCHATROPA
O mia peda! Teu nome nii é nem ignorado®s
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282 Interjeicao para exprimir
admiracao ou preocupacao.

283 Difimanchatropa finge ndo saber
de quem se trata, ao dirigir-se a Fodésio.
Daf o voceamento. Em seguida,
informada de que se trata de um
homem, ela se irrita e passa ao
tuteamento com o intuito de agredi-lo
(‘Te pica pra bem longe daqui™).
Note-se que essas variacbes de natureza
pragmatica nao estao no original, mas
sao imprescindiveis na acomodacao do
texto em portugués e particularmente
no DSB. Em geral, em nosso dialeto, a
passagem do voceamento para o
tuteamento se da logo apds as primeiras
interlocucdes (salvo em situacbes em
que a formalidade, necessariamente, se
mantenha durante toda a conversa).

284 Bingapolitano é a traducao que
proponho para Maioviéng [paionidés], o
natural do distrito de Paionfdai, na Atica.
Todos os especialistas que consultei
consideram que Aristéfanes, ao atribuir a
personagem esse epiteto, tinha em
mente o verbo maieiv [pafen], cujo
sentido é bater, golpear e, por desliza-
mento semantico, transar. Nao tenho
nenhum motivo para questionar os
especialistas. Entretanto, podemos
relacionar o epiteto em questao também
améoc ['peos], que significa pénis. Essa
relacao é possivel porque, ja no periodo
classico, no grego vulgar, tem inicio a
monotongacao do ditongo [ai] em [e].
Assim, Maiovidne era pronunciado,
provavelmentes, [peonides], evocando,
portanto, méo¢ ['peos]. A traducao que
proponho—Bingapolitano, o originario
de “Bingapolis —concorda tanto com a
primeira hipotese quanto com a
segunda, ja que, no DSB, sdo atestados
tanto o verbo bingar (transar) quanto o
substantivo binga (pénis). Para os
pormenores sobre as mudancas fonicas
ocorridas no grego a partir do Perfodo
Classico, remeto a Horrocks, G.
2010/1997. Greek: A History of the Language
and its Speakers. London & New York:
Longmans e a Caragounis, C. C. 2006. The
development of Greek and the New
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nem sem fama entre néif nao...

... tua mulé 'td sempre com ele na boca.

E s6 pegar um ovo ou uma magi que ela diz: “Isso aqui
eu ia dar a Fodésio”.

FODESIO

O Deus!

DIhRMANCHATROPA

E, minino**! E se o papo entdo for home, [pronto],
tua mulé dif logo

que tudo que dissere [dos oto] nd chega nem aos péif**” de Fodésio.

FODESIO
Vailogo, entao, chama ela!

DIhRMANCHATROPA
Mas o que é que tu vai me dar [em troca]?

FODESIO

855

860

Se tu quiser, te d0 isso aqui, [mia nega], ¢'... (Ele mostra de novo ofi documento)

E o queu tédl. E te do ele [todid].

DIhRMANCHATROPA
Perai qu'eu vou dar um puliit 14 embaixo pra chamar ela.

FODESIO

Vai, [mia nega], vai logo,

porqu'eu nd acho maih graga nenhuma na vida,

defina?*® que ela saiu de casa.

Quando chego, é um sofrimento retado!

Tudo parece sem sentido e é uma solidao da péga. Na comida
ja nii sinto gosto nenhum. [Eta porra], meu pau subiu!

XIBIUCETA
(fingindo resisténcia) Eu amo ele, amo muito. Mas ele nit quer
meu amor. liii, nem me chama pra [encontrar] ele!

FODESIO
O*® Xibiucetia, por que tu 't4 fazendo isso, coragio?!
Vem ca, vem!

865

870
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Testament. Michigan: Baker Academic.
Sao estudos mais atualizados em relacao
aAllen, W. S.1987/1968. Vox Graeca. A
Guide to the Pronunciation of Classical Greek.
Cambridge e aos estudos de Teodorsson.
S.T.1974. The Phonemic System of the Attic
Dialect, 400-340 BC. Géteborg: Acta
Universitatis Gothoburgensis; 1977. The
Phonology of Ptolemaic Koiné. Goteborg:
Acta Universitatis Gothoburgensis € 1978.
The Phonology of Attic in the Hellenistic
Period. Goteborg: Acta Universitatis
Gothoburgensis. Tanto Horrocks quanto
Caragounis apresentam novos dados,
atestados em inscricoes, que evidenciam
amonotongacdo de [ai] em [e] jd no
Perfodo Cléssico.

285 Com frequéncia ocorre a nasalizacao
doi-inicial: [ignorar]. Em geral, a
presenca de /m/ e /n/ no interior ou no
final de uma palavra nasaliza qualquer
vogal. Entretanto, formas como [ignorar]
e [identidade] resultam, provavelmente,
da analogia cominvestigar, infelicidade,
dentre outras (observacao feita também
por Marroquimja em1934, p. 27-28). A
nasalizacdo ocorre, sem excecao, quando
avogal é imediatamente seguida de /m/,
/n/ou/n/, 0 que nao se verificaem
ignorar e identidade. Prova disso é o fato
de ndo haver nasalizacao em formas
como digno, signo e divindade, por
exemplo. Em divindade, s6 o segundo -i- é
nasal, pois estd imediatamente seguido
de /n/.Ja o pronome me [m1] talvez tenha
resultado da fusao de me com mim.

286 No original: “Por Afrodite”!

287 “N3o chegar nem aos péih de™:
Por se tratar de uma expressao fixa, o
plural, excepcionalmente, aparece
também no substantivo. E possivel,
porém, a auséncia da marca de plural:
“nit chega nem aos pé de”.

288 Defina: desde. Defide também é
possivel.

289 V. nota 4.
290 Fingindo seriedade e evitando

aproximacao, Xibiuceta trata o marido
por vocé.
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XIBIUCETA
Eu [ir] ai?! Nem ver!

FODESIO
Mefmo teu Fodesit te chamando, tu nd vai descer, Xibiuceta?

XIBIUCETA
Vocé*° nil precisa maif de mim nao. Nem** adianta me chamar. 875

FODESIO
Eu ni preciso mais de tu? Eu 't6 acabado, [mia nega].

XIBIUCETA
Vb embora.

FODESIO
Nao, perai! Pelo menos escuta teu
fii. Ei, rapaiz, chama maia, chama!

FIl DE FODESIO

Maia, maia, maia®?!

FODESIO
Ei, 0 que é que tu tem? Tu ni tem pena do bichia*? 880
jaha seif dia sem tomar bai e sem mamar n3o?

XIBIUCETA
Claro que eu té@i pena dele! Mas o pai é que é
inresponsave®*.

FODESIO
Desce pra ficar com o bichiii, abengoada®>.

XIBIUCETA
E o que d4 [a sujeita] parir! Tédi que descer. Fazer o qué, né?

FODESIO
Ela até 'ta parecendo bem maif modernia** 885
e com um oliar maih doce.
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291 Nem é mais expressivo do que néo.
Trata-se de uma negacdo mais forte, que
introduz varios conteidos subjetivos e/ou
argumentativos (pondo em xeque algo
que foi dito): desencorajamento (Nem
adianta me chamar), reprovacao/queixa
(Me viu e nem falou comigo), refutacao
(Como eu falaria contigo? Eu nem te vi),
depreciacao (Nem te conheco) etc.
Pode-se dizer que, normalmente, nem
introduz uma oragao que serve para
anular, desautorizar, desqualificar,
desmistificar opinides, pensamentos,
crencas, diminuir a extensao ou as
dimensoes de fatos e situacoes.

292 Ceorgussépulos (id., nota 106)
refere que a crianca era representada,
provavelmente, por um boneco e
Fodésio Ihe dava voz.

293 Bichiii (bichinho): Expressao que
se usa em referéncia a alguém de
quem se tem pena ou por quem se
tem grande afeicao.

294 V. nota 247.

295 Talvez por influéncia das igrejas
protestantes, em ascensdo em todo o
Brasil, tem-se tornado comum as pessoas
se tratarem por abencoado-a, que as vezes
é usado como eufemismo. O termo grego
traduzido aqui é daipdviog-a [dai'monios-a]
(v. nota 223), que, ironicamente, estd no
étimo da palavra demdnio, em portugués.

296 No DBS (e em outras regides do
Estado), moderno-a significa também

jovem.
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Essa zanga dela comigo e essa panca de difice que ela bota
é que me mata de tesao!

XIBIUCETA
O meu filiote de pai que nil presta...>”
Vem cd pr'eu te dar um beijo, coisia doce de maia.

FODESIO

Por que, malvada, tu vai nas onda dessah

mulé ai e faz essas estripulia? Assim tu me faz penar e tu
mehma sofre.

XIBIUCETA
N bota a mao em mim nao!

FODESIO
Tu 'td administrando da pior manera nosso patrimonio,
que 'td se perdendo |4 em casa.

XIBIUCETA
N t6 nem ai nem v6 chegando!

FODESIO
As galia 'tao arrastando teus pano [pela casa].
Tu ni liga pra isso nao?

XIBIUCETA

E, ai muda um pouco...

FODESIO

Tua obrigragdo, [que tu jurou] perante Afrodite, ja faz um tempao

que tu ni cumpre. Tu nd vai voltar ndo, é?

XIBIUCETA
Eu nao, nem ver! A ni ser que voceis chegue a um acordo
e acabe com essa guerra.

FODESIO
Pronto, se te agrada,
a gente vai fazer isso também.

890

895

900
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297 Alinterjeicdo 6, combinada coma
entonagao davoz, exprime ternura e
compadecimento (v. nota 8).
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XIBIUCETA
Pronto, se te agrada eu também volto pra la.
Mas agora nao, porque eu ja jurei.

FODESIO
Mas &, deita®® comigo vai...ja faz tanto tempo...

XIBIUCETA

Nao sid! E no entanto, nil vou dizer que nao te amo. 905

FODESIO
Oxe, tu me ama? Entio por que tu nil quer deitar comigo, Xibiucetia?

XIBIUCETA

O depravado, na frente da crianga?

FODESIO

Mané*?, tom'aqui, lev' ele pra casa.
Ai 0, teu fii ja vai longe.

E tu, nil vem deitar?

XIBIUCETA

E onde é que alguém ia fazer 910

isso, infeliz?

FODESIO
Onde? A gruta de Pa é massa®*!

XIBIUCETA
E depois como é que eu ia voltar purificada pr'a cidade?

FODESIO
Oxe, tranquil' e calma, baiada na Clepsidra*, [fonte de d4gua pura].

XIBIUCETA
Quer dizer que, depois de ter jurado, eu vou quebrar o juramento, é, seu infeliz?

FODESIO

Que caia em riba d'eu o castigo! Nii esquenta com o juramento nao! 915
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298 No DBS, parte dos verbos da voz
média assume a morfologia da voz ativa.
Assim, temos: deitar por deitar-se,
levantar por levantar-se, sentar por
sentar-se e assim por diante. Entretanto,
os verbos de sentimento mantém,
normalmente, a morfologia antiga:
sentir-se (bem, mal etc.), alegrar-se,
entristecer-se, enganar-se, iludir-se,
arrepender-se etc. Os verbos lembrar(-se) e
esquecer(-se) ainda apresenta, com certa
frequéncia, a morfologia antiga, que
alterna com o nova. Verbos que indicam
0 comportamento ou a acdo do sujeito
emrelacdoaalgooualguéme que
regem preposicao, tais como sujeitar-se g,
encarregar-se de, comprometer-se a,
vingar-se de, intrometer-se em, entre
outros, também seguem o paradigma
morfolégico antigo. Em outras palavras,
os verbos que passaram para o
paradigma da voz ativa foram os que
indicam acoes que afetam, exclusiva-
mente, 0 proprio sujeito e ndo exigem
complementos, os quais sao facultativos
(cf. Vou me encarregar do almogo ~ \ou
(me) sentar / Vou (me) sentar no sofd, em
que, segundo a teoria de Tesniere (1976),
do almogo é um actante (um comple-
mento obrigatdrio) e no sofd, um
circunstante (um complemento
adverbial, facultativo). Relativamente a
prontncia de deita/deitar, pode ser tanto
[deita/deita] quanto [det [a/det fa] (v.
nota 34).

299 Mané: Nao tem nenhuma relacao
etimoldgica com Mané < Manuel. No
original, a personagem se chama
Mavijc [ma'nés], nome tipico da Frigia,
da Lidia e da Capaddcia. Na Atica, era
um dos mais comuns entre 0s escravos.
Fonte: Edi¢oes Kaktos, id. nota108. Por
se tratar de nome de escravo, portanto
de alguém de condicdo social inferior
para a sociedade ateniense, em vez
Manio, adaptacdo mais comum em
portugués, preferi Mané, evocando
tanto a semelhanca fonética quanto a
relacdo semantica.

300 Massa: bom/boa, jbia, legal.
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XIBIUCETA
Dex'eu trazer uma camia pra nois.

FODESIO
Naaao! Basta o chdo pra ndis.

XIBIUCETA
Nao, mefimo tu sendo o traste que é,
eu ni vo te fazer deitar no chao nio.

FODESIO
Essa mulé é dodia por mim. 'T4 na cara.

XIBIUCETA
Aqui &, deita logo, enquanto eu tiro a ropa. 920
Mas perai, eu téfi que trazer a bichia**... com'é? — a estera.

FODESIO
Que estera? Por mim, [n{i precisa].

XIBIUCETA
Oxe, é fei fazer isso em cima do lastro*.

FODESIO
Agora dex'eu te bejar.

XIBIUCETA
'Ta, vai...

FODESIO
Tes3o! Vem ligero, vem...

XIBIUCETA
Aqui a estera. Deita, qu'eu 't0 tirando a ropa. 925
Mas perai... esse bichiii... com'é? — travessero tu ni tem nao...

FODESIO
Mas eu nit 'td precisando de [travessero] nenhum!
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301 A fonte Clepsidra ficava a
esquerda da gruta, perto da cidade
alta (acrépole). Fonte: Edicoes Kaktos,
id., nota108.

302 Bichio/bichia usam-se em referéncia
aalgo desconhecido ou de cujo nome o
locutor ndo se lembra. Existe também

o verbo bichiar, sinbnimo de coisar.

303 Lastro: o mesmo que estrado.
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XIBIUCETA
Mas eu 't0.

FODESIO
O retaaado! Serd que meu pau virou comilio em casa de pio-duro®+?

XIBIUCETA
Bora, levanta! [Sera que eu] ja téd tudo?

FODESIO

Tudid! Agora vem ca, mia nega, vem! 930

XIBIUCETA
Ja't6 tirando o corpete. Mas &, lembra bem:
N vai m'enganar sobre o acordo, nao, hein?

FODESIO
Te juro por Deus! Que eu morra!

XIBIUCETA
Ah, mas tu nd tem coberta...

FODESIO
E nem preciso! [Eu sou Fodésio]. Eu quero é meter!

XIBIUCETA

Calma, tu vai fazer isso, sim. [Perai] qu'eu ja véQ. 935

FODESIO
Essa mulé vai me esmagar com tanta coberta.

XIBIUCETA
Levant' ai.

FODESIO
(apontando para o pénis) Oxe, Miscodoro** aqui, 6, j4 levantou [faz tempo].

XIBIUCETA

Tu quer que eu te passe perfume?
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304 No original temos: “Mas sera este
pénis um Héracles convidado para
jantar?” Trata-se de uma alusao ao
herdi Héracles e sua famosa gulodice,
nunca satisfeita porque ou lhe sdo
negadas refeicoes prometidas ou sao
sempre adiadas. Xibiuceta se
comporta com Fodésio tal como os
anfitrides de Héracles, pois, embora
tenha cedido aos desejos do marido,
inventa sucessivas desculpas para nao
Ihe servir a “refeicao”. Em outras
palavras, Xibiuceta se faz de pao-duro,
mantendo o marido comilao de pau
duro (e insatisfeito).

305 Miscodoro-a € 0 nome que se usa
em referéncia a alguém cujo verdadei-
ro nome o locutor quer evitar. Os
interlocutores sabem perfeitmente de
quem se trata. O comentario nunca é
elogioso, porém nao necessariamente
ruim. Geralmente é irbnico ou alude a
alguma travessura da pessoa em
questao. No fragmento, empreguei-o
para traduzir o demonstrativo grego
TouToyl [tuto'gi], “este aqui”.
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FODESIO
Pelo amor de deuh, nao!

XIBIUCETA
Pelo amor da deusa®**, sim! Tu querendo ou nao.

FODESIO
O Deus, tomara que esse perfume derrame! 940

XIBIUCETA
Toma, bota a mao e esfrega.

FODESIO
Esse perfume aqui nit tem um cheri muito bom nao.
Isso pra nil dizer que é brochante e num chera a tesao*”.

XIBIUCETA
Que biruta qu'eu sou! Esse qu'eu trouxe é o de Rodes. [O nosso é que é bom].

FODESIO
'Ta bom, dexa esse mehmo, abencoada*®.

XIBIUCETA 945
Tu diz um bestage atraih da ota.

FODESIO
Que morra da pior manera o inventor do perfume!

XIBIUCETA
Toma, [segura] o frasco.

FODESIO

Mas eu ja to6 com o oto.

Sua perversa*”, deita [logo] aqui e nt me traz maif
nada!

XIBIUCETA 950
Javo, te juro.
'T6 s6 tirando a sandalia. Mas §': é pra acertar logo

a paz. ['T4, meu] amor?
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306 No original, Xibiuceta invoca
Afrodite, respondendo a Fodésio, que,
no verso anterior, invoca Apolo.

307 O original traz ydpuoi (no genitivo),
que normalmente é traduzido em
portugués por niipcias. Uma vez que a
cena é bastante vulgar, cheia de
expressoes chulas, preferi substituir
nipcias por tesao.

308 V. nota 257.
309 Diante de /v/ e /s/, normalmente
ocorre a sincope de -r- [A/h]. Por

conseguinte, perversa deve ser
pronunciado [pevesa].
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FODESIO

'Ta, vou ver ai.

(Xibiuceta se pica)

[Mas &' que porra!] A mulé pintou e bordou comigo.

E ainda por cima, dexou Miscodoro fora de si*° e se picou.

Eta porra! O que é que eu fago? Agora que eu fui enganado pela melior dah

mulé,

quem é qu'eu vou passar po talo?

Com' é qu' euvo dar de comer a essa crianga aqui**?
Cadé Raposao®, [o dono do putero]?

Contrata uma babd ai pra mim, [gente].

CORO DOS VEI

E, infeliz, em que embeleco® desgracado
o0 engano empurrou tua alma!

"Tou com pena de tu. O, tadi do bichi**.
Oxe, que rim, que alma,

queh bago, que anca?

Quem é que ia aguentar acordar de manha
com a vara tesa no mei' das perna

e sem xibiu pra meter*s?

FODESIO
Ai, meu Deus! J4 'td estrebuchando®!

CORO DOS VEI
Foi o que te fez
a excomungada nojenta.

FODESIO
Nao! Meu bem-querer, docia toda®”.

CORO DOS VEi
Colé mané docia! Pestia, pestia!

FODESIO

Peste, peste... Al Deus, meu Deus!

Quem me dera que tu levasse ela, que nem se leva
um monte de palia, num vendaval com relimpago,

955

960

965

970
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310 O texto grego diz “tendo esfolado”
em referéncia ao pénis, evocando,
provavelmente, aimagem da glande
que, durante a erecao, sai do preptcio.
Minha opcao por “dexar fora desi” é
inspirada na traducao de Debidour
(id.) “Tout ¢a pour le mettre hors de lui,
que recupera o duplo sentido (fora do
preplcio / furioso, excitado).

311 A“crianga” é o pénis de Fodésio.
No verso anterior, passar po (pro) talo
significa possuir sexualmente.

312 Raposdo. Em grego, temos
kuvaromné [kyna'lopex] (kuwv +
aA@TNé = cao + raposa). Trata-se do
apelido do cafetdo Filéstratos, citado
também n' As vespas (1065-1070), onde
é descrito como pérfido, ligeiro e
raposa velha que conhece todas as
manhas. Sigo Duarte (id.) e Trajano
Vieira (id.), que traduzem o composto
grego por Raposdo, que é bastante
expressivo em portugués como
apelido de cafetdo e malandro.

313 Embeleco. Esta palavra exprime
todos os elementos que caracterizam
asituacao vivida por Fodésio nesta
cena. Significa engano, complicacao,
obtaculo, mas também relaco
amorosa. O original traz “mal terrivel”.

314 O, tadi do bichi (Coitadinho!). No
grego, temos: Ai, ail Ainterjeicao que
utilizei na traducdo nao é comum
entre homens. Com ela, quis exprimir
aironia e a gozacao do coroem
relacio a Fodésio.

315 Seguindo em parte a traducado de
Georgussépulos (id.), fizalgumas
alteracGes nos trés Gltimos versos. No
original lemos: “..que rabo empinado e
nao fodendo ao amanhecer”? O sujeito

“rabo”, assim como os demais desse

longo periodo, estd ligado ao verbo
aguentar. Atraducao que proponho
tem o intuito de tornar o fragmento
mais natural na fala baiana vulgar.
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fazendo ela girar que nem uma bola,
levando levando e depois soltasse...
Ai ela voltava pr'a terra

e, quando pens' que nao*s,

ela caisse montada em meu pau.

OFICIAL LACEDEMONIO*®
Onde é o senado de Atenas?

Ou entdo os chefes das tribo**°? Quero anunciar uma noticia.

FODESIO™
E quem é tu? Home ou Exu?*?

OFICIALLACEDEMONIO
Sou um oficial, meu jovem.
Venho de Esparta para fechar um acordo de paz com voceis.

FODESIO
E pra qué tu 'td com essa vara ai debah' do brago?

OFICIAL LACEDEMONIO
N1 'td nao.

FODESIO

'Ta dando as costa, por qué*»?

E por que 'ta botando o manto pra frente? Tu 'tad com hérnia?
Sera que foi de tanto bater canela?

OFICIAL LACEDEMONIO
Vixe! Deu a bilula nesse caba*!

FODESIO
Tu 'ta de pau duro ai é, miserave?

OFICIALLACEDEMONIO
Eu nio! Dexe de brincadeira, [caba]!

FODESIO
Entao o que é que tu tem ai?

975

980

985

990
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316 Literalmente: “Que terriveis
contracoes’!

317 Posposto ao adjetivo, todo-a
funciona como intensificador. Esse
traco sintatico-semantico é muito
recente em nosso dialeto.

318 ...quando pens(a) que ndo: de repente.

319 O oficial lacedemo6nio, assim
como Lampito, fala o dialeto lacénico,
representado nesta traducao pelo
dialeto pernambucano (v. nota 32).

320 Nao havia senado em Atenas. Em
Esparta, este era um conselho perma-
nente de ancios, composto de 28
membros, além de 2 reis. Em grego, o
termo traduzido é yepwyia [gero'khial,
cujo correspondente em portugués é
gerUsia, proveniente do grego atico
yepouaia [geri'sia). O senado espartano
era bem diferente do senado romano,
cujo nimero de membros chegava a 300,
na monarquia e a 600, 900 e mais de
1000 na replblica. No império, Augusto
reduziu esse nimero para 60. Em Atenas,
0 que mais se assemelhava ao senado
romano era o conselho dos das tribos.
Eram os chefes das tribos (os pritanes)
que formavam o conselho, cujo nimero
de membros chegava a 500. O oficial
lacedemdnio ao procurar pelo “senado
de Atenas’, tem em mente a estrutura
politico-administrativa de seu Estado.

321 Algumas edicoes colocam o
delegado como interlocutor do oficial
lacedemonio. Aqui sigo a edicao de
Hendersen, na qual é Kivnaiag
(Fodésio) o interlocutor do oficial.

322 O nome traduzido por Exu é
Kovigadog [ko'nisalos], divindade
associada a Priapo, filho de Afrodite e de
Dionfsio. Suas especialidades, sexo e
fecundidade, sdo precisamente as de
Exu nas religides afro-brasileiras.
Fodésio faz essa pergunta ao oficial por
conta da lanca e do bastao que este traz
consigo, os quais remetem ao falo. Na
traducdo, substituf lanca e bastdo por vara
e porrete, respectivamente (v. sequéncia).
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OFICIALLACEDEMONIO
E um porrete lacdnio.

FODESIO

'T4... Esse aqui também, &', é um porrete laconio.

Pode me dizer a verdade, porque eu também acabei de passar por isso®*.
E ai, com'é que vao as coisa pra voceif 14 na Lacedemoénia?

OFICIAL LACEDEMONIO
Tudo em riba em toda a Lacedeménia. Os aliado 995

também 't3o tudo armado®. O que 'ta faltando é leitera.

FODESIO
E de onde é que vem esse mal?
Do [deus] Pa?

OFICIALLACEDEMONIO

N3o. Ach' que foi Lampito que comegou.

Ai depois as otas mulé d' Esparta se reuniro,

e, como [quem afasta todo mundo] da lia de partida [numa corrida], do mes-
mo jeito 1000
apartaro os home da carne-mijada.

FODESIO
Entao com' é que voceis 'tao se virando?

OFICIAL LACEDEMONIO

Tem sido um uma bronca pesada*®. A gent' tem andado
curvado pela cidade como quem segura o facho®”.

As mulé nil dexa nem a gent' tocar

na bichi@’* delas, antes que néis tudo, de comum acordo, 1005

acert' a paiz por toda a Grécia.

FODESIO

Aaa, esse negogo foi armado por tudo quanto é de lugar
pelafh mulé. Agora é que 'td6 me dando conta disso.
fAumbora, d4 orde pra mandare aqui o mai”"' rapido possive
uns embaixador com autoridade pra negociar a paiz. 1010
Enquanto isso, eu vou propor ao Consélio que eleja aqui

otos embaixador e vou mostrar [0 estado de] meu pau [como argumento]**2.
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323 No original, Fodésio pergunta Mo
[poi] —para onde— que traduzi por por qué.

324 Dar a bilula em alguém: Expressao
que, em Pernambuco significa
endoidecer. No interior do Estado se
diz também dar o tango no mango).
Cabra ou caba significa cara, homem.

325 Fodésio insinua que o oficial
lacedemdnio esta excitado, ou seja, na
mesma situacdo em que ele se
eoncontrava um pouco antes.

326 Em nome da ambiguidade,
introduzi o baianismo armado no falar
pernambucano do oficial lacedemo-
nio. Armado, no DsB, significa também
excitado (v. nota173). Temos que
imaginar que o lacedemdnio usa
conscientemente a palavra ateniense.

327 Carne-mijada: a vagina, em
Pernambuco.

328 Bronca pesada: problema, dificul-
dade, em Pernambuco.

329 Ooriginal diz: “como carregado-
res de lamparinas”, mas traduzi por
‘como quem segura o facho’, exploran-
do o duplo sentido de facho, em
portugués, o que, como acredito,
convém a cena (eles andam curvados
como quem carrega um tocha, um
facho, e, por falta de mulheres, tém
que “segurar, conter o facho”.

330 Por bichiii traduzi pdptoc [myrtos],
que em grego significa tanto mirto
quanto vagina. Bichiii foi sugestao de
um informante pernambucano.

331 Um avez que a consoante inicial da
palavra seguinte é laringea, o /s/, que
teria igual realizacdo, sofre apocope.

332 Com esse ato, Fodésio pretende
convencer o Conselho da necessidade de
se chegara um acordo pela paz, de modo
que, assim, 0s homens possam voltar a
ter relagbes sexuais com suas esposas.
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OFICIAL LACEDEMONIO
Ja vo voando. Tu tem toda raz3o.

CORO DOS VEI

N tem bicho mais feroiz do que mulé.

Nem o fogo! E nem uma fera braba ¢ assim tao descarada. 1015
CORO DAh MULE

E mehmo tu sabendo disso, tu me ataca [desse jeito],

quando o que tu podia fazer, seu cafajeste, era me ter como amiga fiel?

CORO DOS VEI
E que eu nunca vo parar de detestar mulé>>!

CORO DAh MULE

Aonde***! Quando a necessidade apertar, tu para. S6 que agora eu nii to

nem um pingo a fim de te ver ai nu desse jeito. Oa s6 0 mico que tu 'td pagando. 1020
Vindo pra cd, eu vou trazer uns pano vei** pra tu te cobrir.

CORO DOS VEI
Voceif na fizero nada de mau nio.
Foi de raiva mehmo que eu fiquei nu.

CORO DAh MULE
e deixou de pagar mico. Se tu nd tivesse me torrado [tanto] a paciéncia,

1025
eu ja tia tirado esse bichiii de teu z6i, esse que t'ai agora, [0].

CORO DOS VEI

Era isso que 'tava me tiran' do sério. Tom' aqui meu anel**.
Tira ele e depois me mostra.

'Tava me mordendo hd um tempao ja.

CORO DAh MULE
'Ta. Apesar de tu ser infarento®”’, eu vou quebrar teu gai. 1030
O retaaado®®! Tu precisa ver o tamai do bicho!

'Ta vendo n3o? Esse mosquito ni é [das vage] de Tricdrito®* nao?

CORO DOS VEI
E3*, tu me aliviou mefimo. E de hoooje qu' esse bicho 'tava cavando uma
cisterna em mim. E agora que tu tir0 ele, 'td saindo lagrima aos pote.

Revista do Laboratdrio de Dramaturgia—LADI—UnB—Vol.13, Anos
Dossié Aristéfanes —a Cidade e o Teatro

333 Provavel alusdo a Hipdlito, de
Euripides. Nesta pega (v. 664-5), a
personagem central, que dd nome a
obra, diz: “Eununca vou me saciar de
odiaras mulheres”.

334 Aonde! Significa “Imagina’,

“Impossivel”, “Nao acredito”.

335 Pano vei traduz éwpic, -idoc
[ex0:mis], tdnica usada pelos escravos
ou por pessoas muito pobres.

336 Oanel eraintroduzido sob a
palpebra, mantendo-a elevada, para
que se retirasse o cisco. V. Henderson,
id., p.189.

337 Infarento: chato, mala-sem-alca.
Gai: galho, apés a sincope da palatal
/\ e aapbcope do o /u/ final (v. estudo
introdutdrio, 3.1.1.2 Os ditongos, 2).

338 Retaaado: O alongamento de uma
vogal indica espanto, admiracao,
supresa. O mesmo ocorre no verso
1033, na palavra hoooje.

339 Tricorito era um demo (distrito,
povoado) situado num regiao
pantanosa da Atica. Certamente |4
havia muitos e grandes insetos. No Sul
da Bahia, vage (corruptela de virzea)
significa pantano, planicie alagada,
lagoa tomada pela vegetacao.

340 £: reconheco que, é verdade,
realmente. Aqui ndo se refere a
pergunta da coriféia, mas ao favor que
ela lhe prestou. O sentido de ¢,
iniciando uma oracdo, depende muito
da entonacao da voz e da expressao
facial. Neste verso, exprime reconheci-
mento, o que pode ser realcado por
uma ligeira pausa, seguida de uma
entonacdo descendente.
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CORO DAh MULE
Mas eu v te enxugar. Tu enche o saco, mas
eu vo te dar um bejo.

CORO DOS VEI
Nt quero nao!

CORO DAR MULE
Tu nt tem querer nao!

CORO DOS VEI

1035

N é hora pra isso nao! Ques xereta por natureza que voceis sdo, [viu]!

Bem diz o ditado®*:

“Ruim com elas, pior sem elas”

Mas agora eu v fazer um trato contigo: D' agora em diante nunca mais 1040

eu vO tratar mal voceis, mai' voceis também nii vao dar lugar pra isso.

Agora vamo todo mundo junto [cair na gandaia e] cantar**.

CORO DE HOME E MULE

Pessoal, a gente nii 't' aqui

pra falar mal de ninguém,

nem de um sequetr.

Muito pelo contrario, a gente s6 [quer] dizer e fazer o que é bom,
pois ja chega tudo de ruim que a gente tem vivido**.

E agora todo home ou mulé, se 'tiver precisando

de uma grania, um, dois ou treis conto**,

que diga logo, que a gente tem pra emprestar.

Nossos embornd 'tao ali dento cheii é pra isso meAmo*.
Se a paz afinal der as cara,

quem tiver tomado emprestado de ndis hoje,

nd precisa pagar maif nao*.

A gente 'ta pra receber

umas visita da cidade de Caristos,

gente fina e distinta®”.

Ainda tem um poquid de puré. Tia**® também um pedah'’ da leitoia
que eu matei pra voceis soborear tranquil' e calmo.

Entao, pode vi hoje 14 em casa. Mas tem que ser de manhazia,
depois que voceis tivere tomado bai e dado bai nas crianga. Depois,
é s6 embocar,

1045
1046/7
1048/9

1050
1051/2,

1053/4
1055

1058/9
1060
1061/2
1063/4
1065
1066/7
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341 Literalmente: ‘e existe aquele ditado
que diz corretamente e ndo mal” O
ditado, que remonta a idéia, ja encontra-
da em Hesfodo (Os trabalhos e os dias, v.
58), de que a mulher é um mal necessario,
diz, ipsis litteris, 0 seguinte: “nem com as
pestes, nem sem as pestes”, que adaptei a
um dito semelhante em nosso falar.

342 O original diz: “Mas reunidos
iniciemos juntos um canto”.

343 O texto grego diz “pois bastam os
males presentes” Embora eu tenha
omitido o adjetivo presentes, a idéia que
ele expressa é recuperada pelo uso de
nosso pretérito perfeito composto, que
alids exprime ndo sé a idéia de presente,
mas de um presente que é o acimulo de
fatos que comegam no passado, o que
caracteriza bem asituacdo vivida pelas
personagens durante os anos da guerra.

344 Durante a historia recente do
Brasil, e até hoje no Sul da Bahia (e em
outras regides do pafs) conto tem sido
usado em referéncia a qualquer moeda
brasileira, tornando-se um termo
genérico para se falar de quantias. Por
isso é que o preferi para traduzir pvd,
que correspondia a 100 dracmas.

345 No original [é-se o0 seguinte (a
partir de “‘que a gente...”): “pois ali
dentro ha (i. é, dinheiro) e temos sacos/
bolsas”. Sacos / bolsas correspondem ao
grego BaMdvtia [ba:llantia], que traduzi
por emborna (forma apocopada de
embornal). No Sul da Bahia (e talvez
alhures), sobretudo na zona rural, o
embornal é um saco rdstico, usado a
tiracolo, para o transporte de todo tipo
de pertences —de alimentos a ferra-
mentas, dinheiro, caca, livros etc.

346 Debidour (id., p.189, nota 2) afirma
que nesta fala estaria subentendido ..
pois, n6s nao lhe teremos dado
absolutamente nada”. Ele observa ainda
que, “em outras trés passagens, 0 COro
fard ofertas mirabolantes, que resultam
em grande pilhéria, v.1071,1202,1215".

347 Acidade de Caristos, situada na
Eubéia, era aliada fiel de Atenas (cf. v.
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sem pedir permisso a ninguém,
e seguir reto
como se 'tivesse em casa,
de cabeca erguida, e ai
voceifi vao dar com a cara na porta. 1070
Mas perai, § os embaxador de Esparta chegando ali com as barba quase arrastando
pelo chao. Que diabo é aquilo parecendo cerca de chiquero em vol' das perna deles*?
Ja v6 logo cumprimentando os home da Lacénia!
E agora conta aqui pr' a gente com' é que vai a situagao de voceis.

1075
EMBAIXADOR LACEDEMONIO
E é preciso dizer muita coisa?

Da pra ver em que estado a gent''ta, [nfl da?]*

CORIFEU
O retaaado! O pau nii 'td comendo nio™'.
Parece é que 'ta cada veih mais pegando fogo.

EMBAIXADOR LACEDEMONIO
N tem nem o que dizer. O que é que se podia dizer? 1080

Mas [chama] alguém ai ligero pra vi acertar de veiz a paiz com a gente.

CORIFEU

Mas [§], 'td vendo of daqui [abaxando]
que nem lutador [s6] pra afastar o ropao
da barriga. Parece até que 't3o sofrendo
de inchago de atleta [contundido]*®. 1085
EMBAIXADORATENIENSE

Quem é que podia dizer onde é que 'td Dihmanchatropa?

Esse é o estado de home de bem como ndis, §%.

CORIFEU
(olhando pros lacedemdnios) [Vixe!] Voceis 'tao com oh mefimo sintoma que ndis**.
Por acaso de manhazia voceis comega a se estrebuchar?

EMBAIXADOR ATENIENSE
Por Deuh do céu, ja 'tamo' acabado!
Se alguém ni reconciliar logo a gente,
ni tem como a gente nil comer o viado [que mora ali embaxo]**.
continua na pagina 187 »
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1181), com a qual participou da invasao
de Corinto em 425 a. C. (cf. Tucidides,
IV:42) e da expedicao a Sicilia entre 415
e 413 a.C. (cf. Tucidides, VII: 57). Meses
mais tarde, estiveram de novo ao lado
dos atenienses, desta vez ajudando-os
no estabelecimento da oligarquia dos
Quatrocentos. Com base nesses versos
e no verso 1181, Georgoussopulos (id.,
nota 118) conjectura que talvez
existissem pilhérias sobre a atracao
que os caristios exerciam nas atenien-
ses. Segundo ele, o proprio nome
(carfstios) constitui, provavelmente,
uma alusao sexual, ja que kdpua
[:karya] significa, além de nozes ou
améndoas, testiculos.

348 O texto grego traz o verbo no
imperfeito e eu 0 mantive assim,
mesmo que soe estranho. Parece-me
que, tal como no caso da oferta de
dinheiro, também o convite para
comer é fajuto. Com o verbo no
passado, a (inica coisa que o coreuta
garante é o pouquinho de puré. £
como se ele dissesse: “Olhem, ainda
tem um pouquinho de puré. Tinha
também um pedaco de uma leitoinha
que eu matei [mas eu nao sei se
sobrou]”. A sequéncia apresenta
outras falas equisitas, como o convite
para 0os amigos comparecerem “hoje
de manha bem cedo” (no hoje, a
manha ja passou) ou a exortacao para
entrarem casa adentro, com a porta
fechada (fato apontado também por
Debidour, cf. nota 312). Penso que
tudo isso corrobora a hip6tese de se
tratar de chacota do coreuta.

349 Modifiquei bastante os dois
Gltimos versos. O original diz,
literalmente, o seguinte: “Mas eis que
de Esparta aqueles embaixadores ali,
arrastando as barbas, se aproximam,
como se um cercado em volta das
pernas tivessen”. Xoipokopgiov
[xoiroko:meion] significa chiqueiro ou
ligaduras femininas. Nao ha unanimi-
dade entre os especialistas e traduto-
res. O termo é traduzido por chiqueiro
(Duarte), suino (Trajano Vieira),
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embrulho pesado (Millér Fernandes), pele de
carneiro (Georgussépulos), caixote (Debidour),
dentre outros. Preferi utilizar uma expressao
de indefinicao (algo parecido com cerca de
chiqueiro), colocando-a em forma de pergunta
para reforcar a idéia do desconhecimento do
coreuta em relacdo ao que os embaixadores
trazem ao redor das coxas. Esse desconheci-
mento do coreuta é indicado pela conjuncao
warrep [:hosper] —como se—introduzindo um
participio. Ou seja, o coreuta tenta identificar o
objeto, comparando-o a outro. Os lac6nios
cobrem as coxas para nao aparecer sua erecao.

350 Eles levantam as vestes e mostram o pénis
ereto.

351 No original [é-se: “Poxa! Essa desgraca
aumentou’! A traducdo que propus poderia ser
“O pau 'td comendo”, mas, para maximizar a
ambiguidade e a ironia, inseri a negacdo: “O pau
nl 'td comendo nao”. O ator pode proferir este
enunciado com risos sarcasticos.

352 O termo traduzido por inchaco é véanpua
[:noséma], que significa doenca, mal, inforti-
nio. Ja de atleta traduz dokntikdv [asketi:kon],
que, segundo Debidour (id.), Aristéfanes usa,
fazendo trocadilho com dokitikdv [askiti:kon],
que evoca inchaco, espécie de hidropisia. Os
jovens gregos se exercitavam nus nas palestras,
no entanto Georgussépulos (id., nota120)
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observa que isso ndo significa que,
nesta cena, 0s atenienses estejam nus.
E a posicio do corpo que faz lembrar
atletas lutando: Eles estdo andando
com a parte superior do corpo curvada
0 maximo possivel (cf. v.1004), assim
como fazem os lutadores nas palestras
para evitarem o golpe do adversario.
Eles estdo andando abaixados, porque,
se permanecessem em posicao ereta,
de tao excitados nao poderiam
esconder o pénis sob a tiinica (‘ropac’,
na traducao).

353 O embaixador responsabiliza
Difimanchatropa pelo estado em que
os homens se encontram, pois foi ela
que deflagrou a greve de sexo.

354 Literalmente: “Esta doenca
corresponde a essa outra”.

355 O embaixador diz que vai “comer”
Clistenes, homossexualja citado no
verso 621. Para que o verso ficasse mais
claro ao leitor e/ou o publico, substitui
onome da personagem por um
substantivo que exprimisse tracos de
sua personalidade. Clistenes é uma
personagem recorrente nas pecas de
Aristéfanes e se distingue por seus
trejeitos efeminados.
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CORIFEU
Mas &, se voceis tém juizo, veste a ropa, pra que ni veja voceis

nenhum daqueles cara que cortaro a cabega e 0 bingoli das estatua de Hermes*.

EMBAIXADOR ATENIENSE
E mefimo, tu tem razio.

EMBAIXADOR LACEDEMONIO

E, 't4 cober' de razio. Tu 'ta certinho 1095

Vamo butar®*” uma ropa.

EMBAIXADOR ATENIENSE

Salve, [meus amigo] da Lacdnia! [Que] vexame [foi esse que] a gente
passou, [hein?]

EMBAIXADOR LACEDEMONIO

0606, caba da peste ! Pois ¢, [home], vexame terrive,

se aqueles cabr' ali tivere visto a gent' baten' punheta.

EMBAIXADOR ATENIENSE

Vamo 4, pessoal, voceis tém que abrir o jogo. 1100

Por que é que 'ceis 'tao aqui?

EMBAIXADOR LACEDEMONIO

Pra tratar da reconciliagdo.

A gent' é embaxador.

EMBAIXADORATENIENSE

Fal6 e disse! A gente também é a mefma coisa.

Por que, entdo, a gente nil chama Difimanchatropa,

ja que sé ela é que podia reconciliar a gente?

EMBAIXADOR LACEDEMONIO

Difimanchatropa, Embarcatora — chama quem voceis 1105

quisere®>!

EMBAIXADOR ATENIENSE
E, pelo que parece, nem precisa a gente chamar.
Ela ouviu e ja vem saindo.
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356 Noverdode 415a. C, pouco antes
da partida da expedicdo a Sicilia, as
hermas (representacoes do deus
Hermes erguidas sobre um pedestal)
apareceram mutiladas, umas sem a
cabeca, outras sema cabecae o falo
(as que o tinham). O fato é contado por
Tucidides (VI: 27-9).

357 V. nota 54.

358 Traduzo com uma expressao
tipicamente nordestina, muito comum
em Pernambuco (caba/cabra da peste =
homem valente, forte, destemido) a
expressao tipicamente laconia
moAuyapeidac [polyxa:rédas], que
significa meu querido. ‘Aqueles cabr' ali”,
aquem se refere o embaixador
lacedemdnio, sdo os espectadores (v.
Debidour, id.)

359 O original diz o seguinte: “Pelos
deuses gémeos! E se vocés quiserem,
Lihistraton” (no dialeto atico,
Lisistraton). Georgussépulos (id., nota
123) supde que Aristéfanes tenha
inventado este nome para insinuara
homossexualidade lacedeménia.
Trajano Vieira, no entanto (id., nota 93),
refere que Lisistrato era um “famoso
pederasta do perfodo”. Na traducao,
lancei mao de uma expressao chula
usada no Sul da Bahia (e talvez alhures)
para dar conta dojogo de palavras
(Lisfstrata x Lisistrato) presente no
texto original. Trata-se de Embarcatora,
que designa o homessexual. Quem
fala é o lacedeménio (‘pernambuca-
no”), mas ele tem consciéncia de que
se trata de um nome local (seja de
alguém “famoso’, como quer Trajano
Vieira, seja de uma personagem
inventada naquele momento para
zombar dos atenienses (“baianos”),
servindo-se de uma expressao deles
mesmos). Para Debidour (id., p.191),
“homem ou mulher, pouco importa,
contanto que se faca cessar a guerra’
(traducao minha).
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CORIFEU

Salve salve a maih macho de todas [as feme]! Agora tu tem que ser

dura, mas compreensiva, boa, mas chata, imponente, mah doce - [enfim]
raposa vea — porque os chefe dos grego ficaro infeticado por tu. 1110

Eles se entrega a teu [poder] e, de comum acordo, te confia as pendenga deles tudo.

DIhRMANCHATROPA

Tarefa nada difice, se alguém tem de lidar com um band' de home

a perigo, sem tocar em mulé hd um tempao e sem tentar [se satisfazer] entre
eleh mefAmo.

Ja ja euvou saber. Cadé Reconciliagao®*°?
Leva primeiro of lacénio. 1115
Mah ni3o com mao pesada nem soberba,

nem como nossoh marido grossero fazia com a gente.
Tem que agir é como mulié, de um jeitiii bem nosso.
Se ele nao der a mao, puxa pela binga.

Vai tu também e traz aqueles ateniense ali, §'. 1120
Pega eles pela parte que eleh dere e traz.

Voceis, of laconio, é pra ficar aqui per' de mim, &'.

E voceis do lad' de ca. E [agora] todo mundo me ouvindo.
Eu sou mulié, ¢ bem verdade, mas téii juizo®.

A mim mefma bom-senso é o que nit me falta. 1125
E, de tanto prestar atencao nas palavra de meu pai

e doh mais vélio**?, ni foi poco o que eu aprendi.

Agora que eu peguei voceis [de jeito], quero dar uma regulage*® nos doifilado,
e com razao. Voceis que, como gente aparentada, usaro da mefiima agua

pra purificar os altar em Olimpia, em Pilos, em Pitd — e em quantoh lugar
ainda eu podia dizer, se tivesse que me estender, [né]? —

voceif vive botando a perder home grego e um band' de cidade.
Enquanto isso, os gringo 't3o ai de tocaia

com o exército deles**.

Aqui termina a primeira parte de mia fala’®. 1135
EMBAIXADORATENIENSE

Eu é que 'tou me perdendo com o bingolim fora de si.

DIhRMANCHATROPA
Agora eu me volto é pra voceis, oh laconio.
Voceif nil sabe que Periclidas, o conterraneo de voceis, vei' aqui
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360 Areconciliacdo aparece como
personagem na peca. Porisso a escrita
com maidscula e a omissao do artigo
diante do nome.

361 Este verso é uma citagdo tragédia
Melanipe, a sabia, de Euripides. Dela
chegaram até nés somente alguns
fragmentos.

362 Poderia dizerigualmente: “.. e
dof maifi vei”, de acordo com as
regras expostas em notas anteriores (v.
notas 9 e 73). Por se tratar de um
discurso dirigido a muitos, inseri na
fala de Diimanchatropa elementos
um pouco mais préximos dos que
ocorrem no padrao, sobretudo a partir
doverso1124.

363 Dar uma regulage: passar um
sabao, repreender.

364 Nooriginal, |é-se o seguinte:

“Inimigos presentes com exército

estrangeiro, homens gregos e cidades
vocés destroem”. Preferi traduzi
BdpBdpoc [:barbaros] por gringo, em vez
de estrangeiro, porque, tal como o
termo grego, gringo designa, primeira-
mente, aquele que fala uma lingua
incompreensivel, daf o estrangeiro. Os
gringos em questao sao 0s persas.

365 Verso de Erecteu, tragédia perdida
de Euripides.

88



uma vez, na condi¢do de suplicante dos ateniense, sentou nesses

altar [aqui], com a cara amarela e coberto com um manto vermélio, 1140
pedindo um exército? Naquela época, Messénia 'tava pressionando
voceis e, 20 mefimo tempo, algum?®* deus sacudia [Esparta].
Cimon foi 14 com quato mil soldado
e salvou a Lacedemdnia intera.
Depois de tere recebido tudo isso dos ateniense, 1145
agora voceis anda ai arrasando nossa terra, que s6 o bem feiz a voceis?
EMBAIXADORATENIENSE
Eles sdo ingrato mefmo, DiAimanchatropa!
EMBAIXADOR LACEDEMONIO
[De fato], a gent' é ingrato. Agora esse parreco’” aqui... nit
[tenho o que dizer...é uma tentagao!]
DIhRMANCHATROPA
E tu acha que eu vou deixar voceis, os atenienses, escapare, é?
'Ceis ja esquecero®*® que, quando
voceis usava aquelas ropa de escravo, 1150

oh laconio vier' aqui e mataro com a langa um bocad'

de tessalio, um mont' de chegado e aliado de Hipia?

[Ja esquecero também] que, naquele dia, oh lacdnio for' os tinico que lutaro
com voceis, libertaro [nosso] povo, permitindo que a gente, 1155

em veih das ropa de escravo, vestisse de novo o manto [da liberdade]?**

EMBAIXADOR LACEDEMONIO
Eu nunca tia visto em lugar nenhum mulé tao decente!

EMBAIXADORATENIENSE
J4 eu nunca tia visto uma bucetia maif bonita!

DIhRMANCHATROPA
Entao, depois de tantos servigo prestado uns aos oto,
por que é que voceis nil deixa de lado essa rixa®”°? 1160

Por que voceis nit faih logo um acordo, hein? Bora, qual é o embeleco?

EMBAIXADOR LACEDEMONIO
A gent' topa, contanto que alguém quera
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366 No original, temos ‘o deus’, que
preferi traduzir por “algum deus”, ja
que os deuses eram muitos e nao ha
elementos no texto que precisem o
deus a que se refere a personagem.
Ceorgussopulos (id.) procede de
maneira semelhante, lancando mao
do artigo indefinido. Talvez se trate de
Posséidom, a quem se atribuia o poder
de provocar terremotos e, por isso
mesmo, se lhe ofereciam sacrificios
para que mantivesse a estabilidade do
solo. No entanto, também Zeus era
considerado responsavel pelos
tremores de terra. Em 464 a.C,,
Esparta foi abalada por um grande
terremoto. Houve revolta dos soldados
(os hoplitas) e Esparta pediu ajuda a
Atenas. O general Cimon, que
mantinha boas relacaoes com os
espartanos, foi enviado para encabe-
car as tropas.

367 Olhando para as nadegas de
Reconciliacdo. Parreco significa “bunda”
em Pernambuco.

368 No original: “'Ceifi nisabe..”

369 Apds o assassinato de Hiparco (v.
também nota169), a tirania de Hipias
tornou-se mais opressiva. Entretanto, a
tentativa dos exilados, entre os quais 0s
alcmednidas, de derrubar Hipias nao
vingou. Os espartanos apoiaram a
tinania até certo tempo, masem 510 a.
C. decidiram intervir para destitui-la.
Naquele ano, uma esquadra foi
derrotada por Hipias e seus cavaleiros
tessalios, no entanto a infantaria, sob o
comando Cleomenes, p6s em fuga os
tessélios e sitiou os homens do tirano na
acrépole. Poucos dias depois, Hipias e
sua familia fugiram para Siciona (a
Oeste de Corinto). Tucidides (VII: 53)
refere que o povo sabia que a tirania ndo
tinha sido derrubada por Harmédio e
Aristogiton, mas pelos lacedemdnios.

370 Literalmente: “Por que é que

voceif nil para com essa
perversidade”?
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liberar pra ndis essa regido aqui de baxo*”.

DIhRMANCHATROPA
Qual [regido], rapaz*?

EMBAIXADOR LACEDEMONIO
Pilos, [a portial®?,
que a gent' tem desejado tanto e vem s apalpand’ ela.

EMBAIXADOR ATENIENSE
Aonde! Ceih nunca vao conseguir isso!

DIhRMANCHATROPA
D&* pra elef, nego.

EMBAIXADORATENIENSE
[Mas] e ndis entao de qual regido é que ndif vamo forgar a
[portiia]*”?

DIhRMANCHATROPA
'Ceis pode pedir®® em troca ota regiao.

EMBAIXADORATENIENSE

[Dex' 6 ver...] 'ceis tém que liberar pra ndis...esse bichi, com'é...>”

1165

Primero Equibunda — ts*”® Equinunta —, o Rego Maliaco e as perna de Mégara. 1170

EMBAIXADOR LACEDEMONIO
Tudo também nio, né caba?

DIhMANCHATROPA

Perai, gente, 'ceif ni vao brigar por cah' de um par de pernal

EMBAIXADORATENIENSE
[Bora que] eu ja td querendo ficar nu e comegar a rogar”.

EMBAIXADOR LACEDEMONIO
Ja eu quero é socar bosta**°.

DIhRMANCHATROPA
E o0 que voceis vio fazer, depois que chegare a um acordo.

1175
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371 Regido aqui de baxo: Traduz
gykukAov [:enkyklon], “roupa que se veste
por baixo”, ou seja, peca intima
feminina. O lacedemdnio usa a
expressao com duplo sentido: Ele quer
que os atenienses |he cedam alguma
regido da parte baixa da Atica, por
exemplo, ou que uma mulher ateniense
lhe ceda a parte de baixo de seu corpo?

372 Rapaz: Interjeicao usada na Bahia
e em vdrias partes do Brasil para
exprimir impaciéncia, preocupacao,
reprovacao etc.

373 Pilos, nome de importante
localidade do Peloponeso, significa
também porta, o que, mais uma vez,
indica a malicia das palavras do
lacedemdnio. Em425a.C., os
atenienses ocuparam e fortificaram
Pilos (v Tucidides IV: 2-41), que em 410
foi reconquistada pelos lacedeménios.

374 No original, |é-se: “Deixa com eles
| Cede-lhes”. Traduzi por “D4 pra eles”
pra reforcar aambiguidade.

375 O ateniense utiliza o verbo kivéw
[ki:neo], que significa mover, deslocar,
empurrar, mas também foder. A
personagem exploraa ambiguidade
do verbo. O original diz, literalmente,
o seguinte: “Quem é que néif vamo
botar em movimento”?, que pode ser
interpretado também por “Quem é
que n6ih vamo comer”?

376 V. estudo introdutério, 3.2.2 As
pessoas do discurso e o sistema verbal
(paragrafo sobre o imperativo da
segunda pessoa do plural no DsB).

377 Esta tentando lembrar-se do nome.

378 Ts: Som produzido com a ponta da
lingua pressionada contra os dentes e o
alvéolo, para exprimir aborrecimento
(ou falso aborrecimento) seguido de
correcao de algum equivoco linguistico.
Os nomes proprios que Aristéfanes
escolheu nesta passagem fazem
lembrar nomes de partes do corpo.
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Agora, se voceis achare mehmo que é certo fazer isso, 'ceis tém que pensar

direitid e ir consultar os aliado.

EMBAIXADORATENIENSE
Colé mané aliado, mia nega?! T4 todo mundo aqui

de pau duro! Por acaso os aliado nii t3o querendo a mehma coisa que ndis?

[Quer dizer], ni 't4 todo mundo querendo fuder?

EMBAIXADOR LACEDEMONIO
Os nosso, com certeza!

EMBAIXADOR ATENIENSE
Os caristio entao nem se fala!

DIhRMANCHATROPA

Voceis tém razao. Agora entao vao se lavar,

pra a gente receber voceis na cidade alta

com o que a gente tem aqui nas cesta.

L4 'ceis vao fazer jura e assumir compromisso uns com os oto.
Depois cada um pegue sua mulé e se pique.

EMBAIXADORATENIENSE
Oxe, Ahumbora logo!

EMBAIXADOR LACEDEMONIO
Pode levar a gent' pra onde tu quiser.

EMBAIXADORATENIENSE
Avia, Aumbora!
(Entram todos na acropole)

CORO DE MULE E DE HOME

[Aqui, 61, nQ téll enganja’® com mias coisa nao...

Libero tudo o que eu tél pr'as crianga

e pr'a qualquer mocia que for escolida pra carregar a cesta
sagrada nas Panatenéia: meus tapete bordado, meufi manto de 13,
meus vistido amarelo-acafrao e mias joia.

Encorajo todo mundo a se servir de mias

coisa que 'tao 12 dento.

1180

1185

1190
1191/2.
1193/4
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Assim, Equinos (Cidade da Tessélia—
que no texto aparece na forma do
acusativo “Ekhinunta”), faz lembrar
xivog [e:khinos = ourico], que, provavel-
mente, remetia ao plbis da moca. O
ateniense pede também a “parte
traseira do Golfo Maliaco” (ton Méli:a
ton :kolpon ton :opisthen) e as pernas
de Mégara. Melia remete a macas e, por
extensao, a tetas. As “pernas” eram as
muralhas que ligavam a cidade de
Mégara ao porto de Nisea, permitindo a
cidade ‘ter o pé no mar” (Debidour, p.
194, n.2). Na traducdo, tentei manter, na
medida do possivel, as analogias do
original, sem me preocupar com a
exatidao, mas sem comprometer o
sentido geral do fragmento.

379 Literalmente: “Quero ararja nu,
tendo-me despido” Em vez de “arar”,
preferi “rocar”, no intuito de preservar
amalicia presente no original. Rogar
sugere a friccdo dos pélos pubianos do
homem e da mulher. Outras possibili-
dades de traducdo para o verbo
pewpyeiv [geor:gen], neste contexto,
seriam: “botar a semente navala” ou
“fertilizar a terra”.

380 Parece haver agui mais uma
insinuacdo da homessexualidade
espartana. O verbo kompaywyiv
[koprag0:gen] significa “transportar
estrume”, que traduzi pela expressao
“socar bosta”, que se usa em referéncia
jocosa ao coito anal.

381 Enganja: Palavra de origem
africana muito comum na Bahiae
talvez em outros Estados do Nordeste.
Traduz perfeitamente o grego @fdvog
(ciime, inveja, zelo excessivo, acao de
privar de alguma coisa por conta do
ciime e daf empedimento, recusa).
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Ni tem nada assim t3o bem lacrado 1197/8
que voceis nll possa romper o lacre
e levar o que tiver dento. 1200
'Ceis pode oliar, oliar, oliar, que nii vao ver nada.
A ni ser que alguém ai enxergue melior que eu.
E se algum de voceis ai 'tiver sem trigo

e sustenta criadage e um

mon' de fii pequeno,

tem faria finia ld em casa... 1205/6
Avara de pao é que é grossa...>®

Se algum necessitado quiser, pode ir
14 em casa com saco e embornal

pra pegar trigo. Manio, meu criado, 1209/10
vai encher o saco de voceis até o boca.
Mas ja vou logo avisando pra

nao se aproximar da porta e

tomar cuidado com a cachorra. 1215
PRIMERO ATENIENSE

(no interior da acrdpole) Ei, abre a porta ai! Sai da frente!

E voceis ai, 'tao sentado por qué? Serd que eu vo ter que

picar fogo em voceis? [Mas] ia ser uma baxaria...

Eu nil ia fazer um trogo desse nio. Mas se for preciso mefimo,
néh vamo fazer esse sacrificio pra agradar voceis. 1220
SEGUNDO ATENIENSE

Néis também vamo fazer esse sacrificio com voceis.

'Ceifi ntivao dar o pira dai nao? 'Ceis vao se descabelar aos pranto por um tempao.

PRIMERO ATENIENSE
Oh lacdnio ja deitaro e rolaro 14 dento. 'Ceifi nit
vao sair pra eles ire embora tranquilo e calmo ndo?

SEGUNDO ATENIENSE
Farra como essa eu nunca tia visto. 1225
Gente fina oh laconio!

Mah néis também, por efeito do vi@i, fomo bem ajuizado.

PRIMERO ATENIENSE
E..., porque quand'a gente 'td s3o, a gente perde a cabe¢a®®.

Revista do Laboratdrio de Dramaturgia—LADI—UnB—Vol.13, Anos
Dossié Aristéfanes —a Cidade e o Teatro

382 Vara de pdo: E o “cacete” (mais
comum em Salvador) ou “baguete”, em
outras regides do pais. Traduz dptog dmo
xoivikog [:artos a:po :khoinikos], que foi
traduzido por Duarte e Trajano Vieira
por “pao de litro”. Parece haver um
duplo sentido na referéncia ao pao
que, a vista, se assemelha a umjovem.
Minha opcao por vara de pdo tenta
corresponder a esse possivel duplo
sentido, que reforcei com o adjetivo
grossa, que se opOe a fininha (essa
oposicao da conta de yév ... 66— por um
lado ... por outro—, presente no texto).

383 £ de fato, é mesmo. S3o: sébrio.
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Se eu conseguir fazer os ateniense me dare ouvido,

daqui pra frente e em qualquer lugar n6h vamo promover a diplomacia da
pinga$. 1230
E%, porque hoje, quando a gente vai na Lacedemdnia sio,

qualquer coisia*®*, a gente parte logo pra briga,

nd da ouvido a nada que se diz,

inventa o que nao se diz

e ainda cada um conta uma histdria diferente sobre a mefima coisa. 1235
Agora mehmo 'tava tudo tao bom, que, se alguém

tivesse cantado a musga*®” de Telamon em vez da de Clitagoras,

a gente ainda tia batido palma e jurado em falso388.

Mas &' p'ali...*® 't3o voltando pro mefimo

lugar. 'Ceif nt vao d4 uma voltia no inferno nio, cambada de saco de pancada? 1240

SEGUNDO ATENIENSE
E isso mefimo. O'l4, ¢, j4 'to saindo...

EMBAIXADOR LACEDEMONIO

Peg' as flauta ai, caba,

que é pr' eu dancgar a danca de Esparta e cantar uma cantiga*° bem bonita
pros ateniense e pra néis também.

EMBAIXADOR ATENIENSE
Vai nessa entao, meu nego, 1245

que eu goh”" de ver voceih dangare.

EMBAIXADOR LACEDEMONIO

O Mnemone, [deusa da memérial,

envia a esse cab' aqui tua Musa, aquela que
cliiceu tanto a mim quant' os ateniense,
quand' eles, em Artemisio, 1250/1
empurrado que foro pelos deus, passaro por cima

de pau e peda** e vencero os meda.

Quant' a ndis, Lednidas [comandava a gente],

como quem comanda javali de dente amolado. Muita 1255
espuma rolava®” pelos quexo e
muita ainda escorria perna abaxo.
E os persa nii era poqui nao, [viu!] 1260

Eles era tanto que nem grao de area.
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384 Literalmente: “.bébados sempre
e por toda a parte vamos negociar /
vamos conduzir nossas negociacgoes”.

385 Mais uma sutileza de é: Como o
anterior, exprime ironia em relacao ao
que acabou de ser dito.

386 Qualquer coisia. Corresponde a
uma oracao hipotética: “Se acontecer
qualquer coisa, por mais insignifican-
te que seja,..”

387 Musga. Com a sincope do -i- em
misica, a consoante vozeada s [z] em
contato com o ¢ [k], imp0s a realizacdo
vozeada deste, daf miisica > musga.

388 A capacidade de escolhere cantar
as musicas adequadas nos banquetes
era algo apreciavel (cf. As Vespas, a partir
do verso1220). Aqui, a boa disposicao
das personagens € tanta que equivocos
sao perdoados. Telamon e Clitagoras
eram cancoes populares, mas nao é
muito clara a razdo de ser umerro
cantar uma em vez da outra (parece
que havia uma ordem predetermina-
da). Fonte: EdicOes Kaktos, id., nota 138.

389 ..0'p'ali: olha para ali.

390 Os espartanos dancam a dipodia e
com sua can¢ao exaltam dois fatos
importantes das Guerras Médicas: a
vitéria dos atenienses na batalha naval
do Artemisio e a resisténcia herdica de
Lednidas nas Termépilas, fatos que
aconteceram paralelamente. Além
disso, evocando a deusa Artemis,
aludem a batalha de Maratona. Fonte:
Edicbes Kaktos, id., nota 139.

391 V. nota127.

392 Literalmente: “‘quando eles
atacavam as flechas de madeira” (kdAa,
forma dérica correspondente a atica
kAAa, plural de kAAov—flecha de
madeira), que traduzi pela expressao

“passar por cima de pau e peda (pedra)”.

393 Ooriginal traz o verbo avféw em
sua forma dérica de imperfeito Avoeev.
Significa florescer, mas preferi o verbo
rolar, por combinar melhor, em
portugués, com espuma.
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O cacadora mata-fera! Vem c4, deusa vige**,
[abengoar] nossa paz,

pra nossa uniao se estreitar e durar por muito tempo. E
que a amizade da gent' prospere

gragas a nossos acordo. E que a gente bote fim

nessas astuga de raposa.

Vem ca, vem,

vige cacadoral

DIhRMANCHATROPA

Vamo 13, entdo, ja que tudo correu bem,

voceis, ofi laconio, pode levar essah mulé e voceis

aquelas ali. Cada home com sua mulé e cada mulé

com seu home. E depois, nesse clima de alegria,

com todo mundo dan¢ando, vamo reverenciar tudo quanto é deus,
pra daqui pra frente a gente nil cometer mais of mefimos erro.

UM ATENIENSE

Vamo cair na danga! Pode trazer as Graga.

Chama também Artemis

e 0irmao gémeo dela,

[Apolo], o deus que cura e puxa danga;

chama [Dionisio] também, o deus de Nisa,

que, no mei' dah ménade [dah mulé que acompanha ele], faz briliar os zdi.
E chama Zeus iluminado pelo fogo;

chama também a mulé dele, a majestosa e feliz.

Depois, [é pra vi] ah divindade que de nada se esquece, que a gente
vai tomar por testemunha do doce sossego

que [Afrodite], a deusa de Chipre, troxe [pra ndis].

CORO

Ala! Ualal>s

Todo mundo pulando,

que nem na [alegria da] vitdria. Ala!
Ala, uala, ala, uala!

EMBAIXADOR ATENIENSE
Vai tu agora, laconio, canta mais uma musga...

1265
1266/7
1268/9

1270

1275

1280

1283/4
12.85

1290

1295
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394 Tanto na Bahia comoem
Pernambuco, é comum a sincope do r
[A] diante de [3]. Adeusaaquea
personagem se refere é Artemis.

395 Essas interjeicoes eu ouvia no Sul
da Bahia emjogos de futebol no
momento em que a torcida pulava
comemorando um gol. S3o as tnicas
que conheco com alguma semelhanca
com as gregas do fragmento, as quais
sao proferidas pelo coro incentivando
os outros a pular wg €t vikn [hos e:pi
:nikeé] —“como numa vitdria”. No
original, os demais participantes do
coro respondem com intejeicoes
dirigidas a Apolo e a Dioniso —i¢/ped e
evoé/evaé, respectivamente.
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UM LACEDEMONIO

Desce de nosso querido Tegeto

e vem [pra cd], Musa laconia, vem! Exalta por nodis

o venerave deus de Amiclas [cidade de nossa terra laconia]

e [a deusa Atena] sidéra da morada de bronze

e os nobre [gémeo de Esparta], os fii de Tindaro, 1300
que brinca [os dois] na bera do rio Eurota [na Lac6nia].

Vamo 13, chega mais,

Vamo saltar bem leve,

pr'a gent' exaltar Esparta 1303/4
onde é tradigao o canto coral em honra dos deus 1305
e a batida de pé das novia,

quand’ elas sai que nem umas egiiia

saltitando na bera do rio Eurota,

com os pé junto

levantando poera 1310
e com os cabelo sacudindo,

que nem os das bacante [as mulé do culto de Dionisio]

quando elas balanga o tirso, [um bastao todo enfeitado], e cai tudo na folia.
E a fia de Leda que d4 o passo

e comanda o coro... [é Helena, donzelia*] pura e decente. 1315
Vai, amarra o cabelo com a mao e, com os pé [junto]

pula que nem uma gazelia397, marca o passo da danga

e canta pr' a deusa que luta contra tudo, a da morada de bronze. 1320/1
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396 Em Pernambuco, como também
na Bahia, donzela é ajovem virgem.
Na Bahia, ocorre também o masculino
donzelo, termo que se usa para zombar
de rapazes que ainda nao tiveram
relaches sexuais.

397 No original, Ié-se “que nem uma
corca”. Gazela me pareceu mais
familiar e ndo compromete o sentido
do fragmento.
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