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EESUMEN

La hostilidad contra los delatores es una nota caracteristica de toda la comedia
aristofanica — manifiesta en expresiones denigratorias hacia su figura o como
forma de insulto - y tres son las comedias que lo tienen entre sus personajes:
Acarnienses, Aves y Pluto. En la altima se le concede al delator la posibilidad de
expresar mas extensamente sus reclamos, asi como argumentar y defender su
modo devida, al que se mantiene fiel, inmune a toda transformacién. Proponemos
una traduccién al espanol de la escena donde interviene (vv. 550-958), enriquecida
con notas, y un analisis posterior sobre sus aspectos mas destacados.

Palavras-chave: Pluto, Delator, Impostores.

ABSTRACT

Hostility against informers is characteristic of Aristophanes’ comedy — evident in deni-
grating expressions towards his figure or as a form of insult — and there are three come-
dies that have him among his characters: Acharnians, Birds and Plutus. In this last one,
the informer is given the possibility of expressing his claims more extensively, as well as
arguing and defending his way oflife, to which he remains faithful, immune to any trans-
formation. We propose a Spanish translation of the scene where he intervenes (Il. 550-
958), enriched with notes, and a subsequent analysis of its most important aspects.

Keywords: Pluto, Informer, Impostors.
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INTRODUCCION

Pluto, representada en el 388 a.C., es la tltima comedia conservada de Arist6fanes 1 Enel 408 a.C. Aristéfanes habfa
representado otra pieza con el mismo
nombre, pero desconocemos en qué
medida esta segunda Pluto es una
disminuida participacion del coro® — incluida la desaparicion de la pardbasis—, reescriturade la primera. Luego de su
muerte, su hijo Araro llevé a escena dos
obras p6stumas: Cacaloy Eolosicon.

y la tltima llevada a escena por el propio autor.” Junto con Las asambleistas (391
a.C.), fue considerada una exponente de comedia media,? en razén de la aparente

la reduccién de las obscenidades y la invectiva personal, el papel relevante del
esclavo y un interés por cuestiones sociales mas universales que locales, en

desmedro de las problematicas politicas del momento.* Sin embargo, Pluto retiene 2 Esta proximidad con la comedia
media ha favorecido losjuicios

(- . . . . negativos acerca de su valor literario, ya
basico, esto es, la historia de un pequefio hombre que concibe “una gran idea” que I evolucién del género fue vista

muchos de los rasgos de la comedia antigua: reproduce el mismo nicleo narrativo

para transformar una situacién que encuentra intolerable.® Estructuralmente, como unasostenida pérdidadela
vitalidad tipica de la comedia antigua.
Por otro lado, se especul6 sobre la
toda la primera parte, la accién progresa liderada por el héroe cémico (o laheroina)  disminucién de la inspiracion poética

se organiza también respetando el tradicional disefio bipartito, en que, durante

que supera la resistencia de un grupo o un individuo y crea nuevas condiciones ~ del autor; cf. MURRAY (1965:199)

devida, mientras que en la segunda parte meramente se ilustran las consecuencias . )
3 Con excepcién de la parodo (253-321),

de este nuevo orden en escenas episddicas de corte farsesco, con la presenciade  Ios cantos corales de esta comedia no
alazones, sucesivamente deportados o acomodados a la situacién.¢ En efecto, han pervivido, loque nopuede
tomarse como prueba de la
desaparicién del canto del coro en su
puede resumirse de la siguiente manera:” habida cuenta de que los corruptosy  conjunto. La comedia presenta
indicaciones textuales donde debfa
participar el coro; para algunos se
trataba de cantos tematicamente
fines de tener una mejor vida. Del dios recibe por toda respuesta seguir al primero  independientes de la obra o bien

Pluto conserva dos partes bien diferenciadas en el desarrollo de la trama que

malvados son los tnicos ricos, Crémilo, el protagonista de la comedia, consulta
el oraculo de Apolo en Delfos para saber si su hijo debe cambiar sus habitos a los
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que encuentre, quien curiosamente es un anciano ciego y muy decrépito, que
terminara por revelarse como Pluto, el dios de la riqueza. El mismo explica que
su ceguera es un castigo de Zeus por haber enriquecido solo a los hombres
decentes, sabios y honestos. La noticia azuza la inventiva del héroe que maquina
devolverle la vista la dios con la ayuda del sanador Asclepio, ya que estima que
de ese modo la riqueza podra ser justamente repartida. La primera oposicion a
su proyecto es la del propio Pluto y, mas adelante, en el agén de la obra, la de
Penia, anciana que personifica la Pobreza y termina expulsada de la faz de la
tierra. Una vez que Pluto es efectivamente curado en el templo de Asclepio, se
ilustran las consecuencias de la implantacién del nuevo orden econémico con la
llegada de una serie de visitantes que acuden en pares para dar cuenta de sus
nuevas experiencias de vida. Ellos son representantes de tres ambitos distintos:
el politico-social (un hombre honesto® y un informante), el erdtico-privado (una
pareja de amantes) y el cultual-religioso (Hermes y un sacerdote de Zeus). El
esclavo Carién y su amo Crémilo se alternan para recibirlos. Finalmente Pluto
es llevado al opisthodomos en la Acrépolis, donde se guardaba el tesoro de Atenas.

Aun cuando la vinculacién general de Pluto con la realidad politica de su
tiempo no es tan estrecha comparada con el resto de la produccién del autor,
segiin hemos sefnalado, y carece de alusiones a hechos puntuales que valgan
como disparadores del programa de reformas del héroe, hay una de sus escenas
que esta estrechamente relacionada con la vida politica de Atenas, en concreto
con su forma democratica de gobierno. Nos referimos a aquella que tiene entre
sus personajes a un delator o informante, que se acerca para manifestar su
malestar — y acusar al dios — porque las cosas le van mal y se ha empobrecido.
No es nueva, en Aristéfanes, la participacion de un delator en sus comedias,
pero esta vez, tal vez por su mayor extension, se expide con mas detalle, y desde
variados frentes, sobre la implicancia politica de la actividad del personaje en
cuestion. Proponemos una traduccion de estos versos (850-958), con notas al
texto y un apéndice con algunas reflexiones sobre los aspectos mds relevantes.

TRADUCCION

Los textos cldsicos pueden no envejecer — son cldsicos, precisamente, por no
haber perdido su vitalidad a pesar del paso del tiempo —, pero sus traducciones
tienen indefectiblemente una fecha de caducidad. Existe la necesidad de volver
a traducir para que el original permanezca vivoy, en el caso particular de los
textos grecolatinos cuya lectura en lengua original esta reducida a unos pocos,
su existencia depende indefectiblemente de sus traductores.? Por otro lado,
como toda traduccién es un acto literario destinado a permanecer incompleto
(Bassnet 2011), pues no alcanza nunca su punto final y es siempre provisoria,
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ajenos al propio Aristéfanes; tal vez
fuera solo una danza coral.

4 Sibien es posible percibir, en la
oratoriay filosofia de la época, un
sentimiento general de crisis
econdmica que explicaria la tematica
de la pieza, y es probable que la guerra
del Peloponeso haya ampliado la
brecha entre pobresy ricos, sin
embargo la situacién no habria sido
tan desesperante como la comedia
plantea, nitan distinta a la de afios
anteriores; Atenas seguia reteniendo
un poder comercial en la zona. Al
respecto, cf. DILLON (1987).

5 Cf. CARTLEDGE (1990: 19).
SOMMERSTEIN (19923) fue el primero en
hablar de una estructura funcional
cémica, a la que define como “The
articulation of the plot with respect to the
fantastic project (Great ldea’) at the heart
of each play” (p.11). Sobre la estructura
narrativa de la comedia, desde una
perspectiva estructuralista, cf. SIFAKIS
(1992); MCLEISH (1980).

6 MAZON (1953) ya sefialaba la
paralisis de la accién en la segunda
parte de la comedia: “La Comedia
Antigua (...) se compone en general de
dos partes: la primera es una polémica,
la segunda es una revista. La primera
entrafia una accion, la segunda una
serie de “sketches” que ilustran el
resultado de la accion” (p.114). En la
misma direccion, afirma USSHER (1979:
13): “the tenuous logos often ends with
the parabasis and thereafter collapses
into farce”. ZIMMERMANN (1987) observa
que Caballeros y Ranas, cuyo tema
cémico alcanza su cumplimiento al
final, no presentan en su
estructuracién interna estos dos
blogues separados por la parabasis.

7 Laobra no presenta dificultades a la
hora de determinar cada una de sus
partesy casi todas las ediciones
coinciden con la propuesta de PICKARD
CAMBRIDGE (1927: 328); sola la edicion de
VAN LEEUWEN (1906) distingue prélogoy
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no es extrano que un mismo traductor pueda producir diversas traducciones
de un mismo texto, de acuerdo con el tipo de lector previsto, o con los
condicionamientos a los que puede verse sometido, de parte las editoriales,
los autores y otros agentes. Es asi que la nuestra es una nueva versién en
espanol de los vv. 850-968,% con el foco puesto en garantizar los efectos del
texto en su transposicion a una lengua moderna, tal como reclaman las
modernas teorias de traduccion, aun a costa de perder la fidelidad a la literalidad
que normalmente las traducciones filolégicas tienen como meta, que de todos
modos serd recuperada en las notas.”

(Se acerca un delator, acompanado de un testigo)

DELATOR. (850) —jDesdichado de mi!, jqué desgraciado soy, estoy
acabado! jTres veces desdichado, y cuatro, y cinco, y doce, y mil!
jAy, ay! jQué mala suerte se me ha pegado!

CARION. —;Por Apolo protector y los otros queridos dioses!, scudl
es el problema que aqueja a este hombre?

DELATOR. —;No es terrible lo que me pasa? He perdido
absolutamente todo lo que tenia en mi casa por culpa de este
dios. Volvera a ser ciego como antes, si los pleitos no me fallan.
HOMBRE HONESTO. (860) —Yo creo conocer casi con seguridad
este asunto. Se acerca un hombre al que le van mal las cosas y
parece ser una mala persona.®

CARION. —;Si, por Zeus!, jentonces esta bien arruinado!
DELATOR. —;Ddnde?, ;dénde estd ese que prometid él solo
hacernos ricos a todos de repente, si recobraba la vista? Mas
bien lo que ha hecho es arruinar a unos cuantos.

CARION. —;Y a quién le ha hecho eso?

DELATOR. —A mi, precisamente.

CARION. —;Eras un depravado o un delincuente?™

DELATOR. (870) —No, por Zeus; es en vosotros donde no hay nada
bueno, y seguro os habéis quedado con mis bienes.

CARION. —jCon qué impetu, Deméter, ha venido el delator! jEstd
claro que estd muerto de hambre!

DELATOR. —jVete rapido a la plaza, de prisa! Cuando te torturen
alli enlarueda, vas a tener que confesar qué delito has cometido.”
CARION. —jMe las vas a pagar!

HOMBRE HONESTO. —Si, por Zeus salvador, este dios es muy
valioso para todos los griegos si acaba con los malditos delatores
de mala manera.
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parodoy fragmenta el texto en
veintinueve escenas teniendo en cuenta
laentraday salida de los personajes.

8 Hemos preferido traducir 6ikatog
por “honesto”, en lugar de “justo” como
suele hacerse, porque es claro que en
la obra 6ikatog queda asimilado a

» o«

XpNoTog (‘buena’, “noble”, “honrado”).

9 Cf. LIANERI & ZAJKO (2008) sobre la
traduccién de los clasicos; y FERNANDEZ
(2017), donde hemos reflexionado
sobre las dificultades de la traduccion
de lo comico. Entre los tedricos de la
traduccion nos han resultado muy
interesantes BASSNETT (1998) y VENUTI
(1995), entre muchos otros.

10 Publicamos una traduccién
completa de Pluto para la editorial
Losada (FERNANDEZ 2011), siguiendo
los parametros estipulados por la
colecciény el editor, lo que explica
muchas de las diferencias entre
aquellay esta propuesta. Seguimos,
salvo indicacién contraria, la edicién
de SOMMERSTEIN (2001).

11 Asociamos traduccion a
interpretacion, vale decir, formulamos
hipétesis interpretativas acerca del
efecto previsto por el original. No es la
equivalencia linguistica lo que
buscamos en una traduccion, sino la
adecuacién funcional: produciren el
lector efectos analogos a los que el
texto fuente tendifa, como la teorfa del
escopo (Skopostheorie) del aleman
Hans Vermeer propone.

12 Literalmente “con qué destino
enrevesado estoy mezclado’, frase de
estilo tragico. MEDDA (2006) analiza
estos primeros versos como un
ejemplo del convencional monélogo
de ingreso de un personaje cémico.

13 Literalmente “de mal cufio’ y se

refiere a una serie de monedas de baja
calidad, probablemente de bronce
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DELATOR.. (880) —jInfeliz de mi!, ;es que tG también tomas parte
en la burla? Porque, ;de donde has sacado esa capa?; ayer te vi
con un manto de mala muerte.

HOMBRE HONESTO. —No me preocupas, porque llevo este anillo
de amuleto que compré a Eudamo por un dracma.™

CARION. —jPero no existe nada contra la mordedura de... delator!”
DELATOR. —;No es esto el colmo de la insolencia? Los dos os
estais burlando, pero no habéis dicho qué estais haciendo aqui;
seguro no estais aqui para nada bueno.

CARION. —No, por Zeus, nada bueno para ti, estate seguro.
DELATOR. (890) —No, por Zeus, porque vais a comer a expensas
de lo mio.

HOMBRE HONESTO. —Ojala que de verdad td revientes, con tu
testigo...

CARION. —;Sin haber comido nada!

DELATOR. —;Lo negdis? jdelincuentes!, dentro hay muchos trozos
de pescadoy carnes asadas. (Olfateando) Uhmnnnnnnnnnnnnn.
CARION. —;Desdichado!, ;hueles algo?

HOMBRE HONESTO. —El frio, creo, porque estad envuelto en
semejante mantito.’

DELATOR. —jZeus y los otros dioses!, ;se puede soportar que
estos me insulten? jAy! jQué pena (900) que siendo honradoy
buen ciudadano tenga que sufrir!

HOMBRE HONESTO. —;Ta?, ;buen ciudadano y honrado?
DELATOR. —Como ningan otro hombre.

HOMBRE HONESTO. —Bueno, entonces respéndeme a lo que te
voy a preguntar.”

DELATOR. —Dime.

HOMBRE HONESTO. —;Eres labriego?

DELATOR. —;Crees que estoy tan loco?

HOMBRE HONESTO. —;Entonces comerciante?

DELATOR. —Bueno, finjo serlo cuando se da el caso.*

HOMBRE HONESTO. —A ver, jsabes algtin oficio?

DELATOR. —jNo, por Zeus!*

HOMBRE HONESTO. —Si no hacias nada, ;cémo y de qué vivias?
DELATOR. —Superviso todos los asuntos publicos y privados.
HOMBRE HONESTO. —Ta? ;Y por qué?

DELATOR. —Porque quiero.*

HOMBRE HONESTO. —;Como podrias ser un hombre decente,
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plateado, que fueron introducidas en
el 406; encontramos comentarios
similares en Ranas 725-6 y Las
asambleistas 815-22. Cf. SOMMERSTEIN
(2001:191).

14 Literalmente ‘el que agujerea un
muro para robar”.

15 Se refiere a la practica de la basanos,
la declaracién testimonial de un
esclavo bajo tortura. La rueda, aludida
en este verso, era uno de los mas
crueles: el condenado era atado al
borde de una rueda, boca arriba, con
sus piernas estiradas hacia abajo.

16 Se refiere a un anillo de propiedades
magicas que podria protegerlo de la
mordedura de animales venenosos
como la serpiente. El recurso cémico
del verso es el de lo aprosdoketon, se
espera que dijera “serpiente’y en
cambio dice “delator”

17 También podria interpretarse: “No
tiene escrito: ‘contra mordedura de
delator”, ya que muchas veces el anillo
trafa escrito el objeto o ser contra el
cual protegia.

18 Este verso fue atetizado por
Rutheford y Willems, por considerar
que el delator debia de haber llegado
con ropa lujosay no con una capa de
poca monta.

19 Se havisto en lo que sigue una
suerte de didlogo socratico o
procedimiento dialéctico.

20 Los mercaderes por mar tenfan
algunos privilegios judiciales, como la
licencia de serjuzgados por cortes
especialesy en determinadas épocas
del afio. Es claro que lo que se opone
aquf son labores productivas frente a
profesiones que se valen del aparato
del estado.

21 En Aves, sin embargo, s se considera
la actividad del delator una techne.

22 Serefiere a la posibilidad que tenfa
todo ciudadano de acusar
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delincuente, (910) si te haces odiar por cosas que no te incumben?
DELATOR. —;No me incumbe hacer el bien a mi ciudad, imbécil,
todo lo que pueda?

HOMBRE HONESTO. —;Meterse en asuntos ajenos es hacer el bien?
DELATOR. —Lo es defender las leyes establecidas y no mirar para
otro lado si alguno delinque.

HOMBRE HONESTO. —;Pero no ha dispuesto la ciudad a los jueces
a propdsito para esa funcién?

DELATOR. —;Pero quién lleva adelante a acusacién?

HOMBRE HONESTO. —El que quiera.

DELATOR. —Pues ese soy yo. Asi que los asuntos de la ciudad de
mi dependen.

HOMBRE HONESTO. (920) —;Por Zeus, malvado representante tiene!
¢No preferirias en cambio vivir tranquilamente sin hacer nada?
DELATOR. —Estas hablando de una vida de ganado, si no tengo
ocupacién alguna.

HOMBRE HONESTO. —;No querrias aprender otra cosa?
DELATOR. —Ni aunque me dieras al mismisimo dios de la riqueza
y el oro del mundo.?

CARION. (Al delator) —Deja rapido en el suelo el manto.
HOMBRE HONESTO. (Al delator) —jEh!, ja ti te estd hablando!
CARION. —jLuego descalzate!

HOMBRE HONESTO. (Al delator) —jA ti te dice todo esto!
DELATOR. —De vosotros, el que quiera que se me acerque aqui.
CARION. —;Pues ese soy yo!*

DELATOR. (930) —jPobre de mi!, desnudado en pleno dia.
CARION. —Porque te parece bien meterte en asuntos ajenos con
tal de comer.*

DELATOR. —;Ves lo que estas haciendo?* (Altestigo) Te pongo de
testigo de esto. (El testigo huye corriendo)

CARION. —jPero si estd huyendo el que tenias por testigo!*
DELATOR. —jAy de mi!, me encuentro solo y cercado.

CARION. —sAhora te pones a gritar?

DELATOR. —Otra vez, jay de mi!*

CARION. (Al hombre honesto) —Dame tu mantito para cubrir a este
delator.

HOMBRE HONESTO. —jClaro que no!, que hace tiempo estd
consagrado a Pluto.

CARION. —Por eso, ;dénde mejor consagrado que sobre un
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voluntariamente (6 Bouldpevog),
igualmente referido en el v. 919.

23 Literalmente “todo el silfio de Bato”,
una planta que se usaba para
condimentar. Bato era el nombre del
fundador de Cirene, proverbial por su
riqueza.

24 Elesclavo repite las palabras del v.
918 del delator.

25 Seguimos a SOMMERSTEIN (2001)
en la puntuacion de este verso.

26 Seguimos la lectura que ofrecen
los codices: Ttoteig; (“estas haciendo”),
en lugar de la enmienda de Budaeus:
ToLel (“esta haciendo”).

27 SOMMERSTEIN (2001) acepta la
lectura del Ravennas, €ixeg (‘tenfas”),
otras ediciones adoptan la lectura del
Venetus, fyeg (‘Ilevabas”).

28 Parodia tragica al v.1045 de Electra
de Séfocles; se trata de las tltimas
palabras de Clitemnestra cuando es
asesinada por Orestes.
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malvado y delincuente? (940) A Pluto hay que adornarlo con
capas seforiales.

HOMBRE HONESTO. —-jQué hacemos con las zapatilla? Dime.
CARION. —Ahora mismo se las voy a clavar en la frente a este,
como si fuera un acebuche.”

DELATOR. —Me largo, porque veo que me aventajdis. Pero si
consigo algin aliado,*® aunque sea de palo,” voy a hacer que
reciba su castigo hoy mismo ese dios poderoso, porque él solo,
esta bien claro, estd destruyendo la democracia, sin la aprobacién
del Consejo (950) de ciudadanos ni de la Asamblea.

HOMBRE HONESTO. —Ya que te marchas con mi armadura, corre
al bano publico. Una vez alli, ponte en primera fila** y caliéntate;
que ese era mi puesto en otro tiempo.

CARION. —Pero el bafiero lo va a echar fuera agarrindolo de las
bolas. Porque al verlo se va a dar cuenta de que es una mala persona.*
Nosotros entremos, para que puedas hacer tu plegaria al dios.

COMENTARIO

Pluto trata sin duda de economia, pero también de ética. Parte del trazado de
una ecuacion que iguala pobres con honestos y ricos con corruptos, es decir, habla
de una injusta distribucion de la riqueza en términos morales. Esta es la idea
central vertida por el héroe de la comedia y compartida por sus asociados:

(CREMILO) A mi, siendo un hombre piadoso y decente (Bcooepng
xal 6ixatog), me iba mal y era pobre. (...) Otros, en cambio, se
enriquecian: los politicos impios (iepdcovlot pritopeg),* los
delatores (cuxodavtat) y demas malvados (movnpot). (28-31)
(CREMILO) Mira a los politicos (todg pritopas) en las ciudades,
cémo, cuando son pobres, son honestos (dixatot) con el pueblo
(mepl tov S7jpuov ) y con el estado (thv méAw ), pero, no bien se
enriquecen a expensas de lo ptblico (&md tév xowéw), se vuelven
deshonestos (&3wxou), conspiran contra las masas (t¢ TA¥0ey) y
son hostiles al pueblo (t¢ dnuw). (567-70)*

Por ello, la escena que nos ocupa, que pone frente a frente a un hombre honesto
recientemente enriquecido con un delator que se ha vuelto pobre, es, de todas
las de la comedia, la que mejor garantiza el éxito del plan del protagonista,
mostrando una verdadera inversién de la situacién de la Atenas. El delator (cf.
v 31, arriba citado), desde los primeros versos de la comedia, queda inserto en
el grupo de los hombres malvados (movnpot), destacado como un ejemplar
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29 Se clavan sobre su frente las zapatillas
como solfa hacerse con las ofrendas
votivas clavadas en olivos salvajes.

30 Quienes presentaban cargos en los
tribunales llevaban un testigo.

31 Literalmente “de madera de higo”,
algo sin valor. Se juega linglisticamente
con la etimologfa de la palabra sicofanta.

32 Literalmente “ponte en el lugar del
corifea”, es decir, en un lugar
privilegiado.

33 Literalmente “de mal cufio’, repite
las palabras del v. 862, ahora
confirmadas y no mera sospecha.

34 Hemos traducido por “politicos” el
término griego pritopeg, que designa
en verdad a cualquier tipo de orador.
Hemos entendido, como
SOMMERSTEIN (2007), que el vocablo
tepoaulol (literalmente “ladron de
templos”, pero que designa al impio
en general) lo modifica. La lectura se
sustenta en la presencia de solo dos
nexos coordinantes.

35 La mismaidea en losvv.107-9. A lo
largo de toda la comedia se insiste en
que el afan de riqueza rige todas las
relaciones personales, y no tiene
limites: explica el accionar de los
politicos, del pueblo en la Asamblea
(329), hasta el sexo también exige su
retribucion (149-54,179). Los ricos son
descriptos como cobardes (202ss.),
avaros (237-8, 589), impios (491, 496),
delincuentes (831, 96, 491, 496, 781,
862, 869,939, 957, etc.), y ademas,
tienen una apariencia desagradabley
enferma (559-60). La asociacion de la
riqueza con la corrupcién de las
virtudes también es rastreable en
Platén (cf. Rep 550€, Gorgias 525d-526b)
y Aristételes (Ret. 1390b32-1391a19).
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paradigmatico, junto con los politicos u oradores (v. 30). Su expulsidn, no sin
ser antes humillado — parte hacia los bahos publicos, lugar de refugio de los
pobres, descalzo y despojado de su manto, cubierto con las raidas vestimentas
del hombre honesto, y sus zapatillas colgadas sobre la frente —, expone el
mundo al revés tipico de la matriz carnavalesca de la comedia.* Su partida
teatraliza el rito de la expulsion del ddppoxog (chivo expiatorio), que posibilita
la purificacién del espacio, condicién sine qua non para la concrecién de la
utopia que suele ser no ser tanto la creacién de un nuevo lugar, como la
transformacion de uno ya existente; aqui, la polis.”

El delator o sicofanta, en griego cuxodavtyg, forma parte del engranaje
de la maquinaria judicial, blanco preferido de las criticas de la comedia
antigua.®® Su evidente y persistente denostacién queda por tanto enmarcada
en la acusacidén mas general al activismo politico desenfrenado (en griego
expresado en el verbo ToAvmpaypovely, 913), entre los que se cuenta la mania
de los ciudadanos por pleitar u oficiar de jueces, condenando sin razones,
como queda bien claro de la denuncia que realiza la comedia Avispas, aunque
el ataque a los jueces, los tribunales y las leyes de Atenas recorre todas las
comedias por igual.* La existencia misma del sicofanta es una consecuencia
directa de la posibilidad, y tal vez del abuso, que tenia todo ciudadano de
iniciar un juicio, es decir, de acusar voluntariamente, inclusive cuando no se
viera implicado en un asunto, siempre que este incumbiera al bien comun del
estado o al interés colectivo. Segiin se expone en la aristotélica Constitucion de
Atenas (Aristoteles, Ath. 9, 1), a Solén se debe la promocidén de esta ley del 6
fovAduevos, calificada como una de las mas democraticas.*

Los estudiosos de la historia de la Grecia Clasica no ofrecen una imagen
uniforme de la actividad del delator en la Atenas democratica, pero ello puede
deberse a la diversidad de sus modos de accion con respecto a las practicas
legales frente a la justicia (Dogani 2001).#* Algunos estudiosos estiman que
solo actuaba movido por un interés lucrativo, ya que habia una recompensa
financiera para el litigante que ganara un caso. También podia obtener ganancia
sobornando al acusado y ello explicaria su comportamiento extorsivo.* Harvey,
siguiendo la concepcién tradicional de Lofberg, no duda en atacar al sicofanta
vinculandolo con la falsa acusacién y la difamacion, considerandolo una
verdadera plaga del sistema judicial de la época (HARVEY 1990). Una opinién
contraria nos ofrece Osborne, quien en principio le niega el estatus de una
verdadera profesién, como algunos tienden a suponer, al tiempo que sostiene
su vital importancia para el funcionamiento de la democracia, con cuya
intermediacién reguladora prevenia a los ricos de usar su dinero de manera
antisocial (OSBORNE 1990).
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36 Eldespojamiento de la vestimenta
recuerda a Aves (946ss.), en que el
poeta se aleja con la tnica del
sacerdote que Pisetero le ha arrebatado;
en Caballeros (1400-1) se envia a
Paflagonio a beber el agua de los bafios
plblicos, es decir, hacia el mismo lugar
donde es expulsado el delator.

37 Cf GRIFFITH & MARKS (2007: 32).
Sobre el rito del pharmakos, cf.
BURKERT (1985: 84): “To expel a
trouble-maker is an elementary group
reflex; perhaps in the most distant
blackground there is also the situation of
the pack surrounded by beasts of prey:
only if one member, preferably a marginal,
weak, or sick member, falls victim to the
beasts can the others escape. The outcast is
then also the saviour to whom all are most
deeply indebted”

38 Sobre los ataques de la comedia a
la agenda tribunalicia, cf. los trabajos
de Mac Dowell, Rhodes y Carey en
HARRIS, LEAO & RHODES (eds) (2010),
JOUAN (2000) y BUIS (2014)

39 En contra de este activismo, cf.
Avispas 1037-42; en Nubes, Piseteroy
Euélpides huyen de Atenas en busca
de un lugar tranquilo (tétov
ATIpAypova, 44).

40 Avispas se propone minar el poder
simbdlico de los jueces, dejando al
descubierto el caracterilusorio de su
autoridad y denunciando su rol
funcional ala democracia mas radical
representada en demagogos como
Cleén, asicomosacaralaluzla
incompetencia de los agentes de la
justicia, ciegos de su inoperancia. La
condena al fervorjudicial y, por
contrapartida, la celebracién de una
vida sinjuicios es rastreable en todas
las obras (cf. Caballeros vv. 1316-18).

41 Cf RUBISTEIN (2004).

42 Cf DOGANIS (2001: 248): “les
références aux sycophantes doivent étre
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Ahora bien, son mayormente las fuentes como la comedia y la oratoria las
que informan sobre su incidencia social y coinciden en reproducir una imagen
muy negativa de su activismo politico — ni Tucidides ni Herédoto usan la
palabra cvxodavtng —. Su etimologia no es del todo segura, y no han faltado
propuestas para descifrarla. Podria tratarse de un compuesto del término
odxov (“higo”) y de un derivado del verbo ¢paivw (“revelar”), y tal vez provenir
de aquellos que denunciaban la exportacién ilegal de higos desde Atica (cf.
Ateneo (III 74e).* Estos primeros detectores de higos robados pasaron a ser,
por extension, cualquier denunciante de ilegalidades contra el estado. Arist6fanes
juega permanentemente con la etimologia de la palabra, remitiendo
humoristicamente a higos e higueras para referirse solapadamente al delator
o alas denuncias falsas. En los versos que hemos traducido puede verse este
juego de palabras en el 946, en que ovxwov (“hecho de madera de higuera”, en
el sentido de que se rompe facilmente, que no tiene valor) alude de forma
irdnica y oblicua también al delator.*

La hostilidad contra los delatores recorre toda la comedia aristofanica,
desperdigada en comentarios denigratorios hacia su figura, o como forma de
insulto para atacar a sus blancos de burlas.* Tres son las comedias que lo
cuentan entre sus personajes: Acarnienses, por duplicado (818-29 y 908-58),
Aves (1410-69) y Pluto (850-958).*” Su intervencion en escena, en los cuatro casos,
comparte una serie de rasgos que fueron bien detallados por Pellegrino (2010:
75-96): ingresan intempestivamente, encarnados en el tercer actor, simulando
un interés por las causas nobles y acusando al oponente, que reacciona ante
su peligrosidad para terminar expulsandolo, no sin antes una vergonzosa
expoliacién.*® En efecto, en Acarnienses acuden al mercado privado del héroe
Dicedpolis: el primero huye por sus propios medios cuando es expulsado,
mientras el segundo, llamado Nicarco, es transportado por los tebanos como
cacharro. El de Aves recibe las alas que vino a buscar en forma de latigo, un
castigo adecuado para su arrogancia (1422, 1424). Ninguno, en verdad, pone
en peligro el proyecto del protagonista.

Muchos de sus rasgos y del tipo de rutina en la que se ven involucrados
tienen que ver con el rol dramatico del impostor (dAadwv) que todos ellos
juegan, es decir, de aquel tipo de visitante que se acerca para compartir los
bienes que el nuevo orden instaurado por el héroe cémico prodiga, o bien para
reclamar prerrogativas que con él cree haber perdido. Fue Cornford el que
circunscribi6 su modo de actuar: interrumpir una accién (sacrificio, coccién
y/o festejo, generalmente entre la pardbasis y el éxodo) a fin de compartir
ventajas que no merece, con una disposiciéon jactanciosa, de alarde y de
fanfarroneria, para terminar expulsado por el héroe, frecuentemente con
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appréhendées moins comme des
restitutions fideles de la réalité que comme
des vecteurs de représentations. Les
différents usages du mot "sycophante’,
tout comme les expressions indirectes,
essentiellement métaphoriques, de la
sycophantie, montrent que celle-ci dépasse
largement la figure du délateur a laquelle
elle a été réduite." LOFBERG (1976)
distingue tres tipos de accion del
informante: la actividad juridica de
acusar, la del chantaje y la actuacién
por intereses que no son propios y por
lo cual es remunerado. Unjuicio
intermedio ofrece TODD (1993).

43 Cf HANSEN (1991); el delator no
solo es un personaje de las cortes,
también hace su aparicién en la
Asamblea.

44 Hay diversas hipétesis acerca de la
etimologfa de la palabra; para Reinach
podria tratarse de una contrafigura
poco noble del hierofante, o
relacionarse con el gesto apotropaico
de “hacer el higo”. Otras propuestas en
PELLEGRINO (2010: 33sS.).

45 Cf también Avispas144-5, 894-7;
Caballeros 259, 529; Aves 1699.

46 Cf. Acarnienses, 517-9; Paz, 190-1,
651-56; Asambleistas, 436ss., 560-2, etc.
También el Paflagonio (Caballeros
300-2) y Estrepsiades (Nubes) tienen
conductas “sicofanticas”. Los mismos
comentarios en autores como Cratinoy
Eupolisy en obras de la comedia media
y nueva. Cf. PELLEGRINO (2010: 90-6).

47 En Demoi de Eupolis (fr. 99. 78-120)
el delator es también una figura
dramatica; en el citado fragmento se
queja de que un extranjero de
Epidauro haya escapado a su soborno
acambio de silencio. Coincide con
ciertos rasgos de los delatores de
Aristéfanes, sobre todo con el de Pluto:
se presenta como una persona de bien,
protesta por la violencia de su
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burlas y golpes.” En las comedias mas antiguas, la variedad de sus profesiones
permite diferenciarlos entre si. Cada nuevo impostor reduplica al anterior y
el sentido de las escenas donde interviene es esencialmente cémico (CORNFORD
1993:115-133).%°

Pluto, en ese sentido, retiene a un impostor al “viejo estilo” en la figura del
sicofanta, lo que implica que el personaje carga sobre sus espaldas una fuerte
connotacién negativa previa a su ingreso en la obra, e independientemente
de las circunstancias que lo vinculan con la accién. Ahora bien, aunque no
puede despojarse de esta opinién negativay de su mala fama, por vez primera
se le concede la posibilidad de expresar no solo mas extensamente sus reclamos,
sino argumentar y defender su modo de vida, al que se mantiene fiel, inmune
atodo ofrecimiento — él, que es un profesional del soborno —.5 Su caso recuerda
mucho al de Penia, igualmente expulsada, a quien el protagonista hace oidos
sordos, a pesar de que ella dice tener sus razones y las expone con coherencia.

El personaje no se llama a si mismo sicofanta, muy probablemente porque
la palabra es percibida como un insulto, pero silo hace Carién enelv. 873y se
repite el escarnio en los vv. 879, 885 y 936. Como ningtn rasgo de su apariencia
permitia que se lo reconociera, debemos suponer que el esclavo lo descubre
porque ha hablado de pleitos (859) y, sobre todo, por la acusacién de haberse
quedado con su dinero (871, también 870-6 y 886-90). No viene solo, sino
acompanado por un testigo que luego lo abandona (933).5* De todos modos,
queda totalmente expuesto por la tematica juridica de su discurso y el léxico
vinculado con la oratoria judicial y politica. Habla de hacer juicios (ot Sixat,
859), de torturas (¢t Tod tpoxol ... otpeBhovuevoy, 875), de leyes (toig vopolg
Tolg xeLpévolg, 914), de acusacion (Katnyopel, 917), de testigos (uaptopopat,
932), de la cosa publica (tjg TOAEWS ... ETUUEANTAS TTRPAYATWY, 907), el bien
publico (edepyeTely, 912, 913), de ofensas (VPpilewy, 899).8 Y, sobre todo, asume
con orgullo su condicién de acusador voluntario, expresada en el 908 (BovAopa),
y repicada burlonamente por su interlocutor (‘O povAduevog, 918; también
929), en lo que es una técnica humoristica muy comun en la comedia.

La descalificacion del personaje por parte de sus interlocutores es el punto
sobre el que se asienta el desenvolvimiento de la escena. Un bombardeo de
insultos lo acorralan hasta reconocer que esta perdido (yryvowoxw yap Httewy
v, 944): es “de mal cunio” (tol Tovnpol xépuartos, 862, 957), arrogante (coPapds,
872), “malvado” (xaxods, v. 879), “ladrén” (touxwpixe, v. 909, 939), “perverso”
(Tovnpov, v. 920, 939), ¥ hasta venenoso como una serpiente (883-4).

Expresa sus desgracias de manera paratragica: ingresa monologando con
un dejo tragico (850-3),%y, cuando se da por abatido, hace propias las Gltimas
palabras de Clitemenestra (935), antes de ser muerta por su hijo (Séfocles,
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interlocutory es expulsado de la
escena; inclusive podrfa estar
acompanado de un testigo. Cf.
CARRIERE (1979: 242-50); PELLEGRINO
(2010: 97-115);

48 Un andlisis de la participacion del
sicofanta en Acarnienses y Aves, puede
leerse en BUIS (2019).

49 Aunque la reconstruccién de la
forma ritual original de la comedia
propuesta por Cornford no puede
aceptarse como valida, el
reconocimiento de una tipologfa de
personajes en el sustrato del género
nos parece un acierto. Con respecto al
impostor, CORNFORD (1993:129)
postula que pueda entenderse como
un doble del antagonista.

50 En Acarnienses, 729-1142, son
impostores un megarense, un delator,
un tebano, el delator Nicarco, un
labrador, un padrino de boday
Ldmaco; en Paz, 1051-1263, el divino
Hierocles, un fabricante de hoces y un
vendedor de armas; en Aves, 904-1057,
1337-1469, un poeta, un adivino, el
gedmetra Metdn, un inspector, un
vendedor de decretos, un parricida, el
poeta Cinesias y un delator. Para
MAURACH (1968: 3) se trata de una
forma actoral fija: las figuras eran
identificadas inequivocamente con
aquello que representaban a través de
la mascara, el discurso y sus actitudes.

51 DOGANIS (2001) establece vinculos
entre este pasaje, donde el delator
justifica su actividad como delator
publico, y Licurgo, Contra Lebcrates,
donde se desarrolla una
argumentacion en la misma direccion,
sobre la responsabilidad de los
ministerios plblicos.

52 REVERMANN (2006: 291) entiende
que este es un rasgo de su
profesionalismo.

53 FISHER (1992: 52) precisa que el
delator es violentado por los danos
ocasionados por su hambruna (890),
alavez que es desnudado, burladoy

97



Electra, 1045), una cita ya detectada por los escoliastas. Este lenguaje paratragico,
que comparte también con Penia, lo perfila como un caracter ajeno al espiritu
de celebracion de la comedia, en la que evidentemente no puede tener un
lugar. La acusacién mas fuerte que recibe es la de ocuparse de asuntos que le
son ajenos (oot TPoafixov undtv, 910, también 913) y es llamado “ladrén” en
mas de una ocasion (909, 939), lo que se relaciona con la imputacién de obrar
movido por el dinero. El, en cambio, cree que son los otros los que le han
robado lo que le pertenece (871).

Es precisamente esta percepcion que tiene el sicofanta de lo ocurrido la que
impacta de lleno en la concepcidén del plan de Crémilo, cuyo primer objetivo
era enriquecer a los honestos (836-7), pero que se amplia luego a todos los
hombres.*s El héroe parece perder de vista su plan original en el momento del
agén con Penia, cuando defiende una opulencia paradisiaca. Segiin DOVER
(1972), el texto no adhiere definitivamente a ninguno de los dos planes; HEBERLEIN
(1981), en cambio, entiende que el plan se cumple gradualmente: el delator,
justamente, demostraria las intenciones éticas del poder de Pluto: el injusto
debera pasar por un proceso educativo. A nuestro parecer, dificil pensar que
en el delator se pueda producir algiin cambio. Mas vale lo contrario, porque
amenaza con regresar, acompafnado con quien lo apoye en su denuncia. Esto
significa que aquella tajante afirmacion del héroe de que “absolutamente todo
estd subordinado a hacerse rico” (146) no ha resultado verdadera; la conducta
del delator termina por invalidarla. Fracasa Crémilo entonces en su prediccion
de que se producird una conversién moral de todos los hombres hacia un modo
de vida decente: [Pluto] “hard que todos sean buenos — y ricos por supuesto —
y que respeten las cuestiones divinas” (496-7). El delator concibe su actividad
como una profesion, de la cual se puede vivir, y se niega a cambiarla por una
vida tranquila, sin hacer nada (921-2), una vida de borregos (tpopartiov, 922).5
Decir que no cambiara su modo de vida ni “por todo el oro del mundo” (925) da
por tierra con aquella acusacién que suponia que accionaba por intereses
meramente lucrativos. Por el contrario, él se ve a si mismo del lado de los
honrados (xpnotos, 900; niega ser deshonesto yladrén, 870), de la ley (Bonfetv
015 vouoLs, 914)” y de los buenos ciudadanos (pthémolig, 900). Acusa a Pluto
de destruir la democracia de la que él se considera su defensor (xataddet ... ™y
onpoxpatioy, 948-9), asi como benefactor del estado (ebepyetely, 912-3).

;Cabria pensar, entonces, como lo hace Osborne, que su empobrecimiento
no se deba a su deshonestidad — que él sistematicamente niega —, sino a la
desaparicién de los pleitos, una vez que los honestos son los tnicos ricos, y
no hay, por lo tanto, posibilidad de demandarlos? (0SBORNE 1990). Van Daele,
en cambio, interpreta que la evaluacion positiva de su conducta es también
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golpeado, y todo ello por un esclavo
que termina impune. En cuanto a la
UBp1g, recordemos que es una de las
acusaciones que Penfa hace a los
ricos (564).

54 Discursos similares en ocasién del
ingreso de alazones, en Acarnienses,
1018-19; Nubes, 1259-65.

55 KONSTAN & DILLON (1981) observan
dos concepciones tematicas que
operan de manera diversay en
contextos variados. La primera de ellas
es lainjusta distribucion de las
riquezas: el deshonesto se enriquece a
expensas del pobre honrado. La otra
concepcién comprende el problema
de la escasez universal. Para cada una
de estas ideas la obra propone
soluciones distintas. El primer tema
reclama un programa de redistribucién
de los bienes; el segundo demanda
una mejora de los recursos.

56 En Avispas (31-3; 950-5) es el pueblo
el que es comparado con ovejas, por
su pasividad, proclive a ser manejado
por los politicos de turno.

57 Ayudar a las leyes establecidas es
una frase recurrente en los discursos
judiciales (cf. Lisias10.32; 22. 3)

58 “Honestoy amigo de la ciudad”,
como se autodefine el delator, es una
combinacién que se encuentra en
Demostenes, Contra Aristocrates (190).
El delator de Aves también considera
que su actividad, heredada de sus
antepasados, es honrosa (1451-2).
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una muestra practica de su inclinacién a dar falsos testimonios (COULON
1930).% Sea uno u otro el caso, de todos modos es expulsado dada su férrea
decisidn de persistir en una actividad incompatible con la utopia, una
consecuencia logica de su incapacidad para adecuarse a los parametros
ideoldgicos de la comedia. En su inconmovible afan por litigar, el delator
escapa a las motivaciones del género. El nuevo mundo vence al anterior y todos
comparten la victoria, menos el delator, que es el Ginico que se mantiene en
su rol de opositor, el tnico echado, junto con Penia, no sin antes al menos
empafar la vision de un éxito total del plan del héroe cémico. Su presencia en
Pluto, la tltima comedia conservada de Arist6fanes, espeja una instancia
inaugurada por Acarnienses, la primera pieza conservada, lo que vale como
una prueba de la memoria del género, mas alld de sus evidentes transformaciones.
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