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Entre 2005 e 2006 Hugo Rodas foi entrevistado como parte de minha disser- 1 N.E Material de entrevistas integra
tacao de mestrado. Aqui sao publicados pela primeira vez as transcrigoes des- @ dissertacao de mes“adf) O GAROTO
DEJUAN LACAZE: INVENCAO NO TEATRO
DE HUGO RODAS, defendida na
Uruguai, passando pelo Chile até sua chegada ao Brasil. Universidade de Brasilia, em 2006,
com orientacao de Marcus Mota. Link:
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le/10482/3299 .

sas entrevistas. Nelas Hugo fala sobre sua histéria, desde seu periodo no

Palavras-chave: Hugo Rodas. Memoria. Teatro.

Between 2005 and 2006 Hugo Rodas was interviewed as part of my master's disserta-
tion. Here the transcripts of these interviews are first published. In them, Hugo speaks
about his history, from his time in Uruguay, through Chile until his arrival in Brazil.
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Quarta-feira, 13 de abril de 2005. 1 hora e 40 minutos.
MM Marcus Mota | LC Lourengo Cazarré | CT Cldudia Theo | HR Hugo Rodas

MM Hugo, vocé comentou que teve uma infidncia muito presa, mas vocé nao
a olha de um ponto de vista negativo; vocé também acha que ela teve pontos
positivos, é isso?

HR Tem milhdes de pontos positivos. Sinto que foi muito marcante, por exem-
plo, coisas que eu tenho, como a disciplina, entendeu? Uma coisa que, alids,
pertence a uma classe que é proletiria, mesmo, que era o Uruguai na época.
Se vocé era um bom proletario vocé tinha casa prépria, seu filho na universi-
dade, vocé tinha um carro. Parece mentira, mas era verdade. (ri)
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MM Os seus pais trabalhavam na fabrica de tecidos, é isso?

HR E, a fabrica de tecidos da cidade. E eles tinham uma consciéncia de que-
rer melhorar a situagao deles. Era como se tivessem um passado mais glorio-
so, sobretudo o lado imigrante. Eu pensei hoje, de manha, por exemplo, sobre
colonizag¢do, em como eu sou um ser colonizado. Como que essa coisa, essa
cultura européia entrou desde que nasci, entendeu? Entao, vocé tem que pas-
sar muito tempo para reencontrar e recuperar sua identidade, por que ela estd
perdida. E aquilo que fizemos com Ana Maria Pacheco em Goiinia: Meméria
Perdida, Memoria Roubada, sabe? Vocé nasce e ja estd em outro lugar>.

MM Os seus pais eram uruguaios, ou...
HR Minha mae tinha uma parte da familia italiana ainda, e ela era cagula
uruguaia...

MM Teu pai nasceu no Uruguai?

HR Meu pai nasceu no Uruguai e minhas tias também. Meu pai descendia de
imigrantes de gregos na Espanha, mas faz quarenta mil anos atrds, sei 13, bi-
savd de meu av6 uma coisa assim.

MM Como é que eram os outros membros da familia? Tios, freqiientava? Vocé
tinha primos...

HR Bom, na casa da minha mae era uma loucura, eram onze filhos. E todo mun-
do tocava piano, e todo mundo tinha piano, e todo mundo cantava. A festa na
casa da minha avd, que tinha uma mesa de quarenta pessoas, era uma loucura.

MM Tua avo era italiana?
HR Italiana.

MM Lembra o nome dela?
HR Da nonna?! Claro, era Rosa, Rosa Giusto. Rosa Rose de Giusto.

MM Queria perguntar; por que vocé era filho Gnico? Sua mae nao podia ter
outro filho? Naquela época era normal ter muitos filhos, nao?

HR Nao era muito normal, ndo. Era outra vantagem que tinha de se estar em
um pais bem educado, bem formado. Na realidade, eles depois me confessa-
ram que realmente era para poder me dar uma educagao diferente. Eles que-
riam fazer isso. Se eu tivesse aproveitado aquilo, seria perfeitamente bem
educado: Falaria trés, quatro linguas agora, e tocaria piano mil vezes melhor
do que eutoco, e milhdes de coisas, mas eu rejeitei muita a falta de liberdade,
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em algum sentido. Sou muito agradecido pelo adestramento, mas foi militar
mesmo, meio militar.

MM E com relagdo ao seu pai? Vocé falou da sua mie que tinha onze irmaos.
E teu pai tinha...
HR Meu pai era uma loucura, meu pai tinha cinco irmas solteiras...

MM Cinco irmas solteiras...
HR Com as quais eu fazia o que queria.

MM Vocé era o tnico sobrinho?

HR Eu era o inico sobrinho, do Ginico irmao homem delas. Duas delas eram
filhas do primeiro matriménio de meu avd, que foi casado duas vezes. Bernarda
Alba é nada, é nada! Cinco mulheres juntas, que detestavam homem, que
achavam que homem era a escravidao, que homem era sinénimo de ficar em-
baixo do jugo, cumprir ordem, cozinhar, limpar para eles. E elas nao tinham
nascido para isso.

MM E elas trabalhavam na fabrica também?
HR Também. Todo mundo trabalhou na fabrica, em diferentes papéis, na fa-
brica de tecidos, na fabrica téxtil.

MM Como era o nome dessa fibrica?

HR Ah, na época creio que era Campo Mar y Soulas. Uma fabrica de tecidos
que era de morrer; com jardins, com caixa de bosha. Levavam o teatro e a or-
questra municipal aos galpdes da fabrica, desde que eu era neném! Ou seja,
era uma coisa de uma socializagao absurda. [Teatro] aos galpoes da fabrica!
Claro, o dono da fabrica também tinha interesse. Foi um cara que criou espa-
¢os novos, dividiu a cidade, deu a oportunidade que cada um tivesse a sua
casa. Era um cara com um com um socialismo natural.

MM O dono da fabrica, vocé diz?

HR E, eu acho, naquele momento. Isso significava tudo; isso tudo significou
tudo sempre, nao? Eram minimos, os juros eram minimos, eu me lembro da-
quela época, das pessoas falarem isso.

MM Vocé diz os juros para pagar...
HR Para poder pagar a divida que se contraia comprando terrenos, arruman-
do tudo, criando a cidade. Essa fabrica criou a cidade. Também tinha outra,
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que era a fabrica de papel, e tinha a central ANCAP que era um centro operario
mesmo, industrial.

MM aNcAP é de cimento...
HR Nao, nao, é petrdleo.

MM Hugo, vocé morava em um “bairro” chamado Puerto del Salse. E um bair-
ro, que se diz?

HR Nao, é uma cidade. A cidade se chamava Juan Lacaze ou Puerto Del Salse.
E meu bairro se chamava bairro Jardim. (ri)

MM Vocé nasceu na cidade de Colénia? E n3o morou na cidade de Colonia?
HR Naio, n3o, eu nasci em Juan Lacaze, Colonia é o nome do departamento.
[A cidade] Colénia fica a vinte cinco quilometros da minha cidade.

MM Como é o nome da sua cidade?
HR Juan Lacaze ou Puerto Del Salse.

MM Dois nomes?
HR Acho que antes era vila e depois virou cidade.

MM Tinha indio?
HR Nunca; nio se sabe ou mataram todos.

MM E l4 tinha estrangeiros, nesta cidade?
HR O mais, mesmo, que existe de antigo, de antigo no Uruguai, sao as tradi-
¢Oes gatichas, que sao iguais que as do sul.

MM Era homogéneo cultural?

HR Era totalmente. Olha, da Argentina e do Uruguai até o sul do Brasil era
uma mesma cultura, com diferentes manifesta¢des, mas uma mesma cultu-
ra. O folclore une totalmente essa orla, une absolutamente.

MM E vocé era filho tinico, entao, tinha que viver com essa questao da solidao
e criar um mundo pra vocé. Mas como vocé era muito ocupado, como era essa
relagdo entre a sua solidao e essa disciplina? Isso vai fortalecendo o imagina-
rio, ndo é? Para vocé criar espacos dentro da ordem, pra vocé burlar a ordem.
O piano, por exemplo; um instrumento musical, quando vocé aprende, é um
companheiro, um colega. Como era a questao de vocé habitar esse mundo
imaginario e essa solidao?
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HR A primeira palavra que me vem assim é vinganca. (ri) Eu usava quase tudo
para me vingar de tudo. Nao sei como explicar.

MM Vocé tem uma nog¢ao, vocé vé com clareza acontecimentos da infancia?
Com que idade se é que voceé...

HR Isso que eu estava te falando é muito bom. Sempre tive uma enorme so-
lidao, desde pequeno, uma enorme solidao. Eu machucava muito os adultos
porque os adultos me machucavam. Me machucavam, entao eu machucava.
Machucava mesmo, eu sabia o que fazia. Eu sou o que literalmente vocé po-
deria falar de um ser mau. Quando era pequeno, eu era mau, daquele que
olhava para uma pessoa e dizia a coisa mais verdadeira desde os seis, sete
anos. N2o sei por que essa maldigio, mas é uma coisa; vocé nasce com isso.
Vocé se aproveita dos outros, vocé reconhece o defeito do outro desde que é
ando. Anio eu sabia desta coisa. E isso acho que vinha muito do tempo gigan-
tesco que vocé tem com vocé mesmo. Tocando piano, pratatd, pratatd, que
seja, mas vocé nao tem muita coisa. Naquela época também nao; era s6 a lei-
tura, a leitura era uma das coisas mais forte.

MM O que vocé lembra de livros?...

HR Ah, eu era muito louco, eu roubava tudo. Eu comecei a roubar livros quan-
do tinha nove anos. Roubava da biblioteca do meu pai, para ler o que nao po-
dialer. Meu pai adorava ler. Foi um dos fundadores da biblioteca.

MM Alexandre Dumas?

HR Dumas eu gostava. Mas eu lia, quando era muito pequeno (tenho uns livros

até agora), uma cole¢io que se chamava a “Cole¢io da Hora” que tinha pesse-
guinhos, e nao sei quantas coisas mais, e paisagens da minha horta, e eu so-
nhava... Ontem, estava falando de uma coisa muito importante, que é a infan-
cia do menino, uma infincia que vai até os seis sete anos. Tem uma infincia
que vocé pode ter até os dias de hoje, mas que acaba quando entra realmente o

adolescente, que sao dos sete anos para cima. Mas ai eu ja tinha uma influén-
cia. O que era uma influéncia italiana ou européia passou a ser uma influéncia
americana impressionante. E porque, além disso, era o inicio da televisao. Nos
ja tinhamos [televisao] antes, em Montevidéu, porque pegava de Buenos Aires.

MM Vocé lembra que idade tinha quando viu televisio pela primeira vez?
HR Eu acho que tinha sete anos, foi 1947 ou 48; E porque foi em Buenos Aires,
mas quanto chegou a televisao na Argentina, em Coldnia ja pegavamos tudo.
E Juan Lacaze acho que ainda é mais perto.
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MM E esse programas o que era na TV? Programas locais...?

HR Ah, tinha de tudo, tinha de tudo, tinha de tudo. Shows musicais, progra-
mas de auditério de perguntas e respostas, coisas de pasta de dente. Eu en-
louquecia, com aquele programa de perguntas e respostas. Al eu comecei a
ter uma grande influéncia americana, os musicais americanos, o Disney com
Carmem Miranda, o desenho da fantasia com a realidade. Eu ia para casa e
dangava, eu dangava a noite inteira sozinho, depois do cinema. Com sete oito
anos, eu dangava inteiro, fazia tudo, tudo, tudo, tudo; rolava na cama, fazia
espaguete, fazia de tudo. Tinha disciplina.

MM E cultura popular?
HR E o tango e o folclore, que eu fazia.

MM Que era?
HR Ah, tinhamos de tudo: “Malambo”, “Gato”, “Chancareira’, “Pélicon”...

MM S3o dangas?

HR E, s3o todas dancas folcldricas. “Pezinho”, que é j4 na fronteira, tinha mui-
to. Mas isso eu comecei com mais idade, quinze, dezesseis anos. Foi a descul-
pa para comecar a fazer danga. Ai, através do conjunto folclérico, a gente ti-
nha aula danca.

MM Vocés tinham conjuntos folcléricos na cidade, grupos, ...?
HR Tinha, eu participei de um muito tempo: o “Celito”. Mas ja estava saindo
da infancia. (ri)

MM E vocé tinha animais?

HR Nenhum. E um dos grandes entretenimentos que eu tinha era exatamen-
te matar insetos. Eu adorava arrancar as asas das moscas; eu pegava uma
mosca com a mao (isto eu tinha sete, oito anos), arrancava as asas e a colocava
no caminho das formigas. Para saber se se confundiam. Era minha grande
pesquisa. E no comeco, elas se deixavam enganar. Parecia que era uma for-
miga maior, no comego. Aos trinta segundos, a pobre mosca tinha trinta for-
migas matando ela, asfixiando, mordendo, pratata e levando seu pedacinho.

MM E como é que era sua reagao em relacao a essas coisas que se chamam de
ruins? Havia prazer, um experimento, a maldade...

HR Sempre um grande prazer. Isso era o que eu ia responder quando vocé
me perguntou hoje sobre a solidao. Isto, por sorte, com muito prazer. Senao
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ia me dar certa angustia, ou certo remorso. Eu sempre trato, quase tudo na
minha vida, com muito prazer.

MM Culpa?

HR N3o. Eu era catdlico. Vocé ia 14, se confessava, e acabou. Quer dizer, vocé
passava pelo padre e depois ja era outra coisa. No momento nao havia culpa;
havia desculpa. E a transgressao era muito melhor que tudo! Ja na época. A
gente olhava para outra coisa; vocé via as condutas ruins. Todo mundo sem-
pre tratou de esconder as condutas ruins, mas, depois da guerra, acho que as
pessoas nao puderam mais esconder o que era horrivel, entendeu?
Psicologicamente isto muda, de alguma maneira. Porque se tenho uma des-
pensa cheia de coisas, é por uma teoria - que é a teoria de armazenar os cinco
quilos de que vocé precisa, sabe? Acho que tem a ver com tudo. E tem a ver
com conservar coisas. E inacreditavel, uma vez eu olho algumas coisas da mi-
nha casa e digo assim: “nossa, é inacreditavel" A gente conserva. Conserva
muita coisa na vida.

MM O seu pai te levava para Igreja?

HR A familia de meu pai era extremadamente catdlica, extremadamente. Na
casa da minha av9, os italianos eram mais divididos. Eu tinha um tio que, ti-
nha uma foto do Mussolini no quarto dele. Depois trocou. Uma parte da mi-
nha familia é meio braba. Depois se transformou, porque a religido terminou
transformando todo o mundo. Terminou apaziguando muito os anos trinta,
os anos quarenta. Depois da segunda guerra mundial acho que houve outra
respiracao.

MM Mas vocé ia a missa, com a familia, com a sua mae, com o seu pai? Até
que idade mais ou menos vocé freqilentou essas missas obrigatdrias?

HR Euja era um escindalo.[freqiientei] até os quatorzes, mas eu era um es-
candalo. Um escandalo.

MM Rezar. Vocé rezava...

HR Eu rezo até agora, as vezes. Por exemplo, se eu nio durmo, eu rezo a Ave
Maria porque é a tnica que aprendi. Eu fico [imita a ladainha...] ; ai durmo.
E como contar um, dois, trés.

MM E essa questao do Deus, do sobrenatural, quando vocé era crianga?
HR Eutinha medo dos mortos. Eu ja falei isso. Nao tinha “medo”, mas eu me
cuidava dos mortos. Eu sempre dizia assim, “td bom, a senhora ta vendo, ta bom”
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dai, foda-se. Desde que era muito pequeno. Sempre achava que os mortos me
miravam, que me podiam ver. S6 os mortos. Os vivos eu queria, senao nao os
poderia ver nunca. Outra coisa que aprendi desde cedo também, entre os
mortos e os vivos. Eu tenho muitos amigos - nao digo que tenho muitos ami-
gos mortos porque é uma frase babaca - mas eu me relaciono muito com gen-
te que esta morta. De falar.

MM Conversa com eles?

HR E, com amigos mortos, que mantenho. Posso manté-los em um taxi, de
repente estou em um taxi e ... Isso me sacudiu enormemente no [filme] Mar
Adentro, essa possibilidade, essa viagem rapida assim, que vocé faz a outro
mundo, a outro mundo total. Eu fazia isso desde pequeno. O lugar que eu es-
colhi tinha uma pedra, que tinha como dois quilémetros. Eu ia na ponta [da
pedra], na farola, e me sentava, e olhava o futuro. Eu tinha sete anos. Eu dei-
xava a bicicleta, ia até 14 e olhava o futuro. Assim, eu tinha uma coisa de me
ver projetado na imensidio daquele patio, desde que eu era pequeno. E bru-
tal. E brutal. E eu sabia que ia ser com a arte, que ia ser com o teatro.

MM Desde essa época?
HR Desde essa época. Eu sabia que era, eu queria ser ator. O diretor é um

acaso, um acaso.

MM Como é que comegou essa questao de ser ator? Alguma coisa a ver com
tua infancia, de ver...

HR As minhas tias. Eu passava horas com as minhas tias, quando eu esca-
pava ou me deixavam. As sete da tarde chegava meu pai e eu cruzava para a
casa das minhas tias; ou entre as dez e meio-dia, uma coisa assim, um dia
que eu tinha livre. Na casa das minhas tias eu tirava tudo (eu fiz depois um
trabalho com Graciela em fun¢ao desse pensamento; se chamava As passa-
das, eu fazia trabalhos assim). Eu tirava tudo do armario delas, tudo, tudo,
tudo e colocava em dois quartos. Aquelas casas antigas tinham um corredor
que dava para uma porta (que dava para a sala) e a outra porta, que dava
para os quartos. E tinha a outra [porta] do fundo, dava para a sala de jantar
(ou o que seria a sala de jantar, que era comum). Cara, eu botava tudo, di-
vidia sapato, coisas, vestidos, sombreiros, chapéu, guarda-chuvas, tudo,
tudo, tudo... Panelas, de tudo. De tudo o que eu encontrava, tinha tudo.
Tirava do armdrio, colocava em um quarto e no outro eu passava... E quan-
do estava no corredor era o teatro, entao eu improvisava quando eu passava,
para elas, e elas deliravam.
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E eu improvisava tudo. Improvisava tudo que sabia que gostavam, imita-
va Lolita Torres, Sarita Montiel, qualquer coisa, os tenores da época, os jingles.
Eu imitava, e fazia coisas para elas, desde que tinha sete anos. E fazia coisas
terriveis também; por exemplo uma vez me fiz de morto. Jamais vou esque-
cer, me fiz de morto para minha mie, s6 para saber se ela me queria. Até esse
ponto, eu também tinha sete anos; porque quando mudamos de casa, muda-
ram meu quarto e eu ndo queria. Despertava-me de noite e deitava no tapete,
ao lado da porta do quarto do meu pai e da minha mae.

MM Vocé morava numa casa e dormia no mesmo quarto deles? Até que idade?
HR Até os sete. Horrivel, horrivel, imagina sete anos tive que ouvir aquele
som de trepada, angustiado para que um deles n3o ouvisse; e eles devem ter
ouvido o tempo inteiro.

MM Aos sete anos é que vocé saiu do quarto deles?
HR Euvoltava de noite. Fecharam a porta para que eu nao entrasse.

MM E vocé dormia no tapete?
HR Eumamei até os cinco anos e meio. Até os cinco anos e meio. Cinco anos em
minha mae e meio ano em uma vizinha, porque minha mae ficou sem leite.

MM Como é que era a relagao com o corpo?
HR Com minha mae?

MM Com tua mae...

HR Eu acho que fui casado desde muito cedo; porque, imagina, ficar maman-
do até os cinco anos e meio, vocé estd casado, nao é? (ri) Eu ja nasci desquita-
do; aos sete anos ja estava desquitado. Estava comeg¢ando a desquitar, foi meu
primeiro desquite.

MM E o tocar? Que tem uma coisa do europeu de n3o tocar...

HR Naio, nos tocavamos bem. Super, super carinhosos, super. Com minha
mae era brutal; com minha mae tinha tapa também. Com a minha mae sem-
pre [foi assim]; se mamae me dava um chute, eu dava dois. Sempre. Me dava
um, eu respondia. Nunca permiti que ela fizesse nada que eu nao fizesse. Ela
me batia na mao, eu batia na mio dela. Uma coisa muito de igual para igual,
sempre foi. Com meu pai ndo, ja era uma coisa mais de... respeito mesmo, e
de distincia. Uma coisa que era muito da época, nao? Apesar da extrema uniao
que existiu, depois e sempre. Mas era outra coisa, era homem e com homem
vocé nao se permite algumas coisas.
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MM A diferenca de idade dos teus pais em relagao a sua?

HR De papai era grande; papai e mamae se casaram mamae tinha dezenove
e papai tinha trinta. Quando eu nasci, foi trés anos depois, mamae tinha vin-
te e dois e papai trinta e trés. Ou seja, quando eu tinha quinze anos, papaija
estava com quase cinqilenta. Quarenta e oito. Meu pai foi um adiantado, para

agiientar tudo o que agiientou comigo, foi um adiantado mental. (ri)

MM E humor? Porque tem essa questao da maldade mas tem essa questao
do humor, também. Como é que era esse espago do humor dentro da tua vida,
quando tu era crianga? Quem era mais bem-humorado, teu pai ou tua mae?
Quem era o piadista, o mais alegre?

HR Meu pai [era bem humorado] e eu odiava. Eu odiava contos, eu odiava
piadas, achava duma mediocridade aqueles caras todos contando piadas e
rindo... Eu detestava, eu queria por uma bomba em baixo. Mas também nao
gostava da conversa das mulheres. Eu gostava da conversa do meu pai e da
minha mae. Eram brutais. Quando eu podia ouvir, eram brutais. Eram bru-
tais. Por exemplo, eu me lembro de uma coisa que foi absolutamente mar-
cante. Aquilo que estd ali, aquele provador de anéis em cima do piano era
de meu pai; porque ele também era joalheiro, vendia joias e méveis. Ele ten-
tou, com outro camarada, trocar de vida, ser rico. E minha mie era uma ca-
télica-comunista - dessas coisas que vocé nao sabe como nasceram juntas,
ou se sao duas coisas. Ortodoxa, mas “do bem”. Entao, me lembro de uma
conversa que minha mie perguntava como ele se atrevia a cobrar juros dos
companheiros, que trabalhavam, sé porque ele queria trocar de vida, que-
ria ser rico. Por que ele nao podia se conformar com o que tinha? O que ti-
nha ja era suficiente. E se vivia bem, porque queria mais? E, bom, meu pai
(eu me lembro dessa frase como se fosse hoje): “Mas Ofélia, sdo 2% de juros ao
ano; Ofélia, ndo paga nem o frete!” “Rosauro, vocé ndo anda por um bom caminho”.
(ri) Era brutal, cara.

Festa. Da dona da casa do dono da fabrica. Meu pai manda fazer um ves-
tido que Carmem Miranda era nada, me lembro até os dias de hoje; um ves-
tido azul todo bordado, patata... porque iam a festa do dono da fabrica.
Comprou sapatos negros de camurga, aquela carteira envelope negro, luvas,
uma joia que parecia de verdade (ou era de verdade, nao me lembro). Ai mi-
nha mie, (outra conversa, eu no escuro, ouvindo), minha mie disse para
meu pai: “Rosauro, sGo muito bonitos, muito bonitos. Mas porque vocé sempre me
quer fantasiada de dona da fabrica? Eu ndo sou a dona da fabrica!” Vocé entende
que pensamento?
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MM Sua mae era doida.

HR [minha m3e] Era genial. Era genial. Ai ela disse: “Eu ja mandei fazer um tail-
ler para mim, mas muito obrigada pelo sapatos!” No outro dia, minha mae na festa
era um sucesso e todo mundo estava com um vestido igualzinho ao que meu
pai tinha mandado fazer (porque a modista,antes, tinha a linha; vocé man-
dava “faz tal coisa para Ofélia” e acabou). Todo mundo tinha um terno de ve-
rao e um terno de inverno. Trocava a moda, trocavam o bot3o, trocavam qual-
quer coisa para trocar, mas era muito assim. Meu pai, virginiano, sempre
querendo estar em cima do altar e minha mae sempre botando ele na terra.
Entdo era brutal. Era brutal.

MM E eles conversavam entre eles, sobre vocé?

HR Como loucos e se culpavam. E diziam: “por culpa tua, isso por culpa tua’.
“Nao, é mentira, por culpa tua”. Discutiam horrores. Até eu saber coisas de
mim que eu ndo sabia, coisas que eu nao entendia de mim mesmo: “Ah, entao
se passa isso comigo?”.

MM E briga, eles brigavam? Discussdo?
HR Eles brigavam, mas bom, nunca chegaram a nenhum tapa, nenhuma mao
nem nada...

MM Da sua mae chorar?
HR Pelo amor de Deus, vocé jd viu algum italiana nao chorar...

MM Mas como é que era vocé vendo a tristeza dos outros?

HR Ah, eu nunca me importei muito. Nunca me importei muito. Eu choro.
Emotivamente me toco imediatamente, parard, parard... Mas eu sou uma
pessoa que eu me trato assim mesmo. A mim mesmo, me trato assim.

MM A gente estd na infincia. E os vizinhos? Tinha vizinhos?

HR Tinha, e claro, eu era assim (pelo amor de Deus...) a coisinha do quartei-
rao, ndo? Tocava piano, ndo saia nunca, estava sempre banhado, estava todo
limpo. (risos)

MM E o que os outros meninos falavam?

HR Falavam de tudo... (0 que iam falar?) aquilo que falam, normalmente, to-
dos os meninos: ‘A1, viadinho, eh, vem cd, vem sair...” Eu tinha panico de sair. Até
que eu fui, com meu jeitinho, pegando cada um deles.
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MM Na porrada?

HR Na porrada nido precisamente, mas eu fui dando o meu jeitinho e fiquei
amigo de todo mundo. Amigo de todo mundo e quase meio lider. Eu tenho
amigos no Uruguai até os dias de hoje, se vou para la eu fico com os netos dos
filhos dele, eles ja tém netos. Tenho amizades fortissimas desta época.

MM Desta época de sete anos?

HR Sim, de 27 anos, de quando eu tinha 14, 15, 17 anos... O Sérgio Ponces é
amigo meu desde os sete anos até hoje, 58 anos de amizade, 57 anos de ami-
zade, desde que nasci.

MM Brincadeiras. Vocé ficava dentro de casace...

HR As vezes saia para brincar, mas quando saja para brincar e me deixavam
jogar futebol sempre me colocavam de arqueiro [goleiro] - o que era o com-
plexo da minhavida, odiava, odiava. Odiava porque sempre era arqueiro quem
nao sabia jogar, entdo nao tinha nunca a oportunidade de outra coisa. E se-
nao, jogavamos uma coisa que se chama hoje de “pelota”. Que eu adorava, por-
que eu tinha muito boa pontaria.

MM E uma (...?) que chama...

HR Era uma coisa que vocé jogava. Havia um “pogo” e vocé jogava a bola. Se
vocé acertasse 0 pogo, corria pegava a bola e jogava nos outros. E ai comegava
todo um jogo. Se vocé pegava a bola, pratatatd... se vocé perdia a bola, o outro
pegava e corria.

MM Uma espécie de queimada?
HR Como se fosse uma queimada, exato, como se fosse uma queimada. E eu ado-
rava porque eu dava porrada pra caralho com aquela bola. Era minha vinganca.

MM Bom, nds estavamos em... jogos.
HR Ah, jogos. Eujogava muita carta.

MM Carta?
HR Carta, jogava muito, muito.

MM Roubava?
HR Roubava?! (ri) Nao muito, a gente nao estava educado para...

MM Sem malandragem...
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HR Sem muita malandragem, o que ndo quer dizer que a gente nao fizesse
as vezes alguma trampa, patatd. Porque vocé podia confessar depois. Mas a
coisa era; tentar nao roubar, porque que sentido tinha roubar? Nao era ganhar.
Se vocé roubava, vocé nao ganhava. A gente ja tinha isso como educagao: se
vocé roubava vocé autenticamente nao estava ganhando, vocé estava rouban-
do para ganhar e isso era uma prova contra a tua inteligéncia, digamos.

MM Gozar dos outros. Por exemplo, vocés ficavam muito fechados em casa,
com teu pai e tua mie. Ai, por exemplo, pegar assim... tem um parente, tem
um vizinho, imitar, gozar do outro, isto tinha?

HR Eu imitava todo mundo. Todo mundo, todo mundo. Adorava... Sempre
digo isso para meus alunos, tinha um trabalho de mascaras enorme com o
espelho. Eu sempre via uma pessoa e depois ia para o espelho reproduzir a
cara. Até que eu nio visse a expressao igual, igual, igual eu nao parava. Do
mal, do 6dio, do amor, de qualquer coisa, qualquer coisa, era louco por copiar,
caras, caras, gestos.

MM E vozes?

HR E vozes. Desde pequeno imito soprano, fago qualquer coisa, e continuo.
Com a idade que tenho, continuo fazendo a mesma coisa. E o mesmo, sem-
pre foi uma... Eu sempre me diverti muito s6. Eu sempre me diverti muito s,
e acho que isto tem a ver também com aquilo que vocé perguntou do bom-
-humor. Eu tenho bom-humor, sim, senio estaria morto. Pelo amor de Deus,
$6 0 bom -humor; para ver-me gordo assim e resistir-me, s6 o bom-humor.

MM Hugo, vocé contou que fazia um teatrinho para as tuas tias, as irmas
dos seus pais. Vocé botava roupas e tal papapa...Vocé também falou que ia
pra frente do espelho e ficava imitando as pessoas. Agora, eu pergunto se
vocé lembra, quando menino, brincando, vocé tinha o seu pequeno mundo
com bonequinhos? Brincava com bonequinhos de criar um mundo, cavalei-
ros, cavalos?

HR Nao, n3o. Nunca, nunca, nunca. Desde pequeno sempre brinquei com
gente. Se nao podia brincar com essas pessoas, aproveitava os aniversarios,
aproveitava os dias livres, por exemplo. Eu s6 brincava com gente; minhas in-
trigas, tudo, tudo sempre foi mental. Nao gostei, nunca, muito de joguinhos
assim. Eu gostava muito de cartas e gostava de damas. E jogava esses jogos.
Gostava de damas; um tempo joguei xadrez como todo mundo. Cartas, mui-
tas cartas, canastra eu jogava desde os sete anos.
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MM Deixa-me fazer uma pergunta. Nessas familias, grandes assim, que mo-
ram numa pequena cidade, toda a semana tem uma cara fazendo aniversario,
todo més. Vocé falou dos aniversarios da familia.Vocés se reuniam freqiien-
temente nesses aniversarios? E euvou perguntar assim, e vocé se exibia? Fazia
palhagada, fazia alguma coisa para chamar a atengao nesses aniversarios, ja
procurava aquela platéia?

HR Nao. Nao. Detestava.

MM Detestava os aniversarios da familia? Por qué?

HR Eu acho que porque sempre soube ser profissional (ri). Porque, era muito
engragado, eu detestava fazer isso gratuitamente para os outros, eu nio gos-
tava muito; gratuitamente, lhe digo, ndo é no sentido de dinheiro, do que cus-
ta, sendo gratuito. Porque vou fazer uma coisa gratuita, assim como?... enfim.
Mas eu fazia performances, é claro, por exemplo, eu fazia um drama brutal,
quando n3o queriam dar uma bicicleta, ou uma coisa dessas, euia a casa da
minha tia e fazia um drama que me jogava contra a parede, caia no chaoe
desmaiava e dizia que me tinham matado, e batido, porque havia pedido uma
bicicleta e nao me tinham dado e pararirard... E saia a tia correndo a com-
prar a bicicleta. E eu ficava com um sorriso espléndido na cara.

MM E a mentira?

HR A mentira foi uma coisa que nao me ajudou. Isso sempre foi como ganhar
fazendo trambique. A mentira nao me ajudou muito porque eu sempre con-
tei a verdade. Eu tinha uma vida muito solitaria (digamos, de alguma manei-
ra). Mas chegou um momento (ja nio era tanto na infancia, ja era mais entre
0S sete e 0S onze anos, uma coisa assim) que eu escapava e ia de bicicleta com
o0s amigos para um arroio. Nadavamos e tudo, e parara... parara... e voltava-
mos. “Como que foi a tarde?” “P6, eu estudei pra caralho, duas horas de piano, trés ho-
ras de inglés barard” e mentia. Al chegava o jantar me sentava e dizia: “Pg, hoje
de tarde quando estavamos no arroio...”. Pum. Eu descobria sempre. Eu contava
sempre. Ai, ndo adiantava. Pra que mentir, se eu mesmo contava sempre? ‘Ah,
vocé foi ao arroio?” “E, mde” e ai eu arrumava em seguida, “E, mde, ndo vou mentir
para a senhova”. “Como que nio vou mentir pra senhora, ndo?!.” Minha mae ja vinha
com tudo. Ariana sabidona. Ai nio mentia E aquilo que eu falava da honesti-
dade. Esse conceito de “para ndo mentir, eu ndo mentia”.

Entao eu sou assim. Isso foi uma coisa que plantei desde que tinha oito,
nove anos. Eu tinha quatorze anos; e eu fiz um escindalo naquela cidade. Em
um baile que era para aqueles sdcios, baile de sdcios, duas mil pessoas, sei la.
Todo mundo com vestidinho de festa. Eu fui bébado, me levaram para casa,
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escapei pelo jardim do fundo, voltei ao clube, fui l4 em cima (que era um bal-
cdo presidencial) e comecei a insultar o povo inteiro. Inteiro. A dizer a verda-
de mais horrivel para cada um, 14 em cima: “vocé ¢ babaca, filho da puta, nojento,
ticone de merda, que tem uma vida miseravel”. E papapd. aos gritos. Aos gritos.
Um deménio berrando para uma cidade. Eu fazia essas coisas. E depois vém
falar de performance... (ri)

E muito louco, quando vocé realmente E. Significa que vocé est4 realmente
navida para algo. Entendeu? Como isso de me fazer de morto para minha mae.
Até que ela nao desfigurou a cara dela (porque eu estava de morto de olho aber-
to; de morto assim, mentindo perfeito, respirando de vez em quando) quando
ela comegou a chorar de sofrimento, apareceu na cara, mortal, eu fiz assim “ha,
ha, ha” e minha mae fez assim tzloon! E me borrou a cara de um tapa.

MM Vamos contar melhor essa “morte”. Hugo, conta, vocé lembra alguns
detalhes, assim, como que foi... A sua mae chegou do trabalho, como é que
vocé lembra?

HR Eu queria brincar. Eu brincava assim.

MM Quantos anos vocé tinha?
HR Eutinha dezessete. Dezessete anos.

MM Vocé ficou deitado em uma cama? Vocé lembra se no chio, como vocé
ficou...

HR Eutinha deitado na cama e ela sempre vinha dar o beijo de boa-noite. Ai
quando eu a vi, da minha cama (pela copa vi que ela andava por 13) vim cd e
disse: “Vou me fazer de morto. Pra saber se ela gosta de mim, mesmo; pra ver
se ela me quer”. Ai me fiz de morto. Prendi a respiragao. Fiquei. Ai ela veio e
tez. “Huguito. Huguito... Huguito... Hugo...” (imita as reagoes da mae) “Filho da
made!” (risos). E eu morrendo de rir. Eu ria, eu ria, do tapa e tudo, porque o
tapa foi como um prémio. Eu era mau. Eu era daqueles que vocé batia em mim
e eu dizia “Nao doi. Nao déi, nao déi, nao déi”.

MM Vocé apanhava muito? Com é que era tu apanhar?
HR Da minha mae apanhava, as vezes. Nao muito, mas apanhava.

MM Na cara?
HR Naio, era aquela coisa...

MM Cascudo?
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HR E, era como um cascudo, era como uma coisa assim. N3o era uma sova.
As vezes me agarrava e me dava uma palmada na bunda, assim. Quando era
mais chico; mas isso quando era bem chico, antes dos sete anos. Mas por
exemplo, tenho um trauma (ri) com uma prima minha que eu acuso de nao
dirigir por isso.

Eu ganhei um carro como aqueles pedais, e eu me lembro claramente — e
isto é impressionante porque eu tinha... trés anos? trés quatro anos, acho que
trés. Eu sei que era trés porque tinha um macac3ozinho que tinha eldstico
aqui e celestinho, me lembro até o dia de hoje, tomei banho e me puseram o
macacaozinho celestinho. E, maravilhoso, com redinha, um nao sei qué “Mary
la vou ew”, entrei no carro e... me engraxo inteiro. E era minha prima, essa
que é amae da ruiva, que vem aqui sempre. E ai, cara foi impressionante, me
caguei inteiro. Veio minha prima e me deu uma surra, e me levou para den-
tro, e me deu banho outra vez, porque minha mae estava chegando da fabrica
e iame ver todo sujo. E era dleo, negro, aquilo tudo. Entao teve que me limpar
primeiro com dgua ras, ou qualquer coisa, depois teve que me dar o banho.
Cara, acho que nunca mais toquei em um auto. Nunca mais, odeio carro.

MM Foi sua prima que te deu essa surra, entao, porque vocé se sujou todo?
HR E... me deu uma palmada, me bateu uma coisa assim... mas é claro, nio
era de matar tampouco era... traumatico, eu queria saber como funcionava
carro e essa coisa pode ser incrivel, nao? Totalmente incrivel... Quer dizer s3o
incriveis. Mas eu fazia essas coisas terriveis.

Essa mesma prima, por exemplo, pagava de noite, porque chegava o na-
morado dela e eu sentava no meio dos dois e se ele ndo trazia chocolate eu nao
saia. Eundo saia e contava tudo: que ela tinha tomado banho, que tinha posto
um “cal¢on” mais lindo por que ele ia ir, tudo, contava tudo. Assim, era im-
pressionante, ela sofreu comigo também. Pra caralho. E depois quando éra-
mos adolescentes eu ia e brigava com ela assim, e era brigar de a gente dizer-
-se coisas, e as verdades mais grandes assim: “Raulaulau...” (imita e ri). Minha
familia inteira é assim, inteira é assim.

MM De falar tudo?
HR Tudo. Tudo. Do lado dos Giustos é uma coisa impressionante.

MM E palavrao? Como é que vocé comegou? Vocé ouvia palavrao, o pessoal
falava palavrao? (toca o telefone Hugo vai atender).

HR Falavamos, mas isto tem a ver com um movimento da conscientizagio de
uma coisa mais popular. O palavrao teve outra realidade. Aos dezessete anos
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o palavrao comegou a ter outro valor, entendeu? A ser uma coisa muito mais
ofensiva, mesmo, do que o que era antes, que era um palavrao qualquer, en-
tendeu? Entdo ele comegou a ter valor mesmo. E, ai foi diferente. Mas nio era

uma coisa tao usual como aqui.

MM Quando menino vocé n3o falava palavrao?
HR Falava, mas quero dizer, ndo existe como “vai tomar no cu...”. As palavras
14 s30 muito grandes... “filho da puta’? muito dificil de se dizer para alguém...

MM Era muito ofensivo?

HR Era. Muito. Filho da puta era terrivel. Filho da puta era terrivel. Terrivel.
Havia uma puteada que é impressionante no Uruguai: “Te vas a la putissima
madre que te recontra mil pari6 hijo de mil puta!”

MM Repete.

HR “Te vas a la putissima madre que te recontra mil parid, hijo de mil puta!”.
E nio de mil putas, de mil puta. Mil vezes puta em uma sé. E horrivel, cara é
horrivel, é muito cumprido, d4d uma preguica espantosa. Aqui é mais facil, “vai
tomar no cu” é facil.

F como “vai para a raiz da buceta da puta que te pariu...
MM E « da buceta da put t ”
HR E, mas a gente dizia coisas como “la concha negra”, por exemplo, eu sem-
pre disse “la concha negra”’. Como aqui, eu inventei aquela coisa “no cu, ma-
rilu” que todo mundo falava (ri).

MM E comida? Como é que era sua relagio com comida, o que vocé lembra
de comida...por que comida tem muita memdria, né?
HR E, mas até os sete eu era magro. Magro, magro, magro. Af...

MM Doces, comidas...

HR Naio, ndo gostava, sempre fui salgado. Nao gostava de doces. Pizzas e es-
sas coisas todas — uma boa massa italiana. Maravilha. Além do mais, a minha
avo foi a primeira que fez massa para todo o povo. Poderiamos ter sido ricos
por isso e nao conseguimos, porque ninguém queria ser rico na familia da
minha avd, da minha mae.

MM A mae da tua mae.
HR Eram todos giustos; ent3o tudo tinha que ser justo. Pelo amor de Deus,
eles se chamavam Giustos! (ri) Era uma coisa.
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MM E esse contato com dinheiro? Como é que era?

HR Era isso mesmo. Eu ndo consigo guardar dinheiro. Agora que estou um
pouco mais velho, comegou a aparecer, (comegou depois da dor da perna, da
possibilidade de ter que operar ou fazer qualquer coisas disso) a vir uma coi-
sa de “porra, bom, entrei noutra idade, tenho que cuidar de algumas coisas”.
Mas, até esse momento da perna, do problema com a perna, eu nao tive ne-
nhuma... nenhuma preocupagio com isso.

MM Dinheiro nunca foi problema?

HR Nunca, e nao gosto de ter, nao gosto, acho inttil o ter. Acho uma merda.
Outro dia li algo que dizia: “qualquer coisa que vocé tem que n3o seja neces-
saria a vocé mesmo, ao seu uso cotidiano, é porque vocé estd mal, é porque
vocé é um ladrao”. Por que alguma coisa estd passando com vocé, entendeu?
vocé nao tem porque ter algo inttil na sua vida. Desnecessario.

MM Mas isso é muito catdlico, nao é extremamente catélico?

HR Nao acho que seja catdlico; acho que tem a ver com uma coisa de limpeza.
De limpeza. Por exemplo, eu sinto que tenho uma casa que tem memorias,
em todos os rincones que olho, eu tenho memorias. Tem gente que olha para
os diferentes rincones da sua prépria casa e s6 sabe onde comprou.

MM Assim, “eu tenho?”

HR Entendeu? Ent2o, isso é totalmente diferente. H4 pessoas que fabricam
suavida e hi outra que “levam uma vida”, desde que nasceu. Entdo acho que
é diferente, mesmo. H4 coisas que nos diferenciam, evidentemente, um dos
outros, as vezes, n3o? Que, realmente, isto aparece, nao?

MM Esse negécio do dinheiro é um tema... Como é que vocé comegou a perce-
ber que os outros tinham mais e vocé tinha menos... Essa diferenga tu percebeu?
Fez alguma diferenca isso, saber, que uns tinham mais dinheiro, outros tinham
menos dinheiro... perceber as injusti¢as ou isso ai nao te ... nao passou por isso?
HR E uma coisa muito particular. Por exemplo, quando eu era pequeno meu
pai se mudou para esse futuro bairro, que era o melhor bairro para construir.
entdo fez uma casa nova, que supostamente era uma casa para mim, E para-
da, paradd, paradd. Ent3oji era uma melhora, ji era um passo mais na frente,
e ja uma quantidade de coisas. me esqueci da pergunta...

MM Se vocé tinha nog¢ao da injustica... do dinheiro...
HR Ah, de alguém ter mais e outro ter menos. Havia uma coisa que era “nao
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ter mais ou ter menos” mais sim, “querer viver de um jeito ou viver de outro”.
Por exemplo. Do lado da minha casa havia outros companheiros que nao ti-
nham a casa bonitinha: tinha uma mesa de cozinha, trés sofas horriveis, uma
mesa qualquer, parara parara. E tinha carro, e tinha motoneta, e tinha de tudo.

E na minha casa eu tinha carro, tinha piano, tinha méveis franceses, tinha
porcelanas em cima dos méveis, entendeu? Havia uma “tendéncia’ a viver de
uma maneira diferente, entendeu? Enquanto os outros tinham um jogo de
quarto, patatd, meu pai e minha mae tinha um jogo francés, com cémoda e
nao sei qué. Foi uma das primeira casas que tinha “living” e “comedor” . E todo
mundo perguntava “Por que que tem living? Nao precisa de living”. Entendeu?
Ou: “Por que tem comedor? N3o precisa de comedor, come na cozinha!”
Entendeu? n3o era comedor para festas... O fundo da minha casa era um par-
que, o fundo dos outros era um fundo. Com roupa, parard, parard, sei la.
Sempre uma delicadeza para viver muito grande, antigamente, e isso a mim
me diferenciou muito desde pequeno. Entao, eu nao tinha dinheiro, mas eu
tinha coisas de bom gosto na minha casa. Na minha casa qualquer pessoa po-
dia entrar, havia coisas de bom gosto.

MM Tudo isso foi direcionado para vocé sentir que era diferente onde vocé
vivia, ou vocé era diferente, em relagao aos outros?

HR Tudo era diferente. Tudo era diferente. Por que os outros tinham mais di-
nheiro que eu; aparentemente tinham mais dinheiro que eu, mas eram outros
habitos. Outros habitos. Entao eu sempre fui o nobre do quarteirdo. Uma lou-
cura. “Porque que, a mim, me criavam assim? Porque que eu ndo ia a escola?”
Por que eles também se perguntavam isso: porque que eu nao ia a escola?

MM Vocé tinha todas as aulas em casa?
HR Tudo.

MM Vocé nao ia a escola?
HR N3o, nunca, depois quando fui a professora primaria, que ja saia de casa,
eu fui a casa dela, mas era tudo privado.

MM Naio fez colégio?
HR S6 um ano. E me tiraram.

MM Vocé estudou em casa até que ano, 4°, 5° ano?
HR Até os dez anos, ai com exame de ingresso fui o primeiro aluno que en-
trou de dez anos e completou 11 anos no 1° ano do Liceu.
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MM Entao essas coisas de primeiro, de tinico, de especial, de diferente, foram
lhe cercando...

HR Sempre. Sempre. Sempre. Sempre... E eu soube, (era o que eu te dizia,
sobre bom humor) e eu sempre soube brincar com isso, com bom humor e
com muito respeito. E com muito respeito a0 mesmo tempo.

MM Nao ser arrogante?
HR Nao, ndo era muito arrogante; era violento, as vezes, o que ¢ diferente.

MM Como violento?

HR Como essa coisa de ir a um baile absolutamente bébado e gritar para um
povo inteiro, assim como se fosse o inimigo do pueblo. Uma coisa assim...Ah,
mas a gente tinha essa coisa politica dentro, entendeu? “Vamos acabar com a
falsidade, vamos...” entendeu? Nds éramos bons mesmo de cabega, em 55, em
56... A gente tinha uma boa cabeg¢a. Uma boa cabeca, tinha. De comegar a
gritar, a uma sociedade, coisas... “Vocés estao mentindo todos, estao mentin-
do politica, vocés estao mentindo sexo, vocés estio mentindo mural, estdo
mentindo...”

MM Vocé tinha empregada?

HR Sempre tive baba. Sempre. Tinha baba e limpiadora também. E durante
anos, anos da minha infincia, almogavamos em um restaurante. Nao almo-
¢avamos em casa. Quase toda minha infincia foi um restaurante de tarde, o
restaurante da praia... mas a gente sempre ia para restaurantes. Meu pai e
minha mae adoravam. Porque minha mae n3o gostava de cozinhar. Claro, ela
trabalhava em outro lugar.

MM Ah, os dois trabalhavam?
HR Os dois trabalhavam. Minha mae trabalhou até que eu tinha 14 anos de-
pois dos 14 anos se aposentou por que... era aquela coisa da “Lei Madre”.

MM Se aposentava muito cedo no Uruguai, nao era?

HR A Lei Madre. Vocé, se tivesse 15 anos de trabalho e teu filho nio havia com-
pletado 14 anos, entdo vocé podia se aposentar. Nao com uma aposentadoria
total, mas uns trés quartos de aposentadoria, uma coisa assim.

MM E empregada? Vocé tinha empregada?
HR Sempre tive a baba...
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MM Como é que era? Ela era branca?

HR Naio, ela era branca. Nao tem negra, pouco negro no Uruguai. E negros s2o
os que levaram o folclore africano que é o mais importante como folclore di-
ferente do Brasil e sobretudo diferente da Argentina, que nao tem nada disso.
Porque o afro chega até o Uruguai, que é o candombe. Argentina nao existe.

MM E gente pobre?

HR Bom, na minha época nio tinha era a policia. Os pobres eram policiais.
Eram os vagabundos, quando eu era pequeno. Alguém que nao queria traba-
lhar era milico. (risos) Na minha época e desde quando eu era ando. Nao tinha
desemprego, ndo tinha nada, ninguém tinha porque roubar de ninguém. Claro
que se tinha ladrao como em todo por ai, bueno...

MM E os medos? que tinha? Medo do assaltante...

HR Nainfancia tinha medo das fantasias. Eu era campeao de baile infantil, na
época com uma menina de |4 que se chamava “Negun Sabor” (risos). A gente

se encontra até agora e é de morrer. Campedes: seis anos seguidos fui campeao

de baile infantil. E tinhamos que bailar tudo. Bug-bug, La Pataca, tratata... era
brutal. Mas eu tinha panico de fantasia. Odiava as pessoas fantasiadas no car-
naval. Odiava. Odiava o carnaval. Odiava o carnaval.

MM E como é que era o carnaval, as lembrangas que tu tem do carnaval?

HR Ai depois quando fui ver o primeiro desfile era brutal, porque o desfile em
Montevidéu de carnaval era brutal quando eu era pequeno. Aos sete anos fui
atodos desfiles de carnaval. Mas eu nao tinha medo do carnaval, o carnaval eu
adorava, a festa, os carros alegéricos, tudo. Tinha uma iluminag¢ao que era fan-
tastica no carnaval, impressionante. E o candombe era uma coisa violentissi-
ma, nao? Maravilhosa. Euvi Perez Prado desfilando em Montevidéu sob a lua.
Impressionantes, as coisas que vocé via em Montevidéu, na época. Mas eu ti-
nha medo do Mascarita. Aquele cara que se fantasia e sai pela rua.

MM Os mascarados.

HR Tinha pénico. E com o povo atuavam de alguma maneira parecida com o
que acontece em Pirindpolis, nas Cavalhadas. Sabe? eles “se metiam” com as
pessoas, eles entravam pela casa e patati... E eu pirava porque nunca sabia
quem era. Entdo, me vinha panico, assim. Sobre esse problema da identidade
do carnaval. Ademais, porque, bueno, passava de tudo, todos os homens se
vestiam, todos os maridos de todos os espagos se vestiam de mulher e vinham
a criticar as mulheres na rua. Era uma coisa impressionante. Eu odiava um
pouco os homens quando pequeno.
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MM Os homens?
HR Sim, eu achava os homens uma coisa chata. Chata, chata... assim uma
coisa que realmente, assim nao... nao sei.

MM A mulher tinha mais lideranga?

HR Eu acho que... E olha que meu pai era uma pessoa inteligente, culta, que
eu gostava, patata... Mas os homens, a conduta dos homens eu achava vergo-
nhosa na época, vergonhosa.

MM Por que, tu diz, por causa de...

HR Por tudo. Porque ja nesta época nds todos estavamos vestidos de jeans, to-
dos de camiseta branca. Homens e mulheres, ja estivamos todos caminhando
por outro caminho, para chegarmos nos anos 70 como chegamos. Seria im-
possivel. Como poderiamos chegar? Aos dezoito anos, dezesseis anos todo
mundo estava igual. Ja estava tudo igual.

MM Quando tu diz assim, quando tu chega a tua adolescéncia essa grande di-
ferencga entre o mundo masculino e 0 mundo feminino ja estava...

HR J4, ja morreu. E ai é que eu acho que fico um pouco tardio, porque, real-
mente, eu comecei a viver isso muito bem anos setenta e nos setenta eu ja ti-
nha mais de vinte, entendeu? Eu tinha trinta nos setenta, entao ja era outra
cabega. Por mais que vocé... era outra cabeca, ja era outra cabega. ja. Vocé apro-
veitava as coisas de outra maneira. Era outra cabega.

MM Estavamos falando do mundo masculino que vocé criticou.

HR Pra mim, era como se [0 mundo masculino fosse] o mundo da mentira,
mesmo. Era o mundo da fic¢ao, o mundo da esperanga. Nao sei, eu sempre via
as mulheres reais e os homens todos com um sonho, com uma esperanga, isso
desde que eu era pequeno. E isso me molestava profundamente. Eu preferia
olhar mesmo, olhar para as coisas, n3o nao ver o que nao tem, mas olhar para
isso que eu tenho.

E em minha prépria natureza eu tinha isso também, ent3o, a rejei¢ao era
maior. E porque vocé nio reconhece, que tem isso, de alguma maneira. E eu
trabalhava violentamente, contra isso, violentamente, violentamente, violen-
tamente. Sempre tive muitas amigas mulheres fortissimas, fortissimas, no
caminho politico, no caminho amoroso, em tudo. Fui mais conduzido por
mulheres que por homens. Os homens para mim sempre foram como uma
diversao. Como uma coisa de companheirismo mesmo, com toda a confusao
que possa haver tido com algum deles.
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Mas com as relagdes ha coisas mais fortes. Que nao significam sexo, que
significam realmente essa coisa de amor mesmo, de identificagio da coisa
por si mesma e do reflexo. Quer dizer, quando eu encontrava os reflexos, me
tem passado coisas assim. Mas é uma luta muito grande, muito grande. O
homem é muito etéreo. E é racional. Ele trabalha para ganhar dinheiro, para
ter uma quantidade de coisas, e voa como louco em um caminho. Puta, é mui-
to contraditdrio, é muito contraditério.

E bueno, eu culpava tudo, culpava movimento politico, culpava tudo. Culpava
asociedade inteira, o Estado, culpava o Hobbes [Thomas Hobbes]. Eu ja criticava
o Hobbes, entendeu, o nascimento de um Estado da Conduta, de um Estado, a
moralidade, a moralidade do estado. E isso é masculino, absolutamente mascu-
lino. Entao essa necessidade de liberdade comegou desde cedo, em relagio a isso.

MM Hugo, mas eu notei aqui um trogo que me pareceu assim... estranho, nao
sei se ja pensou nisso, vocé falou que achava que mundo feminino era muito
voltado para o pé no chao, para a realidade, nao é isso?

HR Bom as mulheres...

MM Ambas as mulheres?
HR O meu mundo feminino.

MM Sim.
HR O mundo feminino meu. Vocé viu a mae que eu tenho, eu te contei tudo
isso.... é pé no chio. E pé no chio.

MM O teu pai era o aéreo?

HR Ah, meu pai era assim “Ah, cansei... (igual a mim), cansei disto daqui...
Vamos comprar outros moveis, vamos trocar tudo”. E minha mae... “Vocé esta
louco. Vocé esta louco, nio tem nenhuma necessidade”.

MM Esse movimento de um puxa o outro prende?

HR E. Aminha mie sempre foi o grande freio, tanto que em um momento eu
cobrava isso diante dos dois. porque mamae (...?) eu cobrava assim “como é
que vocé é um ator todo sua vida e essa mulher te frustrou a vida inteira?” rin-
do, rindo... ele dizendo “Gragas a Deus, Hugo. Gragas a Deus. Imagina no que
eu teria me convertido, olha o que eu seria?” patata... Era t3o perfeita a unido,
sempre foi to perfeita, que era uma coisa que me chocava também. Terrivel.
Porque era uma unido perfeita. Agora, discutiam como loucos. E discutiam
sobre mim, na minha frente. Milhoes de vezes.
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MM O que eles discutiam?

HR Discutiam conduta. Nada mais que conduta. Nada mais que conduta. Por
exemplo. meu pai dizia: “Estd caminhando assim por culpa tua”. E eu dizia:
“O qué sera isto? Como estarei eu caminhando?” “Ele esta falando assim por cul-
pa tua ele estd... patata... patata...” Luta pelas coisas da conduta.

Nao sei, mas a minha mae tinha uma coisa comigo que acho que era como
se ela soubesse de algo mais. Eu sempre senti isso. Que minha mae sabia acer-
ca de mim de alguma coisa mais. Eu ndo sei se é por que quando eu nasci...
Algo do demonio, e de todas essas coisas. Mas ela tinha alguma coisa mais.

Com meu pai era necessdrio falar; com minha mae nao. Para minha mae
tudo era muito mais claro: tudo, tudo, minha conduta, tudo. Minha mie quan-
do foi ver o primeiro trabalho com Graciela ela fascinada. Fascinada com a
verdade - a verdade do trabalho - com o que o trabalho pedia, com o que o tra-
balho mostrava, com a simplicidade, com a limpeza, era a cara dela. (ri).

MM E trabalhar com coisas praticas... em casa , vocé ficava em casa, né?
Trabalhava com roupa, costura...
HR Desenhava muito.

MM Desenhar...

HR Desenhava muito. Tenho milhdes de desenhos meus ai, de quando eu era
pequeno. Por que ademas eu estudava aula de pintura desde os seis anos tam-
bém. (ri) Sou renascentista, uma coisa terrivel. Misica, pintura, lingua.

MM E a musica, o que vocé lembra da musica, que masicas que tocava? e a
dificuldade do piano? Teve muitas coisas que vocé era obrigado a fazer e o
gostar disso? Primeiro a obrigagao, e depois veio o gosto, como é isso?

HR O piano eu gostava porque eu achava uma diferenca brutal. Todos os ga-
rotos jogavam futebol em frente da rua, além do meu jardim, e eu abria todas
as janelas, e todas as portas, e tocava piano a tarde inteira. Enquanto eles jo-
gavam futebol. A tarde inteira, prardpraraprard. E Chopin, pratatapratata.
De repente, paravam para ouvir. Ai, eu exagerava. Quebrava o piano (ri).

MM Um maluco.
HR Quebrava o piano, mesmo.

MM O que vocé gostava de tocar?

HR Tocava muito Chopin. Sempre falavam que era o melhor que eu tocava.
Mas tocava classicos, Litz... Mas o que mais tocava era Chopin, mesmo, dos
classicos era o que mais tocava.
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MM E vocé associava alguma coisa com essa musica, associava alguma ima-
gem alguma cena?

HR “El revolucionario”, por exemplo, era uma das coisas que mais gostava de
tocar. Porque achava que pegava uma metralhadora e saia com a metralha-
dora tocando a musica, entendeu? Mas ja é outra idade, outra histéria. Quando
era menino eu sentia isso, porque eu também terminei muito rapido o piano,
aos 16 anos, com dezoito...

MM Vocé vai de quantos anos no piano, estudou dos seis aos...
HR Dos seis aos dezoito.

MM E vocé tocava alguma coisa sem ser da partitura?

HR Sim, sim... Com sete anos tocava “Marina Morena” [...], tenho a partitura
ai de quando era pequeno. “Marina, Marina’, alias; e outra coisa que se cha-
mava.. ““Caminhemos...” “Caminhando...” (cantarola) “... Caminhemos, de-
pois...” Nao se lembra, disso? De Agostinho dos Santos. (cantarola a melodia)
“Talvez caminhando, a gente se veja depois...” uma coisa assim.

MM E brincar com o piano, sem tocar?
HR Muito, isso fago até agora.

MM Brincar, fazer com se fosse uma trilhazinha...

HR Isso fago até agora. Eu abro e pego os acordes e vou deformando tudo
musicalmente, vou deformando tudo, o tempo musical, a melodia, tudo...
Isso fago até agora.

MM Improvisando.

HR E, nio é improvisando bem... é improvisando sobre uma textura musical
ja escrita, por exemplo, pegar um Chopin e fazer um jazz, entende? E vocé
brinca com isso. Gosto. E pintura. Pintura é uma coisa que realmente tenho
uma vontade, as vezes me di uma vontade enorme de voltar a pintar é uma
coisa que eu parei mas eu adorava, adorava... Esse acho que é o altimo que
eu fiz. Mas euadorava E eu fago por qualquer lugar, fago desenho... é muito,
é artesanato mesmo, é uma coisa de estudar muito... enfim.

MM E vamos dar uma parada.

Fim
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Quarta-feira, 20 de abril de 2005. 1 hora e 30 minutos.
MM Marcus Mota | LC Lourengo Cazarré | CT Cldudia Theo | HR Hugo Rodas

MM Entio, estamos comegando a 22 sess3o psicanalitica... (risos) vamos co-
megcar com os efeitos desta semana; entao, como foi o efeito desta semana?
HR Foi engragado ter falado sobre minha infincia, justamente por este tipo
de coisa, como a observagado, que eu tinha quando era muito pequeno. Por
exemplo, os joanetes de minhas tias. Todas minhas cinco tias solteiras tinham
joanetes e eu tinha pavor de joanete quando era pequeno. Eu olhava os pés e
tinha pavor. Eu adoro pés e, agora, estd me nascendo um joanete bem aqui.
Antes que aconteca realmente o veredicto (acho que devo estar pisando mal
em algum pé, por causa do quadril e dessas coisas, falta de cartilagem, artro-
se). Tém coisas de um olhar de quando eu era pequeno que esta semana vol-
tou e entao me lembrei dos joanetes de minhas tias. Quando eu era pequeno,
tinha momentos que desmaiava de rir pela casa, pensando nos pés das mi-
nhas tias. Eutinha esse olhar e, agora, vejo nascer o meu aos 65 anos (ri). Estou
vendo nascer meu joanete, devagar, mas ai.

MM Um dos temas que comeg¢amos a ver na 1* entrevista foi quando vocé co-
megcou a freqiientar teatro. Seus pais levavam vocé para ver pecas...

HR [Seus pais levavam vocé para ver pegas?] Levavam, levavam. Sempre se cul-
tivou muito isso. Aquele cara que organizou meu povoado também, o dono da
fabrica. Era um capitalista como todos, mas pelo menos criava bairros, dava
oportunidade a um empréstimo com juros minimos. Vocé tinha o banco tam-
bém, 0 empréstimo nio era taio minimo, mas mesmo assim era o minimo, na
época do Uruguai justo. E estranho, porque era justo (ri); Meu nome é Giusto
e eunasci em um pais justo. Que diferente! Era muito louco, porque quem nao
tinha nada era aquele que nao trabalhava, era quem nao queria saber, porque
era vagabundo, mesmo. Tinha tudo para todos, tudo para fazer tudo.

MM Ent3o, vocé ia ao teatro na sua cidade, ia la para Buenos Aires...

HR Eu comecei aos oito anos. Meu primeiro concerto de piano foi quando ti-
nha oito anos. Toquei um concerto para a “Juventude Musical”, uma coisa que
acontecia que se chamava Juventude Musical.

MM O que vocé tocou?
HR Toquei Chopin. Eu sou um chopiniano horrivel. Esta semana, também ten-
tei lembrar alguma coisa, mas eu emburreci, agora, nio sei por qué. Ou o piano
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nao tem a qualidade necessaria para que eu me entusiasme, ou nao tenho, ago-
ra, aquela dedicagio que eu tinha, quando era menino, para tocar Chopin.

MM Como foi a primeira apresentagao?

HR Foi descomunal. Eu me lembro de tudo; me lembro da camisa, me lem-
bro da cal¢a, me lembro de tudo. Eu estava parecido com um maestro que
para mim era o maximo, na minha infincia. Era Walt Disney junto com a re-
alidade, sabe? Tudo o que eu queria ser aos nove anos: Diretor de orquestra,
um deslumbre. Minhas maos eram boas de dedos, porque os dedos eram qua-
se iguais. Mas ai eu cortei um dedo (ri) e isso complicou muito.

MM Vocé cortou depois da apresentagio?

HR Cortei quando tinha uns nove anos, brincando com uma pega do carro.
Estava indo a Patagdnia com meus pais. Cortei o dedo e arruinei a viagem.
Me levaram ao médico com o dedo pendurado. E eu hipnotizado. Nao chora-
va. Aprendi a ter um olhar para a dor totalmente diferente das outras pessoas.
Fiquei hipnotizado, assim, olhando o dedo. Nao gritei. Nao fiz nada, enquan-
to n3o botaram 4gua e sal, eu nio gritei. Botaram agua e sal, ent3o eu gritei.

MM E a apresenta¢ao aos oito anos, como foi?

HR Foi maravilhoso, foi maravilhoso, eu mentia muito bem.Tocando piano,
eu sabia como mentir; eu era um ator que estava tocando piano. Realmente,
na época, se vocé analisasse isso, vocé perceberia que era um cara que fingia
que tocava (ri) mas que na realidade, cometia erros pra caralho. Sé que, com
a emogao, eu arrumava tudo, com os diferentes estados que eu colocava ai.
Eu colocava paixdo, eu sabia da paixao desde que nasci. Meus pais foram apai-
xonados por mim, sendo nao tinham agiientado tudo o que fui para eles. Eu
sempre fui dessas “pessoas escolhidas” e é esse meu olhar da infancia que tem
me salvado. Minha infancia, apesar de ser tudo o que foi, até hoje é uma coisa
que me tem salvado na vida, entende? Por exemplo, o fato de eu ter sido es-
colhido por como filho, aqui em Brasilia. Alimentar a minha loucura, prote-
ger minhas ideias, meu trabalho, a minha conduta; tudo isso aconteceu por-
que outras pessoas me escolheram, entendeu? Pessoas que te oferecem tudo,
que te dao tudo. Assim foram meus pais e assim foi Tuni e Wlady.

E muito forte, em mim, muito forte essa profissio de filho, sabe? De ser
filho. Eu nao sou pai; eu sou filho. Que é uma profissao, como qualquer outra.
Ser pai também é uma profissio, mas vocé tem que ter a vocag¢ao. Senao me-
lhor nao ter filhos; ou vocé tem a vocagao de ser pai ou vocé vai se fuder. Eu
preferi ser filho.
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MM E as pecas que vocé ia ver, voltando ao tema?

HR Desde muito cedo, este cara, o dono da fabrica, levava coisas também. Ele
levava dpera, levava balé, levava teatro - a Comédia Nacional de Montevidéu
—1ia aos galpdes da fabrica! Era brutal aquilo; as pessoas sentadas em cadeiras,
entre bolsas, maravilhoso, maravilhoso. Nossa, me d4 vontade de chorar.

MM E o qué vocé viu? O qué vocé lembra que viu?

HR Eu me lembro do balé e desde entao decidi ser bailarino; com quatro, cin-
co anos, vi aquilo e disse “vou ser aquilo, vou ser aquilo”. Nao pude. Nao con-
segui. Eu tinha que ser médico, pela vontade de meu pai eu seria médico.
Depois quando passou para “dentista” é porque ja era decadéncia. (ri)

MM E que espetaculos vocé...

HR Também existia uma coisa; a minha familia por parte de mae era louca
por teatro e musica. Todos participavam de um grupo de épera que havia em
Juan Lacaze. Havia um teatro em Juan Lacaze, de um cara que trabalhou com
dpera na Itdlia e que quando veio para o Uruguai criou um grupo. Toda a mi-
nha familia tinha um piano e toda minha familia cantava, de manha até a noi-
te. As festas na casa da minha avé eram uma coisa brutal.

MM Mdsica italiana?

HR E, quando éramos chicos, sim. Aquela coisa fuliculi fuliculd, fuliculifuli-
culd... tinha Sole Mio, tinha aquelas coisas. E todo mundo chorava: “que voz
que tem o tio... como canta’. Ai, eu ia para casa e cantava: “6 sole mio...” até
imitar igualzinho.

MM Sobre a imitagao a gente falou, no altimo encontro. No século XX, sur-
giram muitas correntes antimiméticas, contra a imitagcao. Mas a imitacao é
fundamental!

HR Eu acho que é como o trabalho, por exemplo, juntar o trabalho com essas
ideias que me vém da infancia, entende? Eu acho que a imitagao - quando
vocé a leva ao nivel de conhecimento — vocé nao imita pelo exterior, vocé fica
com o humor, das coisas. Que é uma coisa muito boa, porque ajuda as outras.
Quando vocé imita a esséncia. Por exemplo, eu sinto que quando eu imito, eu
imito bem, imito uma coisa interior. (pega nos musculos da face) Eu posso
mover minha musculatura facial para uma mini performance técnica; agora
eu consigo, e isso é o conhecimento. Criar a mascara e depois chegar a essén-
cia; mas isso, depois de muitos exercicios. Sempre foi mais ficil fazer da ou-
tra forma, ir a esséncia, para ndo errar; ai, a musculatura nao erra. Sabe, é a
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Ginica maneira de mentir bem. Por exemplo, porque eu mentia mal [quando
crianga]? Primeiro, por que falava de cor, a partir da memoéria - dai sempre
esquecia e contava a verdade; e a verdade era mais divertida que tudo. Entao
contava, participa para todo mundo, tudo. Eu participei sempre, para todo
mundo, tudo o que acontecia comigo.

MM Naio tinha intimidade?

HR Sempre falei com adultos. Mas eu tinha os amigos, os intimos, pessoas
que continuam amigas até hoje. Eu tenho uma amiga aqui em frente, a Maria,
que eu nao consigo nem olhar para ela. Porque eu olho e rio. Eu chega em casa,
quando olho para meus vizinhos, meus amigos, eu rio. Com Maria, rio de-
mais. Com Sérgio [amigo de infincia, uruguaio], continuamos iguais, com
os mesmos dramas que quando éramos adolescentes; um pouco melhor, mas
tudo igual. Tem o drama dele com a adolescéncia do filho, com a realizag¢ao
dos filhos, com a idade. Coisas que nao me acontecem, salvo o joanete.

MM Além dessas, que pecas iam 14 na tua cidade?
HR A gente sempre ia a Montevidéu; e quando ia a Montevidéu, a gente ia a0
teatro sempre.

MM Entao vocés estavam sempre em movimento?

HR Sempre. Sempre em movimento. lamos muito a Buenos Aires e também
a Colonia. Naquela época era muito facil. Por isso que te digo - essa coisa que
me cobram sempre, de alguma maneira - eu sou sozinho para poder ter essa
vida. E me explicaram isso desde pequeno. H3 algo que eu tenho contra di-
nheiro, contra a realizagao profissional que alguns tém e outros nio tém. Tudo
o que tenho eu ganhei, sempre me chamaram para me dar “tal” coisa. Sempre.
Nunca pedi. S6 para as minhas tias. (risos)

MM E que espeticulos, nessas viagens para Montevidéu e Buenos Aires, vocé
lembra?

HR Eu comecei a viajar muito cedo, nés podiamos viajar muito cedo havia
permissdo. Com quatorze anos eu viajava para todos os lados. Lembro que
todo fim de semana ia comer pessoas em Pelotas.(ri) Desde minha adolescén-
cia sou antropofagico; brasiliense-uruguaio-antropofagico.

MM Ent3o, sua familia vivia em movimento...
HR Viviamos em movimento mas tinhamos férias, como todo mundo. E tinha-
mos familia em Buenos Aires; minha mae tinha uma irma que morava em Buenos
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Aires e meu pai tinha uma irma que morava em Buenos Aires. Eu tinha duas tias
que moravam em Buenos Aires, primos... tinha tudo, eram familias intimas.

MM E dava para ver as pegas?
HR Dava para ver tudo. Tinha uma noiva também, quando eu tinha quinze
anos, que morava em Buenos Aires. (r1)

MM E que pecas vocé lembra que viu em Buenos Aires e Montevidéu?
HR Ah, de tudo, porque na época a gente via tudo. Via tudo que era classico,
via todas as Operas, via todos os balés, via tudo.

MM Opera, balés, teatro...

HR Tudo. A gente via tudo, desde a Commeédie Frangaise até Marcel Marceau.
Euvi Marcel Marceau a minha vida inteira, com se eu fosse francés; mais que
um francés. Eles iam sempre, eles iam todos os anos, todos os anos havia uma
temporada deles, todos os anos...

MM E, nessa época, a temporada era no meio do ano?
HR N3o eram s6 eles que vinham: tinham espanhdis, argentinos, a dama do
teatro uruguaio, Margarita Xirgu, que era da Espanha.

MM Vocé viu Margarita Xirgu?
HR Sim, vi...

MM Ela era impactante, nao? Como é que era?

HR Era, porque naquela época vocé ainda via as pessoas representando. Ela ti-
nha uma onipoténcia; é claro, existia o exercicio do representar. Euacho que é

isso que eu herdo dos velhos, quem viu isso herda. Algumas pessoas, agora, nao

querem ver esse teatro; mas para quem viu, é divertido ter isso, aprender a de-
fender-se com isso. Quando vocé usa bem a influéncia que vocé recebeu, a in-
fluéncia benéfica, de cada um desses aspectos, eu acho que ai vocé tem o que

diferencia o seu trabalho. E o que diferencia o trabalho de nés, que nos dedica-
mos a isso. Sinto que essa é uma das coisas que diferencia, mesmo.

MM Era um tipo de teatro que depois...

HR Que foi desaparecendo. O representar se foi, para ter uma coisa muito
mais natural, mais normal, nao? Tanto que daqui a pouco o teatro é todo s
com microfone de lapela, porque ninguém precisa de voz mais, para fazer te-
atro. Vocé poe um microfone e canta, papapa, faz tudo.
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CT Aqui no Brasil seria o teatro de Tonia Carrero, Maria della Costa?

MM E, Tonia Carreiro, Maria della Costa. TBC — Teatro Brasileiro de Comédia,
seria o TBC aqui?

HR Nao. Eu cheguei a trabalhei no TBC com Abujamra, nos altimos tempos
do TBC, nos anos 80. Eu trabalheil4, trabalhei com a companhia dele.

MM Quem aqui no Brasil se aproximaria desse tipo de teatro da Margarita
Xirgu? Seriam aquelas companhias dos anos cinqiienta, quarenta?

HR Aqui é um pouco a Dulcina de Moraes. E mais ou menos, sé que é outro
parametro.

MM Essas companhias que vocé viu eram baseadas em um grande nome do
teatro?

HR Bom, Marguerita Xirgu era da época de Garcia Lorca. No Uruguai ela era
a dama do teatro, foi ela quem criou a comédia nacional, foi ela quem criou a
escola de arte dramatica, a escola que depois eu ndo queria ir nem morto. Era
a escola municipal, que eu achava careta pra caramba, em termos dos movi-
mentos que ja havia nas outras escolas. Como o Galpén, como o Teatro Circular.
Eram pessoas que estavam tocando Grotowski, estavam tocando outro tipo de
escola, outro tipo de ensino, que bebiam na ioga, que iam em outras fontes de
conhecimento para a representagao, para a arte de atuar. Mas a0 mesmo tem-
po nao se parava de admirar os grandes. Os grandes eram os grandes, eram
divertidos. Eu gosto até agora, eu gosto de fazer igual ela, eu fazia igual. (ri)

MM E um modelo baseado na representacio, nio é?
HR Sim, mas tem que ter uma...

CT Eloqiiéncia?

HR Tem que ter uma diferenga entre quem faz isso e entre quem faz outra
coisa. Vocé pode fazer isso e ficar, totalmente, como um mével; vocé pode fa-
zer isso e ficar totalmente natural; e vocé pode fazer isso e fazer disso uma
coisa que vocé jamais esquecera. Jamais esquecera. Vocé nao sabera por que,
mas vocé jamais esquecera.

MM E é o que eles faziam?

HR E o que eu sinto que as vezes falta, nas pessoas; tentar fazer algo que o
outro nao esquega. Nao esquega. Isso é a técnica de cada um, que é o que pode
salvar um trabalho, mesmo.
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MM E vocé se aproximava dessas figuras, ia as pegase...

HR Euia a todos os lugares que essas figuras iam. Eu ia atras dos passos de
todos os passos que eles caminhavam. Eles iam a tal bar, eu ia a tal bar; eles
iam a tal livraria, euia. Eu era a Claudia [Eu] (risos). S6 que eu era menos des-
colado que a Cldudia, a Claudia é uma mulher independente, com carro, pa-
rard, faz o que quer. “Nao lhe deixam fazer ‘Virginia Woolf’?” Ela vai e faz o
“Virginia Woolf”! Conquista os militares, os milicos ficam loucos com ela, é
brutal, é brutal. Como se chamava o milico, o nosso protetor?

CT Tinha o Sargento Miranda e tinha o Cabo Tramontin.
HR E, o Tramontin.

CT Ele eralindo.
HR Olha como fala dele! “ele era lindo...”

CT Mas ele n3o eralindo?

HR (ri) Era lindo, sim. A gente pedia uma arvore e o Tramontin saia, arran-
cava a arvore e trazia a arvore. Como a gente n3o vai querer bem ao Tramontin?
Ele era um Superman...

MM E na época ja tinha aquelas revistas de teatro?

HR Tinha tudo. Tem uma pega do Mario Prata que eu adoro, uma que o cara
nao sabe o que fazer e termina matando a mae. Creio que se chama Salto Alto.
Eu acho divertidissima, a pega. E eu sentia que quando era pequeno, eu era
assim. Euvia minha cara na [revista] Caras; um artista famoso, que corta os
dedos, sempre assim, como tragédia. Mas sempre com a maior realizagao.

Eu odeio a ndo-realizacao, o fato de nao conseguir realizar. Porque é uma
coisa que vocé absorve desde pequeno, “ndo conseguiu ser a melhor mae do
mundo!” “ndo conseguiu ser a melhor mae do mundo!” “ndo consegui ser o
melhor pianista!” “nao consegui ser o melhor nada...”, sabe, o melhor? Terror,
panico, ser educado para ser o melhor. Totalmente terrivel isso.

Por isso é que acho que nao ligo tanto essa coisa das linguas, querer falar
linguas. Eundo quero falar linguas, € horrivel. Eu as vezes sinto vergonha do
meu portugués; e do meu espanhol, nem falar, que é ainda pior.(ri) Quando
ou¢o uma fita minha, no Uruguai, eu ndo acredito. Uma vez gravaram, para
que eu percebesse como falava mal espanhol, cotidianamente. Horrivel. Mas
ninguém percebe, por exemplo, no filme “Mar Adentro”, que o irmao mais ve-
lho fala um dialeto que chama Mirandés, do norte de Portugal, que é o Portugués
com um Galego junto, 14 em cima. E o cara do “Mar Adentro” fala.
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MM Vocé comegou, depois dos dez anos, a ficar um pouco mais independente?
HR Eu comecei a viver minha infincia depois que eu fiquei dono de mim.
Depois que eu entrei no liceu, quando eu tinha dez anos.

MM Vocé estudava em casa?

HR Eu estudava em casa e [0 liceu] me abriu outra porta. Olha, eu nunca es-
tudei no liceu. Com tudo o que me ensinaram antes (com todo o inglés que
aprendi em casa) passei para 0 4° ano do liceu. (E com todo francés, todo ita-
liano.). Eu ndo estudei nunca no liceu, e a escola me serviu por quatro anos
mais. Era um colégio privado, mas eu nao estudava. S6 estudava coisas que
eu gostava como geografia, fisica, matematica — eu adoro matematica.

MM E quando vocé saiu daquele mundo de dentro de casace...

HR Foi um deslumbre, foi um deslumbre. Porque eu comecei a viver minha
infancia. Entdo eu era terrivel, era o cara que inventava tudo. Punha tachas
na cadeira do professor. (ri) Me sujava de tinta.

MM Isso com que dez, doze anos?...
HR Dez, doze anos. Ai comeceli a ser terrivel.

MM Foi desmamado?

HR Ai desmamei, mesmo, e comecei a viver em uma coletividade. E eu era atre-
vido, mesmo, porque ja havia dominado tudo aquilo; a minha fragilidade, a mi-
nha debilidade, a minha passividade, a minha falta de conhecimento com esse
mundo de fora. E esse mundo dos adultos te di sempre a conhecer esse tipo de
coisa. Talvez meu trabalho n3o tenha sido tao de fora para dentro e sempre de
dentro para fora por causa desta repressao, e de estar sempre com muitos adul-
tos. Durante toda minha infancia, foi muito adulto, muito adulto, muito adulto.
Ent3o, eu via os olhos das pessoas. Uma das coisas que mais me impressiona-
ram, desde quando eu era pequeno. Eu entendia tudo através dos olhos. Tudo.
Eu entendia conversas inteiras entre meu pai e minha mae s6 de olhares.

MM E quando vocé foi para o liceu, vocé era quase um adulto, entre as
criangas?
HR Era um adulto total e me aproveitava disso muito bem. Sabia o qué fazer.

MM Um lobo entre as ovelhas?
HR E. E ai eu comecei a virar um inferno, um inferno, um inferno.
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CT E alideranca, Hugo? Na outra fita vocé falou que ja era meio lider...

HR Mas eu era “meio lider” porque, nesse sentido, sempre soube o que fazer
com minhas caracteristicas. Quando eu fiquei como “meio lider”, na minha
infancia, é porque eu tive que fazer todo um trabalho para dominar cada um
daqueles garotos, e um trabalho diferente para cada um. Assim, proposital-
mente, até que eu fiz aquilo da prova, que eu contei uma vez, a da tibua, em
uma casa que se estava construindo.

MM Qual?
HR Contei, sim. Era para me admitirem dentro do grupo fomos a uma obra
de construgao, que tinha uns dois metros nada mais... nao contei?

MM Nao.
HR Para ser aceito por uma tribo da minha rua (quando eu mudei da casa
que nasci para a casa que fizeram) me levaram a uma casa que estava sen-
do construida. E havia uma tabua, com dois metros; como um precipicio,
para uma criang¢a. Uma tabua que cruzava uns cinco metros. Eu tinha oito
anos. Me pediram licenga para vendar meus olhos; eu tinha que cruzar a
tabua de lado a lado. E eu disse que sim. Olhei para a tdbua, vi que “po, a
tabua tem trinta centimetros; se eu vou caminhando calmamente de fren-
te, um passo depois do outro, eu vou sempre...” Isso era brutal, em mim.
Eunao tinha medo, eu ndo tinha medo. E ai, me vendaram os olhos, eu pas-
sei e eles comegaram a me dar um medo terrivel... quando eu estava mais
ou menos, que havia dado uns dez passos, estava no meio da coisa, (porque
eu ia calmo, ndo ia errar) entdo eles comecaram a gritar e eles me deram
medo. Porque eles comegaram: (imita) “Nao! Para! Para ai, a gente vai te
pegar! tira a venda!” E eu comecei a ficar de pauzinho duro, e segui cami-
nhando como um heréi, até o fim, de olhos vendados, pressuposto... Nao
sei se a estdria é bem assim, mas eu sei que eu cheguei ao final totalmente
feliz. Nao me lembro se no final arranquei antes de chegar, porque ja esta-
va ansioso, e porque era muito deleite para um menino de oito anos ser
mesmo infernal.

E eu era um inferno mesmo, eu sentia dominio dessas situagoes desde que
eu tinha sete anos. Eu me lembro que comecei a andar com a gritaria deles e
eu me sentia assim... uma coisa de cinema. Eu adorava cinema quando eu
era pequeno, eu via tudo como se visse tudo de tras de uma lente. Sempre fil-
mava, por isso que eu conto quase tudo bastante bem. Porque eu filmava, o
tempo inteiro filmei, o tempo inteiro fotografei.

Revista do Laboratério de Dramaturgia—LADI—UnB—Vol.12, Ano 4
Huguianas



MM E como era os outros em rela¢ao a vocé?
HR Os que eram amigos meus eram brutais. Os que viraram amigos meus
sao0 amigos meus até os dias de hoje.

MM Naio, o que os outros achavam de vocé? Por que vocé chegou, nunca tinha
ido a escola...
HR Ah, muito louco, sempre me acharam muito louco.

MM ..vocé chega assim de repente, vocé pulou quase quatro séries...

HR Ninguém entendia nada. Porque eu era sem vergonha, desde pequeno,
eu transava com os meninos, transava com as meninas e fiquei igual quando
cresci. Entdo ninguém entendia nada, ninguém podia me atacar ou dizer “ah,
ele é tal coisa”. Entendeu? Ele é nada. Eu era qualquer coisa, ndo era “ele é tal
coisa’. Eu era rarissimo. (ri)

MM Teve problemas nessa época no liceu, durante os quatro anos?

HR N3io, n3o tinha problemas n3o. Com eu ia ter problemas? eu era um sem
vergonha! Ai, eu comecei a me divertir como louco. E sofrer também. Sofria,
porque eu era apaixonado e eu lia coisas. Eu tinha onze ou doze anos e ja lia
Walt Withman Canto a mim mesmo, era meu livro de cabeceira. Eu ficava pi-
rado, era uma loucura. E esse meu lado homossexual, e esse meu lado viril;
porque a minha relacao homossexual é uma relagao viril, é uma coisa estra-
nha. N3o é uma relagdo de equilibrar o meu passivo com outro ativo, ou meu
ativo com outro passivo. Nao, a minha relacdo homossexual, sempre que acon-
teceu, é viril, é ativo com ativo, é de galo de briga. Por isso que sempre é ruim.
E de galo de briga, entendeu? Sio energias muito parecidas, muito parecidas.
Essa coisa nao me equilibra, e é uma caracteristica minha que sempre existiu.
Por repressio, por educagao, por milhoes de coisas, que vocé tem, é um adje-
tivo teu, é um adjetivo teu.

CT E quando vocé descobriu essa coisa da sexualidade, de encontrar o outro?
HR Sempre, eu era s6. A Ginica coisa que tive na minha mao a vida inteira foi o
pinto. E o peito da minha mae até os cinco anos e meio. O pinto na minha mao
e o peito na minha boca. Eu ja nasci casado. Uma pessoa que mama até os cin-
co anos e meio é porque casou. Entendeu? E uma experiéncia muito louca.

MM E ai vocé comegou a fazer teatro, no liceu, fazer alguma coisa?

HR Ai eu comecei a participar de... Bom, eu jd ia Montevidéu o tempo inteiro
para ver tudo. Buenos Aires, Montevidéu, Buenos Aires, Montevidéu, para
qualquer lugar, mas ia ver tudo. Ai ja era eu, nio era meus pais.
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MM Sozinho?

HR Claro, eu tinha familia em Montevidéu, tinha familia por todo o lado.
Podia ir para Buenos Aires, Montevidéu, qualquer dessas cidades eu ia. E co-
mecei a trabalhar em um grupo folclérico de danga, porque ai ja comecava a
estilizagao do folclore, e professores de danga classica, de danga moderna,
patata... E comecei fazendo aulas, e aulas, e aulas, e aulas, e aulas.

MM De expressio corporal?
HR De tudo.

MM Na sua cidade?

HR Em Montevidéu. Eu passei para o conservatério quando eu tinha quinze
anos. Na minha época, ninguém entrava com essa idade! Eu tinha que ir ao
fracasso, mesmo. Eu entrei com dez anos no secundario e com quatorze anos
eu sai do liceu. Completei quinze anos no que nés chamamos de preparaté-
rio, que sao os dois anos antes de entrar na faculdade. Eram seis anos de en-
sino [de segundo grau] : o primdrio, quatro de secundario, dois de prepara-
tério e faculdade. Isso era antes.

MM E vocé foi para Montevidéu?

HR Eu fui para Montevidéu com quinze anos. Eu fui para um colégio de pa-
dres, eu e um alem3o, vizinho meu, o Carlos. Eu deitava vestido, porque eles
faziam a ronda, depois do jantar e eu tinha que sair voando - as fungdes co-
mecavam as nove. Eles faziam a ronda quinze para as nove, oito e meia, de-
pois do jantar. A gente jantava sete e meia, oito horas e ai ... 0 que vocé vai fa-
zer num quarto, até as oito e meia da noite? Eu deitava vestido; quando o padre
saia “Boa noite, patatd”, quando ele entrava no quarto ao lado, eu saia voando.
E a gente dava grana para os que moravam no quarto em frente, para eles vi-
giarem a porta — em troca de dinheiro, da sobremesa que me mandavam mi-
nhas tias...(ri) Era um negdcio barbaro, era demais, era muito divertido.

Eu gostava dessas sensagoes, desde pequeno me divertia pecar. “Nao pode
comer doce”, eu ia comer doce. “Nao pode olhar pela janela”, eu passava a tar-
de inteira atras da janela fechada, vendo pelas frestas... a tarde inteira. “Nao
pode pegar os livros”. Comecei a ler, a primeira coisa que peguei foi os livros.
Porque nao podia pegar. Eu sempre fazia o que nao podia. Sempre.

MM E vocé saia e ia ver as pegas?
HR Eu fazia o que ndo podia; saia e ia ver todas as pecgas de teatro, depoisia a
todos camarins, ver todos os artistas. E saia com aquela cara de adolescente,
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que é aquela que vocé viu [em uma foto] onde pareco o Alan Delon, quando era
chico. Entao, claro! “quem é aquele? Que vai caminhando atrds da gente?”

MM E quando foi pra Montevidéu, comegou a fazer cursos?

HR Ai comegou toda essa outra histéria. Que tem a ver com minha prepara-
¢do mesmo, eu ja fazia todos os cursos possiveis de teatro, ja tinha dezoito
anos, eu ja era protético dental...

MM Antes um pouco. Tu chega em Montevidéu com quinze anos...

HR E, com quinze anos. E eu passei a viver com esse outro pedaco da familia
italiana que é da minha mesma cidade. Que sio todos falsos parentes. E aque-
la prima da minha mae que vinha aqui. Sio como minha familia, desde que
éramos pequenos, todo mundo se conhece, pertencem a esse grupo da fami-
lia, emigraram todos juntos. Eles trabalhavam no ramo da hotelaria. E ai, foi
uma nova educagao, porque minha prima Marta era muito bem educada, uma
pessoa refinada. E era noiva de um cara que era conde (ri).

Era brutal, havia coisas assim no Uruguai. E havia uma grande pobreza,
porque ela tinha perdido o pai e eles iam mal dos negécios, patata. Entao, duas
outras falsas primas, que moravam na casa dessa minha tia, pagavam uma
pensao para minha tia e eu. Passei a morar 4. E foi uma coisa. O periodo dos
quinze anos para os dezenove anos eu comecei a viver outra vida. Uma outra
realidade. “Se vocé quer ser tal coisa, vocé seja tal coisa”. Até essa época, eu
tive a liberdade mais absurda, e mais feliz, e mais informativa da minha vida.

MM Dos quinze aos dezenove.

HR Vivi tudo o que haviam me ensinado antes e pude fazer um resumo, dos
quinze aos dezenove, que eu acho que foi decisivo. Que foi no final dos anos
cingiienta, decisivo. Puff.Renoir, Fellini, tudo era tao inteligente, tudo era tao
interior, tudo era tio forte, tudo era t3o ... nossa! Diferentes tendéncias, as
pessoas nao eram iguais. Uma coisa era Feline, outra coisa Hedda Gabler, ou-
tra coisa eram os musicais de Hollywood e tudo era 6timo. Nao é como agora,
que vocé tem que lutar e competir fazendo a mesma coisa. Havia mais coisas.
O trabalho de hoje em dia nao é criativo, é competitivo.

Nesta época foi que comegaram a se definir coisas como a danca, como a
vida, como tratritrd. Assumir posicdes. Definir gostos e tendéncias e valorizar
isso e ter aquela coisa de... porque eu sempre fui educado dessa maneira, para
ser questionador. Por exemplo, me disseram: “Se vocé é honesto, nio tem que
se envergonhar de nada; a pessoa que é honesta nao tem que se envergonhar
de nada. A pessoa que diz a verdade nao tem porque se envergonhar”. Pum.
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Ent3o, o primeiro momento que eu disse “Bem, minha vida é assim, eu sou as-
sim, eu tenho uma companheira e tenho um companheiro, e cada um e todo
mundo estd sabendo de tudo, entdo vocés nao tém por que se intrometerem
nisto. E um passo na frente, é outra coisa, eu nio creio nesta familia’. Euja me
defendia assim “Eu n3o creio nesta familia, eu creio em outra familia”.

MM Neste momento foi quando vocé ficou sozinho, sem pai e sem mae?

HR Fiquei sem pai e sem mae e passei a morar na casa da minha tia que era
uma nova familia. Aonde ja era uma tribo. De pessoas que, mais ou menos,
estavamos juntos por uma caracteristica. Com essas primas, até os dias de
hoje somos... assim.

MM E como é que foi o corte com teu pai e tua mae?

HR Nao foi corte, ndo houve corte porque sao 140 km, n3o é como no Brasil,
que vocé fica a 1000 km e nunca se vé, eu via toda semana, eu tinha vontade
de comer nhoque eu ia para casa.

MM Vocé voltando mais independente, deu choque?

HR Bom, durante um tempo deu um choque, que foi essa realidade, quando
eu contei — aquela reuniao com meu pai, minha mae, meu amigo, e todas essa
coisas. Ai foi muito violento porque eu tive que assumir um compromisso que
minha cabeg¢a n3o assumia. Uma coisa era ter uma vida livre.

MM Ai tu ficou sozinho, e tinha essa questao da liberdade...

HR Ai, essa sensacao de liberdade foi cortada realmente por uma tomada de
realidade “ah, vocé é assim! entao quero saber; tem 0 mesmo respeito, tem os
mesmos principios?” ai vocé diz “Sim!” e se compromete. E casa, praticamen-
te, com coisas para continuar a mesma familia. Nao era assim o que aconte-
cia comigo, dentro de mim. Ai, bom, nunca entenderam nada, quando me
separava de meu companheiro para ir-me com minha nova companheira...

MM E como é que era na tua cabeca isto?

HR Normal, eu passava de amor para amor. Eu nunca passei de cama para
cama, sempre passei de amor para amor. Nunca foi uma paixao assim... era
paixao junto com amor, na época. Na época. Nada interfere no que depois eu
possa ter feito comigo mesmo. (ri). Mas na época era muito amor. Era porque
vocé sentia essa emogao. Como porque, também. Por isso vocé fazia teatro,
por isso vocé...
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MM E era bem intenso, nao é?
HR Tudo era intenso. Porque vocé... Eu sentia, na minha época, que eu esta-
va fazendo algo.

MM Tinha um senso de ...

HR E, euestou fazendo algo. Acho que fui a primeira pessoa a quem manda-
ram um convite que diziam Hugo Rodas e familia. E eu morava com meu ami-
go. (ri). E todo mundo sabia que eu tinha uma noiva. Entendeu? Entao era
Hugo Rodas e familia, sempre. Que significava que eu ia com os dois e com
uma companheira para minha noiva. (ri).

MM Isso entre os quinze e os dezenove...
HR E durou até os vinte oito, vinte e nove anos.

MM Entre os quinze e dezenove anos, tu fez curso de danga...
HR Tudo. Tudo o que podia existir, com todas as professoras que estavam
trabalhando l4 e que j4 faziam e estavam passando técnicas para l4.

MM E o que tu fez?
HR Na época? Na época eu fazia danga com Diva Rosa na época; fiz aula com
... nossa, Mary Minetti que era um génio.

MM O qué eles eram?
HR Dancarina contemporanea, na época.

MM Vocé fazia bem mais danga que teatro?

HR Eu fazia tudo o que podia com danga. Eu achava que o corpo todo tinha
aver com uma coisa. E eu estava fazendo folclore, também, ao mesmo tempo.
Entdo me preparava, me preparava. Tinha um corpo. Eu disse para vocé, quan-
do era chico queria ser dangarino, também. Eu nunca imaginei nenhuma arte
separada. Eundo imagino o piano pratatdpratatd. Neste sentido sou musical
norte-americano. Sempre me imaginei fazendo tudo: cantando, tocando pia-
no, dancando, interpretando. Isso é o que eu gosto.

MM E vocé tinha aula de canto?
HR Quando era chico? Nio, eu cantava na igreja! Eu era soprano, na igreja,
até os dias de hoje brinco com isso.

MM Entre esses quinze e dezenove anos era mais danga. Como é que entrou
fazer teatro?
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HR Aos dezoito anos eu comecei a ter uma loucura meio especial por teatro,
ou dezessete anos, um pouco antes. Bom, eu ja ia a teatro desde os quinze
anos todas as noites. Todos.

MM Mas, fazer?

HR Eu comecei a trabalhar com o grupo de teatro de Juan Lacaze. Os fins de
semana eu via teatro em Montevidéu e trabalhava com um grupo em minha
cidade — que era de um dentista, ele dirigia teatro e tinha um grupo. A frase
na sala de espera dele era: “Mais vale um dente na boca que uma pepita de
ouro no bolso.” Imagina o que era educar-se assim. Vocé ficava esperando na
sala com aquela frase — mais vale um dente na boca que uma pepita de ouro
no bolso. “Nossa...” e vocé tinha sete anos. Entendeu? E ai, eu comecei a tra-
balhar com esse cara e fizemos um teatro maravilhoso. Na época, eu trabalhei
como autor também. Como se chamava? Eu era uma espécie de monstro, que
descobria que o traiam pela cidade. Era uma pega que falava disso.

MM Foi sua primeira peca?

HR Foi, essa foi. Foi deslumbrante, eu me lembro que havia uma prostituta que
ia a todas as fungodes e chorava todas as fungdes e falava todas as fungdes comi-
go depois. Era brutal. Era brutal. Eu me abragava e tudo com aquela mulher.

MM E o que vocé fez?
HR Eu fazia o papel principal, do cara que...

MM E nessa época vocé ja comegava a mexer com outras coisas, cenario,
figurino?

HR Ah, tudo, tudo. Fiz de tudo, cenario, figurino, tudo. E olha que a mulher
dele também era muito habilidosa, a mulher do Ricardo, e costurava maravi-
lhosamente bem, e a gente fazia coisas, criava coisas com fazenda. Juan Lacaze
sempre teve uma atividade artistica brutal. Sempre teve. E de 14 também um
cara famoso que se chama El Sabalero [José Carbaral]. Tem muita coisa l4. Uns
tupamaros importantissimos sairam daquele povo também, é muita coisa.

MM E a peca estreou no teatro la?
HR Estreou no Teatro do Porto, foi uma maravilha, foi uma loucura.

MM O teatro tinha quantos lugares?
HR As cadeiras foram vendidas, cada cadeira tinha o nome de um cidadao da
cidade. Para poder fazer o teatro, entendeu? Coisas, as pessoas se interessa-

Revista do Laboratério de Dramaturgia—LADI—UnB—Vol.12, Ano 4
Huguianas



vam por isso, entendeu, havia uma coisa... a cultura entrava na educacao, nin-
guém se importa com isso agora. Agora a cultura é um computador, uma coi-
sa...¢ outra realidade. Seria bom permanecer esses valores porque senao as
pessoas vao ficar tao desprovidas que vao passar a nao...

MM E como era a parte técnica do teatro? [luminagao, também trabalhou com
isso, tinha?

HR Claro que tinhamos, tinhamos tudo, s6 que a mesa era ... com se chama-
va? para fazer diminuir a luz e parariparard, na época eram com pecas, era
tudo com pegas, era brutal. Primitivo do primitivo. Mas era demais.

MM Essa peca ficou quanto tempo em cartaz?
HR Na época foi uma loucura, ficou um més. Era uma loucura, as pessoas iam
e repetiam.

MM E o diretor...esse dentista que era o diretor. O que ele fazia com vocé, era
mais explicacao de texto?

HR N3o. Ele dirigia todos os personagens. Eu perguntava tudo, s6 que a gen-
te comegou a trabalhar muito junto, porque eu era bastante bom e ai a gente
comegou a trabalhar junto mesmo. Nessa pega a gente trabalhou muito junto.
Eu ajudei também na direc¢ao, na época. Mas ele era a pessoa que me introduz
dentro do teatro, mesmo, o Ricardo.

MM Vocés mexeram ou seguiram o texto?

HR N3o, mexiamos. Desde essa época ja mexiamos. E depois ji cortdvamos
tudo. Eu quando tinha dezoito, dezenove anos a gente tinha outra realidade.
A gente ja nao respeitava as escrituras.

MM E escrever, vocé escrevia?

HR Todo o tempo. Tem milhoes de cadernos ai, daquela época. Pode levar se
quiser... (ri) Com quatrocentos mil poemas daquela época. Eu escrevi muito,
até o final do Pitt. Até o final do Pittl eu escrevia constantemente, era um
exercicio constante.

MM Vocé escrevia poemas?

HR De tudo. Contos ideias, anotagdes, sonhos, memorias nao tanto, sonhos
anotava muito. Porque eu sonho muito. Mas é o que eu chamo de... ideias sao
um pouco os sonhos também. Eu fico muito assim, por exemplo, em um taxi;
eu vou olhando pela janela, vou olhando as arvores, de repente me abstenho
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e comego a trabalhar. A drvore, arvore, arvore, vira uma batalha e a batalha
vai para a cabeca, e a cabeca trabalha em outra coisa. Ai ,quando chego tenho
que escrever, porque eu trabalhei todo um tempo. Isso me passa constante-
mente, que é o que eu chamo de sonhar acordado.

MM Devaneio.
HR Ha? Devaneio para mim é meio assim...

CT Devaneio é sonhar acordado.
MM E depois, qual outra pega que vocés fizeram?
HR Fiz Recordando com ira — que depois eu fiz aqui na UnB.

MM Eu nao sei como é.
HR E uma que o Alex trabalhava, o Alex de Salve o Prazer, em Interpretacio Iv.

CT Ah, euvi; [Alex] com a Helen..
HR Recordando comira... Recordando o Passado, de J. Osborne . Fiz isso
também com eles. Ah, fizemos coisas..

MM Nessa época, fazer o teatro veio antes de discutir teoria de teatro, isso ai
nem...

HR Pelo amor de Deus, era a vontade de fazer. Imagina se tem que discutir
teatro para fazer teatro! Imagina. Imagina se vou discutir sobre fazer amor
antes de fazer amor. Jamais. Fago teatro porque eu gosto.

MM E jornal? Saia no jornal, matérias, essas coisas?
HR Saia!

MM E vocé ficou fazendo essas pe¢as na tua cidade?
HR Durante esta época, mas eu ja estava na escola, havia comecado na escola
do Teatro Circular de Montevidéu.

MM E como era essa escola?
HR Com dezessete anos e eu entrei na escola do Teatro Circular. Foi assim;
primeiro foi Juan Lacaze, depois eu entrei na escola.

MM Vocé ficava fazendo as duas coisas?
HR Nao, quando eu entrei na escola , entrei na escola mesmo.
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MM Como funcionava a escola?

HR Era todos os dias. Totalmente diferente. A escola que nds temos aqui é
um pouco como se fosse o meio entre a escola municipal e a minha, que eu
freqilentava. Minha escola era totalmente diferente, mais parecida com o que
fazem, hoje, em Amsterda. Havia um cara que dava Interpretagio, e que es-
tava encarregado de um projeto em um ano; o cara que dava danga, e estava
encarregado de um projeto em um ano; tinhamos aulas de voz, de isso, de
outro, aula de esgrima, do que fosse, mais havia dois caras que estavam en-
carregados de dois projetos.

MM No final do ano tinha que apresentar dois espetdculos?
HR Dois espeticulos. Um era ... nao era danga, era performance, mesmo.
Primeiro passei na escola com essa de J. Osborn; a peca que fazia em Juan Lacaze.

MM Teve que fazer uma prova para entrar para a escola?
HR Uma audigao, onde vocé é escolhido ou nao.

MM Quanto alunos eram?
HR Muitos, era um colégio grande.

MM Era um colégio de arte dramatica?
HR Nos fomos a primeira turma. A primeira turma que teve do Teatro Circular
de Montevidéu.

MM Porque se chamava Teatro Circular?

HR Por que era um teatro de arena! Que era o que eu mais gostava, por que
al vocé nao representava, vocé tinha que atuar, tinha que ser mais natural, era
outra coisa.

MM Ai vocé fez a prova, e comegou...

HR Ai eu comecei e o primeiro projeto que fiz — olha o que é a palavra perfor-
mance — isso € 1958. Eu trabalhei com uma escada “tesoura” daquelas que tem
3 metros de altura e trabalhei com a ideia de Icaro. Entio eu ia subindo me en-
trelagando em toda a escada, pratatapratata e na escada tinha duas cordas, no
meio. (Além do mais sempre isso, coragem, nao?). Eu chegava 13 em cima e (ja
tinha foco; eu trabalhava com foco) e trabalhava como se fosse uma cadeira elé-
trica. E caia, daquela altura, e caia de forma a acomodar o corpo nas duas cor-
das. Eu caia e ficavam enganchado nas duas cordas. Mas tinha que ser perfeito.
Comecei caindo de um pouco mais baixo, um pouco mais acima... mas tinha
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que ser perfeito. Era uma investigacao. Isso foi resultado de um ano de traba-
lho. Por isso defendo o projeto de um ano, dentro da reforma curricular.

MM Para ficar alguma coisa.
HR Por que sem isso n2o existe. Para se formar, sem isso nao existe.

MM Esse foi o seu projeto de danga.
HR Foi o meu projeto de corpo.

MM De corpo. E de interpretagao?
HR De interpreta¢ao fiz um trabalho que era Uma mesa para dois, que tem
a foto ai. Daquelas fotos. Vocé viu as fotos aqui, outro dia?

MM Vi.

HR Aquela na mesa do bar é que era de um autor uruguaio (que agora esque-
ci o nome) e foi quem me dirigiu e foi meu professor também. Era autor e di-
retor e professor. Foi bom isso pois tinhamos outras coisas.

MM Com era o corpo docente 13?

HR Era bom, muito bom, eram as pessoas melhores da época, uma das me-
lhores [escolas]. E vinham pessoas da Comédia Nacional, com quem todo
mundo queria trabalhar, e davam cursos para a gente. Além dos professores,
eles convidavam pessoas. Fui dez anos da companhia.

MM Dez?
HR Contado a escola, eu fiquei dez anos no Circular.

MM Quanto tempo era o curso?
HR Trés anos. Até o projeto.

MM Um curso bom...
HR Ali dentro vocé tinha tudo. Histdria de Arte, patatd...estava tudo atrelado.
Historia da Arte, Histdria da Danga, pratata...tudo convergia para isso.

MM Expressao Corporal era individual?
HR Individual ou grupo. Esse era um projeto individual.

MM E no outro...
HR Ah, ja criava meus projetos, eu fiz um espetaculo infantil como a Maria
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Clara Machado, o Chapeuzinho Vermelho, que durou trés anos. Ganhei grana
pra caralho, estava na escola ainda. Fiz tudo. Um projeto.

MM Esse foi teu projeto final?

HR Nao! O projeto final, eu estava na escola ainda, e eu fiz uma coisa que foi
impressionante, praticamente que fez a, meu Deus do Céu... uma daquele
francés... Tardieu, de Jean Tardieu, que eu fazia tudo, a musica, tudo. Era da
mesma época do Adamov...

MM Sartre.

HR Porra, me esqueci... que era uma coisa sobre antiguerra, superbom. Super
divertida, que era com dire¢io de Grasso, a primeira de Omar Grasso, no
Circular.

MM No primeiro ano vocé fez aquela Uma mesa para dois e a do Icaro.
HR E e depois comecei a repassar isso na escola, era minha obra preferida,
Recordando conira.

MM E no segundo ano, o que vocé fez?
HR No segundo ano que eu fiz Recordando con ira.

MM E em expressdo corporal o que vocé fez?

HR Ah, nem me lembro. Entrou uma coletiva de Roberto Gadi que era uma lou-
cura, eu me lembro que eu terminei o ensaio final transando com ele. Ele com
um cdlice e eu com um pau de beisebol dando nele, massacrando, trepando com
ele, era uma loucura. A gente fazia muita coisa [em expressio corporal] com
uma professora minha. A gente fez um happening com um som feito de verda-
de. Com Teresa Trujillo. Isso foi em 58, uma coisa assim. No meio do teatro,
gravidas que tinham lingiiica e tudo, abriam as barrigas e acabavam mostran-
do que eram lingiiicas. Gente que faziam xixi no palco e davam a héstia. Faziam
numa lata o xixi e depois pegavam outra lata (sem que ninguém percebesse)
passavam dando os péssegos e as pessoas comiam. Umas comiam, outras nao,
mas era brutal. Esses hapennings pararam quando a gente tirou todas as cadei-
ras do Teatro Circular e fez uma pilha no meio da rua e chegou a botar fogo (ri).
Ai, os donos do teatro vieram correndo “Ndo, as cadeiras ndo!...”. Deixaram a pi-
lha, mas nao as queimamos. Uma loucura a gente, era uma época em que...

MM E quantos cabiam no teatro?
HR 150, 300 pessoas.
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MM E essas produgdes faziam a programagao do teatro.
HR Claro. Que é o que eu quero fazer neste teatro que estd ai.

MM Ent3o sempre tinha coisa?
HR Sempre! Jamais deixou de ter alguma coisa! Segunda, terga e quarta ti-
nha ensaio; depois quinta, sexta, sibado e domingo fungdes; e ensaios.

MM E vinha outros grupos para la?

HR Nao, era s6 o material do teatro-escola. Teatro-escola-companhia. Por
isso que te falo, Companhia TUCAN teatro escola. E conseguir isso; conseguir
patrocinio para o TUCAN.

CT E como funcionam os conservatdrios europeus, os conservatérios de artes
cénicas.

MM E musical, como funcionava essa parte? No icaro vocé usou qué, usou
musica, usou sons?

HR Todas as pecas minhas sio musicais. No Icaro nio, nem queria, nem que-
ria. Era s6 com respiragao.

MM E bem técnico. Foi ai que vocé comecou a dominar...

HR Toda minha educagio foi assim. Minha educagao é técnica, mesmo. As
pessoas ensinavam coisas: o que vocé vai fazer com o copo, o que vocé vai fa-
zer com a voz... o que vocé vai fazer com sua consciéncia? Com sua cabega,
com seu pensamento?

MM Com perguntas mesmo, é uma consciéncia do que vocé estd fazendo.
HR E,é.

MM E esses caras, eles vieram... estudaram fora e vieram para Montevidéu?
HR Nio, s3o pessoas que realizaram muito. Havia uma grande mestra, eu te
falei, que se chamava Inge Bayerthal , todo mundo passou por ela, que era
uma pessoa que trabalhava com gindstica consciente. Ela chamava ginastica
consciente. Nos anos, 60, 50. E era uma pessoa que todos os intelectuais e to-
das as pessoas — os grandes de Montevidéu — faziam aulas com ela.

MM Ela veio da Alemanha?

HR E, era companheira da Mary Wigman e quando eu era chico, (tinha de-
zoito quando comecei) nio me deixaram ir; eu queria fazer aula com ela e me
diziam eu era demasiado sensivel, e facil de dominar, e que eu ia ficar doido,
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e patatapatatd, nio me deixavam ir. Meus proprios professores e que eram
alunos dela nao me deixavam ir.

MM Entao essa mulher era...
HR Eu acho que era mentira, para eu ndo deixar de ter eles como idolos, o que
eu deixei imediatamente depois que tive ela como idolo. (ri) Passei a ser o fi-

lho dela.

MM Mas como é que foi esse encontro? Porque antes de tu ir para essa escola
vocé tinha mais excesso e 14 vocé teve que aprender mais controle. Para me-
lhorar o teu excesso!

HR E. Sempre foi isso. O controle nio é contra o excesso, mas para regular o
excesso. Controle de ver como vocé usa as coisas.

MM Vocé comegou a ter aulas com ela no 2° ano?
HR Quando eu voltei do Chile, em 74, 73, depois do Golpe eu comecei a fazer
aulas com ela.

MM Ela ji estava com uns 50 e poucos anos?

HR Eu? Vocé estd louco! Ah, ela sim. Eu fiz antes de ir para o Chile? Nao, foi
quando eu voltei. Ela tinha falado comigo, quando me viu trabalhar com
Graciela, ela me chamou um dia para tomar um uisque. Ela fazia essas coisas.
Quando ela me chamou para tomar um uisque com ela, achei que era o maior
dia da minha vida. O maior. Nada podia comparar-se — nem beijar a mao do
papa. Nada podia comparar-se a haver sido convidado a tomar um uisque
com Inge Bayerthal. E melhor foi quando ela comecou a tecer elogios a minha
pessoa, sem parar, e ao trabalho que estava fazendo ao lado do trabalho de
Graciela. Entao, foi uma coisa de escolha mesmo assim, te digo sempre fui o
escolhido. Me convidou para fazer aulas. Para ir as aulas. Eu disse que sim,
que sempre tinha querido e nio me tinham deixado por isso, por aquilo. E foi
terrivel, porque comecei com ela achando que ja sabia uma porrada de coisas.
E fiquei um més para dar um passo. Um passo! Um passo. Antes de eu dar o
passo ela me dizia “Nao”. Eu sabia, ela havia lido minha cabeca antes que eu
saisse. Entdo eu sabia. Essa coisa foi muito... essa qualidade de observagao
foi diferente, ela aumentou uma coisa de qualidade da percepgao. Ela deu um
acabamento a forma de sentir a coisa, muito, muito forte, muito forte.

MM Vamos voltar, isso ja é anos 70. Vocé terminou os trés anos de curso do
Circular. E terminou, tava com o diploma, o que vocé fez?
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HR Nio, eu passei naturalmente da escola para a companhia [Teatro Circular
de Montevidéu] , porque ja tinha trabalhado com a companhia enquanto eu es-
tava na escola, me convidavam. Ja tinha feito papéis pequenos para a Companhia.

MM E esses papéis pequenos, o que era? Vocé era gala?

HR Era o gala. Normalmente, eu fui o gala de Lorenzaccio, era o noivo de
Lorenzaccio. Acho que o primeiro beijo entre dois homens que existiu no te-
atro em Montevidéu.

MM Era entre dois homens a a¢ao?

HR Lorenzaccio se apaixona por um pintor e se dao um beijo. E isso foi no
segundo ano da escola, jd estava fazendo isso. Fiz uma coisa também do... ai,
ele era o famoso da época!

MM Vocé vivia isso integralmente?
HR E, integralmente. “Me hablas de Jerusalém” vocé conhece esse texto? E de
um cara famosérrimo da época. Eu esqueci.

MM E circulavam esses textos da Europa?

HR Todos. Imediatamente. Estreava na Europa e se ensaiava em Montevidéu.
Imediatamente. Sartre estava estreando a peca, aquela do inferno, em Paris
e dois dias - ou duas semanas - estavam estreando em Buenos Aires e, com
duas semanas, estavam estreando em Montevidéu. Para nds era um contato
direto, ndo era como com vocés. Para nds foi sempre um contato direto. Era
a Internet. (ri)

MM E era necessario, isso, para a propria identidade! Contato com a Europa...
HR E. E pelo menos nés nio éramos indios , porque se fossemos para a Europa
estariamos perdidos. Nao sabiamos nem o que éramos.

MM Aivocé entrou para a Companhia e ficou mais sete anos ai.
HR Até 68, 69; em 68 foi quando me revoltei e pum, sai, fui com Graciela.

MM Entao vocé ficou até 68...

HR 68, 69. Foi passagem. 68. Graciela voltou dos Estados Unidos, ela tinha
feito a Juilliard [Juillard School], o que significava que tinha trabalhado com
aquele cara que era uma maravilha na época, um coredgrafo famoso, depois
me lembro. Tinha trabalhado na Juilliard, tinha se formado, havia trabalhado
[em Nova Yorque] e depois voltado. Tinha trabalhado um ano com Merce
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Cunninghan. Na época Twila Tharp era a revolugio nos Estados Unidos. Foi
antes de “Hair”. Eu me lembro que a Odete, quando viu Hair no cinema (a
Odete la da flauta) ela disse uma coisa assim: “Acabei de ver um filme que me lem-
brou totalmente do Pitit". (ri) E fiquei orgulhoso porque me dizia assim: “E mi-
nha avé! E a mie da Graciela”. [Twyla Tharp] Mais jovem do que eu, ou t3o jo-
vem quanto eu; mais era uma das influéncia fortes em Graciela. Tinha passado
um material com o qual Graciela se transformou em outra coisa, ela mesma;
assim como Graciela me passou um material que me transformou.

MM Vamos deixar Graciela para o préximo encontro, que é a grande mudan-
¢a. Mas durante esse tempo vocé ficou no Circular vocé se sustentava com isso?
HR Nao! Eu fui de tudo! Durante isso fui protético dental, depois fui empre-
gado publico, cabeleireiro...

MM Funcionario publico? Oficce boy?

HR Nao, trabalhava na inspegao geral dos portos. Vocé esta louco! (ri) Eu tra-
balhava no escritério, era um dos inspetores, trabalhava na permissao dos
portos. Eu estudava todos os textos escrevendo os textos na maquina. Eu te-
nho desenhos, com maquina livre, que podiam custar uma fortuna agora, de
isso de quanto eu era, desenhos que eu fazia no escritério, porque nio tinha
outra coisa para fazer. Estudava os textos. Todos os textos meus eu escrevia.
O cara achava que eu estava trabalhando e eu escrevia textos.

CT Eu sou meio assim..
MM Entao tu era empregado, mas tu ficava...
HR Eu sempre trabalhava para o teatro.

MM Esse emprego era de oito horas?
HR Nio era meio dia, meio turno. Meio turno que significava trabalhar das
dez horas da manha até as duas da tarde.

MM Aivocé ia para a Companhia, para os ensaios?

HR Ai euia para o cinema, o que fosse. A companhia sempre foi a noite. A
gente saia a uma hora, depois de ensaiar ou uma e trinta. Outra vida, dife-
rente de essa de papai e mamae. Eu continuo o mesmo. E outra estéria. E ou-
tra realidade, Nao quero dizer que estou criticando isso. Mas é outra vida.
Aqui [em Brasilia] em um momento vivemos isso, algumas personagens estao
vivendo isso. Trabalhava de noite. Saiamos muito tarde, comiamos tarde, dor-
miamos todos os dias as trés da manha.
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MM Nove horas tinha que estar 14 no...
HR Mas é normal, por isso te digo, eu nunca dormi mais de seis horas.

MM Entao vocé foi protético dentario... quanto tempo ficou?
HR Nao muito, dois anos.

MM E é legal por que é habilidade manual, desenho, escultura...

HR E é 6timo todo mundo adorava, eu fazia veinhas e vasinho e tudo. Com
eu odiava aquelas que eu via antes, quando eu era chico, e via uma coisa que
parecia um couro. As pessoas riam e pareciam um couro, que era o material
anterior ao acrilico. Mas com o acrilico o trabalho de cera era o mais impor-
tante, o trabalho em cera em que vocé realizava todo o desenho, todo esse tra-
balho, entao eu adorava.

MM Mas seus dente sao muito bons, até hoje.
HR Mas meu pai também tinha.

MM Teus dentes s3o de familia?

HR De pai. Mamae tudo ao contrario: os dentes de mamae caiam...(ri) Tinha
tanto 6dio de sua dentadura que um dia foi e arrancou tudo. Arrancou tudo!
Por que estava farta de arrumar os dentes: arrumava e quebrava, arrumava e
quebrava... ela era a cagula de doze irmaos acho que minha avé ficou sem cal-
cio para ela. E um dia estava t3o farta de arrumar pontes, e vai, arame por
aqui, arame por ali... Cansei. Schloon. Tirou tudo.

MM E era dolorido, dentista naquele tempo.
HR Era doido. E ela fez isto nas duas. Coi coi coi tum. Com uma operagao aqui
para cortar o freio...tudo. mas fez, porque estava cansada de arrumar os dentes.

MM Essa coisa do dente estou perguntando por que é uma coisa importante.

HR E tem toda uma disciplina... tem isso, da minuciosidade... Bom, depois
disso fui cabeleireiro. Maquiador. Ai comegou a ser de dia, de noite, me can-
sei do teatro e fiz grana pra caralho. Fiz grana nao: vivia como rico com dez
vagabundos — que éramos todos da companhia de teatro daquela época, em
que ja estavamos fazendo outra. Eramos dois de um grupo, trés de outro , ai
jd entrou uma anarquia total. E ai foi que nasceu o encontro com Graciela.
Dessa anarquia e desse nao querer estar mais na Companhia, nio querer mais

esse teatro, nao querer mais isso, mais aquilo...
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MM Era teatro de repertdrio? Todos classico saiam la?

HR Fizemos de tudo, e eu repeti coisas. Tkechov, Ibsen, Shakespeare, Le
Musset, Garcia Lorca, tudo. Tardieu. A gente fez tudo. Harold Pinter, muito
Pinter. Tenesse Williams, J. Osborne. Dos americanos foi sé [nao fiz] o Tenesse
Wiliams. Adoraria fazer Um bonde chamado desejo, adoraria. Eu ja fiz esse
projeto para a danga.

MM Mas ai vocé ficou esse tempo na companhia fazendo mais teatro que
danga?

HR Nio, nessa época era exatamente isso, essa coisa anarquica, de ah, nao da
mais para ser assim, tem que ser de outro jeito, e ai é quando vocé comegou
ajuntar o teatro com a danga. Em 68, 69.

MM Porque essa época teatro era teatro?
HR Mas havia Grotowski, e por isso estaivamos a um passo da danga. Por que
era um teatro que era um teatro fisico, era um teatro que nao tinhamos mais

cenograﬁa, a cenograﬁa €ra o corpo.

MM E como é que entrou o Grotowski ai?
HR Ah, desde cedo, desde cedo. Desde o primeiro ano da escola. Todo mun-
do era grotowskiano.

MM E Stanislawski? Vocés liam?

HR Liamos, claro, impossivel de n3o ler, mas era uma coisa para ter o conhe-
cimento sobre o0 nosso trabalho grotowskiano mesmo, as informacoes que
precisava para construgao de personagens e essa coisa que até os dias de hoje
tinha que ser.

MM Inclui n3o é? E quanto tempo ficavam essas pe¢as? De preparagio para...
HR Ah, depende! Porque “O jardim das cerejeiras” foram trés anos. Eu fiz du-
rante trés anos “O jardim das cerejeiras” e de tarde Chapeuzinho Vermelho.
Durante trés anos, todos os sabados e domingos! “E disciplina pra caralho”.
Em “O jardim das cerejeiras” ja ndo sabia que fazer para que saisse bem.
Comegamos a ler contos; comegamos a fazer tudo. No tltimo ano a gente se
reunia mais cedo que nunca, porque ji estivamos fartos. Entao tinhamos que
fazer exercicios realmente para poder ter o mesmo nivel.

MM Trés anos?! Foram mais de cem apresentagoes!
HR Foi a primeira vez em Montevidéu que aconteceu isso.
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MM Mas o grupo era muito afinado.

HR Era. Omar Grasso era uma pessoa muito carismatica, era uma pessoa que
sabia juntar as pessoas. O diretor e um cara que se especializou nisto, neste
trabalho.

MM E vocés sé ficaram em Montevidéu ou foram para outros lugares?

HR Montevidéu e Buenos Aires; o teatro fez muitas apresenta¢oes em Buenos
Aires. E eu tive coisas assim. Havia um grupo de teatro experimental da
Argentina, que era de uma cidade do interior, de Rosario, que eu fiquei trans-
lacido. Esses conceitos performaticos eram brutais naquela época, por isso
digo que tudo é tao novo e tudo é tao velho. O dificil de ter uma idade é dizer
“0 outro tempo foi melhor” ou dizer “j4 vi, nio é novo”. E dificil isso quando
vocé tem idade, porque ja viu.

MM Ja viu mais agora significa outra coisa.

HR Nao! Por exemplo esse trabalho que euvi em 67 e 68, era um trabalho que
o diretor e dois atores vinham, sentavam no chio, o diretor vinha, fazia um
circulo de giz ao redor deles e eles viviam tudo dentro desse circulo. Era real-
mente o circulo de giz caucasiano. Eles nasciam, tinham uma relagdo, prata-
ta... tudo dentro do circulo. E ao redor almofadas, sentadas as pessoas. Era
para 40 pessoas, dois circulos de almofadas. Maravilhoso. Esta tudo feito.
Tudo ja foi feito. O dia que eu vi estava sentado do outro lado do e eu trabalhei
o tempo inteiro. Terminou a pega e eu nao conseguia levantar.

CT Vamos falar davaidade, dessa coisa da vaidade, nesse primeiro momento
da sua vida? E uma coisa que a gente esbarra toda hora, nesse ambiente, a
coisa do ego, da vaidade...

HR Nao sei, eu acho que 0 ego era uma manifestagio muito mais coletiva, na
minha época. O ego ndo era individual, era uma coisa mais grupal. Na minha
época tudo era mais grupal. Eramos muito mais grupais, as coisas passavam
por uma ordem de coletividade. A familia era uma coisa diferente, a gente
trabalhava por uma outra familia. Por outro conceito familiar mesmo.

MM Entao, tu fez esse teatro de repertorio...
HR Até o encontro com Graciela. Af a coisa virou.

MM Ent3o a gente fala disso no préximo encontro.Ja s3o onze e quinze, te-
nho que sair. Foi rapido, nao foi?
HR Foi.

Revista do Laboratério de Dramaturgia—LADI—UnB—Vol.12, Ano 4
Huguianas



MM Mas foi bom.

CT Vocé tinha assistido um grande espetaculo, tinha ficado de cara, e tal...
HR E que trocou a histéria. A histéria se trocou. Hoje em dia est4 todo mundo
vivendo outro tipo de coisa, outras necessidades e o outro tipo de busca, sei Ia.
Mas é diferente, a gente antes sentia que estava se colocando, entendeu? por isso
ndo era uma agao sd nossa, o ensaio era uma coisa muito forte. Essa coisa soli-
taria, abandonada, de idolo n3o servia. Isso nao mudava nada, até esse momen-
to sempre havia sido assim. A vaidade estava envolvida com isso, 0 ego estava
envolvido com este tipo de coisa. A gente tentava que fosse uma coisa, um refle-
x0 de um grupo, o reflexo de uma sociedade que contesta a outra sociedade.

MM E como é essa relagao entre teatro e o mundo, na tua época?

HR Era exatamente isso. Eu sentia que teatro era como um cabo de guerra,
era um lugar onde eu podia botar meus ideais, meus préprios valores tanto
morais como politicos, fora do que estava estabelecido. Era outra época, ou-
tra histéria. E é o que se tenta até os dias de hoje, modificar isso - e ndo se
consegue nunca.

MM O que era esquerda? O que tu falava...Marx era...

HR Pra mim o comunismo na época era uma coisa muito estabelecida como

adireita. Eu nunca consegui ver esse lado, eu consegui ver o socialismo. Nao

era partidarizado, era um conceito na minha cabeca era um conceito, um con-
ceito de milhares de coisas, de leituras.

MM Vocé lia muito?
HR Lia muito.

MM Romances...

HR Lia tudo. Lia teatro, lia Nitzsche, lia tudo. As vezes nem conseguia, era tio
jovem que nem conseguia. Lia até a metade porque n3o dava mais, era muita
coisa. Herman Hesse foi um das primeiras pessoas que me pirou; Walt Withman,
que eu ja falei, foi uma das primeiras que me piraram. André Gide foi uma
coisaviolenta; o Gide foi realmente violento. Eu ndo iria para Europa se a gen-
te criasse um projeto sobre André Gide para o semestre que vem. N3o iria.
Porque André Gide me parece uma coisa violenta, fantastica. Para mim, o li-
vro que foi quase de cabeceira foi O imoralista. Quase um livro de cabeceira,
em minha educagio. Mas eu acho que s3o coisas que se deve descobrir. Nao
adianta dar um bibliografia aos alunos e dizer: “Se vocé quer ser igual a mim
leia O imoralista”. E o cara que tem que descobrir os seus caminhos.
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MM Mas é engracado com ai nessa época essa coisas estavam associadas.
Leitura, teatro...

HR Vocé nao podia se sentar em uma mesa de bar se vocé nao tinha lido o ulti-
mo livro, visto a tltima pega de teatro e todos os jornais. Vocé nao se sentava.

MM Fazia parte dessa juventude... dessa geragao.

HR De tudo, dessa geragio dos anos cingilenta. Ser um adolescente em 1957
era ler tudo. Tudo. Porque, além disso, o teu pai lia tudo, lia o jornal inteiro,
todo dia. Lia a noticia de Europa, via a noticia, via a televisio, todo mundo
estava aparentado com tudo isso. Era familiar.

MM E nesta época vocé via TV?
HR Eu, muita, muita. Eu era doido, enlouquecido. Eu vi a primeira vez com
oito anos, creio, um sinal de Buenos Aires para Colonia...

MM E continuou com esse habito quando vocé foi morar sozinho...

HR Nossa... Nao estd acessa este momento por milagre. Por que comecei a
ter consciéncia da dgua. Entao eletricidade virou 4gua na minha cabeca, para
eu poder respeitar isso. Porque, sendo, eletricidade era eletricidade. Sé.

MM E nesta época, nestes sete anos que vocé ficou, depois que se formou.
Nao teve alguma coisa pra fazer cinema? Como é o cinema la em Montevidéu?
HR Ah n2o, na época nio. Havia um festival de cinema importantissimo,
quando eu era pequeno, em Punta Del Este. Nossa, iamos todos, era uma lou-
cura. Eu era neném.

MM Depois dos sete anos que vocé ficou na companbhia...

HR Cinema n3o era uma coisa. Nos, que éramos de teatro, éramos de teatro.
Atelevisdo a gente, ndo... televisio eu sempre admirei como TV, em casa; mas
nao televisio, fazer. Eu fiz novela.

MM Vocé fez novela?

HR Quando era pequeno fiz uma novela. E engragado, o primeiro papel que
fiz em uma novela. Eu tocava piano na televisio, havia uma programa de des-
file de modas quando tinha dezessete anos, dezoito, Eu tocava piano e canta-
va na televisdo, para o desfile de modas. Havia um programa a uma e meia da
tarde. Eu dangava folclore na televisio e trabalhei numa companhia de humor,
que tinha uma companhia de danga..
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MM Mas ai tinha quantos anos?
HR Dezessete.

MM E era em Montevidéu?
HR Era em Montevidéu.

MM E nio tem nenhuma imagem disso? Naquela época nao tinha video-tape...
HR Nao... Era antes da escola.

MM E como é que era essa companhia de humor?

HR Era a companhia mais famosa, era famosérrima, a mais famosa. E a ou-
tra era uma companhia famosa que tinha, o Clube de Teatro. Todo mundo
era do Clube de Teatro.

MM Clube de Teatro era o nome da Companhia?
HR Era o nome da companhia.

MM E vocé fazia programas de humor?
HR Eu trabalhava na companhia de danga, que trabalhava com a companhia do
Clube, na televisdo. Aqueles nimeros de danc¢a que aparecem com as bailarinas.

MM Tipo coristas?
HR E. S6 que era um balé de televisao.

MM E humor?

HR Nio, humor ndo. Me chamaram para fazer uma novela, e eu era dono de
uma boate com drogaditos de cocaina. Era o meu papel na novela, nunca vou
esquecer.

MM Vocé tinha quantos anos?
HR Dezenove, dezoito.

MM E ja estava na escola.
HR Tava, tava. Era muito divertido, muito divertido.

MM E desses sete anos que vocé ficou na companhia, essas pegas eram mais
dramas? Tinha comédia? Pirandello?

HR Nio me lembro o nome agora, era desse judeu que é famoso... Porra, que
vergonha, tem um quantidade de pegas.... E um cara famoso, é um cara que
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deveriamos montar no projeto de diplomacao. Wesler... algo assim... tem
uma que tudo se passa numa cozinha... Wesler, algo assim.

MM Oscar Wilde, vocé fez?
HR Nao, Oscar Wilde na época nao faziamos, eu fiz aqui Oscar Wilde.

MM E Garcia Lorca, vocé fez nestes sete anos?

HR Garcia Lorca, sim, mas era mais na escola que faziamos coisas. Nesses
sete anos eu fiz: trés anos de O Jardim das Cerejeiras, fiz Alfred de Musset,
fiz aquela de Tardieu, eu fiz aquele espanhol famoso... Divinas Palavras de
David Clan, que também foi um sucesso, fiz Vida Mentirosa, fiz Quid live.
Nossa, Quid live foi demais...

MM Como é que foi Quid Live?

HR Quid Live foi uma coisa que fizemos com... Tem um filme, com o Richard
Burton, é um inglés também, ndo me lembro... é a estéria de um garoto, que
tem quatro ou cinco namoradas, e se misturam todos: o garoto, 0 amigo, a
mae dele e a noiva.

MM Euvi o filme.
HR Eu fazia o amigo. Eu me arrumava, eu tocava, tinha um cangado. Fazia
musica e cantava...

MM E nessas produgdes vocé nao participava s6 atuando...
HR N2o, em Tardieu eu tinha duas horas de musica. Tocava piano, interpre-
tava, fazia de tudo.

MM E figurino, cenografia...
HR Nio isso tudo era o Valdo Reis; tinha uma cenografia que era maravilhoso.
Um coisa de loucura, parecia uma caixa de fosforos, e eu tocava o tempo inteiro.

MM Era tudo conceitual?

HR Muito, na época era muito. Divina Palavra nao tinha nada cenografica-
mente, nada. Era tudo nés. Era o corpo, nada mais. Faziamos de tudo; quaren-
ta porcos. Tem uma cena que ele transava com ela dentro de um chiqueiro de
porcos e a cena era composta de porcos. Quarenta alunos faziam os porcos en-
quanto eles trepavam e eu fazia o cachorro do cara. Ent3o eu fazia tudo, o tem-
po inteiro do lado dele. Brutal aquele trabalho; muito, muito, interessante. E
viamos muitas coisas e todos os grupos faziam milhoes de coisas;tinha gente
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que se especializava em mais em um tipo de teatro, outros que faziam todos
os tipos de coisas. Montevidéu foi um celeiro teatral muito interessante, nos
anos 50 e 60, e educagao e formagao para muita coisa. Quando a gente chegou
ao teatro-danca nos anos sessenta ja estavamos na modernidade absoluta.

MM E a musica?

HR A musica eu fiquei um pouco separado até que voltei, com a companhia
de teatro. Uns vinte anos depois e me reconciliei. Nao nem tanto, mentira,
uns dez anos. Mas nunca voltei a ter o condicionamento. Tem todo um con-
dicionamento. Agora eu sinto que esse condicionamento é muito forte para
mim, por exemplo; eu dirijo muito como se eu dirigisse uma orquestra. As
vezes eu sinto que nio dirijo pessoas, eu dirijo instrumentos e quando ele nao
responde como instrumento, eu me irrito. Por que sinto que o instrumento
ou resiste, ou nao quer, sabe? Prefiro passar a vida inteira provocando, mas
as vezes vocé também quer conseguir a coisa como vocé quer que seja, como
vocé imagina. Orientar ao maximo até conseguir o que vocé quer. Outro dia
estava falando com Giselinha, isto: “Até que ponto é importante a liberdade
na criagao?” Até que ponto permitir que um ator faca dentro de um projeto
teu? Um trabalho de realidade; que tem a ver com aquilo que a tua mente quer
transmitir com aquele espetaculo. A realidade para um;a realidade de um;ou
a realidade do conceito; ou milhoes de coisas, mas tem que ter uma orienta-
¢a0. Porque senao cai em um caos que é uma anarquia sem condug¢ao, sem
valor estético que me permita olhar aquilo como algo que me quer dizer al-
guma coisa. Ent3o eu acho que tem que ter uma... n3o unidade, tem que ter
uma clareza de “O qué estou fazendo?” “De qué estou falando?” “O que quero trans-
mitir?” E ndo qualquer coisa. Improvisar é uma coisa; ensaiar, e fazer um es-
petaculo, e trabalhar patatapatata... é outra. Totalmente diferente, para mim.
Eu j4 me comprometi com outra coisa. Quando eu olho uma improvisagao
que eu gosto é porque a pessoa ja tem compreendido, dentro de si, todas es-
sas outras coisas e pode fazer um juizo rapido, acerca de cada coisa que se faz
a cada momento.

MM E essa questao da diregao nesta época, nestes sete anos que vocé ficou
ali, comegou a surgir isso naquela época ou tu era mais de atuagao mesmo?
HR Nao, desde a escola, eu fiz trés anos de Chapeuzinho Vermelho...

MM E eravocé que dirigia?

HR Naio era eu que dirigia, mas estivamos os dois juntos porque a coreografia
era minha, a misica era minha, o vestudrio era meu e havia uma diretora que era
a diretora do projeto. Estavamos os dois trabalhando em uma coisa mesmo.
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MM Ficou trés anos essa?
HR Trés anos.

MM E como era a pega?

HR Era um infantil, mas era demais. Era aquela que o cagador se revoltava
...6 uma de Maria Clara Machado. E depois fiz outra dela, aquela do subma-
rino, ai, como chama? Era linda...

MM Como era a pega do Chapeuzinho?

HR A pereira era uma péra enorme. Ah, era divertido, divertido... faziamos
a casinha, armada, que se destruia com o sopro. Era demais. Ai apareci o
Cagador - Eu fazia o Cagador (canta) “Eu sou, priprilimplimplim... Cagador...
lararilarilari...” E quando eu aparecia toda a mogada (era uma loucura) todas
as criangas... o lobo estava escondido... eu adorava o teatro de arena por isso:
as pessoas se metiam,entravam, abriam a caixa, interrompiam a peca. E a
meninada entrava... (ri)

MM E as musicas vocé que fez?

_

HR E.

MM E eram quantas, umas sete musicas?
HR Nio me lembro. Eram muitas, tinha uma musica para cada um. Uma para
Chapeuzinho, outra para Vermelho, outra para o Lobo... era um musical.

MM E muito forte esta sua referéncia de musical?

HR E... Wesker! Wesker se chama o autor, “A Cozinha”, de Arnold Wesker.
Wesker se chama o autor que eu ndo me lembrava. “Hablas de Jerusalém” tam-
bém. Uma peca que eu ndo conseguia trabalhar. Eu queria fazer um persona-
gem e ndo me tinham deixado. Estava na escola. Puto, raivoso. Um dia sonhei
com uma musica, me levantei, fui ao piano, toquei. Depois peguei o violao e
no outro dia levei para o diretor. “Tenho uma misica para a pega, se vocé gostar” Ai
eu toquei e pum! Ele trocou o comego do espeticulo. Eu cantava na escuridao
amusica, depois acendiam as luzes e comegava o espetaculo. Precisava ver o
que diziam os jornais: “maravilhoso, patata...” Desde aqueles anos, continuo
como era; se n2o me dao um papel, eu molesto. (ri)

MM E vocé é reconhecido no circuito teatral 13, nos jornais, chegou a dar
entrevistas?

HR Era, era; cheguei a dar, claro. Cheguei a ser indicado também para o Prémio
Floréncio [Sanchéz] mas Conrado me ganhou.
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MM Participou de concurso de musica?
HR Do prémio de fim de ano do teatro. Que com Chapeuzinho Vermelho,
ganhamos.

MM Tinha um Prémio de final de ano de Teatro?
HR Sim, Prémio Floréncio, até os dias de hoje.

MM Qual a tradi¢do... Tipo Prémio Shell?
HR E, mais fazem 60 anos.

MM Vocé conhece o Conrado dessa época?
HR E, o Conrado trabalhava no outro teatro. Era musico do outro teatro.

MM Ele tocava o qué?
HR Ele me ganhou com... aquela, que a gente tirou para fazer a “banheira”
[“Uma salada para trés”]? Ele fez a masica para o Mahat Sade.

MM Ele fez a musica para o Mahat Sade?

HR Com uma musica s6 me ganhou, o filho da puta. Eu tinha quarenta ma-
sicas no espetaculo e cantava e dangava! Mas como ganhamos o melhor espe-
taculo entdo os prémios se dividiam. Quando ganhava um vocé ja sabia quem
ganhava o outro. Igual que sempre. Mas conheco Conrado desde os anos 60;
menos, conhe¢o Conrado desde os anos 50, 58, 59.

MM E ele masico...pianista?

HR Nio, musico, musico, Conrado era musico, outra estdria. Nao era instru-
mentista. Era musico, é diferente. Vejo que ser musico é diferente de ser
instrumentista.

MM Era compositor?
HR Era um cara reconhecido no meio, criava musicas boas.

MM No final disso ai 67, né, que vocé encontra com a Graciela? Mas tu n3o
conhecia ela antes?

HR 67... 68. Conhecia! Conhecia desde que ela tinha quatorze anos. Ela era
doidona! Antes de viajar Graciela era famosa porque sempre andava vestida
de dia e noite com um impermeavel, com uma capa de chuva. Verao ou inver-
no. (ri) Ela estava sempre de capa de chuva!
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MM Desde os quatorze anos vocé conhece ela?
HR Quando ela dancava, quando comegou a dangar.

MM No Teatro Circular vocé conheceu ela?
HR Ela dangava com uma professora que eu fazia aulas também, que se cha-
mava Izaura Divino (...)?

MM ...Montevidéu?
HR Ela dancava com este grupo. Isso 56, 57...

MM Mas vocé nao namorava com ela ainda?
HR Estalouco! Nada...

MM S6 comegou a namorar com ela depois que ela voltou?

HR E, e foi depois de muito, ela era namorada de um amigo da gente. E ai, foi
dificil tudo. Foi muito dificil.

MM Mas essa vai ser a proxima estdria.

HR t3 bom. (r)

Fim
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Quarta-feira, 27 de abril de 2005. duragao: 1 hora.
MM Marcus Mota | LC Lourengo Cazarré | CT Cldudia Theo | HR Hugo Rodas

MM Paramos, na tltima reuni3o, na questao da Graciela.
HR Estivamos chegando...

LC Vamos falar sobre a Graciela Figueroa.

HR Eujd estava com uma pequena crise frente ao que era uma companhia de
teatro. Uma coisa que todos nés, quando temos uma companhia, vemos que
acontece. E quase como a coisa matrimonial, mesmo; ou vocé tem uma base
forte, economicamente preparada, e prarard, ou... as pessoas pensam em um
grupo e nao na sobrevivéncia individual. Por isso, quando eu fazia teatro, tra-
balhava, era empregado publico, era outra coisa. Como agora, que sou pro-
fessor, entendeu? Sendo é impossivel fazer o que vocé quer, por que tem que
trabalhar para uma instituigao que nao vai te dar quase nenhuma renda. Nés
tinhamos um teatro que até dava dinheiro; ganhavamos de alguma maneira
— pelo menos podia pagar os drinques e os jantares que fazia por causa do
proprio teatro. Nao se gastava com isso, era como uma reposigao e vocé fazia
0 que queria.

Hoje tem uma coisa diferente. Por exemplo, o fato como eu vi agora, no
domingo, a casa lotada com Os Seis Personagens*. fiquei super impressiona-
do porque — Nossa senhora! — nunca acreditei que fosse uma func¢ao profis-
sional! De repente eles podem viver disso. Quem disse que nao? De repente
eles podem viver desse sonho. Eu sai emocionadissimo. Nao falei porque ia
fazer um discurso babaca, aquele discurso familiar, que vocé chora. Porque
estava super emocionado, realmente, com o fato de que nossos alunos esti-
veram l4 e que isso é resultado de uma matéria! Nao tem nenhuma pretensio!
E o resultado de uma matéria, de Interpretagio 1v, entio é muito forte, foi
muito forte. Tanto para mim como para eles. Estou aproveitando isso e antes
nao aproveitava; acho que era uma pessoa que trabalhava contra mim. Como
se eu desconfiasse até de mim. E desconfio.

Acho que é a maior qualidade que tenho. Eu desconfio muito de mim mes-
mo, muito. Eu quando tomo uma decisio penso nela 38 mil vezes no dia. A
cada minuto eu me lembro da coisa para saber, corrigir, pensar. Porque sei
que nao sou muito bom comigo mesmo. Olha como estou gordo; no sou bom
comigo mesmo, Tenho que emagrecer rapidamente, por exemplo, e isso é uma
das coisas que me dd raiva; tenha tanta disciplina para todas as outras coisas,
menos para minha gordura. E como uma rebeliio, é como uma defesa. Me
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dei conta que quando eu estou carente, e fico meio inseguro eu viro um balao.
Por isso que viro um balao sempre no Uruguai. Eu vou la em um més e engor-
do dez quilos. Me sinto inseguro e vem a seguranga do lado familiar: que é
Graciela, minha mae, as pessoas que moram 13, a Adriana, a Marta.

Tenho dois grupos no Uruguai que sao muito fortes. O grupo que é da mi-
nha familia, (que é o que eu chamo familia): Marta (em Montevidéu) e os me-
ninos. E em Juan Lacaze minha prima e minha sobrinha, que véem sempre
aqui. Eu tenho um grupo de familia de teatro, de pessoas que moramos jun-
tos durante outros sete anos... e era isso que eu falava. Se vocé ndo tem essa
perspectiva de trabalhar para uma institui¢io - como é o casamento, como é
a familia, como é a casa - vocé nao sedimenta. E é isso que estavamos falando
do TUCAN agora. Vocé n3o sedimenta a raiz, nao planta, sé faz a copa, vocé

nao faz a raiz.

LC Por que n3o é um empreendimento econémico, que da renda, é isto que
vocé falou?

HR Por que ndo se leva a esse ponto, entendeu? Para poder ter um lugar para
trabalhar, tem que ter um lugar. Ou seja, o primeiro de tudo é ter um lugar;
para ter um lugar, vocé tem que ter um “or¢amento”, tem que dizer “olha vou
pagar tanto de aluguel vou fazer tanto, prarara tanto... Podemos repartir as desgragas
as bem-aventurangas.”. A gente fazia isso porque, na época, o pensamento co-
mum era esse pensamento familiar. Fiquei pensando muito nisso depois. Isso
da nova familia. Esse sentimento familiar é necessario no ser humano. E que
a familia te deixa algo de bom, algo que vocé sabe que é bom. Que seja matar
uma galinha por semana; mas é algo que é bom para vocé, algo que vocé re-
cebe como um legado e que é uma coisa familiar.

Isto esta passando cada vez mais para as maquinas, e é por isso que a vio-
léncia nio tem emocio. E muito mais emocionante ver o sangue saindo, do
que o sentimento de culpa de ndo matar para ndo ver o sangue saindo. Sao
pessoas que estao ligadas a violéncia desde que sao andos! Véem na televisao.
Quando vocé gente boa tem que aplaudir, porque nao sabe de onde sairam!
Porque [as pessoas] nao sio educadas para isso. A n3o ser que tenham algu-
ma coisa familiar. Qualquer, positiva ou negativa, mas que tenha alguma coi-
sa familiar que te obrigue a ter outra atitude frente as coisas. Isto leva a que-
rer trocar, cada sete anos, e é o que faz todos os casais.

O que é a crise dos sete anos? Todas as unides sao iguais. Todas. E vocé
fica ai trabalhando por causa da aposentadoria. Eu me lembro que meu trau-
ma, quando fiz o concurso para a UnB fui contratado — acho que em 1990 - eu
fiz aquilo com uma vergonha e com uma felicidade... é essa a crise. Eu nao
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tenho crise por qué? Porque eu sou uma institui¢ao pra mim mesmo. Troca a
companhia, troca isso... eu ja me dei conta que eu sou uma pessoa de passa-
gem. Eu ndo sou uma pessoa de “companhia’. Eu sou uma pessoa que gosta
de trocar tudo. Troco os méveis da minha casa de lugar, troco os adornos da
minha casa de lugar, troco as pessoas no tabuleiro: ponho rei, rainha, torre...
fago isto desde que nasci. Sempre soube que seria uma pessoa so.

Desde que nasci sabia que ia viver sé. E isso n3o evitou nenhuma das mi-
nhas grandes unioes. Por exemplo, grande unido: Graciela. No momento mais
desesperante assim... pa! Ja tinha oito anos da companhia Teatro Circular e
via que nunca ia fazer nada. Era uma guerra; minhas opgdes sexuais e eu, era
uma loucura. Transava com uma das atrizes, e andava com um dos atores, e
éramos um trio impressionante - e isso independente daquela minha situa-
¢do familiar, eu tinha companheiro e companheira desde os dezessete, os de-
zoito anos. Era uma loucura mesmo, era a nova instituicao. A gente fazia as-
sim com essa cabeca: “E a nova institui¢do, veja, acabou! Ndo ha mais nada para
ocultar! Vocé ndo tem por que esconder um caralho, porque vocé tem uma vida honesta,
te ensinaram esta palavra porque vocé paga os impostos, porque vocé é uma pessoa cor-
reta! Por iltimo, faca alguma coisa para néo se sentir tio correto!” O problema é esse:
bebemos porque nao suportamos a caretice. Nao suportamos a coisa do coti-
diano que é pesada e cruel, de alguma maneira.

LC E a Graciela?

HR Eu sempre tenho que fazer esta volta, para poder falar. Estou fazendo o
prefacio da Graciela. Sendo, ndo da para entender o porqué da importincia
dela. Porque era todo um momento de revolugdo, a gente vivia o momento da
revolucdo, ndo um momento democratico; Era o momento de trocar. Revolugao
tem a ver com algo assim, na minha cabec¢a, ndo me importam as defini¢des.
Revolugao para mim significa isso: cimbio violento, é rapido. Nao é pelo voto,
nao é democratico. [a revolugao] Abre sua cabega — pense o que quiser, mas
revolu¢ao para mim tem esse significado. Vamos nos rebelar contra algo, ha
uma necessidade maior, que n3o é politica e é politica, a verdadeira. Ent3o,
porra, nesse momento estava absolutamente farto de tudo, porque ja vinha
de uma maturidade de toda essa vida louquissima, muito louca. O final dos
anos cinqiienta e a entrada do anos sessenta. Os anos finais da década de cin-
quienta foram louquissimos no Uruguai, era muito louco.

E tinhamos coisas, que era o que eu falava: havia resultados de trabalhos
que vinham por causa do pensamento da época, dos livros que vocé lia, de
uma corrente intelectual. Entdo, os simbolos eram muito mais faceis de per-
ceber. Os nossos simbolos sao ordinarios, hoje em dia, a simbologia nossa
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caiu, como caiu a lingua. Eu nao tenho nem lingua. Uma coisa meio perigosa,
ha uma coisa perigosa até com a linguagem. Mas ento, estava nesta crise,
sabia que ia ficar sete anos mais como operario, fazendo meu trabalho 14 den-
tro, e esperando a critica, e esperando resultado, e esperando, esperando...
esperando o qué? Ai, de repente, vocé tem esse sentimento de revolugao.
Esperar o qué? Godot? Nao, para mim, n3o. S6 quando eu interpreto este de-
sespero de estar esperando. Mas para minha vida n3o!

MM Quais eram as expectativas?

HR Nada, ndo haviam expectativas nenhuma. Estava vindo uma coisa com o
teatro fisico digamos. No final dos anos 50 era Grotowski — toda mundo da
minha escola era grotowskiana, todos os meus professores eram grotowskia-
nos. Mas utilizavam diversas tendéncias, uns eram mais stanislavskianos, ou-
tros mais artaudianos e todo mundo sonhava em fazer Brecht e no podia.

MM Era proibido, Brecht?

HR Naio, podia fazer porque era muito dificil, todo mundo tinha outras ten-
déncias. Brecht é uma coisa muito dificil, mesmo. Foi divertido porque neste
momento eu estava igual que agora; pensando o mesmo que agora, a mesma
depressao que me produz agora por nao trabalhar. Gente é horrivel, eu nao
entendo nada, eu passo os dias a me criticar. Tudo o que eu possuo eu critico.
“Por que comprei aquele candelabros?” “Ah, porque pareciam de prata... ah,
nao porque sao de prata ...me lembro da casa de fulano.” O que eu ganho nao
conta; o que eu ganho eu adoto, mas o que eu compro nao entendo. Nao con-
sigo entender. Entdo, é como se fosse contra minha cultura mesmo, contra
meu pensamento: “Porque possuo coisas que nao preciso, que nao preciso
mesmo?” que nem me adornam, me enchem. Tenho que fazer esteticamente
uma coisa para ficar com a casa parecido com quem? Com minha mae, que é
adisciplina, a ordem, que é a lei. Essa casa que vocé vé, assim, é a Lei. Isso é
a Lei. Isso para mim é Hobbes. E o Estado.

Entdo, tem que vir uma palavra revolugao. Para ver o que era meu pensa-
mento quando eu tinha vinte e oito anos - e ja tinha dez procurando deses-
peradamente alguém. E ai apareceu Graciela, que era uma promessa vinda
de Nova York com danga contemporanea. Uma menina que bailava pra ca-
ramba, tinha quatorze anos e estava fazendo uma coreografia que todo mun-
do ficava com a boca aberta. Ai ela foi para Julliard Schooll e trabalhou com
aquele maestro, aquele famoso americano, me esqueci o nome. Mas era uma
coisa muito importante isso, porque era uma unido de todas as coisas, vocé
via, a Julliard Schooll musicalmente era muito forte.
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Passava algo com as pessoas que entravam la. E como uma das primeiras
disciplinas minhas foi o piano, isso ficou sempre. Isso ficou sempre. Entdo ha-
via uma coisa, uma corrente de pensamento que vocé encontrava trabalhos pa-
recidos em diferentes espacos e o mais incrivel com uma linguagem absoluta-
mente diferente. Porque nio era o mesmo o que pensava na Alemanha a Pina
Baush, e no Uruguai a Graciela; a gente nao sabia quem era Pina Baush quando
estavamos trabalhando coisas que pareciam a Pina Baush. Eu, em Montevidéu,
estava fazendo coisas parecidas com o Peter Brook, e nio tinhamos, nio tinha
nem nascido Peter Brook. Me criticaram no Rio com a pe¢a “Senhora dos Afogados”
dizendo que os panos eram uma cépia de Bob Wilson; e eu durante minha vida
nio havia visto nem sequer um Bob Wilson. E meio absurdo como isso passou
a ser um poder, também. Para a critica, para essa mediocridade. Eu pensava
nao temos mais trabalhos, o que temos é competicao. A gente nao percebe até
que ponto o esporte domina tudo isso porque vivemos uma era da concorrén-
cia. Entao brilha o primeiro, o segundo e o terceiro, os outros se fuderam. (can-
tarola) “brilha o primeiro, o segundo e o terceiro...os outros se fuderam...” (ri).
Entao todo mundo quer ser o primeiro, ninguém quer ser nonagéssimo, ou vi-
géssimo, todo mundo quer ser o primeiro. E para ser vocé fica assim; rodeado
de orquideas. Ai aparece Graciela Figueroa que era uma orquidea rarissma. Fez
um trabalho que eu vi que era para o que eu tinha nascido (ri).

LC Em que ano vocé conhece ela e com era o grupo que ela tinha?
HR Em 1968 eu conheco ela seriamente. Era noiva de um companheiro meu de
teatro (que ja faleceu e eu adoro) quando aconteceu tudo isso. Ela era compa-
nheira dele. Quer dizer, namorada, sei, l4. E o Cassio e eu pertenciamos a um
grupo que fazia as primeiras experiéncias com drogas, as primeiras experién-
cias como grupo. “Entdo, se 0 grupo é um grupo, vamos tratar de viver o tempo maximo
juntos. Cada um cumpre suas obrigagoes mas vamos comegar”. Era um trabalho, por
que era insuportavel aquilo dos avisos na pia, “encontrei o banheiro sempre sujo”.
A cozinha sempre suja, nio ter pratos, nao ter copos, no ter nada até que vocé
aprende e percebe porque esse mundo feminino é tao cruel, as vezes, na cobran-
ca. Porque vocé percebe que comega a fazer muitas coisas dentro do lar sem co-
brar mais nada. Cobrar pra qué? se nao vai acontecer nada. Entao vou e limpo,
para, pelo menos eu, ter uma parte limpa. Entao vocé comeca a fazer coisas que
realmente acho que produz o mal do ser humano. Comecei a sair disso, comecei
ando guardar nada disso. Dessa coisa que o cotidiano te deixa mal.

Comecei a saber isso e n3o guardar nunca nada. Por exemplo, quando vou
dormir, nao penso nunca nada mal. Quando penso algo mal, quando vou dor-
mir, tenho insdnia. Porque sei que sou atacado por uma coisa que tem a ver com
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sentimentos menores, inveja ou raiva, porque alguém inventou algo que eu que-
ria inventar. Mas essa mediocridade n3o existia, essa mediocridade da cépia.
Era [uma coisa] de estar vendo todo mundo o que estd fazendo todo mundo.

Graciela ficou quatro anos na Juilliard , depois fez um ano com Merce
Cunnnighan no momento em que Twyla Tharp era uma coisa, era uma revo-
lugao dentro da danga, mesmo. Entrava ginastica olimpica, entrava sapatea-
do, entrava americano, entrava o que eu achava que era a danca; a juncdo de
todas as coisas. e nao um estilo, Nao tinha porque ser classico; porque meu
corpo nao era de bailairno classico (era alto para um bailarino classico; era
bem “contemporaneo” nesta época).

MM E qual espeticulo vocé viu dela?
HR Um que ela fez com Mary Minetti, que era uma das minhas professoras.
Ela chegou com as companheiras, antes de ir para Nova York. Bom, Mary era
maior que ela, mas era uma professora excelente, nossa, com uma cabeca fan-
tastica. Mas havia pessoas que vocé achava que eram dona do pensamento,
porque vocé nao tinha acesso a algumas informagdes. Ela tinha umas verdades
t30 potentes que vocé nao se relacionava com coisas, vocé se relacionava com
verdades. Vocé nao se relacionava com “fulano disse tal coisas...”, entendeu?
E isso cada vez é mais, porque isso cada vez mais depende do que vocé
ouve, do que do que vocé 1é. Ta dificil ler...ta meio dificil. Eu acho que livro é
uma coisa que realmente... por exemplo, ninguém quer ver isso, mas o livro
passou para a histéria. Passou. O papel passou para a histéria. Quase obso-
leto. Me diz, quantas pessoas podem viver da literatura, hoje? S6 um génio e
s6 um bom comerciante. Aquele cara que sabe o que fazer com aquilo que ele
tem. Que é o que eu adoro nos Melhores do Mundo, por exemplo. Eles sabem
o que fazer com o que eles tém. Isso eu amo neles. Estavamos falando...

MM Do espetaculo...
HR Ai, euvi esse trabalho dela primeiro trabalho. Nao tinha nome, eram
Trabalhos.

MM O que ela fazia? O que acontecia?

HR Bom, eu vou para o teatro, encontro minha professora e ela. Tinha uma
coisa cotidiana, o espetaculo comega com uma pessoa caminhando, e cami-
nha e acontece um desespero por caminhar, e comega a correr e corre, corre,
corre, corre, Corre... e Corre e grita, e corre e grita, e corre e grita, e corre e
grita e pa! E vem um grito, e faz um movimento de caraté para a platéia, e
grita para a platéia AIAAAAAA! Isso pra mim é teatro.
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E vejo que fico fazendo cinco frases, sete frases, fazendo um teatro uma
vez mais convencional porque estd dentro de um curriculo que estd mal na
cabega para mim. Acho que a gente teria que comegar a enfrentar projetos,
sem toda essa caretice que estamos fazendo, com todas as disciplinas indo
para este foco. Acho que a gente vai terminar nisso em algum dia. Daqui a
vinte mil anos. Eu estarei morto, génio aposentado. Mas é...

Entao, eu vi esse trabalho e uma solid3ao angustiante, havia uma seqiién-
cia que se chamava La carcere que era uma repeti¢cao de movimentos em ca-
mara lenta. E vem uma coisa nisso... “olha, a aula de Tai Chi... olha o caraté,
olha o caminhar, olha o correr...” Veja quanta coisa vocé olhava. Em uma épo-
ca em que todos tinhamos que correr um quarteirao para escapar de algo. E
se escondia atrds de uma porta. Entao havia uma inteligéncia, que nés con-
seguimos ter nesse época. Era uma trabalho; mas era uma vida também, e
vocé via que aquilo estava perto da loucura. Vocé via que aquilo nio era psi-
candlise, ndo era isso, vocé via que aquilo era vida, que era uma coisa que era
vida mesmo, e vocé estava a um passo da loucura, entendeu? Por que tudo
que é vida vocé fica absolutamente louco, vocé grita, AAAAA! Eu grito muito,
como neném sempre, acho que me faz bem, tentar ter um grito primazio.

Mas ai era bonito demais, era um grito para sociedade, era um grito para
a escola, era um grito para papai mamae, era um grito para as tias, era um
grito para as professoras, era um grito para a policia, era um grito para o te-
atro, era o grito para a politica, era O Grito. Aquela sensac¢ao em que vocé se
coloca em um Grito. No final dos anos 68. Al eu comecei a trabalhar com ela,
ame dedicar mesmo. E é essa coisa, quando eu digo dedicar, eu dedico. E de-
dicar tudo. “O que vocé quer, melancia? E melancia. O que vocé quer é roda?
Roda. O que vocé quer, é pano? Pano. Cozinhar? Cozinhar. Dar aula? Dar aula”.
Viviamos desde as seis da manha, nos levantavamos para fazer Ioga, todos
juntos, depois vinha a cozinha, depois vinha a limpeza da cozinha, depois vi-
nha a aula, depois vinha a preparagio do almogo, depois do almogo, cada um
com seu trabalho. E de noite ensaio. Entao era uma coisa muito produtiva,
porque conseguimos, por exemplo, que com nossas proprias aulas houvesse
uma espécie de dinheiro para poder manter aquilo. Mas naquela época eu era
quem ganhava mais dinheiro, que era cabelereiro. (risos)

MM e essas aulas, ela dava as aulas?

HR Ela comecou a dar aulas, mas nesta época todos nds ja tinhamos um cer-
to trabalho. Entao quando vocé pode ficar e ordenar os pensamentos... Era
alguém que nao vinha com ideias novas, senao que ordenava o conhecimento.
Por que as pessoas nao fazem isso com o ser humano; ensina-se sempre como
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se fosse uma religido nova. “Vocé é um deus novo’. E nao é assim. Eu acho que
quem te da luz é aquele que ordena o pensamento.

LC Esse foi o papel da Graciela?

HR Comigo foi assim; outras pessoas nao, ficaram piradas, como loucas. (ri-
sos) Porque vocé tem que ser muito forte, s6 os fortes sobrevivem. Tem uma
frase que é 6tima sobre bruxos. Na Bolivia, dizem que s6 tem duas maneiras
de saber se uma pessoa nasceu bruxo: quando nasce bruxo e todo mundo olha
para vocé e diz “0, é bruxo!”; ou quando cai um raio na sua cabega e vocé nao
morre. Houve anos, durante minha adolescéncia, que passeava durante as
tormentas esperando que um raio caisse na minha cabeca.

Em Brasilia tinha medo, porque tinha desejado tanto isso quando adoles-
cente. Queria um raio, e isso Graciela foi na minha vida, de repente, um raio.
Entende como funciona minha cabec¢a? Eu deveria escrever, por que eu tenho
um filme, para dizer uma palavra eu fago um filme. Se vocé depois analisa isso,
vocé vai ver que para uma palavra eu fago um filme, para definir uma palavra.

LC Vocé nao define, vocé conta uma estdria...

HR E, para no final dizer “isso é por isso”. Meia hora depois, é por isso, ta ven-
do? E dai que comeca tudo. Entio, foi uma dedicacio total de vida, de amor,
de compreensao, a gente foi muito bom companheiro eu acho.

LC Esse grupo tinha um nome?
HR Tinha. Era grupo de danga-teatro.

LC Quanta pessoas tinha?

HR Variava por que todos os espetaculos tinha gente que entrava e ficava. Em
quase todos, havia um ou dois que se acrescentava ao grupo. Era como um
partido politico. E assim que vocé faz um escola!. Agora como fazer isso com
o Estado,é algo a se perguntar. Como fazer isso melhor? Queria que nés, em
nosso departamento, fossemos um raio; que as pessoas nao viessem para se
formar, mas para ter conhecimento; Que a gente tentasse. mas de alguma
maneira estamos conseguindo. De alguma maneira?

Entdo, Graciela apareceu e me deu isso, pum, e organizou uma quantida-
de de coisas. Quando ela foi para o Chile, em 69, em janeiro de 70 fomos to-
dos para la. E ji estava insuportavel, a situagdo politica no Uruguai era terri-
vel, uma semana antes de viajar minha casa tinha sido arrombada, eu cheguei
o exército estava dentro, tudo quebrado, sofa quebrado, disco quebrado...
(rindo) Eles levaram uma caixa de bombons de chocolate que era purgante,
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laxante... Era uma coisa imponente, e de repente vocé diz “o mundo esta mui-
to louco para que aconteca isto comigo!” Por ai vocé via, o minimo de racio-
namento de gordura na agao. Eles te colocavam em um lugar que vocé nao
tinha; diferente de quando vocé é um tupamaro, parara, parard... mas nao é
porque vocé é amigo de um tupamaro, que vocé agilenta as mesmas coisas
que agiienta uma pessoa que estd preparada para fazer isso. E eles diziam que
eram eles que sabiam das coisas; mas se eles sabiam por que acontecia isso?
E isso que me faz duvidar da policia, deste tipo de poder, porque é irracional,
é irracional.

Entdo se entra em uma generalidade que confunde meio mundo. Metade
das pessoas que se exilaram naquela época no Chile, no tinham que se exilar,
se exilaram por medo: e também porque todo mundo queria ir embora da
América Latina. Uma bobagem, mas também existiu isso. Com Graciela, no
momento eu comecei a trabalhar, foi isso. Foi um trabalho que me voltou a
mim mesmo. Eu estava deprimido, estava outra vez com 89 quilos, uma lou-
cura essa coisa de cabelereiro nesta época, terrivel. E apareceu Graciela ai vol-
tei a pesar 67 quilos. E quando cheguei na Bahia pesava 61.

MM Como é que era o trabalho, vocés faziam o qué?

HR Discussdes, mas discussoes fisicas; Por exemplo, vamos trabalhar a prisao,
como é o tempo da prisao, que espago vocé tem numa prisao? Vocé tem um
metro quadrado, entao vamos trabalhar o metro quadrado. O trabalho era dia-
16gico, entendeu? E isto era o que se passava, todo mundo sabia nesse tempo.
Um adolescente de uma universidade tinha suficiente conhecimento politico
para entender que aquele movimento tinha a ver com aquilo, entendeu?

MM Era imaginacao e corpo juntos, trabalhando?

HR Nao era imaginagao, porque imaginagao leva ao entendimento de uma fan-
tasia. Primeiro, nao tinha fantasia, nenhuma, era absolutamente a realidade. A
fantasia era real. Formava parte da coisa. Era com dizer, “sim tem um pedago..”
(risos) Que nem nos musicais americanos. Heranca do cinema. Nés, que temos

sessenta anos e pertencemos a geragao de quarenta, todos nds temos uma in-
fluéncia do cinema terrivel, educados pelo cinema, quase. Quase que a primeira
arte educativa mesmo, onde vocé reconhecia com arte os atores, uma época. Al

mudou minha vida. comegou este trabalho, esta reeducagao...

MM Que mais que vocés faziam juntos? Sugestio de cena...
HR Faziamos todo um processo. As vezes vocé encontrava um gesto quando
estava cozinhando. Muito dificil de responder. Vocé sabe o que é viver em gru-
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po e ter essa nova estrutura familiar? Porque veja bem: eu tenho uma nova
estrutura familiar com Maria Estela , Fernanda, com vocé, uma intimidade
familiar que n3o tenho com outras pessoas, mas estamos todos em casa sepa-
radas. Era diferente quando vocés se obrigava a estar juntos. Na hora de dor-
mir vocé ia para seu quarto, mas até a hora de dormir, de pensar ou de descan-
sar (porque todo mundo tinha um quarto e podia fechar a porta) se vocé nao
fechasse a porta... Meu quarto tinha essa lei: se eu estou com a porta fechada
nao abra. Se eu estou para os outros a porta estd aberta. Era a Ginica lei.

MM Quantos tinha nesta casa?

HR Foi quando voltamos do Chile, foi demais. Porque realmente no Uruguai
nao tinha mais nada, nada. E a gente chegou [no Chile] e apesar da revolugao
e tudo vocé vivia alimentadissimo, uma loucura, aquilo. O Chile, pra mim foi
como se tivéssemos entrado na maquina do tempo. Eu abria minha porta e
minha janela e via uma guerra: embaixo , em frente da Catélica. A Graciela
tinha um apartamento de frente para a torre de San Pablo. Nossa, uma coisa
impressionante, em frente a Catélica. Em 1973.

MM Ficou trés anos no Chile?

HR Moreli trés. E era uma loucura, uma liberdade, uma coisa. A Graciela ti-
nha isso também: a liberdade, a provocacao enorme que significa a palavra
liberdade, o que é realmente ser livre.

MM E que vocés nio trabalhavam mais com repertério...

HR Nao, trabalhdvamos em fung¢ao de um conceito. O que vocé precisa? Ser
livre. Entao como eu fago para quebrar isso? Vocé apresentava o problema.
Apresentava a repeticao extrema do cotidiano com diferentes tempos. Era o
que faziamos. Eu tinha uma influéncia musical muito forte e ela também, por
causa da Juillard [School] era totalmente ritmo.

MM Vocés tocavam?

HR Tudo. Piano, pratata... Em um espetaculo eu entrava tocando piano, em
cima de uma coisa que os outros empurravam, vestido de anjinho... (risos). E
depois veio o Vivaldi, que a Graciela fez com o Curinga. Vocé vé o nascimento
de uma coisa.

MM E eram cenas curtas?

HR Era uma estrutura que tinha a estrutura de esquete. Como uma soma de
esquetes. O mesmo que o Pitu, Exatamente o que era o Pitu, uma soma de
esquetes que provocavam uma reagao final.
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MM Os esquemas tinham um tema?

HR Eram um tema. Por exemplo, vamos falar de violéncia. Entao era a vio-
léncia da rua, a violéncia doméstica, a violéncia do homem e da mulher, a vio-
léncia. .Havia conceitos. Conceito, como “Vamos trocar de lugar socialmente?”
Entdo, vamos trocar de roupa. Vamos criar uma coreografia para trocar de

roupa. Que era a famosa troca de roupa que faziamos. Nés dois faziamos isto.

LC Vocé e Graciela?

HR Eue Graciela, mas quem me treinou foi a ... ndo me lembro se foi a Maria
Célia. Era incrivel. Graciela me levava nos ombros dela, caminhando assim
como no circo. Depois eu caia, pisava e caminhava por cima dela. Era uma
coisa inacreditavel, como uma vida em dez minutos coreograficos.

MM Sem palavras?

HR Produziamos sons, mas as vezes usavamos palavra. Mas no era uma coi-
sa geral, em Montevidéu. Quando me separei, comecei a misturar mais pa-
lavras, necessidade do teatro. Quando me separei e vim para o Brasil, a pala-
vra comegou a voltar. Apesar da época da ditadura. A palavra era uma coisa
mas estava voltando. Todos os meus mais famosos trabalhos aqui s3o quase
sem palavras. A série dos Trabalhos n°1, n°2, n°3 eram gritos, uma coisa mais
primaria: um gesto primario, uma voz primaria. Estou querendo voltar a isto,
estou querendo muito voltar a isto. O tipo de vida é uma coisa muito louca,
nao? Por uns trinta anos fiquei trocando coisas, mas depois de trinta anos
vocé comega a entender tudo; como vocé se repete, como é lerdo. Vocé come-
¢a a reconhecer o que é o novo para alguém de dezoito anos. E a gente come-
cou a ter um trabalho na época, que acho que foi o que aconteceu com o Pitu
aqui, que tinha a ver com a necessidade de procurar um idioma novo, uma
linguagem, um esperanto novo. Uma coisa que unisse, o trabalho tinha como
objetivo criar uma nova coletividade. Tinha uma razio social forte, estivamos
trabalhando para trocar algo. Vocé trabalhava por outras razoes.

LC Era uma utopia?

HR Naio era uma utopia, era trabalho mesmo, porque era uma realidade.
Quando vocé transforma a utopia em trabalho é realidade de verdade, e rea-
lidade que quer dizer: “Porra, estou trabalhando com isto, por que socialmente creio
que isto muda algo”, entendeu? Estar fazendo coisinhas na época... Era preciso
fazer este teatro, porque eu nao acreditava mais no teatro que de repente vocé
estd ensinando. E que eles vao ver, por que sen3o vocé nunca iam saber quem
foi Pirandello. Como o teatro universitario. Nao sei até que ponto tem a ver
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com educagdo. Acho bom manter isso como uma coisa de informagao, de edu-
cagio; ninguém mais lé, entao é bom. Deveria ter uma palestra, dez minutos
antes. Todo teatro deveria ter um computador pra dizer quem foi Pirandello,
0 que era o programa, antes. Ninguém mais faz uma programa com isto. Antes,
o0 programa era um livro, vocé aprendia quem era fulano de tal; o Pirandello
pode ser um pessoa que mora em Luziinia...

MM Como era a reagao do publico?

HR Maravilhoso. Para o publico jovem, ndo o publico velho, o ptblico da 32
idade. Faziamos na rua, antes de tudo para acabar com o teatro, com o co-
meércio disso. Pra vocé sentir que vocé realmente estava fazendo isto por um
conceito. Nao por uma sobrevivéncia.

MM E dai? E o pablico?

HR Vocé se sentia ndo dono de um grupo, nao dono de uma linguagem; vocé
se sentia dono de uma ideia mesmo, de “pd, estamos conseguindo”. O mais
importante do descobrimento de um trabalho, como esse com Graciela, foi
reconhecer que estava num trabalho compreendido no Chile, em Buenos Aires,
no Brasil, essencialmente latino, mas que repente vocé via esse mesmo tra-
balho, realizado de uma maneira absolutamente diferente, na Alemanha ou
nos Estados Unidos. Com solugdes totalmente diferentes e que tinham a ver
com uma realidade que era a realidade que vocé tinha. Nao é o mesmo ser
norte-americano - e viver em Nova York - que ser montevideano e viver em
Montevidéu. Nao é a mesma coisa. N3o é a mesma realidade, ndo pode ser
nunca o mesmo resultado estético. Vocé tinha eliminado tudo que era adorno,
nao tinha mais luxo, nao tinha mais nada, vocé sé tinha a realidade do cara
que trabalha, do ator, do dancarino-ator.

MM Maquiagem....

HR Nada. E se tinha, tinha! [a maquiagem] era algo que vocé fazia na frente
de todo mundo, quando tinha, nio tinha porque esconder. Tudo fazia parte
disso. Me lembro de uma das coisas mais impressionantes que fiz cenografi-
camente (e o Gerald ainda nao tinha aparecido na minha vida, na minha in-
formagao; eu adoro o Gerald Thomas): eu tinha feito uma quarta parede de
fil6 em 75 (que ja deveria ter sido feita por qualquer outra pessoa em qualquer
outro lugar no mundo) mas em um desfile famoso da Blu-Blu. A Graciela ti-
nha acabado de chegar de Montevidéu, e foi o primeiro trabalho junto que fi-
zemos. Eu dirigia um desfile da Blu-Blu, uma grife famosa do Rio de Janeiro,
e me chamaram para fazer este trabalho. Foi uma experiéncia inacreditavel.
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Como eu tinha experiéncia de teatro (e estavamos no Copacabana Palace!) ti-
nha que ter alguma coisa a mais. Ai, tive a ideia de por [véus] no lugar onde
as pessoas se maqueiam, se arrumam, se penteiam. E isso se via. Entravam,
tiravam, a roupa e patata. No lugar onde elas tiravam os roupdes botavam a
roupa, patata... e na terceira parede onde elas apareciam. Ou seja, vocé tinha
quatro espacos e vocé via todo o trabalho. Com diferentes luzes, vocé via todo
o trabalho. P, isto foi em 75. As vezes me divirto com isso, olho para algumas
coisas que fiz antes e fico pirado.

O Trabalho n° 2 era inacreditavel, quando olho para tras. Sabe que traba-
lho eu acho impressionante? um trabalho que teve até uma critica do Yan
Michalsky na época, que falava que eu estava trazendo de volta o teatro. Foi
um trabalho que fiz com Roberto Montenegro, que foi a chave do trabalho que
segui usando para Os Saltimbancos, em tudo. Os Saltimbancos tinha essa
coisa de um trabalho bem grotowskiano, do corpo fazendo tudo: sofa, cadei-
ra, lua, folha, tudo. Corpo faz tudo. Essas propostas te levam a uma pesquisa
de movimento, um trabalho que nao é facilitar a coisa. Vocé tem um enten-
dimento a trabalhar, uma ideia a trabalhar de uma coisa que vocé nao sabe
como vai resolver. Isto foi uma coisa muito real, real pra caramba, e isto foi
positivo pra caramba. A gente cresceu muito, muito, muito em cadéncia, em
técnica, em conhecimento sobre esse trabalho. E depois vocé vai trocando.
Porque a onda vai trocando, a moda vai trocando, a calga comprida vai tro-
cando, as ideias. Ai de repente vocé para e pensa: estou trabalhando para
quem? Pra quem e para que?

MM Vocé tinha quantos anos?
HR Ah, faz muito tempo... Euvim para aqui em 74, final dezembro de 74, fui
pra Bahia e no final de 75 fui para o Rio.

MM Entao vocés se separaram...
HR A separac¢io foi em 74 depois do Festival de Inverno. A gente veio para
Ouro Preto e eu disse nao quero, nio quero voltar para o Uruguai.

MM Vocé nio queria voltar para o Uruguai?
HR Eu nio queria voltar, mas eu tinha que voltar. A gente tinha vindo com
permissao do Exército e naquela época depois a gente ficou vigiado.

MM Exilado?

HR Naio, a gente tinha que dar informagdes, para onde vocé ia. Eu tinha que vol-
tar de qualquer maneira, por que senao nao saia nunca mais. Mas ai eu voltei
para Montevidéu mas ja minha cabeca era assim, minha cabeca era assim...
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MM Foram seis sete anos com ela?

HR E, mais o tempo que eu era amigo dela, desde quando ela recém chegou
de Nova York, antes de estrear do trabalho dela, que eu conheci porque ela era
noiva do Cassio.

MM E algum trabalho que vocé fez com ela, neste periodo?

HR A gente nao tinha um espeticulo como a gente faz aqui. A gente tinha um
trabalho que mostrava quando queria nos lugares aonde ia. E muito diferente,
muito diferente. E com uma ideia clara de que vocé tinha uma linguagem de
movimento e pensamento absolutamente compreensivel para qualquer pes-
soa de um operario a um intelectual.

LC Vocés faziam isso na rua, em que lugares de Montevidéu, horarios, dias...

HR Comeg¢amos a ficar muito famosos porque faziamos o trabalho em frente a

Universidade. H3 uma feira muito famosa que se chama Tristan Navarro, a feira

de domingos, que era onde se comprava as coisa antigas mais incriveis de

Montevidéu, Tinha tudo: galinha, pato, prego roubado, tudo. Havia gente que ia

14 para comprar aquilo que tinha sido roubado em casa. E vocé comprava: faquei-
ro inteiro, parard... baratérrimo, era melhor que comprar outro novo. Essa era
aos domingos. Trabalhdvamos de noite. A musica que trabalhavamos geralmente

era percussao, que tinha muito a ver nossa musica folclérica negra, o candombe.
Entao, usdvamos muito instrumentos (como aqui também, isso ja era influéncia
da musica dentro do nosso trabalho). Comegdvamos em frente a Universidade,
com o trabalho sobre cotidiano, que a gente chamava de La Carcere. Comegivamos

s6 caminhando. Comecava a caminhar e caminhava metros. A gente comegava a
caminhar pela calgada, ia e voltava, ia e voltava. Em 100 metros, ia e voltava. 50

metros, ia e voltava. Isso ia se reduzindo, até formar um palco. Até que o corpo

delimitava o espago. Ai as pessoas iam se fechando e reconhecendo que aquilo

era um trabalho. A principio ficavam passando (é fantastico, lembrar isso é fan-
tastico) até que as pessoas reconheciam que ali estava acontecendo algo que cria-
vaum espaco. E ai a gente fazia todo o trabalho, todo, troca de roupa, tudo. Tudo

tinha a ver com isso. Era muito identificavel, muito identificavel. As pessoas gri-
tavam no final, quando a gente terminava, era uma festa de Dionisio, mesmo. A
gente terminava bebendo em uma festa, e se a gente tivesse aberto uma igreja
estariamos ricos. (risos). Por que era quase como o pavilhao de uma igreja.

MM As pessoas jogavam dinheiro?
HR Nao, as pessoas nao jogavam dinheiro porque estavam atras de um pen-
samento. Por que se pode jogar dinheiro de muitas maneiras. Apoiando o tra-
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balho, mandando dez quilos de arroz... seila, dando uma casa para vocé tra-
balhar. Pessoas viam que existia uma coisa, que tinham um poder mecenas.
Quase que eu fui assim a vida inteira, cheguei aqui e fui adotado pela Tuni e
Wladi — que era como ser adotado pelos ancestrais dos ancestrais, educado e
re-educado, uma vez mais. Muita dadiva. Outro dia eu pensava, tem muito
morto aqui dentro. Tem muito morto. Tia morta, pai morto, ta cheio de coi-
sas. (risos) Se eu tivesse um lugar teria um antiquario.

MM E essa coisa toda. Depois foram chamar de performance, happening...
HR E mas o happening foi muito antes. Happening eu tinha dezoito, dezenove
anos, em 1958. Era uma loucura total. Era aquela argentina famosa, em Buenos
Aires, amiga do Andy Warhol, quem fazia as coisas. Em Montevidéu era a Teresa
Trujillo. Era uma loucura. Em 1958 a gente tava disposto a tudo. Por que ai re-
almente é que estd a divisao das coisas. Em 1963 a gente comegou na clandes-
tinidade. Em 1960 comegou-se a ter consciéncia da revolucao; de 58 a 60, neste
periodo. A biorgdnica era uma forma de ver organicamente um troca violenta,
violeta no sentido de radical; ndo é a democracia. Esse foi um pensamento bur-
gués no Uruguai violento. O movimento tupamaro, ndo é que ele tenha sido
um movimento burgués, mas era um movimento que tinha cabecas educadas,
com uma clareza brutal do que significava socialmente isso. Isso sempre foi
de poucos, jamais teria sido [de muitos]. Jamais estariamos vivos.

LC A Graciela quando foi fazer este curso na Juilliard ela era uma bailarina
classica?

HR Nunca foi. Tinha as mesmas condigoes, pulava como um deus, quase de
uma forma viril. O salto, tinha uma altura impressionante, o salto de Graciela
era uma coisa assombrosa, assombrosa. Todos chegamos a ter uma certa lou-
cura de chegar a este nivel, foi muito forte isto, querer ter um nivel técnico.

LC Graciela era de uma familia de Montevidéu?
HR Sim, também era uma familia, por parte de mae, de uma familia bem
tradicional.

LC Ligados a arte, também?

HR Sim, todos, todos. Ligados a arte no Uruguai era todo mundo. Nesta épo-
ca n3o tinha quase analfabetos, comegava a aparecer a pobreza. Antes, pobre
era quem nao queria trabalhar. Quando eu era “ando”, pobre era quem nio
queria trabalhar. No mais tinha os policiais (risos), os policiais eram uns va-
gabundos do diabo, nesta época, quando eu era pequenino.
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MM [...]

HR Em todos os lados, a gente era a mesma coisa. Se iamos para um teatro,
acendiamos aluz. Sé. E trabalhdvamos, nao usdvamos [nada] , nunca usamos.
Ai, fomos para todos os lados, Chile, Argentina e Brasil.

MM Era a mesma proposta, ai?
HR Era o que estava te dizendo: ndo era a mesma proposta, era a proposta.
Porque mesma é redundante, significa uma coisa menor, discriminatoria.

LC Vamos falar um pouco do Chile. Quem foi primeiro...
HR Graciela foi a primeira.

LC Foi trabalhar no Ministério da Educagao e ficou |4 em um setor de
danga...

HR Ela foi trabalhar em um instituto de dan¢a moderna de 1. Como se fosse
da universidade, s6 que de danga. Ela foi embora e foi uma coisa assim: “ai,
ndo podemos mais, ndo podemos mais, ndo podemos mais, parara...” entao uma par-
te do grupo foi atras e outra ficou. N6s quatros fomos para o Chile. Eu, Maria
Célia, Graciela, Leda... (nao lembra) uma vergonha... Bem, fomos umas sete
pessoas. O importante é que havia umas pessoas que queriam continuar tra-
balhando juntas. Fomos e ocupamos diferentes lugares. Eu ensinei no Ministério
de Educacao com o Ronaldo Régis, um coredgrafo mexicano. Trabalhava, era
dangarino da companhia e dava aula.

MM Comecou a dar aula quando?

HR Euji dava aulas em Montevidéu, aula de danga e corpo. Danga contempo-
ranea. Comecei dando aula de corpo, e dentro disso brincava com a coisa do
teatro, com as diferentes informacoes que vocé tem. Cada um dava a sua aula.
Mas era tudo com corpo e técnica de movimento. Que é a base do que hoje vocé
pode chamar de contato e improvisagao. A base de tudo. Tinhamos esse traba-
lho paralelo mas o grupo continuava trabalhando.

LC Manteve o nome do grupo no Chile, o Teatro Circular?

HR Teatro Circular era o grupo de teatro, o grupo da Graciela se chamava Grupo
de Danga Teatro. Nada mais. Ela era o grupo danga teatro. E quando voltamos
do Chile passou a chamar-se Grupo de Danga Teatro de Montevidéu.

LC Fizeram espetaculos no Chile, se lembra?
HR Fizemos milhoes de espeticulos. Nossa, lembro, eu treinando como bai-
larino... Mas claro, isso significava minha sobrevivéncia, estar fazendo este
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tipo de espetaculo. Na Igreja do bairro, no se o quanto Graciela e eu iamos e
dangavamos, tocando com um famoso conjunto chileno da época, que depois
foi para a Franga. E era uma loucura, porque fazer o que a gente fazia numa
igreja era uma loucura, de espago, de estar fazendo a coisa que vocé fazia na
rua, em um haras, em um altar. O lugar é muito forte.

Nés adoravamos, realmente. O que foi o Chile, cara! O maximo da liber-
dade, tinha que acabar assim. As pessoas nao sabem o que fazer com a liber-
dade. Nao sabem mesmo. Eu n3o tinha nenhum respeito por aquilo. Nem eu,
ninguém. Todo mundo vivia tao intensamente aquela palavra liberdade, tao
intensamente, que a perdeu. Por isso eu te digo que é dificilissimo entender
aliberdade. Em vias de ser preso, é que vocé pode conseguir este conceito de
liberdade, porque sendo vocé se vai.

MM “Conceito liberdade?”

HR Sim, era o Gnico que falavamos. A gente pedia igualdade para todo mun-
do, que todo mundo vivesse bem, que todo mundo trepasse bem, que todo
mundo comesse bem, bebesse bem. Nao que comprasse carro, apartamento,
DVD, possuir, possuir... Eu ndo gosto de ter nada.

LC Vocé é um artista, cara. Vocé tem uma relagio conflituada com os bens,
nao tem?

HR Odeio, odeio. Dinheiro é uma coisa que nao tem mais remédio, porque
como vamos comprar? Se existisse a possibilidade de levar sal! Uma das coi-
sas fortes da América Latina que eu acho que aprenderam no Chile também,
é isso de trocar cosas. Quando as pessoas nao podiam ter, nao tinham mais
dinheiro! Em Montevidéu houve um momento que nao tinham mais dinhei-
ro. E era o que nés propinhamos quando faziamos a feira de Navarro. A gente
levava coisas para trocar. Nos espeticulos, pinhamos a roupa para trocar nos
espetaculos. Pegue a minha deixe a sua.

MM Como que era o espetaculo? Como é que era? Ai vocé fala assim: “era ma-
ravilhoso, fantastico...” Essa é uma reagdo mas para quem for ler ele precisava
de algumas...

HR Mas isto eu ja te disse algumas vezes. O espetdculo comegava caminhan-
do... Nés tinhamos este trabalho! Por exemplo: comegar caminhando. Depois
vocé ia nesta dire¢ao, com este movimento de caminhar. Depois com acelera-
¢do deste movimento de caminhar. Depois da aceleragio do movimento de ca-
minhar alguém tocava ou pegava um grito, todo mundo parava alguém tocava
uma flauta e comecava “la Carcere”. Que era o trabalho do metro quadrado.
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LC Quantas pessoas neste metro quadrado?
HR Chegamos a ser vinte, depois fomos seis, sete oito, doze. Mas éramos
muitos.

MM E este ai, que vocé conseguiu clarificar, descrever. Que outras dessas per-
formances vocé consegue descrever?

HR Me lembro de um trabalho que tinha a ver com aquilo que eu contava das
minhas tias. De que eu passava de um quarto para outro e fazia coisas com as
roupas dela, com os chapéus. Havia uma coisa muito ludica e infantil na uniao
de todos nds, essa coisa festiva de estar juntos criando algo: uma nova fami-
lia, um novo trabalho, uma quantidade de coisas novas. Uma nova sincerida-
de. “se me soa assim, e é assim que devo viver”, enfim, ... mas por que esta-
mos falando isso?

LC Vocé é um artista, cara. Vocé tem uma relacao conflituada com os bens,
nao tem?

HR Odeio, odeio. Dinheiro é uma coisa que nao tem mais remédio, porque
como vamos comprar? Se existisse a possibilidade de levar sal! Uma das coi-
sas fortes da América Latina que eu acho que aprenderam no Chile também,
é isso de trocar cosas. Quando as pessoas nao podiam ter, nio tinham mais
dinheiro! Em Montevidéu houve um momento que nao tinham mais dinhei-
ro. E era o que nés propinhamos quando faziamos a feira de Navarro. A gente
levava coisas para trocar. Nos espetaculos, pinhamos a roupa para trocar nos
espetaculos. Pegue a minha deixe a sua.

MM Como que era o espetaculo? Como é que era? Aivocé fala assim: “era ma-
ravilhoso, fantastico...” Essa é uma reagao mas para quem for ler ele precisava
de algumas...

HR Mas isto eu ja te disse algumas vezes. O espeticulo comegava caminhan-
do... Nés tinhamos este trabalho! Por exemplo: comegar caminhando. Depois
vocé ia nesta direcao, com este movimento de caminhar. Depois com acelera-
¢ao deste movimento de caminhar. Depois da aceleragio do movimento de ca-
minhar alguém tocava ou pegava um grito, todo mundo parava alguém tocava
uma flauta e comecava la Carcere. Que era o trabalho do metro quadrado.

LC Quantas pessoas neste metro quadrado?
HR Chegamos a ser vinte, depois fomos seis, sete oito, doze. Mas éramos
muitos.
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MM E este ai, que vocé conseguiu clarificar, descrever. Que outras dessas per-
formances vocé consegue descrever?

HR Me lembro de um trabalho que tinha a ver com aquilo que eu contava das
minhas tias. De que eu passava de um quarto para outro e fazia coisas com as
roupas dela, com os chapéus. Havia uma coisa muito lidica e infantil na unido
de todos nds, essa coisa festiva de estar juntos criando algo: uma nova fami-
lia, um novo trabalho, uma quantidade de coisas novas. Uma nova sincerida-
de. “se me soa assim, e é assim que devo viver”, enfim, ... mas por que esta-
mos falando isso?

Fim
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Quinta-feira, 18 de maio. 2006. 20 minutos.
CT Cldudia Theo | HR Hugo Rodas

CT O primeiro momento que vocé encontra com a turma e que as coisas sao
propostas. Eu sai conversando com eles, dai eles me falaram que vocé se lem-
brava de uns, que nao se lembrava de outros. Como é isso, entrar na sala, ver
aquelas carinhas... como foi este primeiro momento?

HR Nio, porque as pessoas fizeram OBAC II comigo, mas nao fizeram
Interpretagao Iv. Entao para mim o conhecimento é totalmente diferente com
eles, é outra estdria isso. Por que normalmente Interpretagio 1v é um pouco...
como marcante dentro do curso, é a primeira peca inteira, papapa... enton-
ces, sempre serviu, de alguma maneira, de conhecimento para la coisa. E o
projeto de diplomagao, por exemplo, agora foi totalmente diferente em fun-
¢do disso, também. Para mim. S30 pessoas que noto que nunca sairam de
OBAC I1. Entdo é totalmente diferente o processo, totalmente diferente, dife-
rente mesmo.

CT Entdo vocé estaria fazendo com eles um pouquinho de oBAcC 11 em Inter-
pretagao Iv?

HR Estou fazendo mais Interpretagao 1v, quer dicir porque tem alguma base

da coisa: a busca da personagem pela cimera lenta, la performance facial, para

encontrar a voz, uma quantidade de coisas que eu trabalho - que é o que traba-
Iha os outros, mais cada um de nés tem um método para trabalhar, nio? As ve-
zes eu sinto assim, como Bid6 disse, por exemplo, que quando as pessoas vém

de oBAc 11, ela sente uma diferenga enorme quando passou por mim ou nao

passou por mim, por exemplo. Ela siente isso como professora, digamos. E isto

é interessante para mim, pois sempre nos falamos acerca destas cosas, como é

0 processo, como que se consegue, como que... E, bueno, este estd um pouco

mais dificil para mim, de alguma maneira. Sobretudo o projeto de diplomacao,
porque com esta coisa de que eu sou o professor da matéria, mas eu fico com “a
ressaca’ de lo que los grupos nao quierem! Entonces, duas ou trés pessoas sol-
tas ficam ai, e eu fago o projeto de diplomagao com duas ou trés pessoas soltas

que nao tem nada a ver entre si. Que estao juntas porque nao entraram em ou-
tros grupos. Entendeu? Entao é totalmente diferente, entonces eu ja disse “nao

quero ser mais o professor fixo da matéria’ Porque se o professor fixo da maté-
ria vai pegar nada mais que "a ressaca’. Entendeu? E meio cruel, é absolutamen-
te cruel. Todo mundo escolhe!... é diferente quando vocé tem uma turma, sabe,
de 10 de 15 ou de 20. Porque ai vocé pode manejar de outra maneira.
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CT Foi comigo assim também, no meu projeto de diplomagao. Bom, ai vocé
encontrou com a turma e comegou o trabalho. Teve um monte de textos que
foram propostos, eles me falaram. A Senhoras dos Afogados...

HR E...

CT O que leva um tapa, que vocé montou com Abujamra (eu vi isto, esta mon-
tagem |4 em Sao Paulo) Aquele que leva um tapa, e tal, e acabaram que a pri-
meira opgao foi O Inspetor Geral e decidiram pelo O Inspetor Geral. A pri-
meira coisa que me chamou a aten¢ao, como observadora, e lembrando a
minha experiéncia como sua aluna, é a coisa da autonomia que vocé da para
o processo de criagao. Isto é muito engragado, por que nao fofoca vocé seria

7

“autoritario

RN (%

mandao”, “isto é aquilo” mas na pratica...

HR Ah, mas ja passou muito...

CT Nao, mas mesmo na minha experiéncia sempre que falavam assim, eu...
“Ué?” porque eu sou mais velha, e a fofoca chegava em mim com outra reper-
cussio. “Bom, mas como é que vocés acham que ele é mand3o e autoritario
se o processo dele é t3o... tao voltado para uma criagao coletiva, t3o partici-
pativo?” Entdo eu queria que vocé falasse um pouco desta coisa da
participagao...

HR Mas essas pessoas falaram agora que eu era mandao!?e...

CT Nao!! Agora nao, agora nao...

HR Ah! Eu ji estava preocupado, j ia dizer a essas pessoas “mas para vocés
uno nao cambia nunca!”. Agora, em S3o Paulo, todo mundo dizia para as pes-
soas do grupo “nossa, mas o diretor de vocés é maravilhoso, é de uma suavi-
dade, de uma tranqiiilidade, de uma seguridade, parard, parara...” E todo
mundo ficou assim: “n3o, mas nao é sempre assim...” e eu dizia: “como que
nao é sempre assim? Vocés querem ainda manter uma imagem?” Para as pes-
soas é conveniente, as vezes, manter uma imagem sobre o Hugo.

CT E, acho que tem um Hugo mitico ai...

HR E, tem um Hugo mitico ai... mas eu acho que é conveniente para as pes-
soas, ficar se dizendo: “aie, é um trabalho trabalhar com aquele [...]”. Entende?
E com uma coisa...

CT Agrega valor para a pessoal!
HR E agrega valor para ela mesma. Nio acho que seja por ai mesmo, estou
tratando que seja outra coisa.
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CT Niao minha experiéncia vocé é severo, disciplinador, mas bastante... vocé
da muita autonomia para o processo criativo, muita autonomia. Queria que
vocé falasse disso: da autonomia no processo de criagao.

HR Eu acho que tem uma coisa assim, por exemplo, estes dois trabalhos que
andam viajando por todos os lados, que se mantiveram, como O Rinoceronte
e Adubo. S3o dois espetaculos totalmente diferentes. Adubo eu cheguei para
s6 polir o espetaculo; para limpar, para dizer isto estd mal, isto estd bem, tem
que ficar mais comédia, menos comédia, vamos unir todos os textos com este
pedago, vamos ser mais divertidos, menos... enfim, outra estéria. E como se
te entregassem uma roupa e vocé termina de fazer ela, da uma “estética”, or-
ganiza tudo. Que foi maravilhoso, porque eu senti que nao estava contami-
nado do processo! Que eu nao estava contaminado, que eu n3o tinha nenhu-
ma defesa para nenhuma cena, para nenhum processo, para nada. Eu poderia
cortar, tirar, limpar, trocar as cores de cada cena segundo o meu bem querer
em relagdo ao que estava mirando. Entdo foi muito interessante isto de “ah,
esta cena me custou uma fortuna, nao vou tirar nem morto”. Nao, tira! Nao
serve! Esse tempo nio serve, esse enfoque nao serve, isto estd muito literal...
foi maravilhoso. Eu me senti com uma liberdade absoluta, também.

CT Essa turma tem bastante afinidade, eles vem trabalhando juntos...
HR André e Juliano trabalharam muito comigo e Rosana, no tltimo tempo
também, na Cia dos Sonhos e no TUCAN.

CT Vamos voltar 14 pro Interpretagdo 1v. A gente estava falando de autonomia
no processo criativo...

HR A diferenca, por exemplo, com O Rionceronte é que primeiro: O Rinoceronte
é um texto, um texto conhecido, patatd, patata... que é totalmente diferente
de Adubo. Qualquer ptblico estrangeiro pode entender O Rinoceronte por-
que conhece a pega, mas Adubo é diferente. Apesar disso, as pessoas que nao
entendiam na hora do festival enlouqueceram com as emogdes que recebiam
através da coisa, que foi de alguma maneira clara, para eles. Mas O Rinoceronte
ja é um trabalho absolutamente coreografado, do comeco ao fim, todo mun-
do sabe onde poe o pé, a mao, o dedo, qual é o tom. Outro tipo de dire¢ao, sem
haver frustrado o ator. Eles todos se suplantaram, eles todos aprenderam o
trabalho, eles todos foram em cima da coreografia, e aperfeicoaram ela, e
agregaram coisas, pratatd, pratatd. Quer dizer, isto é autonomia; autonomia
sobre o que foi entregue, autonomia para manejar o material. Ent3o, de al-
guma maneira, a autonomia do ator se preserva dentro do trabalho. Apesar
de um ser absolutamente conduzido e o outro nao. Por exemplo, o trabalho
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de tensiones fotograficas [...]? de O Rinoceronte, que é uma coisa que todos
vimos usando faz 40 anos. (Por qué a cimera lenta e tudo isso estamos traba-
lhando desde os anos 60, nao precisamos de nenhum francés, e nenhuma coi-
sa nanana, nem da photo, nem de nada para entender o que era aquilo de
tensoes entre cimera lenta e rapida). Coisa que aqui, vieram mais tarde tam-
bém, porque Antunes comegou a trabalhar isso depois que Bob Wilson havia
trabalhado isto em todos os lados.

E uma informacio que... Nos anos 60 as artes marciais entraram em to-
dos os processos. Quer dizer, vocé nao podia mandar a merda o governo, mas
vocé podia levantar o brago e ficar gritando duas horas “h4, ha!”, entendeu? E
isto ndo tinha censura. E vocé podia levantar seu brago, e levantar o brago para
uma institui¢do. Entao, uma coisa que invadiu, e as energias foram ocupan-
do oslugares certos. E, Bueno, na danga, toda manifestagiao da danga moder-
na vem da Ioga, vem da mistura de coisas, caraté era absolutamente neces-
sario neste processo, Tai-chi era absolutamente necessario neste processo,
Tae-ken-do era absolutamente necessario... tudo! Tudo, nao era nada mais
que esgrima-costura-pintura. (risos)

CT Eram ferramentas para esta construgao!

HR Eram, ferramentas. Entao, bom, isto te falava em relag3o a processo cria-
tivo, com relacao a dois exemplos claros que, apesar de ter absolutamente en-
foques diferentes de diregao, e de condugao de um espetaculo porque também
Adubo foi uma experiéncia Gnica, nunca tinha feito antes... De alguma ma-
neira fago isto com o Abujamra, ele faz isto comigo também. Eu fago e ele faz
a terminacao.

CT Com O que leva bofetadas vocé tinha comentado que ia la, dava uns pita-
cos, finalizava cenas, via a plastica...

HR E isto acontece também, o Abu e eu é uma coisa muito boa porque agrega
sempre uma pontada mais, uma pontada mais... uma pontada a mais... Isto
é inacreditavel, vocé acha que terminou e mentira. Ele vem, ou eu vou e ai ha
uma mao, e ha um toque, e esse toque sugere outro toque, e parece que nun-
ca termina, é meio dificil. Eu acho que nas duas vocé vé, preserva muito bem
o trabalho do ator. Por exemplo, André. Eu vi ele um dia e disse: “André, eu
acho que estd muito bem o personagem, que esta super bom (ele substituiu
a Roberta) mas... eu sinto que ele deveria ter a voz fina, por que assim, quan-
do se converte em Rinoceronte ele tem uma voz grossa.” Ele trocou tudo!
Trocou o nome do personagem, trocou o sentido das coisas, ai fomos afinan-
do o que acontecia a partir desta ideia da voz mais fina.
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CT Vocé di um estimulo e o ator reage...

HR Exato! E ele vai procurando atras. Por isto vocé estd do lado de fora, n3o
para que o tipo se transforme em vocé, entendeu? Porque tem muito... Eu era
um diretor assim. Euimaginava as coisas e as coisas tinham que ser como eu
imaginava no meu sonho. Eu sempre fago tudo, é um problema de ator, tal-
vez, que eu tenho comigo mesmo. Mas eu sempre fiz todos os personagens.
Todos! é impossivel nao fazer, s3o reagdes vitais. Isto é o que parece que me
da uma uniao psicoldgica ao trabalho. Sentir este trabalho de reagdes conjun-
tas, de como as reagdes, para mim, é o que cria o jogo. Entdo eu fago todos.

CT Euvejo que vocé ja constroi esta autonomia nas suas aulas. Vocé ja vai che-
gando e falando “olha, se agrupem, se organizem, tirem decisdes” eu sinto
que vocé ja vai dando oportunidade para...

HR Eu acho que isto tem que vir depois que vocé tem uma consciéncia absoluta
que vocé possui uma técnica. De que vocé sabe, que alguém pode te pedir coisas.

CT Ensinar a técnica...

HR [...] Contar velocidade, contar tempo, contar pratati... procurem isto...
noutro dia, procurem de outra maneira, no outro dia procura, no outro dia
procura de outra maneira, no outro dia vocé mistura tudo que vocé encontrou
através de todos estes caminhos. Entendeu? Eu nao sou muito mono... tema-
tico? Mono nao sei qué... Eunio sou como um cavalo, nao tenho uma ideia e
ponho aquelas coisas que usam os cavalos para nao ver para os lados, enten-
deu? Eu abro o leque porque me parece que ai vai aparecer a coisa, é a partir
dessa sensacao de vazio, de repente, que aparece a luz.

CT Euvejo que 0os meninos recebem isso e... eles sao muito sinceros, eles ten-
tam essa autonomia, mas em algum momento nao conseguem, nao sei se é
porque eles ainda se relacionam muito com um Hugo mistico, eles se relacio-
nam ainda muito com uma imagem de vocé, e fica uma espécie de...

HR N3o, eu acho que n3o é mais assim, ndo...

CT Nao? Vocé acha que isto estd mais diluido?

HR Bom, isto é uma coisa que talvez vocé possa perguntar para eles. Mas eu acho
que eles sentem que para mim a palavra técnica é uma coisa muito forte. Eu acre-
dito numa técnica mesmo, eu nao acredito que seja um fendémeno de emogdes.

CT Isto é comentario geral: o seu teatro é plastico, técnico, isto eles ja sabem
tipo “ndo vamos fazer isto porque” ...
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HR o que ndo quer dizer que ele seja frio!

CT Nao, nao é frio .... e que vocé acata as decisdes do grupo. Duas coisas eu
percebi: Hugo acata as decisdes do grupo e, por outro lado, o teatro dele é
plastico e técnico, o que pressupde que a gente tem que trabalhar mesmo e
pressupOe que a gente tem que ter um minimo de organizag¢ao aqui no grupo.
Foram duas coisas que eu percebi 4. Dai, vamos voltar para O Inspetor Geral.
Eles tiraram O Inspetor Geral e vocé, parece que vocé chegou a propor A Vida
é Sonho, fizeram um exercicio de vocalidades com A Vida é Sonho...

HR Eu propus milhdes de coisas, todas as que me interessavam e de que al-
guma maneira tinha uma meméria, de que podia ser um trabalho interessan-
te para eles. Nao solamente para mim, mas para eles também. Ent2o, textos,
textos grande, A Vida é Sonho é um texto grande, é um texto maravilhoso.

CT Vocé fez um exercicio com eles de vocalidades. A Vida é Sonho é um tex-
to musical e... (Hugo chama a Maria, e me diverte com sua performance.
Rimos e tomamos café;ja estou bem mais confortavel...) fala um pouquinho
deste exercicio.

zinhos pequenos, pelo amor de Deus, bonchinha!

MARIA Com agtcar...?
HR Hoje é aniversario dela!

CT E seu aniversirio, Maria? Parabéns!
MARIA ... ou adogante?
HR Eu com adogante, como sempre. Toma, bebé! (Maria sai)

CT Dai, vocé fez esse exercicio e tal... vocé ja pensava em trabalhar essa coisa
da vocalidade, da sonoridade? Por que eu vejo que vocé brinca muito com a
musicalidade da cena...

HR Eu sou professor de Teatro Solfejo! Acho que eu dirijo teatro como se fos-
se um diretor de orquestra. Eu sempre me comparo muito mais com um di-
retor de orquestra que com um diretor de teatro.

CT (ri) Vocé fica s6 regendo...

HR E uma coisa que eu sinto, por exemplo, eu tenho problemas com os tons,
os registros das pessoas. Entdo as vezes ninguém entende porque fulana de
tal passa a fazer tal papel, por que os tipos fisicos sao diferentes. Mas oralmen-
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te eu ndo consigo entender, as vezes, alguns personagens. Por exemplo, em
Quem tem Medo de Virginia Woolf?, talvez aquela menina [Renata Caldas]

pudesse fazer a Virginia Woolf [a personagem Marta] ao invés de vocé, e vocé

fazer a outra coisa, entendeu? Eu acredito que se vocé é uma ator ou uma atriz

vocé pode fazer isto, totalmente. S6 que existe um registro vocal, como existe

um fisico, assim como existe um seio e existe uma bunda, ha? Se a outra é ma-
gra como um pau!.. e bem, Virginia Woolf tinha um peito e uma bunda que

tinha que ter uma mulher da idade daquela, e com essa obesidade caracteris-
tica que a caracteriza um pouco...como eu estou, assim, que me sinto meio

prostituto de tanta gordura que tenho no corpo hoje, por falta de atividade.
Isto é outra coisa que me ocorre. Eu passei cinco anos... Eu me dei conta que

Abujamra sempre me dizia (isto n2o o digo para falar bem de mim), Abujamra
sempre me dizia : “Nao quero que vocé mostre” quando vocé mostra...

(Maria entra com o café)

HR Is thatis laife... (risos) por que vocé me trata assim? Vocé nao trouxe para
mim?
MARIA (rindo) Euvou trazer...

HR Eu nio vou te comprar nenhum presente, anao de merda... (risos)
Maria Calma vou trazer, calma...

(Maria sai rindo muito)
(Hugo busca o fio da meada)

CT O Abujamra sempre falava para vocé nio mostrar ....

HR E, por causa de que ele me acha um ator... ele sempre disse que eu sou
melhor de personagem, que como ator. Por exemplo, a primeira vez que ele
me disse, que viu um espetaculo meu, que era o Fala Lolito, l4 em S3o Paulo,
nos anos 80, ele disse assim: “E absolutamente genial. O tinico que estd mal
é a sua entrada...” (risos) Eu poderia o haver morto, o haver morto, porque
havia feito um nimero que era uma loucura ... (para Maria que entra com seu
café) Maldita eres entre todas las mulheres.... Maldita eres entre todas las
mulheres.... Cala a boca... (entendendo) Ah, porque vocé trouxe xicara chi-
que para ela!

CT E, eu estou aqui visita total! (risos)
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(Maria sai rindo)

HR E ai... (pensa) ndo é a coisa de que vocé seja uma ator pratatd, pratata...
Como ator eu tenho um tipo de sinceridade que eu consegui trabalhar, a par-
tir do cotidiano com Graciela Figueroa nos anos sessenta, quando a gente saiu
do palco, quando a gente foi para a rua. Entao, quando vocé estava na rua,
vocé tinha que ser uma pessoa da rua que fazia tal coisa. Por exemplo, nés
iniciamos um trabalho na rua em que trocavamos o tempo de caminhar das
pessoas, nada mais. Entao, primeiro caminhavamos como elas, mas as pes-
soas nao sabiam. E caminhdvamos no mesmo ritmo. E depois iamos trocan-
do o ritmo e elas iam trocando o ritmo. Até que a gente se detia e eles se de-
tiam para ver um espetaculo.Que comegava com uns movimentos cotidianos
em cimera lenta, que se chamava La Carcere. E explicivamos isto, explicava-
mos, com os gestos. Olhar para uma grade, sentar-se numa mesa, deitar-se
dolado da mesa, olhar para uma grade, sentar-se na mesa, deitar-se do lado
da mesa... e fazer isto dez minutos, até que as pessoas sentissem a opressao
daquilo que estava passando alguém em algum lugar. E que sentissem nao
como uma técnica, mas como uma estética que os deixavam longe de vocé,
mas dentro de vocé, igual a vocé. Isto foi a base de um trabalho muito forte,
muito forte. Isto instaurou em mim uma sinceridade de ator para enfocar as
coisas. Entao, quando Abujamra me disse que era uma merda o que eu estava
fazendo, no outro dia eu levei cinco entradas diferentes, cinco figurinos dife-
rentes, cinco musicas diferentes e ele escolheu. Entio, era por isso, que ele
dizia: “p6, assim é dificil...”. Se um diretor me disser, em um ensaio, “fica de
quatro, faz cocé e fala Segismundo” [o texto do personagem Segismundo, em
Avida é Sonho] eu fago. Eu n3o pergunto, antes. Eu reajo depois, mas no mo-
mento eu fago. Eu ndo travo a imaginacao de uma pessoa que estd me diri-
gindo. Eu posso discutir depois: “me senti bem, me senti mal, poderiamos
buscar outra coisa, com a mesma energia, com a mesma forga, sera possivel?”
Se nao é possivel, entao eu vou cagar. E vou falar Segismundo. Sempre fago
tudo, porque eu acho genial que alguém te diga: “quero vocé aqui, agora, ten-
ta falar isso fazendo o equilibrio com o dedo mindinho...” Eu vou quebrar o
dedo, mas eu vou tentar. Eu nao digo que nao, entendeu?

CT E, arelacio ator/diretor é muito prazeirosa para os dois, quando (os dois)
tém esse grau de entrega.

HR E nés vinhamos de uma escola [danga classica] onde o professor te reti-
nha, duas horas, para ver se vocé localizava a moeda no cu; estou falando, é
sério! Quando vocé fazia aula de danga, no Chile, vocé colocava um “escudo”
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entre as pernas e se o escudo caisse, as mulheres se suicidavam! Nés faziamos

uma aula, em que - exepcionalmente — a professora havia permitido que

Graciela e eu nao usassemos sapatilhas: por que todo o resto usava sapatilhas.
Nos estavamos trabalhando e nao podiamos usar sapatilhas, (porque os pés

ficavam apertados e a gente queria um pé mais normal), entao, bom, foi toda
uma negociac¢ao. Mas caia o escudo... e vocé morria! Por que significava que

vocé nao pressionava nada, as nadegas! Entendeu? Vocé tinha que ter a pres-
a0 exata, sempre, sempre, sempre, para que aquele escudo nao caisse. E vocé

fazia grand plié com isso. Era foda.

CT (rindo) Imagino, esse negécio na bunda...

HR Nio na bunda, entre as nidegas, o que era pior, era terrivel. Era uma dis-
ciplina muito louca, tudo, tudo. Ainda muito ligada ao poder de outra manei-
ra, ainda muito relacionada com disciplina de exército, disciplina de
militarismo...

CT Bom, mas de alguma forma, a disciplina te leva a uma liberdade.
HR E, ao encontro com a liberdade.

CT Eu veja nas suas aulas uma orienta¢ao muito para a disciplina dos intér-
pretes. Vocé solicita muito que eles sejam disciplinados.

HR E, porque é um pouco incrivel isso, por exemplo, que vocé sinta que as
pessoas entram em um espago .... acho que vocé nao precisa ler Castanheda
para isso. Quer dizer, ver que aquela pessoa entra nesse espago com entra no
Beirute, como entra no Cinema, como entra no Teatro, como entra em todos
os lados. E eu te posso falar isso porque eu ja vivi isso, entendeu, ser o mes-
mo escandalo sempre. Ser o mesmo cara sempre, entregando o seu material
o tempo inteiro. E bom, mas as vezes eu desgosto, é um pouco arriscado, s
vezes, porque as vezes devemos preservar-nos, assim. Mas tudo tem um ins-
tante, tudo tem uma vida, nao se pode pensar sempre como tivéssemos trinta
anos, eu sei o que eu queria, em relagio ao trabalho. (toca o telefone) E meu
taxi, que ndo pode vir nunca, porque nunca pode estar 12 em baixo no bloco
(rindo) e hoje esta dizendo que pode. (rindo)

CT Elejdestd ai?
HR Eudisse que ndo ia sair, porque vocé estd aqui.

CT Entdo vamos voltar agora nesta coisa da aproximacgao. Entao vocés ja tém
um texto...
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HR (querendo acabar a entrevista) ah, nao. Acabou.

CT O qué?
HR Acabou, td bom. Tenho que fazer coisas, escovar os dentes, me vestir, s3o
nove e quarenta e quatro...

CT T4, s6 mais essa perguntinhal
HR OK.

CT Eu localizei que vocé esta com algumas unidades, assim, de ideias, para
trabalhar: que é a coisa do poder (do palicio, tem 12 0 Athos Bulcao) e a coisa do
circo, sao dois elementos que vocé estd tentando juntar para este trabalho.

HR E, to tentando juntar...

CT Fala rapidamente dessas ideias agora?

HR Mas é que vocé tem que entender uma coisa: meu processo de criagao é
livre, porque eu sou livre. Eu nao penso no processo de criagao antes de estar
com eles. Eundo gosto de pensar antes. Na minha casa eu posso ter trezentas
e trinta e duas mil ideias, porque vocé é acossado por ideias o dia inteiro, mas
0 meu processo acontece somente la. E somente l4. Por isso que eu acho tio
importante esse labor do ator. Por isso que eu acho tdo importante, é onde
vocé obtém a diferenca, entre trabalhos e trabalhos.

CT Ent3o nio é a priori, é 14 que a coisa rola. Bom, entdo aqui eu n3o tenho
mais nada a fazer. Eu vou l4 assistir isso, um pouquinho...

Fim
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