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RESUMO

Aqui apresentam-se os documentos relacionados com montagem de Sete
Contra Tebas de Esquilo pelo Laboratério de Dramaturgia da Universidade
de Brasilia.

Palavras-chave: Esquilo, Sete Contra Tebas, Estudos Classicos, Recepcio.
ABSTRACT
Here are available archives from the staging of Aeschylus’Seven Against Thebes, that

was produced by DramaLab at Univeristy of Brasilia.
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PRELIMINARES

O texto de Esquilo ha muito me assombra. Tive a oportunidade de em meus
estudos de doutorado sobre a dramaturgia de Esquilo, realizados entre 1999
e 2002 na Universidade de Brasilia, realizar uma analise detida da obra. Alias,
foi justamente o tempo dedicado a Sete contra Tebas que me serviu como
experiéncia para elaborar estratégias para estudos e anilises que aproxima-
vam filologia, dramaturgia, cinema e estudos literarios. Posso dizer que essa
obra de Esquilo foi meu professor. Dediquei para Sete Contra Tebas 100 pa-
ginas da tese, disparado o maior de todos os capitulos'.

Eu fui fazer doutorado para ter mais folego para escrever, para ter uma
ampla compreensio do trabalho de dramaturgia. A época, meus textos eram
curtos — vinha de uma maior intimidade com a escrita poética, de autores
mais herméticos, como Mallarmé e Rimbaud, de uma densidade maior de
referentes® O texto de Sete contra Tebas me inseriu em outra poesia, além
da relagao texto-leitor: a materialidade do espeticulo atravessa a escritura,
fazendo com que som, espa¢o, movimento, foco, atos recepcionais reorien-
tem a apreensao do texto.

Minha inten¢ao era concluir a defesa da tese com a montagem de Sete
Contra Tebas. Mas, com o inesperado falecimento de meu orientador Emanuel
Aratijo em junho de 2000, tive de me concentrar na elaboragao da pesquisa e
do texto da tese. Foi como um luto duplo, uma interrupg¢ao, um hiato.

Durante a tese e sua escrita, dediquei-me a traduzir as obras de Esquilo, sen-
do a primeira, claro, Sete Contra Tebas, que publiquei na Revista Archai em 2013°.

Antes de a publicar em sua forma varias vezes revisada, meu primeiro con-
tato com o texto foi de um completo estranhamento e encanto. Havia um enig-
ma ali que eu n3o reconhecia, algo que me apontava para além do texto.
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1 Tese publicada como A dramaturgia
musical de Esquilo: Investigacoes
sobre Composicao, Realizagao e
Recepcao de Ficcoes Audiovisuais.
Editora Universidade de Brasilia, 2008.

2 Comento estas experiéncias no
video https://wwwyoutube.com/
watch?v=LEvzbA]lAew, elaborado pela
UnBTv. Sobre meus primeiros
momentos de poeta, v. o livro Aidade
da Terra (Texto&lmagem, 1997). Sobre
essa dramaturgia poética sintética, v.
o blog http://ofilhodacostureira.
blogspot.com/.

3 Revista Archai n.10 (2013)145-169.
Havia publicado uma primeira versao
deste texto como material de curso
que ministrei no CCBB-Brasiliaem
2001. Este mesmo material foi
reformulado em cursos para professo-
res em Brasilia e Goidnia, e palestras
em diversos eventos no Brasil. O
mesmo texto havia enviado para um
editora universitaria, recebendo um
parecer meio acido em virtude de
minha traducio, entre outras coisas,
propor um sistema pronominal muito
proximo da linguagem falada e nao
seguir uma orientacao mais colada no
original grego. Sobre o sistema
pronominal, desde a tradugao das
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Primeiro, eu logo percebi esse jogo entre partes faladas e partes cantadas/
dancgadas pela distribuigao dos versos. As partes faladas eram continuos blo-
cos de versos (bifes, na linguagem teatral). Algo advindo da formalidade ho-
mérica ali se fazia presente: ninguém interrompia ninguém. Os agentes se
sucediam como estatuas no isolamento de seus blocos de falas. Depois, quan-
do o confronto entre os agentes se incrementava os blocos diminuem suas
dimensdes, até chegar ao embate verso a verso, a esticomitia. Deveria haver
uma réplica fisica, de movimento, a essa dinidmica ritmico-verbal.

Em me vali dessa técnica de controlar a performance ritmicamente por
meio da distribui¢ao dos versos nos espeticulos Um dia de Festa e no meu
primeiro Drama musical, Saul (2006)*.

Ou seja, Sete Contra Tebas me ensinava tanto academica, quanto artisti-
camente. Como a tradugao é sempre uma grande e fundamental ferramenta
de aprendizagem de dramaturgia, com a obra de Esquilo fui testando proce-
dimentos que encontrava na analise do texto original, seja na elaboracao de
espetaculos, seja em estudos e investigagoes.

Apo6s a conclusao de meu doutorado em 2002, passei a me utilizar nas au-
las de Literatura Dramdtica de minha tradu¢ao de Sete Contra Tebas, como
uma forma de me manter proximo desse meu dileto professor.

Entao, as coisas mudaram: da sala de aula para a sala de ensaio. Em 2012,
com avinda do encontro nacional da Sociedade Brasileira de Estudos Classicos
(SBEC) para Brasilia, decidi junto com a diretoria, organizar um festival de es-
peticulo baseados em temas grego-latinos. Assim, em 2013 dentro do I Festival
Internacional de Teatro Antigo, apresentamos trés vezes a obra SETE?.

Este modo de apresentagao conjuga evento académico e processo criati-
vo. Explico: muitas pesquisas nao encontra no sistema de palestra a melhor
maneira de exibir seus materiais®. A coordenacgao entre festival académico e
mostra artistica pode ser uma alternativa. Ja havia realizado este tipo de hi-
bridismo na Mostra e Semindrio A experiéncia da Cena, no CCBB —Brasilia
em 2006. Agora era a vez de Sete Contra Tebas.

Mas, para haver espeticulo, precisamos de um processo criativo. E eis
aqui uma outra histéria...

NO CORACAO DAS TREVAS

Com avirtual realizagao de um festival de teatro para o encontro da SBEC,
partimos para definir um projeto e captar recursos. Ao fim de 2012, ne-
nhum recurso definido. O que tivemos foi depois do Decanato de Extensao

da UnB e da prépria SBEC para pagar a estrutura do evento, isso ja as vés-
peras do festival.
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obras de Garcia Lorca tenho me valido
de uma abordagem mais dinamica,
como expliquei em “ Teatro e
Traducao: Experiéncias no Laboratério
de Dramaturgia’, Revista
Dramaturgias n. 7 (2018):190-210. A
traducdo ainda foi republicada como
parte do programa da montagem
homonima pelo Teatro Vila Vellha,
Salvador,em 2016.

4 Sobre Saul, v. a secao Documenta
do n. 09 da Revista Dramaturgias.
Sobre Um dia de Festa, v.
“Dramaturgia musical e cultura
popular: apropriacdo e trans- forma-
cao de materiais sonoros para a cena”.
In: TEIXEIRA,J. G.; GARCIA, M. V,;
GUSMAO, R. (Org.). Anais do IV
Seminario Nacional Transe: patrimé-
nio imaterial, performance cultural e
retradicionalizacao. Brasilia: TRANSE/
CEAM, 2003, p. 203-213.

5 Link para o programa do festival
https://www.academia.
edu/12589247/1_FESTIVAL_
INTERNACIONAL_DE_TEATRO_
ANTICO . No programa também esta
a Ficha Técnica completa de SETE.

6 Sobre otema, v. meu livro
Dramaturgias. Conceitos, Analises,
Exercicios. Editora Universidade de
Brasilia, 2017, 204-272.
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Ent3o, além de estar na organizacao do Congresso da SBEC, além de es- 7 Pianista, professora do

tar na organizagao desse festival sem recursos, ainda me encontrava em um
processo criativo parado até fins de 2012, diante da espera de recursos para
formata-lo. Minha ideia inicial era de colocar em cena tudo que havia apren-
dido com Esquilo e as minhas experiéncias naquele tempo como compositor
e dramaturgo de Dramas musicais. As produgdes do LADI-UnB haviam am-
pliado seu escopo: com No muro (2009) e principalmente DAVID (2012) es-
tabelecemos um padrao em termos de produgao, com recursos de leis de in-
centivo fiscal.

Mas... o projeto nao emplacava: fazer uma tragédia grega hoje em dia...
Pra qué? Nao seria um exercicio académico inttil?

Diante das dificuldades, resolvi fazer algo mais caseiro mesmo, sem or-
camento: seria aberta uma disciplina para estudantes de p6s graduagao que
teriam acesso aos ensaios com atores vindo tanto da graduagdo, como da pos-
-graduacdo. Eu faria a musica e o Hugo a diregao. E alunos de pés fariam
acompanhamento do processo criativo. Tudo parecia perfeito, pois eu ja ti-
nha o texto, a tradugao. Parecia...

Essa solugao caseira se iniciou em janeiro de 2013. Em email para o Presidente
da SBEC, Gabriele Cornelli, explicava que

“Ontem {07 de janeiro} jd entrei em contato com artistas para o
plano C da montagem de sete contra tebas. Todos toparam. Vai
ser mais complicado, mas vamos ter algo para julho. Nao vai
ser o que eu queria, mas vai ser algo legal. Serd um projeto em
mobdulos, com cada criador supervisionado por mim e pelo
Hugo Rodas. abs.}”

Ja em nota do dia 11 de janeiro, eu assim pensava a organizagao do processo
criativo e de produgao:

“1- Diregao. Hugo Rodas.

2 — Dramaturgia e pesquisa. Marcus mota

3 — Arranjos e orquestragao: Gisele Pires’

4 — Atores: Pedro Oliveira®, Dénis Camargo®

5-Coro

6 — Musicos

Pesquisadores associados e produ¢ao: Angélica, Julia, Tursi®.
Projegoes: Alexandre Rangel”

Figurino:

Sonorizagao: Glauco®
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Departamento de Misica, UnB. Havia
participado dos arranjos e playbacks
do musical No Muro (2009)

8 Ator, que na época estava no final de
seu Bacharelado em Interpretacao
pela UnB.

9 Ator, professor, pesquisador. Realizou
sob minha orientacio pesquisa de
mestrado Formacgao em palhaco:
reflexdes sobre metodologias de
formacao de novos palhagos (2012) e
doutorado (2017) http://repositorio.
unb.br/handle/10482/31470 .

10 Angélica Beatriz, artista, pesquisa-
dora, a época minha orientanda de
mestrado. Defendeu seu mestrado em
2014 Abordagens de processos
criativos: o teatro de Hugo Rodas,
link: http://repositorio.unb.br/
handle/10482/18414 . Julia do Vale,
artista, pesquisadora, produtora,
defendeu seu mestrado sob minha
orientacao Provocador Cénico:
Implicagcoes de uma possivel nova
fungio na cena contemporinea,
2016. Link: http://repositorio.unb.br/
handle/10482/21573 . Rafael Tursi,
artista, pesquisador, produtor,
defendeu seu mestrado em 2014 Meu
corpo, teu corpo e este outro:
visitando os processos criativos do
Projeto PES, link: http://repositorio.
unb.br/handle/10482/17748

11 Artista e pesquisador. Defendeu
sob minha orientagdo o mestrado
Quase-cinema: educacio em artes
visuais com software livre de criacao
visual e remix(2013), link: http://
repositorio.unb.br/handle/10482/15602

12 Glauco Maciel, Mdsico, artista,

pesquisador do som, integra o
Laboratério de Sonoplastia da UnB.
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Arte Grafica:

Ensaios: tardes

Assistente de ensaio:
Pesquisadores associados:
Comeca primeiro de abril.”

Ou seja, es estava utilizando a equipe que havia trabalhado junta em DAVID.

A questao agora é que nao havia or¢camento. A moeda de troca seria a cola-

boracao, pesquisas e créditos em disciplinas.

Em 15 de janeiro enviei o seguinte email para o Hugo Rodas, pois ele es-

tava em férias fora do Brasil:
“Hugo, é o seguinte: vai ter um congresso com 800 pessoas do
Brasil inteiro aqui em Brasilia entre 8-12 de julho. E gente de
histéria, teatro, filosofia, letras, etc, que lida com estudos clas-
sicos — Grécia e Roma. E vai ter um monte de convidados in-
ternacionais, um grupo de 60 professores e pesquisadores de
Portugal. A ideia era fazer um festival de teatro com tema de
teatro antigo, mas nao sei se vai vingar. Agora, me encomen-
daram um drama grego. Como eu traduzi sete contra tebas, vai
a peca. Ela tem apenas dois atores em cena e um coro. H3 um
ano venho tentando financiamento e os editais nao deram. Falta
apenas o edital do FAC, que sai apenas depois do meio do ano,
e o edital do CCBB, que nao sei qual é.
Aideia é usar um plano B, sem grana. Se sair o edital, tem pa-
gamento. Falei com o Pedro, que trabalhou com a gente em
David. Ele topou. E Falei com o Denis. E topou.
Eu sou o secretario do congresso, entio vou estar envolvido
nisso até o ultimo cabelinho do...
O que da para fazer com Sete contra tebas sem grana é isso:
dois atores, um coro estatico s6 de cantores. Proje¢des, pois a
peca é cheia de imagens, o Alexandre que fez as proje¢des do
David, ele vai fazer.
AJulia e a Angélica toparam trabalhar na organizagao. Produgao.
Eu estou compondo as misicas. Nao vou chamar ninguém para
arranjar. A Gisele vai fazer os arranjos. Sao cangdes corais. O
coro eu vou tentar com coro da UnB, do Junker, da musica.
Tenho uma reunido com a Therese na sexta para arranjar
grana para pagar os equipamentos de sonorizagao e proje-
cao de luz.
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Vai ser apenas uma apresentagao ao ar livre no museu da
republica.

Vou oferecer uma disciplina na pds para dar crédito para os que
vao participar do projeto(Julia, Angelica, Denis, Constantino).
Bem, eu queria saber, diante do exposto, como vocé queria par-
ticipar, ou como voce pode participar. Eu posso discutir com
vocé o texto, as adaptagdes, os cortes, 0 que eu preciso reescre-
ver ou escrever. Eu t6 falando isso pra ver o que vocé pode fazer,
pois sei que essas condi¢Oes nao sao as mais ideais. Sei que vocé
val viajar esse semestre e nao quero te encher o saco. Mas se
vocé topar trabalhar como vocé quiser me fale.

Os ensaios comegar em 1 de abril. A apresenta¢ao serd entre 8 e 12
de julho. Ensaios s3o segundas, ter¢as e quintas de 14:00 — 18:00.
T6 te enviando o texto.

A pecga é um drama que acaba em uma festa com a morte dos
tiranos.

A primeira parte da pega é o rei, filho de édipo, se mostrando
como capaz de liderar a cidade que esta sitiada por um exerci-
to inimigo terrivel. a segunda parte da pega, e a grande sequen-
cia da pega, é a troca de falar entre o rei e um mensageiro. O
mensageiro apresenta os inimigos, e o rei responde nomeando
seus bravos generais. A parte final da peca é a celebragao pela
morte do rei e de seu irmao.

A peca élinda e simples.

abs”

Como se pode notar, depois do Plano A, que seria com edital, rumamos para
o plano B, que seria sem edital e com gente e recursos da casa. Mas, enfim,
ficamos com o plano C, com menos gente envolvida.
Hugo aceitou em email de 21/01:
“OLA!'ACABEI DE CHEGAR QUANDO PODEMOS NOS REUNIR
PARA FALAR DE TODO,VOCE SABE QUE TOPO TODO DE
QUALQUER MANEIRA.BEIJO HUGO”

Enviei o texto traduzido e ent3o vi que aquilo que eu achava
estava resolvido n2o estava. Pensava que meu maior problema
era a producao...

Tive um reuniao com o Hugo depois que ele voltou de suas via-
gens fora do Brasil. E ele me disse que aquela tradugao nao
dava pra fazer o que ele queria e teria de ser outro texto. Meu
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chao se abriu. Assim relatei para os atores, Dénis e Pedro em
email do dia 19 de marco, perto do inicio dos ensaios:

“Caros, olha tive ha trés semanas uma reunido com o Hugo. Por
isso mandei os textos para vocés. O Hugo me pediu para pegar
o texto original e ter a liberdade de fazer outro texto a partir do
jogo que ele vai propor. E um jogo de atores com cimeras a mio.
Falei com o Alexandre, que fez as imagens do David, ele propds
um sistema com Iphones.

Eu estou acabando a primeira versao do texto. Eu mixei, derreti,
refiz os textos de Esquilo e de Euripides. O centro é um confron-
to entre irmaos, que nem é nomeado. O nome do texto é SETE.
Ent3o é isso, pra informar.

Ent3o nio é pra decorar nada ainda. é pra ler, estudar anotar os
dois textos que enviei, como subsidio, para vocés terem as mesmas
fontes que eu estou usando para escrever um texto pra vocés.
abs.”

Ou seja, tinha dois atores, uma proposta de jogo cénico entre os atores, nenhum
texto, nenhuma misica.

Num dia de muita angtstia, com a proximidade do inicio das aulas, fui
para um hotel e terminei a escritura da primeira versao do texto de SETE.
Poucas vezes tinha enfrentado esse “bloqueio criativo”. Lembro do processo
conturbado de Caliban, com indefini¢des em rela¢ao ao pablico alvo®. Aqui,
creio que era um conjunto de coisas: o acimulo de responsabilidades (era
Secretario do congresso da SBEC, organizava este I Festival de Teatro Antigo,
e organizava o II Seminario Internacional de Teoria Teatral, que se daria
também durante a SBEC), a surpreendente recusa do texto da tradug¢ao como
material para o processo criativo. Comuniquei em email de 28 de marco de
2013 o término do texto para o Hugo, enviando SETE em anexo:

“Saudades também, Hugo. Passei ontem na frente da nossa
pizzaria.

olha, terminei essa versao do texto.

tudo certo aqui com todo mundo.

aproveite bem al.

beijos.”

O texto inicial de Sete era um conjunto de cenas com partes faladas e indi-
cagao das cangdes. Nao havia ainda ideia do que seria. Este roteiro foi o ma-
terial utilizado para os ensaios para as composigoes e para a produgao.

Revista do Laboratério de Dramaturgia— LADI—UnB—Vol. 9, Ano 3
Documenta

13 V. a Secao Documenta da Revista
Dramaturgias n. 06, 2017.

204



De inicio, 0 jogo era entre os atores, com uso de tecnologia. Alexandre
Rangel, relata assim em um dos emails trocados em 15/04/2013, logo nos pri-
meiros ensaios, ainda com o Hugo fora de Brasilia: “Consegui providenciar
um esquema técnico para que possamos, ja amanha, trabalhar com camera
sem fio. Achei um software gratuito que permite que celular Android (como
o meu Galaxy S) posso funcionar como cidmera sem fio. Acredito que o iPho-
ne tenha mais qualidade. Podemos testar também amanha. Para isso, preci-
samos que vocé (ou outra pessoa com iPhone) instale o software Air Beam
(custa 3 ddlares). Como vai estar o nosso or¢amento para a realizagao das
proje¢oes? Para viabilizar o trabalho com as cimeras sem fio, vou precisar de
um software para Mac que custa 199 ddlares. Ele é quem recebe as imagens
das cimeras e permite "mixa-las". Vamos precisar de um router de rede sem
fio. Amanha levo o meu, para testarmos. Abrago.”

Este email desdobra outro do Alexandre Rangel do dia 03/04/2013, respon-
dendo questdes técnicas: “Tenho um pouco de experiéncia com cimeras sem
fio. Sao eficientes, mas nao permitem as possibilidades de manipulag¢ao de ima-
gem que o iPhone permitiria, via integragao com software de VJ. A principio, as
cidmeras sem fio sao dificeis de se manipular fora do seu sistema de gravagao/
vigilancia. Mas quero testar todas as op¢oes que tenhamos a disposi¢ao”.

Em o5 de margo de 2013, a proposta estava assim:

“Hugo, por causa da mobilidade que vocé quer com as cameras,
eu perguntei para o Alexandre, que fez as imagens de David e
é profissional de imagens e videos e cimeras, e ele me disse que
o melhor a fazer no caso seria o uso de iphones, de celulares,
pois nao precisam de fios, e trabalham bem na transmissao da
imagens para o computador.

O que vocé acha? como fica isso pra vocé visualmente?

Se vocé quer mesmo cameras, os caras podem fixar os iphones
em cameras.

abs.”

Em 28/02/2013, eu havia falado da proposta envolvendo atuag¢ao e cimeras:

“Alexandre, o Hugo na montagem de sete contra tebas quer ape-
nas dois atores, que vao usar duas cimeras, como eu te disso.
Esse é o projeto para apresentar no congresso na sbec, que ali-
as, encerra hoje as suas inscricoes. voce nao gostaria de apre-
sentar |4 a nossa pesquisa? http://sbec2013.0rg/

Entao, além disso, eu gostaria de ver contigo qual é o melhor
arranjo de cameras para isso, discutir isso. vai ser ter projeto
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http://sbec2013.org/

este semestre na disciplina. o uso de expressivo de cimeras por
dois atores em uma instalagio/teatro e o que eles podem fazer
para tornar isso bem expressivo mesmo. podemos aplicar o teu
sistema nisso? outra coisa, vi neste link: http://thisworldmusic.
com/gahu-west-african-drumming-and-dance-from-ghana/

algo que eu gostaria de fazer: tem um texto e um audio mixer de
uma faixa, para poder dar a impressdo de como um ritmo po-
der ser de fato complexo. estou preparando a descri¢ao de um
outro ritmo, bem legal, que serd utilizado em sete contra tebas.
seria legal termos isso. dd uma olhada. abs.”

Com a chegada de Hugo, essa proposta nao foi para frente.

Em 19 de abril de 2013, compus a primeira musica, Lamento, para a perso-
nagem Mae/Esfinge. Com isso, ficou definida a complexa figura que seria
brilhantemente interpretada pela tinica mulher e cantora em cena, a atriz
Fernanda Jacob.

Sobre as musicas, o processo seria assim: a partir dos ensaios, das deman-
das da cena e da diregao, eu iria compondo as musicas, e fazendo eu mesmo
os arranjos. Isso seria a minha primeira vez. Nos outros projetos criativos em
dividia o arranjo e as orquestrag¢des com outras pessoas. Um fato determi-
nante para essa mudanca foi o estar fazendo meu mestrado em Orquestragao,
arranjo e composi¢ao pela Berklee. Podia entao me utilizar dos cursos para
tanto estudar, quanto para compor: eu inseria as minhas musicas nos proje-
tos exigidos para as disciplinas do curso da Berklee. Assim, SETE me possi-
bilitou uma outra dimensao em minha carreira: além de dramaturgo, dra-
maturgista, produtor, diretor, cancionista, agora faria os arranjos e orquestragoes.
Eu compus entao a primeira masica e a enviei para o Glauco Maciel que seria
responsavel pela produgdo sonora (melhores sons para os playbacks). Ainda,
na parte musical, teriamos vocalizes criativos de Aida Kellen, os playbacks e
eu tocando guitarra sobre os playbacks.

Mas os problemas nao pararam ai: com o desdobramento entre sala de
aula e sala de ensaios, comegaram as tensoes, que demandariam um capitulo
a parte. Os ensaios eram acompanhados por uma turma de estudantes de
pés-graduagao. E levivamos para algumas aulas os materiais produzido nos
ensaios. O objetivo era expor o processo criativo conduzido por Hugo Rodas.
Mas, a sala se transformava muitas vezes em arena de opinides, um outro
palco sobre o palco dos outros, que muitas vezes constrangia e muito os in-
térpretes. Escrevi sobre isso em um ensaio que segue neste artigo.
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Além das tensoes entre os espagos, fomos contemporaneos das manifes-
tacoes violentas de junho de 2013, uma quase guerra civil urbana, que colo-
cava, como em SETE, irmaos contra irmaos. Esse materiais foram incorpo-
rados no pathos da peca e na visualidade do espetaculo.

Enfim, SETE foi apresentado no tradicional Anfiteatro 09 da Universidade
de Brasilia, nos dias 03 e 05 de julho de 2013. Eis o link para o video:

https://www.youtube.com/watch?v=qWoG8RuoGfw

Anos depois, em 2016, a convite de Marcio Meirelles, tive a oportunidade de
ministrar um workshop sobre Sete Contra Tebas, o qual serviu de base para
uma fantastica montagem no Teatro Vila Velha. Isso s6 daria um livro, um
belo livro a se escrever.

Seguem os seguintes documentos relacionados ao processo criativo:

DOCUMENTOS

1. Projeto do Festival

2. Projeto Sete Contra Tebas {Projeto A}

3. Primeira Versao do Texto

4. Projeto da Disciplina pés

5. Artigo académico

6. Texto sobre Sete contra Tebas na Bahia

1. PROJETO FESTIVAL

1°. ENCONTRO LUSO-BRASILEIRO DE TEATRO ANTIGO

INTRODUGAO

Entre as atividades do XIX Congresso da SBEC (Sociedade Brasileira de Estudos
Classicos), que se dara em Brasilia, entre os dias 8 a 13 de Julho de 2013, pro-
pomos a realizagao do Primeiro Encontro Luso-Brasileiro de Teatro Antigo.

Este encontro serd o impulso inicial para o langamento de um festival in-
ternacional de Teatro Antigo, a ser realizado bi-anualmente, junto com o con-
gresso da SBEC.

Para o encontro de agora, teremos a oportunidade de apresentar para o
publico dois espetaculos e um ciclo de debates sobre a recepgao de temas e
textos de inspiragao greco-latina. Os espetaculos para este Primeiro Encontro
Luso-Brasileiro de Teatro Antigo sio: As Suplicantes, de Esquilo, com o gru-
po Thiasos da Universidade de Coimbra, que desde 1992 se dedica a reence-
nar obras do repertério cldssico; Sete contra Tebas, também de Esquilo, por
meio do Laboratério de Dramaturgia da Universidade de Brasilia, que desde
1997 elabora e propde projetos dramatico-musicais; Medéia, de Euripides, pela
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Trupersa, da Universidade Federal de Minas Gerais; um espetaculo do tradi-
cional grupo Giz-en-Scene, da Universidade Estadual de Sao Paulo- Unesp,
campus Araraquara.

JUSTIFICATIVAS

Nos tltimos anos tem havido uma efervescente busca de se retomar a tradigao,
de se reler o passado, de se aproveitar mitos e fontes primdrias da cultura como
impulso para as mais diversas realizagdes artisticas. No cinema, na musica,
das artes visuais e no teatro cada vez mais se instaura a necessidade de se re-
conectar com a Histdria, de se buscar contextos: o artista de hoje se expressa
pesquisa materiais das mais diversas origens. Ele se instrui, rompe com as li-
mitagdes de seu tempo, dialoga com épocas e documentos os mais variados.

Dentre estes materiais, as obras da Antiguidade Classica possuem um
apelo todo especial. Mais especificamente, os textos das tragédias gregas vem
sendo revisitados intensamente por artistas de todas as partes do mundo,
aproximando publicos, produtores e realizadores. Esse repertério comum de
referéncias é ponto de partida para provocagoes estéticas que tem suas im-
plicagdes sociais e politicas, dado o choque entre culturas e historicidades
diferentes. Assim, remontar obras do teatro antigo é movimentar-se no ga-
nho entre as dificuldades de se estabelecer contatos entre pessoas das mais
diversas proveniéncias.

Em nosso caso, os textos selecionados para este Primeiro Encontro de
Teatro Antigo manifestam tanto a aproximacao entre Brasil e Portugal, paises
irmaos, que partilham uma heranca cultural classica comum, quanto uma con-
vergéncia de interesses em novas praticas de se trabalhar com essa heranca.

De Portugal nos vem o espetaculo Suplicantes. Na pega, um coro de mulhe-
res fugitivas busca asilo em Argos. Elas querem escapar de casamento com seus
primos. O entrechoque em o feminino e o masculino desdobra-se em leituras
politicas, juridicas e sociais: a cidade que acolher as suplicantes vai enfrentar as
consequéncias de suas decisoes. A democracia traz responsabilidades.

De Brasil, temos Sete Contra Tebas, espeticulo multimidia que apresenta
um soberano que nao houve seus saditos. A pega se articula justamente afas-
tamento entre as agoes de um governante que coloca sua fortificada cidade
em perigo, tudo por causa de interesses pessoais.

De Belo Horizonte, Medéia, o drama das emogdes da mulher que busca
ser ouvida, amada, por mais terriveis que sejam seus atos. Nesta adaptacao,
referéncias ao contexto e realidade brasileira sao utilizadas.

De Araraquara vem a trupe de professores e estudantes que desde 1987 se
dedica a transpor para os palcos tradugoes de textos classicos.
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Em suma, os espetaculos trazem para o primeiro plano questdes éticas, a
discussdo sobre os atos e decisOes. Para os artistas envolvidos e para a audi-
éncia fica a mensagem que o esfor¢o em se buscar reinterpretar os textos
mais antigos da dramaturgia ocidental se traduz no empenho de constante-
mente se repensar a cidade, a convivéncia entre as pessoas, as melhores for-
mas de se agir e se comprometer para o bem comum. Nesse sentido, o pas-
sado é uma janela para o futuro, um continuo movimento de se tornar sempre
atual a ideia de que estamos todos juntos e conectados, os destinos de cada
um trang¢ados no destino plural da coletividade. Na verdade, reencenar o te-
atro grego é celebrar essa dimensao coletiva da cidade, é renovar o encontro
da ética com a estética. As novas plateias que se confrontam com os velhos
textos, por meio de encenagdes dgeis e competentes, experimentam a ampli-
tude de uma heranc¢a comum tornada palco para grandes questdes.

Desse modo, ao se efetivar este Primeiro Encontro Luso-Brasileiro de
Teatro Antigo, a motiva¢ao nao é a de um fortuito mergulho no passado.
Procura-se canalizar para a capital do pais um exercicio que se pretende re-
corrente de se tornar imprescindivel o férum puablico da democracia por meio
de espetaculos e debate que parte de temas greco-latinos, de grande obras da
tradigdo artistica ocidental, mas que n2o se resumem a uma pirotecnia esté-
tica ou uma arqueologia ensimesmada. Acima de tudo, temos a dimensao
formativa da cidadania, de tornar livre e amplo a acesso a bens culturais, a
valores e informagdes que nos motivem ter consciéncia sobre os modos pelos
quais individuos refazem seus vinculos com a comunidade.

Para tanto, nada mais estratégico que instaurar tal espago de expressao e
consciéncia no coragao da capital do Brasil, no espago do Complexo Cultural
da Republica.

DESCRICAO
O Primeiro Encontro Luso-Brasileiro de Teatro Antigo contara entao com
quatro espetaculos e uma mesa de debates.

O espetaculo Suplicantes ji vem de uma carreira na Europa, a partir de
Portugal, tendo ja estreado apresentado em festivais ligados ao tema 'teatro
classico'. Para tanto contou, nessa etapa de elaboragiao e montagem, com os
apoios da Universidade de Coimbra, da Fundagao Calouste Gulbenkian e do
Museu Nacional Machado de Castro. Em Portugal, a mais de 13 anos, acontece
o Festea (Festival de Teatro de Tema Classico), que se divide em duas versoes:
uma, entre abril e maio, que é um Festival Escolar, e a outra, o Festival de Verao,
no més de Julho. Entre as atividades do Festea temos apresentagao de espeta-
culos de teatro e musica, palestras e workshops. Para a montagens principais,
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ha a publicac¢ao de um livro com o texto traduzido da obra cldssica encenada,
tudo em uma interface entre artistas e pesquisadores especializados. Dessa
forma, em Portugal ja um know-how, uma experiéncia ja sistematiza em torno
da recepg¢ao da Antiguidade e modelagao de eventos dessa natureza e porte.

Diferentemente do caso portugués, e para marcar a participagao brasilei-
ra nesse encontro, que servird de pedra de lancamento para um futuro festi-
val internacional de teatro antigo no Brasil, serd de uma montagem inédita,
especialmente produzida para o Congresso da SBEC e para este Encontro
Luso-Brasileiro de Teatro Antigo. Assim, no orgamento esta diferenga entre
uma montagem ja elaborada e apresentada e outra especialmente construida
para evento é expressa.

A mesa de debates em torno do tema contard com 4 conferencistas.

2. PROJETO CAPTA(}AO SETE CONTRA TEBAS

Sete Contra Tebas é uma tragédia grega, que apresenta os filhos do infeliz Edipo
lutando, junto com seus herdis, pela posse da cidade de Tebas. Na peca é mos-
trado um soberano que nao ouve seus suditos e se empenha em uma guerra
suicida contra seu préprio irmao. As vozes que se erguem contra o soberano
30 as de um coro de mulheres, que mostram uma outra guerra: os efeitos so-
bre as que perdem esposos e filhos e que ainda acabam como despojos.

Assim, a Sete Contra Tebas articula questdes politicas, estéticas e de gé-
nero, produzindo nesta complexidade, o seu apelo atual: em que confiar?
quem é o inimigo? por que a luta?

O que propomos é trazer este impulso plural da tragédia grega para um
espetaculo multimidia, a ser realizado dentro das atividade do Congresso da
Sociedade Brasileira de Estudos Classicos (SBEC), que trara Brasilia mais de
mil pesquisadores, estudantes e interessados na recep¢ao da antiguidade, to-
dos vindos de diversas partes do Brasil e do exterior. Note-se que o tema do
congresso serda O futuro do passado, o que estabelece uma interface entre a
cidade de Brasilia, capital da esperanga, e atualidade da memoria, essa me-
moria do futuro presente em Sete Contra Tebas. O evento tem o apoio da
Unesco. Ainda, a montagem de Sete Contra Tebas marcara o lan¢amento de
um festival lus6fono de obras baseadas em temas classicos.

A opgao por encenar Sete Contra Tebas na capital do poder do Brasil jus-
tapoe as referéncias entre a cidade sitiada de ontem (Tebas) e a cidade em
transformagao de hoje (Brasilia). Na Tebas, a voz ditatorial de um homem
procura calar a democracia representada pelo coro de mulheres; em Brasilia,
eleita pela democracia, uma mulher enfrenta as vozes e as herancas contra-
ditérias de um pais que luta para ser mais justo.
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Para ampliar estes mundos histéricos em colisdo, a montagem atual da
pega conta com o contato entre varias artes e tecnologias de som e imagem:
em frente a0 Museu da Reptblica, a céu aberto como no teatro grego antigo,
teremos orquestra, atores, cantores, dangarinos, cendrios virtuais projetados
na capula do Museu. Em cena, diante do publico, os sete muros da antiga
Tebas serao refigurados por um octégono no qual o conflito verbal e audio-
visual supera a luta corporal aberta. A poesia das falas do texto original, suas
cangdes e movimentos corais, a integrac¢ao entre problemas da cidade, tudo
sera transposto e redimensionado no Complexo Cultural da Republica.

Para tanto, contamos com a colaborag¢ao de artistas nacionais e interna-
cionais como Hugo Rodas na Direg¢ao, Thanos Vovolis nas construgao e
workshop de mascaras gregas, Marie Helene Dalavaud Roux na orientagao
de coreografia, Suzete Venturelli na elaboracao e realizac¢ao de cenarios vir-
tuais(cibercendarios), Marcus Mota na pesquisa, tradu¢ao, adaptagiao dos ma-
teriais da tragédia grega, Marcello Dalla na trilha sonora.

O que se projeta é um conjunto de trés apresentagoes de uma hora e meia.

JUSTIFICATIVA

Em virtude de nosso passado colonial, temas relacionados com a Antiguidade

classica gozam de uma aura elitista, o que associa a cultura greco-romana a va-
lores e objetos nobres, de dificil acesso. Essa dimensao aristocratica do classi-
cismo relaciona-se com sua transmissao e com o modo como essa cultura che-
gou ao Brasil, por meio de pessoas com bagagem intelectual, com passagem

em escolas e universidades européias. Notdrio é o caso de Dom Pedro II, que

entre outros feitos, traduziu a tragédia grega Prometeu acorretando, atribui-
da a Esquilo. Por outro lado, Mario de Andrade e CAmara Cascudo, em suas

descrigdes de performances tradicionais, valeram-se de modelos literarios gre-
go-latinos para tentar compreender e legitimar os eventos que estudavam, como

as dangas e a pratica de improvisos poéticos. De qualquer forma, o repertdrio

de obras relacionadas a cultura classica estabeleceu-se como um padrio de ex-
celéncia, um indice para a produgao e recepgao de cultura.

Com a popularizagao dos estudos classicos via mass media (quadrinhos, fil-
mes, musicas) e com a ampliagao de pesquisadores e estudantes nas univer-
sidades- prova disso é este XIX Congresso da Sociedade Brasileira de Estudos
Classicos, em Brasilia — o elitismo associado a cultura classica deixa de ser
um valor discriminatério, segregador para unir diferentes pessoas dos mais
diversos campos de saber e interesse em prol de conhecer e usufruir bens cul-
turais transhistoricos e transnacionais. Nao importa tanto saber quem foram
os gregos, e sim utiliza-los, apropriar-se de e transformar o seu legado.
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Nesse campo, aparece o teatro. A reencenag¢ao de obras da dramaturgia
ateniense é uma pratica constante em todo o mundo. No Brasil, por exemplo,
citem-se os casos de Orfeo da Conceigao, de Vinicius de Moraes e Antonio
Carlos Jobim, e Gota D'Agua, de Chico Buarque e Paulo Pontes, entre outros.
Este encontro com o repertdrio ateniense sempre é uma oportunidade de
acompanhar tradi¢des e culturas em colisao. Pois o retorno ao passado na
verdade se determina pela tentativa de compreender melhor algo atual, de
projetar possibilidades, alternativas, de se escapar de uma desmemoriada
presenca, de se questionar a seguranca aparente daquilo que hoje é valido, de
se lancar sem amarras para um outro lugar, um outro tempo.

Na situagdo que propomos pela montagem de Sete Contra Tebas, os alvos
criticos s30 a hegemonia da briga fisica para resolver problemas, da violéncia
generalizada, do assalto cotidiano aos corpos e mentes assassinados nas ruas
e nas casas por imagens e golpes cruéis. Para se ter uma ideia, segundo o
Indice de Homicidios na Adolescéncia, que envolve dados de 267 municipios
do Brasil, todos com mais de 100 mil habitantes, 33 mil adolescentes foram
assassinados entre 2006 e 2012. Estes dados da Unicef (unicef.org/brazil/pt/
IHA.pdf) demonstram a predomindncia de formas no pacificas de se resol-
ver conflitos interindividuais. Isso entre jovens. Dessa forma, instala-se uma
cultura da intolerdncia, de solugoes baseadas em eliminagao sumaria do ou-
tro como mecanismo e tatica social.

Dai a importancia de se revisitar as obras da tragédia grega: escrita den-
tro de uma sociedade guerreira, expansionista-imperialista, estas obras co-
locam em cena diante de todos os efeitos de atos unilaterais, de uma rituali-
zagao da violéncia. A cena servia como um esclarecimento do que pode
acontecer quando gradativamente a comunidade se vé dominada por uma
hegemonia baseada em atos sangrentos. O mais interessante é que os con-
frontos fisicos, as mortes e assassinatos, mesmo sendo o alvo observacional
do espeticulo, n2o eram mostrados visivelmente em cena. Ou seja, o teatro
se entrepunha entre a potencial violéncia e o publico. Assim, o teatro inter-
rompia as expectativas de uma sociedade guerreira que lancava mao de ar-
mas para resolver conflitos.

Assim sendo, encenar uma tragédia grega hoje também é trazer para
agora, durante o tempo da montagem, este espaco no qual a comunidade
interrompe seu fascinio pela destruicao sistematica dos outros integrantes
da comunidade.

Em Sete Contra Tebas as perspectivas de quem é favor e contra a luta
sanguindria sao bem dispostas. Ao fim os lutam vao morrer, aqueles que
optam pela infligir violéncia por ela serdo eliminados. Quem sobrevive para
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celebrar essa morte da tirania da guerra é o coro das mulheres. A pega en-
tao é um adiado canto de vitdria nao do guerreiro mas daquelas que sofrem
as maiores consequéncias das mutuos assassinatos. Que esse canto da mu-
lheres se faga ecoar no coragao do Brasil!

DETALHAMENTO

Para materializar o carater democratico e publico da tragédia grega, optamos
por encenar Sete Contra Tebas em um espago aberto, na irea em frente ao
Museu Nacional. O prédio do Museu Nacional possui uma ctipula, na qual se
podem projetar imagens. A rampa pode ser utilizada como palco elevado,
duplicando as relagoes entre intérpretes e publico. O texto da pega aponta
para uma cidade cercada pelos inimigos: um exército dos piores e mais ter-
riveis homens reunidos. Dentro da cidade estao o rei Etéocles, filho do fami-
gerado Edipo, seus homens e um coro de apavoradas mulheres. Apenas os
sons do exército inimigo nos chegam.

Para tanto, além das vozes do coro e dos instrumentos musicais, temos um
cibercendrio formando imagens densas como particulas de fumaga, em movi-
mento fluido, que mudam sua forma e cor e no qual podem ser projetados ima-
gens miticas, simbdlicas, como as criaturas citadas no texto. Assim, audiovisu-
almente temos um jogo de referéncias indiciais que ampliam aquilo que se
mostra em cena. Tudo é mais, pois nao estd completamente resolvido em ter-
mos de seu acabamento: as falas nao explicam o espetaculo; as cangdes e as dan-
¢as n2o nomeiam o verdadeiro alvo de sua angustia; o cibercenario dissolve a
aplicagao de uma moldura, de uma solugao para os problemas exibidos em cena.
Ao aumentar as dimensoes da realidade, o cibercenario se apresenta como uma
atmosfera para o publico, que nao apenas contempla algo, mas se vé submergi-
do nesse jogo de constantes transformagdes daquilo que observa. As possibili-
dades do cibercenario de conduzir o espectador para uma experiéncia fluida,
mutante fazem com que as questdes que a pega trata se manifestem mais sen-
sorialmente. Pois o jogo entre definicao e indefini¢do de referentes produzido
pela cortina de luz/fumaga que o cibercenario provoca, acaba por induzir o es-
pectador a integrar o imaginario da peca e suas implicagdes. Dentro de uma re-
alidade mutante, a dificuldade esta em ter um ponto de apoio, em acreditar em
alguém. Assim, materializa-se o universo onirico da peca, que se desenvolve em
imagens de sonho, visdes e alucinagdes. O mundo movente e onirico da pega
choca-se contra qualquer tentativa de se impor uma verdade, de resolver os pro-
blemas unilateralmente, como tenta fazer Etéocles por meio da violéncia.

Para interpretar este espago onirico, temos as mascaras. Especialmente
para esta montagem temos a participacao de Thanos Vovolis, especialista in-
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ternacional em mascaras e figurino da Tragédia grega antiga. O trabalho de
Thanos Vovolis integra sélida pesquisa académica com experiéncia artistica:
ele é professor visitante do Dramatic Institute, de Estocolmo, e colaborou em
mais de 60 montagens teatrais na Grécia e Europa. O diferencial de suas
mascaras, que estamos trazendo para Brasilia, é a sua pioneira proposta de
trabalhas as mascaras n3o apenas como instrumentos visuais de caracteri-
zacao: ha um foco nas propriedades actsticas, na sonoridade produzida e na
relagio do intérprete com a mascara a partir de sua voz. Dentro de um espe-
taculo que pretende trabalhar com a audiovisualidade, a questao sonora é
imprescindivel. E as mascaras de Thanos Vovolis se encaixam bem no con-
ceito do espeticulo.

Ainda, em grande parte das reencenagoes de tragédias antigas, ha uma
dificuldade com o coro. O que fazer com ele? Mas que um grupo passivo de
observadores em cena, o coro intervém, toma partido. E se movimenta. Neste
ponto, teremos a orienta¢ao de uma das maiores especialistas mundiais em
coro grego: a professora Marie-Hélléne Delavoud-Roux. Como Thanos Vovolis,
ela também integra sdlido conhecimento académico com experiéncia artis-
tica. Fil6loga e dangarina, seu mérito esta em extrair padroes métrico-ritmi-
cos do texto e pensi-los em termos de movimento. Ainda, sua experiéncia
com coros tem possibilitado a ultrapassagem de uma visao individualizante
do intérprete, principalmente no que diz respeito a remontagens de dramas
classicos, estes baseados em uma arte comunal.

Além dos cibercenarios, das mascaras e das dangas, temos outro recurso
fundamental: a musica. Novamente temos a integragao de pesquisa especia-
lizada e experiéncia artistica. Em virtude da audiovisualidade do espetaculo,
optamos por trabalhar com uma trilha que se caracteriza-se por interpretar
sonoramente essa fluidez apontada nas imagens da cena. Para tanto, nos va-
lemos de conhecimento da musicalidade da tragédia grega, pelo especialista
Marcus Mota, com a nogao de trilha sonora filmica, produzida pelo sound de-
signer e musico Marcello Dalla. Neste ponto entramos no busca de se tornar
contemporaneos os referentes. A experiéncia de uma trilha sonora filmica
transposta para o espago aberto do patio em frente ao Museu da Republica
acarreta a experiéncia de profundidade, de peso, de densidade para a audi-
éncia. Os atos, os gestos, a figuras em cena sao redimensionadas com a mu-
sica ao vivo, formando uma experiéncia de todos os sentidos. No texto ori-
ginal, além das falas ritmadas e das cang¢des, ha uma série de atos sonoramente
orientados: os sons em off dos inimigos e de suas armas, as imagens acusti-
cas proferidas pelas palavras, os ruidos dos deslocamentos em cena, da per-
cussao corporal, e o sons instrumentais que marcam a atividade coral. Assim
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temos sons incidentais, vozes e acompanhamentos musicais. Na base de tudo
estd o ritmo, a composig¢ao ritmica da pega: o espetaculo articula padrdes de
intensidade e de tempo reconheciveis, associados a certas agoes, a certos per-
sonagens. A identifica¢do desses padroes oferece um jogo de expectativas,
uma outra experiéncia de participagao da audiéncia. Para tanto, a combina-
¢do entre instrumentos tradicionais de cimara (cordas, metais) com sinteti-
zadores torna atual o impacto de uma espetaculo que muito faz imaginar por
causa de seus sons. O design sonoro do espetaculo se encaminha para tornar
palpavel o impacto das referéncias sonoras sobre o publico.

Os recursos acima descritos procuram demonstrar que ha outras possibili-
dades de se montar um texto cldssico. Aproximando conhecimento especiali-
zado com recursos tecnolégicos podemos produzir um espetaculo que alcance
um publico massivo e que se sustente em si mesmo, que N0 seja wm mero exer-
cicio intelectual ensimesmado. Assim, podemos perceber o impacto de um tex-
to de 2.500 anos por seu impulso em produzir novos sons e novas imagens, a
partir das questdes que ele trata, das técnicas que ele se utiliza mas tudo isso
refigurado a partir das técnicas de hoje e de discussdes que nos interessam.

A PECA

Para tornar claro o que é Sete Contra Tebas, apresentamos a sua organizagao
dramatargica. A pega no original se encontra dividida em uma alternancia
entre partes faladas e partes cantadas. O eixo da pega é encontro da figura de
Etéocles com outras figuras. Assim, o ptblico tem como referéncia, como guia
dos acontecimentos, essa alternincia e a centralidade do rei.

A peca se abre com um longo discurso do rei para seus suditos. Ele se en-
contra acompanhado de seus valentes homens, aos quais destaca posigoes de
defesa dos muros da cidade. Tebas ficou famosa por essa topografia mitica:
uma fortaleza com sete portas. A agilidade da primeira cena repercute os atos
do soberano em controlar o destino da cidade, como se ele agisse em nome
dela. Essa tensdo atravessa a pega: 0 soberano age em seu interesse ou em
nome da cidade? Uma série de questdes ficam abertas: proteger-se de quem?
que guerra é essa? A agilidade e rapidez de Etéocles procura dar confiabilida-
de aos seus atos, seguranca para os suditos. Mas, a0 mesmo tempo, essa mes-
ma seguranga e pressa vao se chocar com a realidade, com o que de fato esta
acontecendo. Nesse ponto, a pega vai revisar toda a primeira cena: todas as
afirmagoes de Etéocles serao desautorizadas pelos fatos. Etéocles, o soberano,
o autoproclamado lider do povo em época de tribulagdo, é sé discurso: suas
palavras nio valem nada. E o que se observa na cena seguinte: entra um es-
pido e informa sobre os inimigos, que avancam em direc¢ao a cidade. A descri-
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¢ao que o espido faz da monstruosidade destes inimigos projeta davidas e in-
certezas sobre a grande fala de abertura de Etéocles. Para a audiéncia temos
uma técnica de sobreposigao entre dois discursos, que em si so validos, mas
que colocam a plateia em uma divisao de perspectivas. De qualquer forma, o
soberano encontra sua limitagao: ele nao sabe o que estd acontecendo fora de
seu raio de a¢do. Logo, o publico acaba sabendo mais que o soberano. Isso é
fundamental: a dissociagao entre a figura de Etéocles e a audiéncia. Com o
passar da pega, essa assimetria é explorada com todas as suas implicagdes.

Depois dessa se¢ao de falas, entra o coro de mulheres, apavoradas, cor-
rendo em busca de refigio e protegao junto as estatuas dos deuses, que sao
oito no texto. Oito estatuas em pé apontam para sete entradas, as sete portas
de Tebas. Tebas nao existe a nao ser na relagao dos agentes em cena com os
objetos de cena. A cidade se concretiza nessas relagdes. Mesmo na Antiguidade
0 espago cénico nao precisava ser todo completado, com todas as informa-
¢Oes apresentadas visualmente. Dai a convergéncia entre a solugao cénica
antiga e a contemporanea: o uso de cibercenarios, como espagos de intera¢ao
entre as referéncias e expectativas da cena e da audiéncia.

Depois dessa performance coral que traz para o espetdculo a intensidade
do medo, a outra versao da histéria de Etéocles, temos um embate em cena:
as mulheres apavoradas se defrontam com o soberano. As ambiguidades des-
se encontro acumulam questoes as mais diversas. Pois as mulheres estao aqui
como as oprimidas da guerra, dos desmandos de seu lider politico. Ao mes-
mo tempo, elas s3o a ameaga aos planos do soberano. O transcurso da cena
é o0 de uma violéncia verbal que cala as mulheres, mas n3o impede que se ve-
jam outras ressonancia: o poder autarquico se fundamenta no silenciamento,
em taticas de exclusdo, de ameaca, de imposi¢ao de uma verdade totalitaria.
Desse modo, Etéocles no exercicio dessa ortodoxia se mostra como antipoda
aos cidadaos. Ele parece mais alinhado aos inimigos pois age como um ini-
migo de sua comunidade. Novamente temos o procedimento da tragédia de
justapor, de colocar frente a frente perspectivas que se excluem.

Dramaticamente este embate é performado no enfrentamento das falas
do soberano e do canto do coro. Aquilo que antes definia se¢des agora marca
personagens: o soberano que nao ouve seus siditos nunca canta, vale-se ape-
nas de comandos, reprimendas e negagdes para se afirmar diante do povo;
por outro lado, o coro canta, danc¢a, manifesta sinais visiveis e audiveis de seu
descontentamento e do que de fato estd acontecendo. Assim, temos uma iro-
nia sonora e audivel: aquele que nunca canta procura silenciar e nio ouvir as
multiplas vozes que se erguem contra seu despotismo. A realidade, com suas
multiplas perspectivas, é maior, é mais complexa, que uma inica voz.
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Tal embate é poderoso em cena. A riqueza de um coro com suas vozes, com
suas mascaras e mil cores, com seus movimentos se defronta com o isola-
mento do tirano, preso a expressoes Unicas de repressao e controle. A demo-
cracia do coro é justaposta a ditadura da palavra plena. Mais que apenas no-
mear ou apontar alvos de critica, um espetaculo que se vale de embates de
densidades sonoras acaba por prover para a recep¢ao experiéncias que tor-
nam perceptiveis correlatos fisicos de ideias. Assim, o embate entre a unila-
teralidade do soberano e a multiplicidade dos coro de cidad3os é reinterpre-
tado na manipulagao de grandezas sonoras. Com isso, o espectador pode
medir, comparar, avaliar o que acontece a partir de dados materiais. Como
o poder aqui encontra sua medida na percepg¢ao de sua magnitude, a plateia
bem compreende que a soberania de Etéocles é uma politica vazia, de pala-
vras que no vao além da boca que as profere. E que o poder mesmo, o poder
fazer, o poder-forga, estd nas maos do coro, mesmo que oprimido.

Chegamos no coragao de Sete Contra Tebas: trata-se de uma longa cena,
uma as mais famosas da Antiguidade, a chamada cena dos escudos. Chega
um mensageiro vindo de fora dos muros da cidade e apresenta os principais
guerreiros inimigos. Para cada um, Etéocles responde um outro de seus ca-
pitaes. Esse confronto entre adversarios nao é mostrado visualmente. Tudo
é narrado. A luta é transferida para o campo do virtual. Porém, cada guer-
reiro é apresentado portando um escudo, e em cada escudo uma imagem, um
emblema. A sucessao dos escudos funciona com uma sucessao de fotogramas,
uma exposi¢ao de quadros que formam uma sequencia animada. Assim como
aironia dramatico-musical dispde em cena um soberano que nao canta e um
coro que se avoluma em sons e ritmos, temos, como contraponto visual, um
soberano que responde as provocagoes verbais do mensageiro sem levar em
conta a sequéncia animada do escudo. Tudo que se poe em movimento, tudo
que é fluido escapa do entendimento de Etéocles. Sem entender quem de fato
$30 0s inimigos, o soberano vai passo a passo se transformando em uma per-
sonagem escada- aquele recurso de duplas comicas que coloca em cena al-
guém que nao desconhece as coisas mais simples a sua volta para que a pla-
teia dele ria e aprenda na ignorancia alheia.

No fim da grande cena dos escudo é revelado o altimo inimigo: o proprio
irmao do soberano. Neste ponto entramos no climax bélico da pega. Etéocles
decide lutar. Diz que serd "senhor contra senhor, irmao contra irmao, inimigo
contra inimigo". Neste ponto da pega, fica revelado que o tema da luta fratrici-
danaverdade situa o confronto dentro do ambito de membros de uma familia
em conflito pela heranga politica e econémica e n3o no interesse da cidade. A
cidade ganharia mais com a extin¢ao dessa familia, com os irmaos mortos.
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E é 0 que acontece. A cena final é uma recapitulacao da luta entre os ir-
maos. Aqui o coro é irdnico: tanto apresenta o confronto fisico do assassinato
mutuo como parodia o que houve. Enfim, a cidade estd em festa e o evento
recente da luta fratricida é retomado comicamente. O coro se divide em dois
e danga e canta os tltimos atos dos irm3os violentos. Por meio dessa jocosa
apropriagao do embate final, o espeticulo celebra a liberdade: a cidade esta
livre daqueles que n3o lutam por ela, daqueles que usam a coisa publica para
objetivos pessoais.

A altissonante celebracao do fim de Sete Contra Tebas é tanto um libelo
contra a guerra quanto um voto de confian¢a na democracia. Mesmo em
uma pega que se desenvolve como uma preparagio para um iminente em-
bate armado, o0 mais importante n2o é a violéncia reciproca, e sim a racio-
nalidade dos comportamento, um esclarecimento sobre as razdes da luta.
S6 ha o recurso a guerra quando a comunidade é calada pela unilateralidade
de pessoas que no comando, no centro do poder, colocam suas vontade so-
bre a vontade popular. Por outro lado, este centro de poder é um espago, um
lugar: n3o pertence a ninguém, a nao ser poder direito. E este lugar pode ser
ocupado por outras figuras, desde que aquele ali estd nao desempenhe bem
suas funcgoes.

ETAPAS DE DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

1. Captagao de recursos: Agosto de 2012 — Abril de 2013.

2. Reunides de planejamento com equipe de criagao artistica: Agosto de de
2012 — Abril de 2013.

3. Elabora¢ao da adaptacgao do texto grego classico: Agosto de 2012- Fevereiro
de 2013.

4. Elaboragao das cangdes e intervengdes musicais. Janeiro de 2013- abril de
2013.

5. Selegao de elenco: Janeiro de 2013- Marco de 2013.

6. Ensaios: Abril de 2013- junho de 2013.

7. Workshops de coreografia: Abril a junho de 2013.

8. Workshops e elaboragao das mascaras: Abril a julho de 2013.

9. Elaboragao do programa e dos textos de divulgagao: Maio a junho de 2013.

10. Ensaios gerais: Julho de 2013.

11. Montagem e apresentagdes no Museu da Republica: 8 a 12 de julho de 2013,
durante o XIX Congresso da Sociedade Brasileira de Estudos Classicos,
em Brasilia, organizado em conjunto com o I Simpésio Luso-brasileiro de
Estudos Classicos.
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EQUIPE E CURRICULOS

Dire¢ao: Hugo Rodas. Diretor, encenador, figurinista, coreégrafo, professor
de teatro na Universidade de Brasilia. Com mais de 50 anos de experiéncia
teatral, realizou montagens com Antonio Abujamra e Denise Stoklos. Foi
agraciado com inimeros prémios, entre eles o Prémio Shell de 1997, com
Dorotéia, de Nelson Rodrigues.

Pesquisa e Dramaturgia: Marcus Mota. Professor de teatro da Universidade
de Brasilia. Dirige desde 1997 o Laboratdrio de Dramaturgia(LADI). Diversas
publicagdes em estudos classicos e dramaturgia, como A dramaturgia musi-
cal de Esquilo (Editora UnB, 2008.). Elaborou a dramaturgia e as cancdes
para diversos espetaculos, entre eles, No muro-Opera Hip-Hop, Caliban, e
David. Site. www.marcusmota.com.br

Orquestracao e design sonoro: Marcello Dalla. Profissional experiente em
musica e som para cinema, documentarios, publicidade e animagoes. Porfdlio
online em www.ateliedosom.com.br

Coreografia: Marie-Héllene Delavoud-Roux. Pesquisadora e dangarina
especializada em dangas antigas da Grécia. Professor e conferencista na
Universidade de Bretanha Ocidental, Brest (Franca). Link: www.univ-brest.fr/
HCTI/delavaudroux.htm

Madscaras: Thanos Vovolis. Professor visitante do Dramatic Institute, de
Estocolmo. Link para suas publica¢bes: www.independent.academia.edu/
ThanosVovolis/Papers

Cibercenarios: Suzette Venturelli. Professora da Universidade de Brasilia.
Pesquisadora e artista especializada em Arte Interativa Computacional, com
publica¢Oes e exposicoes em diversos espagos nacionais e internacionais. Link:
www.suzeteventurelli.ida.unb.br

Consultoria: Gabriele Cornelli. E professor da Universidade de Brasilia.
Presidente da SBEC para o biénio 2012—2013 e Presidente da International
Plato Society.

Elenco: O ator Murilo Grossi fard o personagem principal. Os integrantes
do coro serao selecionados apés defini¢ao dos resultados de captagao de re-
cursos. O elenco recebera treinamento para atividades previstas no projeto.

Coordenagao do projeto: Marcus Mota e Gabriele Cornelli.
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3. PRIMEIRA VERSAO DO TEXTO SETE

SETE
JOGO PARA ATORES
Marcus Mota

PERSONAGENS

Etéocles

Polinices

Esfinge (Selvagem Cantora)

MUSICA 1. SONS PRE-GRAVADOS DE GUERRA

ETEOCLES (pegando a méo de Polinices, puxando para uma luta)
Vamos! Vai ser assim — homem contra homem! Que venca o melhor!

POLINICES (largando a mdao)
E o melhor é o mais verdadeiro: Nao basta parecer- tem de ser o melhor.

ETEOCLES
Chega de palavras. Nao temos mais tempo! A luta! O jogo comega agora!

MUSICA 2. CANGAO DA MAE. DO ALTO DA TORRE
POLINICES

As trancas das portas se abriram. Estou de volta.

ETEOCLES
Quem te deixou entrar aqui!

POLINICES
Nossa desgracada mae chamou. Quer falar com a gente

ETEOCLES
Maldita mulher! Saia. A terra agora é minha. Saia!

POLINICES
Vocé nao vai ficar com tudo sozinho. O combinado era a gente revezar: um
ano pra mim, outro pra voceé.
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ETEOCLES
Como é que é?

POLINICES
A praga. O pai nos amaldi¢oou. Entao um ano eu seria banido daqui, no ou-
tro vocé. Esse era o trato.

ETEOCLES
Mas que negdcio sem cabimento esse.

POLINICES
Eu fui embora pra evitar a desgraga.

ETEOCLES
E a daf a mie te chama de volta e tu vem correndo... Tava com saudades?

POLINICES
N3o. O ano acabou. Vamos trocar de lugar. O deserto agora é teu.

ETEOCLES
Nunca. Onde ja se viu uma coisa dessas.

POLINICES
E coisa do pai, nossa heranca. Lembra?

ETEOCLES
Sempre ele... Velho cego...Maldigao!

POLINICES
Quem mandou brincar com o velho...

ETEOCLES
Agora ta no quartinho escuro, preso, apalpando as sombras.

POLINICES
Que familia...

ETEOCLES
Mesmo assim, nao tem sentido essa conversa revezamento. Como eu vou de-
volver algo que me pertence? Seria covardia...
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POLINICES
Covardia foi nao me deixar voltar. Passei fome, humilha¢ao me arrastando
no deserto, enquanto vocé aqui brincando de rei.

ETEOCLES

E aproveitei cada momento. Gostei e quero mais. Iria até o mais profundo da
terra, até o tltimo canto no mais extremo dos céus para continuar governan-
do essa casa.

POLINICES
Mas essa casa também é minha. Por isso eu voltei. A gente corria junto, brin-
cava junto por esses corredores.

ETEOCLES
Eu parei de brincar faz tempo, meu irmao. Eu gosto agora é do que eu tenho
nas maos.

POLINICES
Vocé nao pode ficar com que é meu.

ETEOCLES
E vocé nao pode tirar o que me foi dado.

POLINICES
Isso é trapaga! Roubo! Quero guerra!

ETEOCLES
Entdo guerra é o que vamos ter. Serd irmao contra irmao, homem contra ho-
mem. Que venga o melhor!

MUSICA 3. CANTO DA MAE. ENQUANTO ISSO, OS DOIS IRMAOS
ARRUMAM OS JOGOS DE GUERRA

POLINICES
Esse muros nao vao te ajudar por muito tempo, meu irmao.

ETEOCLES
Daqui eu vejo vocé e teus homens. Nao tinha gente pior pra reunir nao? Gritam,
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dangam, xingam — Gente doida e furiosa! Acha mesmo, meu irm3o, que isso
vai derrubar essas muralhas?

POLINICES
N3o é 6dio em nos olhos deles ndo — é clamor por justiga. Vamos regar essa
terra com o sangue dos traidores.

ETEOCLES

Pois daqui eu vejo muito bem que é o traidor: um filho dessa cidade armado
da cabega aos pés liderando um bando inimigo que quer destruir, incendiar
a propria casa.

POLINICES
Como um muro torna as pessoas cegas! Quem, meu irmao, é o inimigo? Quem
faz mal contra seu préprio povo?

ETEOCLES

“Povo de Tebas, aqui quem fala é o seu chefe. Nao temam: um bando de mi-
seraveis pretende nos atacar. Nao seremos surpreendidos. A maldi¢ao aca-
bou: eu estou no comando agora.”

POLINICES

Besta! Teu nome vai ser cantado pela cidade, um lamento pelos mortos dessa
guerra estipida. Tudo por causa do desejo sem fim de querer mais, essa am-
bi¢ao que toma conta de tua mente e vai te destruir.

ETEOCLES

A decisao foi tomada: a luta. Nao quero te ouvir — quero acabar contigo. Vocé
nao é mais meu irm3o. Eu sou apenas aquele que precisa defender sua casa
dos que vém pra invadir. Vocé é de fora, uma ameaca. Eu estou aqui, cercado
pelas muralhas que me protegem e recebem. Vocé é o perigo, o mal. Mas ago-
ra euvou ajudar a natureza a cuidar melhor dessa terra. Comegando por lim-
par os arredores dessa praga maldita!

MUSICA 4. MUSICA INSTRUMENTAL. DISPOSIgﬁO DOS GUERREIROS

POLINICES
E, isso ndo vai ser facil. A cidade tem 7 entradas enormes, suas veias. Precisamos
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invadir e curar esse corpo ferido e doente. Em cada entrada hd um poderoso
guerreiro. Vamos medir nossas forgas.

ETEOCLES.
E assim que se fala. Eu gosto de ntimeros.

POLINICES
Na primeira entrada, quem vocé tem?

ETEOCLES
Me diga vocé. Vocé é que é o inimigo.

POLINICES
Eu nao vejo ninguém que possa ser capaz de vencer meu mais perigoso ani-
mal: para derrubar a primeira porta eu destaco Tideu, a fera, louco que es-

braveja sua faria.

ETEOCLES

Vejo que Tideu traz um escudo com figuras estranhas: um céu incendiado de
estrelas com a lua brilhando — senhora — bem no centro. Olha, nem ima-
gens, nem gritarias, nem esses guizos e penachos do capacete dele podem
me matar ou causar medo. Essa mesma noite no escudo eu assim leio: a mor-
te fechando os olhos dos insolentes, a noite eterna com seu peso de espada
cortando as carnes, calando a boca presungosa.

POLINICES

Vamos para a segunda porta: Ld também nao vejo ninguém que pode deter
outro dos meus homens: Capaneu, um gigante, maior que qualquer deus ou
coisa parecida. Ele cala tudo em volta. Seu escudo tem o seguinte brasdo: um
homem nu com uma tocha acesa nas maos. Pelo fogo tudo vai se consumido.
Pelo fogo a cidade vai padecer e se curar. Como um céu incandescente.

ETEOCLES

Bobagem! Fogo vai cair do céu é para destruir esse guerreiro maldito. Onde
ja se viu!? De deuses eu e mistérios eu entendo. Afinal, nao tenho vivido com
esses fantasmas, o velho cego e a mulher miseravel todos esses anos? Nao é
essa casa a morada das pessoas mais desgracadas da terra? Pois se eu sobre-
vivi a essa familia de almas errantes, o que dizer de uma boca que grita con-
tra o céu? Quem pode competir comigo quanto o assunto ¢é afligir os deuses
para ser atormentado por eles?
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POLINICES
Para a terceira porta eu destaco outro guerreiro terrivel. Seu nome...

ETEOCLES
Mas o que que é isso?! T4 de brincadeira, meu irm3ao. Pensou que eu nao iria
descobrir o que ta acontecendo?!

POLINICES
Descobrir o qué?!

ETEOCLES

Sou ambicioso, mas nao burro. Este tltimo guerreiro traz no escudo a imagem
de um homem que sobe os degraus de escada pra saltar por sobre o muro! T4
brincando comigo?! Esse cineminha dos escudos era sé o que faltava.

POLINICES
T4 no sangue... Lembra do pai e da esfinge? Enigmas e monstros.

ETEOCLES

Mas essa familia, como essas muralhas, nio tem nenhum mistério mais. O
céu com seus astros roda em nossos portais. SOomo o universo em miniatura,
ojoguinho dos deuses. Vocé vem pra lutar, para reconstituir a familia. Eu te
digo que nunca fomos o que somos, que essa histdria acabou. A cidade eu
quero. Brincar de deus também, jogar seus jogos. Pelo menos uma vida na
vida. Nem que para isso eu tenha que matar todos vocés.

POLINICES

Vocé delira, meu irmao. Precisa crer em algo. De volta para os muros. Olha,
para a quarta entrada eu mando outro gigante ainda mais ameacador. E um
monstro descomunal. Seu escudo é gigantesco. Nele um dragao cospe fogo
de verdade, uma fumaga negra que tudo confunde, enquanto que brilham
serpentes entrelacadas no fundo concavo da circunferéncia.

ETEOCLES (Batendo palmas e rindo histérico)
Assim vocé me mata, Polinices.

POLINICES
Meu irmao, a coisa é séria. Olhe até onde nés chegamos. Volte! Volte!
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ETEOCLES

Gigantes, monstros, bestas — o que vocé pensa que eu sou? Como vocé acha
que eu me sinto? Depois de todos esses anos, depois de tudo que aconteceu?!
Dai vocé vem toda noite aqui e me arma esse espetaculo, e me traz esses mu-
ros e escudos, e esses herodis e esses bichos mascarados. O que vocé quer de
mim, Polinices? O que vocé quer de mim?

POLINICES

Quero que vocé va em frente. Temos mais portas ainda. Precisamos chegar
ao final. Todas as noites lembrar de tudo. Todas as noites erguer a cidade
outra vez, nossos jogos de guerra.

ETEOCLES

E pra qué, meu irmao? Uma cidade sem povo, vazia. Uma histéria sem gente,
sem o clamor daqueles que de verdade importam. Mais uma dessas cidades
armadas até os dentes, sem saber da grande guerra. Meus cavalos correm
por esses desertos, o po se ergue da terra, e a baba branca se arrasta pelo chao
seco. Tudo desaparece.

POLINICES (vestindo o irmdo para a guerra)
Meu irmao, anda, nao esquece: de volta pro tabuleiro. Quem estd agora ata-
cando na quinta porta? Anda, se veste: vocé tem que participar.

ETEOCLES

N3o vejo nada, nao vejo ninguém. Estou caindo em um abismo profundo, um
sono antigo, que embaga os meus olhos, e sangue espesso e escuro escore em
minha face.

POLINICES

Eu te ajudo, meu irm3o. Veste essa armadura. Na quinta entrada hd um guer-
reiro jovem, meio homem, meio mulher. Feroz ele se aproxima, a barba rala,
a pele macia, leves os pés. Mas nem deus pode com ele: em seu escudo se agi-
ta a selvagem cantora, a assassina esfinge.

ETEOCLES
Eu vejo suas asas, as garras terriveis, ontem e hoje sua sombra sobre nossas
cabecas. E ela que ainda nos faz suspirar, que nos toma e devora.

POLINICES
A esfinge esta fixada com pregos na armadura, meu irmao.
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ETEOCLES
Mas seu corpo brilha, vive no relevo. E a seus pés estd um homem como a gen-
te, uma futura vitima.

MUSICA 5. CANCAO

ETEOCLES

Para garantir meu poder sobre o povo, eu mandei construir altares, com es-
tatuas dos deuses, templos, moradas na terra para os habitantes do céu. Dai
eu entendi o canto da Esfinge, seu enigma: o que fazia o povo ir aos altares
era o medo e a fome. Foi ent3o que passei a orar a mim mesmo, a olhar com
outros olhos para minha desgragada familia. Se a stplica é uma fala para al-
guém distante e surdo, que eu fale comigo.

POLINICES
Pare com isso, meu irmao. Nao va adiante. Precisamos chegar ao fim. Os mu-
ros, os escudos.

ETEOCLES
Por que essa pressa, meu irmao? Por que vocé nao me deixa falar?

POLINICES
Falta muito pouco. Depois vocé faz o que quiser.

ETEOCLES
Eu cresci com essa histéria da maldicao, do filho, do pai e da mae. Essa fami-
lia é a Esfinge.

POLINICES
Etéocles...

ETEOCLES
Todos sabiam. Todos nos apontavam na rua. A gente, filhos da boca da esfin-
ge devoradora de carne crua.

POLINICES
Uma maldi¢ao atrai outra. Vamos fechar a casa, terminar a contagem dos es-
cudos, erguer as muralhas.
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ETEOCLES

N3o adianta prender o pai no porao, ou deixar a mae se matar de remorso.
Os filhos s3o0 a maldigao, somos a propria Esfinge em rasantes pela cidade, o
medo nos olhos do povo, nossas garras se afiando na pele alheia.

POLINICES

Meu sexto guerreiro, o mais sabio de todos é um profeta. Ele fala da loucura
dessa luta, mostra como todos estao errados, que nao ha como justificar a
destruicao do que é comum, o 6dio entre os de mesmo sangue. O homem de
deus fala brandindo um escudo seguro de bronze macigo. Nenhum brasao,
figura ou palavra havia nele. Puro olhar esvaziado de tudo. Terrivel é aquele
que venera os deuses!

ETEOCLES

Sabio sou eu, que desvendei o enigma, que descobri porque estamos aqui.
Nao quero mais esse jogo. Essa noite tudo acaba. Nao quero mais morrer no
final e ser filho de quem me gerou. Eu quero é escapar dessas muralhas, voar
como o monstro de garras e atacar e possuir o que eu quiser.

POLINICES
Vocé logo vai estar livre, meu irmao. Chegamos enfim a sétima porta. A cida-
de estd completa.

ETEOCLES
Mas ja? Maldi¢ao! Eu precisava de mais tempo.

POLINICES
N3o tem jeito: 0 que somos, somos. E hora de lutar e morrer.

ETEOCLES
Calma: um coro de mulheres pode entrar correndo aos gritos, cantando e
dangando.

POLINICES
A hora das cadelas apavoradas ja passou.

ETEOCLES
Ou um mensageiro, um espiao pode chegar a qualquer momento trazendo
alguma novidade, algo que mude tudo.

Revista do Laboratério de Dramaturgia— LADI—UnB—Vol. 9, Ano 3
Documenta

228



POLINICES
Meu irmao, precisamos fazer o que é preciso. N3o é nossa decis3o.

ETEOCLES
Mas eu preciso de mais tempo. Eu decifrei o enigma. Eu preciso contar.

POLINICES
Isso nao interessa. Vamos para a sétima porta.

ETEOCLES
Depois de tudo que eu passei, eu ndo posso ir embora ainda. Por favor, vocé
¢ meu irmao.

POLINICES (enquanto fala arrasta o irmdo para fora de cena)

Agoravou falar do sétimo homem que estd diante da sétima entrada da cidade
— o teu proprio irmao, que langa contra a cidade xingamentos e provocagoes,
jurando que, apds escalar as muralhas e ser proclamado rei sobre a terra, e en-
toar com frenético alarido a can¢ao da conquista, contigo vai lutar, matando e
morrendo junto de ti ou te deixando vivo, a pagar com banimento aquilo que
de igual modo o desonrou com exilio. Ele traz um escudo redondo recentemen-
te forjado, com um duplo emblema fixado com arte: um guerreiro dourado de
ouro, a0 que parece, avanca conduzido com por uma mulher de aspecto sim-
ples. Ela reivindica ser Justiga, como as letras anunciam: “Eu reconduzirei este
homem para que retome a cidade e a convivéncia com a casa paterna.”

MUSICA 6
POLINICES (Recolhendo os materiais)
A essa hora deveria haver um lamento por nossa morte.

ETEOCLES
O coro cantando como a gente se feriu —minha espada abrindo teu corpo, tua
espada rompendo minhas carnes.

POLINICES
Pela espada vocé matou

ETEOCLES
pela espada vocé morreu.
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POLINICES
Quem era mas proximo de ti te matou

ETEOCLES
Vocé foi morto pelo teu igual.

POLINICES
Irmao nos sofrimentos.

ETEOCLES
Familia desgracada. Se pudesse, eu nasceria de novo, mas diferente, sem esse
sangue derramado.

POLINICES

Finalmente elas podem cantar, um coro de triunfo: todos foram destruidos.

Nossa morte por nossas proprias maos.

ETEOCLES
O velho assassino e cego, a mulher do ventre proibido que se mata, os irmaos
em mutuo assassinato. Toda a desgraga reunida em uma sé familia.

POLINICES
N3o sei por qué tanto tempo falando de escudos e guerreiros e muralhas se
ninguém venceu.

ETEOCLES
E 0 que venho tentando te dizer, meu irmio. A guerra é outra.

POLINICES
E por justica. A cidade, o mundo fica melhor sem nés.

ETEOCLES

N3ao, somos todos querem: um sacrificio, a desgraga de uma oferenda aos
deuses, para acalmar os coragdes assustados, para calar o que tenho pra
contar.

POLINICES (comegando a pegar a espada com 6dio)
Mas vocé me roubou. Tudo nessa tragédia é tua culpa. Tua culpa.
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ETEOCLES
Olha, meu irmao, escuta a voz da selvagem cantora, suas asas sobre nds.

POLINICES
N3o era pra ser assim. Tudo poderia ter se resolvido. Mas vocé é quem pro-
vocou essa destruicao toda.

ETEOCLES
Nao tome a sétima porta, meu irmao. Me escute, precisam de nossas mortes.
Tudo isso é uma inven¢ao, uma mentira.

POLINICES
Se afaste de mim, eu te odeio! Eu sé penso em acabar contigo.

ETEOCLES
Larga essa arma, meu irmao! Acredite em mim. Eu decifrei o enigma. Nao
precisamos mais morrer.

POLINICES

Por tudo que é mais sagrado eu juro: vocé nao vai sair vivo daqui. Nao vai es-
capar. Vai ter que morrer, pagar pelas injusticas. Assim é o mundo. E a mal-
digao. Somos um exemplo para todos. A nossa familia sao as muralhas da
humanidade. Tudo que é de errado estd aqui. Para os outros aprenderem.

ETEOCLES
N3o: eu me recuso! Eu nao aceito essa condigao de céus invertidos. Nao me
obrigue a lutar contigo.

POLINICES (joga a arma pro irmdao)
Agora, aqui, na frente de todos. Sem mistérios. Metal contra metal. Essa dan-
ca que nos retne. E o que o povo quer.

ETEOCLES
Eu nao vou lutar contigo. Nao vou participar desse ritual estipido. Ninguém
precisa morrer pra ajudar os outros a viver melhor.

POLINICES
E o destino, é nossa histéria. Papai, mamae e os garotos maus. Nio tem es-
capatodria. As portas se fecharam. O povo assistindo ao espetaculo.

Revista do Laboratério de Dramaturgia— LADI—UnB—Vol. 9, Ano 3
Documenta

231



ETEOCLES
Vocé acredita mesmo nisso?

POLINICES
Venha, seja quem vocé for. Eu quero é sangue.

(Jogo da luta. Coreografia. Cercos. Aproximagoes. Afastamentos. Saltos, facas que cor-
tam o ar)

ETEOCLES
Depois de todos esses anos até que vocé aprendeu alguma coisa.

POLINICES
Eu mesmo vou contar a histdria de como te sangrei.

ETEOCLES

Entao vai pro inferno, mensageiro maldito (acerta Polinices no meio da barriga.
Polinices cai sobre sua faca, escondendo-a. Etéocles joga sua faca no chdo, e desfila para

o publico, seguro da vitoria, cheio de ira guerreira, como um animal que abateu sua

presa). Nao era isso o que vocés queriam? A morte de alguém da familia? O

horror da violéncia que fere, espanta e agita os coragdes. Somos um sé corpo,
a mesma mao que se ergue e ataca. Somos assassinos, somos uma desgraca.
Podemos fazer o que a gente quiser. Essa forca é nossa e nao de deus algum.
O sacrificio é esse: aqui somos isso, essa banquete de nossas dores, de nossos

desejos. Essa é a tragédia, o enigma, o canto da esfinge. (Polinices mesmo mor-
rendo ataca o irmdo e o fere na barrica. Etéocles grita terrivelmente, como tendo visto

o rosto de deus e cai. Os dois ficam juntos. A esfinge canta. MUSICA 7 ao fim os ir-
mdos se abragam e morrem)

Fim.
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4. PROJETO DE DISCIPLINA
UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE ARTES
POS-GRADUAGAO EM ARTE
Professores Marcus Mota e Hugo Rodas

Disciplina:
Horario: Tergas e quintas 14:00 as 16:00
Espago: Nucleo de danga

PROPOSTA
O formato da disciplina se articula em torno de atividades em torno da mon-
tagem de uma versio contemporanea do texto Sete contra Tebas de Esquilo.

Todo o processo criativo desta montagem serd alvo da observagao e graus
diversos de participagao pelos integrantes da disciplina.

Teremos os horarios do processo criativo da montagem, que sao segundas,
tercas e quintas das 14:00 as 18:00, como locus observacional da disciplina.

Dessa forma o curso se desdobra em discussao dos materiais que subsi-
diam o processo criativo (bibliografia primaria e secundaria), analise e ob-
servagao dos atos criativos dos intérpretes, analise e observagao da condugao
dos intérpretes, andlise e observagao da materialidade proposta para o even-
to cénico (espago, objetos, sons), analise e discussao das opgdes estéticas do
processo criativo (atuagao, materialidade, roteiro, produgao).

O foco da disciplina é possibilitar uma experiéncia de observagao que leve
em conta as complexidades, as diversas implica¢des de um processo criativo
em sua elaboragao e realizacao.

PLANEJAMENTO
O curso se organiza em fungao das etapas do processo criativo de SETE, nome
provisdrio para o espeticulo, e sua observagao e andlise.

Seguindo esta légica, temos:

Entre 02 abril — 04 abril: apresentagao da proposta, esclarecimento de da-
vidas, mapeamento das habilidades, distribui¢ao de fungodes, discussao do
texto base: Sete contra Tebas, de Esquilo.

A apresentagao do resultado do processo criativo se dara entre 08 e 12 de
Julho no XIX Congresso da Sociedade Brasileira de Estudos Classicos, que
serd realizada aqui em Brasilia.
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CODIGO DE CONDUTA
Como vamos estar observando e participando em varios graus de um proces-

so criativo in loco, é preciso levar em consideragao algumas orientagoes:

1.

ter em mente que o livre exercicio da fala suprime a continuidade de algu-
mas agoes que precisam do momento oportuno para se desenvolver. Teremos
momentos especificos durante os encontros para intervengdes orais. Dividas
e questdes podem ser partilhadas a qualquer momento no blog do curso;

. a avaliagao das performances e dos atos da disciplina é fun¢ao da condu-

¢ao da disciplina. Observagoes, sugestdes e comentarios serao expressos
nos momentos para isso e nas possibilidades;

.como o processo criativo é observavel e realizado pelo grupo que compde a

disciplina, formamos uma comunidade de aprendizagem que troca mate-
riais e ideias no interior desta comunidade. Por isso, espera-se que, com
o foco no projeto criativo de agora, a socializac¢ao de informagoes se dé no
interior desta comunidade.

.dada a diversidade de graus de participagdao no processo criativo, espera-se

que mesmo assim todos se sintam implicados no processo: nao hd menor
ou maior participacao e sim diferentes formas de participa¢ao;

.ainda, espera-se que haja o desenvolvimento que em um processo criativo

peculiar como este se entenda que as decisdes tomadas fortalecem a comu-
nidade de aprendizagem, o proprio processo criativo. Assim, supera-se as
dicotomias entre o coletivismo abstrato e o subjetivismo idealista;

. finalmente, espera-se que cada participante saiba melhor absorver e efeti-

va aldgica saudavel dos efeitos reciprocos dentro do grupo: respeito e apoio
mutuos.

AVALIAQAO E ATIVIDADES
Neste curso todos serao avaliados de acordo com as seguintes atividades:

1.

Presenca ativa nos encontros, a partir do cddigo de conduta;

2. participagao ativa no blog, no sentido de colaborar na documentacao, re-

gistro e reflexdo sobre o processo criativo;

3. Elaboragao de um texto monografico de no minimo 15 paginas que : 1- sele-

cione algum dos procedimentos e atividades desenvolvidos durante o pro-
cesso criativo; 2-documentagao desse processo ou atividade a partir de ob-
servagoes, registros audiovisuais, e proposicao de graficos/tabelas;3- construgao
de uma argumentagao a partir do topico escolhido, dos registros realizados
e de bibliografia especifica relacionada com o tépico escolhido.

Todas as atividades s3o exigidas. O ndo cumprimento de uma delas acarreta

reprovagao.
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Como critérios de avaliagao, temos os seguintes parimetros:

NOTA ‘ AgaES PRESSUPOSTAS

ss Realiza¢ao das atividades, integrando-
-as dentro da proposta do curso.
Realizagao desigual das atividades,

MS dando um maior relevo a uma e outra
atividade.
Cumprimento nao satisfatério das

MM atividades, sem sua integra¢ao na
proposta do curso.

MI N3o realizag¢ao de alguma das ativida-
des do curso.
Faltas em excesso, nao realizagdo das

SR atividades.
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5. ARTIGO ACADEMICO

TEATRO E ERUDICAO:
IMPLICACOES DE UM EXPERIMENTO RECEPCIONAL."

CONTEXTOS
Entre margo e julho de 2013, foi desenvolvido o processo criativo em torna da
reperformance da obra Sete contra Tebas, de Esquilo a partir de disciplina
do PPG-Arte-UnB e do Laboratério de Dramaturgia. O foco da disciplina foi
sobrepor os espagos de ensaios e de sala de aula, providenciando um entre-
choque de atos recepcionais. O entrechoque desses atos estava diretamente
relacionado as expectativas que aplicadas a protocolos diversos de observa-
¢do. No caso, aquilo que normalmente se espera de participagdes em uma
disciplina de pés-graduag¢ao e em um processo criativo com percepgao de sua
montagem(GROTOWSKI 2007:234). Ou seja, mais pontualmente: na disci-
plina de pds-graduagao o repertdrio de agoes diz respeito mais aquelas rela-
cionadas a praticas de reprocessamento de textos escritos dentro de uma de-
terminada tradi¢ao intelectual. Entre seus produtos, temos a elaboracao de
monografias e artigos. J4 no processo criativo com vistas a uma montagem,
partindo de um texto pré-existente, temos uma série de exercicios e labora-
torios que tomam a totalidade vivencial e técnico-expressiva dos atores.
Para contextualizar este experimento recepcional, alguns dados: I- os en-
saios eram segundas, ter¢as e quintas, das 14:00 as 18:00. Os encontros da
disciplina eram tercas e quintas das 14:00 as 16:00. Logo, o locus da tensao se
encontrava nos ensaios assistidos. II- antes dos ensaios assistidos comecga-
rem, todos os grupos (atores e observadores) foram informados sobre a orien-
tagao da disciplina e do processo criativo em torno da questao recepcional.
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Em fungio disso, organizamos o experimento em fases: a) montagem dos
grupos de atuagdo e de observagao, com cédigo de conduta, roteiro de ativi-
dades e objetivos do experimento informados; b) convergéncias semanais
entre processo criativo e processo observacional ; ¢) finalizagGes para as apre-
sentagoes finais; d) avalia¢ao da disciplina.

O grupo de atores era composto por dois estudantes de graduagao (Pedro
Sllveira e Fernanda Jacobs) e um de doutorado (Dénis Camargo), que ja ha-
viam trabalhado comigo e com Hugo Rodas durante a montagem de David,
em 2012. A proposta era trazer para cena um teatro minimo, que revisitasse
o conflito épico/homérico do texto de Esquilo, revendo suas amplas dimen-
soes. O trabalho sobre o texto de Sete Contra Tebas era uma encomenda para
o I Festival Internacional de Teatro Antigo, realizado na Universidade du-
rante os eventos do XIX Encontro da Sociedade Brasileira de Estudos Classicos,
em julho de 2013.

O grupo de observadores era composto por alunos da disciplina Tépicos
especiais em Artes Cénicas, que contava com artistas e pesquisadores com
varios interesses e formagoes, muitos deles atuantes na cidade de Brasilia.

Mediando os grupos, encontravam-se dois grupos: o grupo de professo-
res-diretores, compostos por mim e por Hugo Rodas, e o grupo de produgao,
composto pelos pesquisadores e artistas Julia do Vale, Angélica Beatriz, Rafael
Tursi e Constantino Isidoro, todos do PPG-Arte.

Antes da disciplina e dos ensaios comegarem, eu e Hugo Rodas nos reu-
nimos varias vezes para determinar uma proposta inicial, um ponto de pro-
vocacio preliminar. Eu apresentei a traducdo que fizera do texto de Esquilo
(MOTA, 2013). Hugo sugeriu uma nova textualidade para um conflito mais
direto entre os irmaos, a partir da imagem de uma brincadeira/briga entre
criangas, como disputa por brinquedos. Assim, o carater césmico da luta pre-
sente no mito seria revisto em fung¢ao das implicagoes de uma aproximagao
entre poder e infantilismo. As imagens iniciais eram a de dois irm3os frente
a frente em uma mesa de pebolim e de dois irm3o brincando com bonecos
fazendo as personagens do mito.

Para o novo texto/roteiro, segui as indicagoes de Hugo Rodas em busca
de uma linguagem e imaginarios mais contemporaneos. Para tanto, voltei
aos textos originais sobre o mito dos irm3os em guerra, ampliando as refe-
réncias as Fenicias, de Euripides e a insights intelectuais na bibliografia espe-
cializada, como os presentes em TORRANCE 2007, NATANBLUT 2005,
EDMUNDS 2002, CHIARINI 2002 e a longa discussao em MOTA 2008.

A primeira versao do roteiro que seria o ponto de partida para a discipli-
na e para o processo criativo efetiva um jogo entre atores e seus blocos de fala,
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intercalados por cangdes. Neste jogo, o tempo de outrora, do mito, e o tempo
de agora se interpenetravam: os atores faziam os papéis de atores que esta-
vam reencenando o mito dos filhos de Edipo. As falas foram construidas em
trés niveis: citagdes traduzidas dos textos originais de Esquilo e Euripides;
reinterpretagdo do sentido do tragico em uma dic¢ao ensaistica; falas de con-
tinuidade e cotidianeidade entre as cenas. As passagens musicais estavam
marcadas mas nao haviam sido compostas.

Entdo, para o inicio dos trabalhos, todos os grupos estavam diante de um
duplo desafio: uma obra a se construir e as relagdes entre os grupos e seus
integrantes a serem constituidas. Ou seja, a construtividade estd estava em
todos os niveis de a¢ao e consciéncia, como um pressuposto do projeto. Uma
defini¢ao proativa dos atos permeava a definigao das participagoes.

TENSOES

Mesmo com tarefas e normas bem definidas, as dificuldades na compreen-
sdo e realizagao do projeto acarretaram reag¢des em todos os integrantes, as
quais foram de fato material para externar as implicagoes deste experimen-
to observacional.

Por parte do grupo de atores, havia uma grande demanda de atividade,
mas que para qualquer outro grupo envolvido. Pois além da interagdo com a
condugao do processo, no caso a dire¢ao de Hugo Rodas, havia a situagao de
expor material duas vezes por semanas para o grupo de observagao. Assim,
os atores se preparavam para o trabalho com a dire¢ao e para o encontro com
os observadores, muitos deles atores e diretores. Dessa forma, a mudanca do
vinculo do grupo dos atores, seja com o diretor, seja com os observadores,
passou a produzir um crescente estresse, tanto que nas semanas de prepara-
¢ao final o trabalho dos artistas se viu mais autocentrado, sem esta audiéncia
da disciplina.

Na avalia¢ao final do projeto, o grupo dos artistas, demonstrou sua insa-
tisfagao com a falta do que chamaram de protegao- o fato de estarem conti-
nuamente expostos pela dire¢ao durante os dois encontros semanais com os
estudantes da disciplina. Durante estes encontros, eram apresentados re-
sultados mais consistentes de trabalho criativo principalmente nas tercas-
-feiras, pois os artistas haviam tido uma tarde inteira de estudos e exercicios,
na segunda anterior. Depois da apresentacao deste material, os alunos da
disciplina eram solicitados a comentar o que viram. Em outras ocasides estas
demonstragoes de trabalho eram interrompidas ou eram redefinidas in loco
pela direcao. Ou seja, nao era apenas reapresentagio de material de ensaio,
mas novo momento de revisdo e muitas vezes reestruturacao do trabalho.
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Desse modo, o grupo dos performers enfrentava aquilo que podemos cha-
mar de uma instabilidade diante dos objetivos de sua demanda. Pois diante
de algo que ele estavam ainda assimilando eram constantemente solicitados
quanto a qualidade e consciéncia das agoes e a presteza de sua realizagao.

Isso dentro um processo criativo que se retroalimentava: os materiais
apresentados pelos performers, os comentarios dos estudantes, a solicitagoes
da dire¢ao — tudo isso determinava mudangas no roteiro, composigao de
materiais musicais e solugdes de produgao. O grupo de produ¢ao acompa-
nhava todos os ensaios, filmando-os, e gerenciado um blog em que todos po-
diam registrar suas reflexdes e proposi¢oes quanto ao projeto.

O estresse crescente do grupo de atores encontrava entao varias fontes:
continuas demandas do processo criativo, baseado em mudangas e novos
materiais; necessidade de se defrontar regularmente com um grupo de ob-
servadores; intera¢ao com uma conduc¢ao/dire¢io mais incisiva.

Durante a analise e discussao do processo na avalia¢ao da disciplina, o
grupo do atores expressou que se sentiram desprotegidos durante o experi-
mento. A superexposi¢ao durante ensaios assistidos foi produzindo efeitos
que nao ficavam mais restritos aos limites de seus horarios especificos. Assim,
sala de aula e sala de ensaios se sobrepuseram negativamente, segundo o gru-
po dos atores, difundindo reduc¢ao de um espago de trabalho livre das pres-
sOes da superexposi¢do. Ao se verem continuamente em situagao de obser-
vancia, analisados, criticados, a generalizada exposi¢ao proporcionou uma
experiéncia emocional de falta de cuidado.

Se a fun¢ao e identidade do grupo dos atores parecia clara, e dai sua atra-
¢do e sobrecarga de expectativas, o grupo dos observadores era mais hetero-
géneo e dificil de se gerir. Como artistas pesquisadores, coube a eles o papel
de observar in loco demonstragoes de trabalho e expressar andlises e reflexdes
sobre as decisOes do processo criativo seja durante tais demonstragdes, seja
no blog de acompanhamento da disciplina. Mais tarde, apds as apresentagdes,
durante a avalia¢ao da disciplina, cada um dos artistas pesquisadores iria
propor um tema para monografia, e produzir tal texto.

Tal defini¢ao de atividades, que partia da nitida separagao entre grupos
em um processo criativo, determinou reagdes de diversos niveis quanto a re-
levancia de algo visto como secundario, passivo — a observagao. Para muitos
dos integrantes do grupo de observadores o fato de n3o haver uma aula tra-
dicional, com alguém fazendo a mediagao quanto a discussao de textos, e, no
lugar disso, haver duas vezes por semana o rotineiro compromisso de se sen-
tar por duas horas seguidas diante de um ensaio determinou uma experién-
cia no minimo inusitada: em um programa de pds-graduagao, no lugar do
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tempo dedicado para a MINHA pesquisa, eu passo a dedicar tempo para
acompanhar o trabalho criativo de outras pessoas.

Percebendo ou nao, a atividade de observagao do grupo dos pesquisado-
res era justamente o material da disciplina. Este grupo era a0 mesmo tempo
o alvo observacional e um dos agentes deste experimento. O modo como re-
agiriam ao que fora proposta determinaria o material para posteriores redis-
cussoes sobre atos recepcionais, sobre a experiéncia mesma de observagao.
Pois, 0 que era preciso enfrentar, era nada mais, nada mesmo, que a imagem
de passividade que se atribuia aos seus atos. No caso parar de fazer as suas
coisas para observar o trabalho dos outros foi uma forma de correlacionar
um descentramento perceptivo, uma reorienta¢ao dos horizontes como im-
pulso para a problematizag3o da experiéncia observacional. Ora, ver o que se
quer, participar da confirmagao de si mesmo, esse onanismo pactuado mui-
tas vezes é confundido com a experiéncia total de observacao.

Por outro lado, quando se efetivam algumas condig¢des, quando se parte de
algumas limitagoes, o carater experimental da observagao viabiliza a compre-
ensao do que se propode a ser observado. Desse modo, as restri¢des tornaram
explicito nio o trabalho dos atores, mas a organizag¢ao do experimento. As re-
acOes a estas restri¢oes sao a matéria de estudo e andlise do experimento.

Durante o tempo do experimento, a ideia inicial de passividade do pro-
cesso observacional comegou a ser questionada nao pelos participes do gru-
po de observadores e sim pelos efeitos perceptiveis de seus atos. O grupo
dos atores e a diregao do processo criativo foram produzindo o fluxo de suas
decisdes criativas muito em resposta a diversas questoes, comentarios, re-
cusas vindas do grupo de observadores. Ora, o que ia sendo produzindo
nao era como queriam alguns observadores. Mas as suas reagdes desenca-
deavam reagOes outras nos atores e na dire¢ao. Nesse sentido, a interag¢ao
assimétrica entre os grupos proporcionou a estranha coesdo entre os dife-
ridos: uma transferéncia do reino das vontades para a légica do trabalho.
Dentro de um processo com pessoas, organizado em grupos com fungdes
especificas, poderia haver duas radicalizagoes: a “pessoaliza¢ao” dos atos e
a destrui¢ao do processo por impossibilidade de gerenciamento dos confli-
tos, e a imobilizagao do processo criativo em razio da nao integra¢ao ou
entrechoque entre os grupo.

No entanto, no caso do experimento aqui comentado a divisao entre os
grupos, a constitui¢ao assimétrica do experimento, proporcionou uma sele-
tividade dos materiais no processo criativo definida a partir de trocas expli-
citamente mediadas. Nesse sentido, foi clarificador o papel assumido pela
condugao do processo criativo.
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Com a sobreposi¢ao entre sala de ensaios e sala de aula, n3o apenas os
grupos de atores e de observacao adquiriam fungdes de ambos os espacos: a
condugao do processo também se desdobrou entre exploragao de possibili-
dades expressivas e explicitagao didatica de suas opgoes.

Durante os ensaios assistidos, Hugo Rodas cada vez mais demandou maior
prontiddo para a mudanga do grupo dos atores diante dos observadores. Esse
recrudescimento dos comandos era complementar de uma maior atividade
verbal. Gradativamente o tempo dedicado a falas sobre a expressao dos ato-
res e sobre a condugdo do processo criativo foi sendo incrementado. Com
mais de 50 anos de carreira, Hugo Rodas viu neste experimento uma opot-
tunidade para discorrer mais continuamente sobre muitos de seus procedi-
mentos na condugao de um processo criativo.

Por outro lado, em outras situagoes, foi possivel acompanhar modifica-
¢Oes sensiveis de materiais, expressoes e proposi¢oes durante estes ensaios
assistidos. Ou seja, todos no espago-tempo da disciplina entraram em con-
tato com performances modificadas que iam exibindo novos aspectos, a par-
tir de algo previamente apresentado.

Dentro da generalizada experiéncia de observagao e explicitagao promo-
vida por este experimento, tal dimensao transformativa é mais do que a iden-
tificacao de procedimentos de composi¢ao. Foi especificamente nas situagoes
de transformagao em performance que houve a confluéncia entre os diversos
grupos e integrantes do experimentos. A correlagao intima entre transforma-
¢do e observancia exibe a compreensao mais ampla do processo de constru¢ao
dos nexos entre participes de uma contextura observacional. Nestes momen-
tos em que tudo e todos sao modificados, transformados s20 os proprios pres-
supostos de participa¢ao no processo observacional. Pois se todos s3o afetados
e o que determina a observacional é a experiéncia transformadora, as comple-
mentares ideias-refiigio de ver a observagao como algo passivo ou uma agao
que destaco observador daquilo que observa tudo isso entra em colapso.

Assim, as mais diversas e legitimas aspira¢oes de artistas e pesquisadores
que se debrugaram durante 4 meses para produzir e analisar a reperforman-
ce de uma tragédia grega foram redimensionadas pelo enfrentamento da si-
tuagao e efeitos de um experimento observacional que ao fim manifestou a
complexidade de atos que vinculam sujeitos em trocas face a face.
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6. TEXTO SOBRE SETE CONTRA TEBAS NA BAHIA"®

TRAGEDIA GRECO-BAIANA:
A MONTAGEM DE SETE CONTRA DE TEBAS
DE l:L'SQUILO NO TEATRO VILA VELHA, DE SALVADOR

Estd em cartaz até o fim do més de fevereiro no Teatro Vila Velha, Salvador, uma
montagem de Sete Contra Tebas, de Esquilo, dirigida por Marcio Meirelles®. A
montagem esta ligada ao trabalho de pesquisa e criagao realizada pela Universidade
Livre do Teatro Vila Velha, projeto se distingue pela formagao de artistas céni-
cos que enfrentam todas as etapas de criacao e produg¢ao de espetaculos.

A escolha de uma tragédia grega vem encerrar a primeira turma da
Universidade Livre e 20 mesmo tempo marca a centésima realizagao do mul-
tipremiado diretor e gestor cultural Marcio Meirelles. E por que encerrar um
curso de formacao de artistas cénicos com uma tragédia grega?

Falando de tempo, em agosto do ano passado(2015), a convite de Marcio
Meirelles, ministrei workshop sobre a dramaturgia musical de Sete contra
Tebas”. Meu trabalho seria um misto de andlise textual e consultoria sobre
questoes relacionadas ao contexto de realiza¢ao e composigao da dramatur-
gia ateniense, para subsidiar o processo criativo. Em meu trabalho académi-
co sempre tenho em mente a correlagao entre dados filolégicos e as marcas
performativas do texto. Afinal de contas, eu estudo estes textos como drama-
turgo, enfocando-os como registros de possibilidades de construgao cénica
que podem ser apropriados e transformados*.
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Tive o privilégio de trabalhar em uma montagem de Sete com dire¢ao do
multiartista Hugo Rodas, em 2013, durante o I Festival de Internacional de
Teatro Antigo, realizado dentro do XIX Congresso da Sociedade Brasileira
de Estudos Classicos, ocorrido em Brasilia®.

Essa montagem de 2013 foi preparada durante uma disciplina de pds-gradu-
acao durante a qual todas as decisdes criativas (dramaturgia, cangoes, interpre-
tagdo, cendrio) foram apreciadas e comentadas por artistas e pesquisadores.

Na época, eu havia apresentado minha tradugao de Sete para o Hugo
Rodas, que me solicitou um outro texto. Eu, a partir de Sete e de As fenicias,
de Euripides, elaborei um jogo cénico articulado por dois atores fazendo os
irmaos Etéocles e Polinices e uma atriz-cantora fazendo os papéis de Esfinge
e Jocasta. Ojogo estava na tensio entre os eventos miticos reatualizados em
uma situagao de confronto fatricida. Ao fim, na apresentagao, videos mos-
travam os protestos nas ruas durante as manifestagoes populares de 2013%.

Para a montagem de 2016 no Teatro Livre, quantas mudangas... Primeiro,
Marcio Meirelles partiu do texto mesmo: sua op¢ao foi enfrentar a complexi-
dade multireferencial e multimodal da dramaturgia ateniense. Além da enor-
midade de dados da teia mitica do texto (lagos familiares, nomes de lugares,
costumes), temos a estranheza do coro, sua rigorosa presenca registrada em
rubricas internas, métrica e referéncias em Plat3o e outros escritores.

Para tanto, durante o workshop, foi percebida a correlagao entre funcoes
do metro na peca e sua possibilidade de reinterpretagao por meio de ritmos
do ritual do Candomblé. Assim, a partir do ouvir, da musicalidade no féssil-
-texto de Esquilo, iniciou-se a construgao de horizontes que iriam orientar o
processo criativo.

Entdo, no comego foi a muisica. Na montagem de 2013, eu ia compondo as
musicas a partir dos ensaios, produzindo material sonoro diversificado: ela-
borei uma abertura orquestral, para marcar um inicio épico-guerreiro do es-
petaculo durante a entrada do ptblico. Depois, descambava dessas alturas
para uma sonoridade bas-fond, a partir de matrizes de funeral a la New Orleans.
Mais a frente, um maxixe eletrénico coloca em cena as imagens de luta, de
guerra. Os arranjos eram produzidos digitalmente e eu tocava com a guitarra
ao vivo em cima, acompanhado de improvisagoes de uma cantora lirica.

Ja na montagem do Vila Velha, o trabalho com a musica, ponto de partida
do espetaculo, ficou a cargo do compositor Pedro Filho, sendo a misica exe-
cutada ao vivo com mistura de instrumentos eletrénicos e instrumentos de
percussao. Este 'batuque eletrénico’ é o eixo de condu¢ao da encenacao: as
partes faladas, a movimentag¢ao do coro, as dangas e os cantos, as projegoes
de video — tudo é atravessado pelo tour de force da musica.
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Estive presente para assistir ao espetaculo no dia 22 de janeiro. Interessante
foi ver o teatro cheio para um més de férias. A apresentagao de Sete integra
um conjunto de espetaculo do Amostrao Vila Verdo, que ocupa justamente
esse periodo problematico de pautas culturais, inda mais em Salvador, com
ahegemonia das festas de carnaval. Assim, em pleno verao, estivamos ali em
Salvador eu e dezenas de pessoas diante de uma massa de sons, imagens e
movimentos, uma dramaturgia audiovisual impactante, no limite quase ex-
tremos da percepgao.

Pois, a op¢ao de se levar o texto inteiro para a cena se mostrou um desafio
e uma provocagao que em si mesmos contém todos seus atrativos e perigos.
Inicialmente, por questdes técnicas (sonorizagao, uso de microfones,interpre-
tagao), e por questoes referenciais mesmo, parte do contetido transmitido era
dificil de ser acessado. Isso me lembrou a primeira vez que vi uma tragédia
grega em sua totalidade sendo representada. Foi em 1995, no Teatro Nacional
de Brasilia. Tudo era falado em grego moderno. Ninguém entendia o conte-
do do texto, mas a montagem era impactante, pela for¢a de sua audiovisuali-
dade. Agora, no Teatro Vila Velha, acontecia algo semelhante, que colocava
diante de si platéias de tempos distantes: a for¢a dessa dramaturgia registra-
da no texto, para espectadores de ontem e hoje nao residia apenas no conte-
doverbal, no sentido das palavras. Foi quando me desliguei de tentar entender
0 que estava acontecendo que me conectei ao espetaculo. Antes, havia a inter-
feréncia entre a continuidade dos atos e cena e os repetidos empenhos em se-
guir as falas das personagens. Mas, a partir do momento que a assincronia, a
defasagem entre a continuidade da cena e meus esforgos de entender as pala-
vras ia aumentando, tive de abandonar o barco da linguagem verbal e mergu-
lhar ou me deixar submergir no agitado oceano audiovisual da peca.

Nesse sentido, afirmo que a metodologia de encenagao desenvolvida no
Teatro Vila Velha se encaminha para uma fronteira entre teatro, video e mu-
sica, entre a aproximagao entre novas tecnologias e interpretagao fisicizada.

H3 uma personagem na pega que é um anti-espectador: Etéocles, o filho
de Edipo que comanda Tebas cercada por sete guerreiros, entre eles, seu ir-
mao Polinices, que vem reclamar o trono usurpado. Etéocles quer silenciar o
coro, suas vozes e movimentagdes. Etéocles ndo quer que se veja ou se ouga
nada além daquilo que ele afirma estar acontecendo. Etéocles nunca canta
ou danga na pega: quer apenas a fala, como se bastasse o que ele diz para a
cidade ficar em paz.

H3 uma personagem na pega que é um anti-espectador: Etéocles, o filho
de Edipo que comanda Tebas cercada por sete guerreiros, entre eles, seu ir-
mao Polinices, que vem reclamar o trono usurpado. Etéocles quer silenciar o
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coro, suas vozes e movimentagoes. Etéocles ndo quer que se veja ou se ouga
nada além daquilo que ele afirma estar acontecendo. Etéocles nunca canta
ou danga na peca: quer apenas a fala, como se bastasse o que ele diz para a
cidade ficar em paz.

Durante muito tempo se pensou a dramaturgia ateniense como o reino
da fala plena. Aristételes mesmo, em suas anotagdes na Poética, patrocina
uma linha de desenvolvimento histdrico da tragédia: ela comecaria do mais
dancado e improvisado para depois irromper na hegemonia da fala. Assim a
histéria da tragédia, sua evolugao, seria a passagem do canto/danga para o
discurso, do menos dito, para o mais falado

Nem Aristételes, nem Etéocles foram capazes de conter o desmesurado
vigor daquilo que engloba diversos modos de apreensao e producao de atos
e efeitos.

A partir disso, temos consequéncias estéticas e politicas: Sete contra Tebas
explora a imagem de uma cidade sitiada, cercada. Todos os palcos que atua-
lizam este drama encenam um impulso de resisténcia promovido pelo gestos
plurais em sua materialidade e aplica¢des. O Teatro Vila Velha e os demais
teatros e projetos culturais pelo Brasil afora estao sitiados por politicas equi-
vocadas e o mundo mesmo encontra-se sitiado por unilateralidades. A cidade
sitiada da peca abre em imagens e sons de cercos, guerras, destruicoes, ata-
ques a vida.

Um dos momentos mais significativos da montagem de Sete no Teatro
Vila Velha é a proje¢ao das imagens do desastre ambiental em Mariana. Uma
das marcas da dramaturgia ateniense é promover um contexto de lamento,
de matua implicagdo entre os espectadores e a cena. Os gregos tiveram suas
desgragas, nos, as nossas.

O reverso da cidade sitiada é a comunidade unida. Enquanto houver o
agressor, havera a resisténcia, e a tragédia como a arena em que esse con-
fronto se reencena.
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