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Na verdade, associar dramaturgia e
encenacdo é perfeitamente plausivel
quando pensamos que ambas constituem
as escolhas do espetdculo, sendo que a
primeira o fundamenta e a segunda o revela.
Ana Pais

oi com prazer que recebemos o convite para fazermos parte como edi-

tores da revista Dramaturgias da UnB/2018. Desde ja registramos nos-

sos agradecimentos ao professor, Dr. Marcus Mota pela confianga que
nos foi atribuida.

Nossa intengao foi realizar uma edigao em que artistas-pesquisadores-
-professores pudessem compartilhar suas experiéncias de trabalho, suas per-
cepcoes sobre o0 assunto exercitando a liberdade de pensar a dramaturgia na
danca e do corpo em suas criagoes e investigagoes.

Convidamos profissionais das artes da cena a escreverem ou a reescrever
sobre a dramaturgia sem tolher-lhes o carater ensaistico que, muitas vezes,
lhes é proprio. Buscamos, assim, respeitar e compartilhar pensamentos am-
pliados sobre o tema, pois sabemos que a dramaturgia por um bom tempo, foi
associada a tradugodes, histdrias, narrativas, de modo a "dar o recado”, "passar
uma mensagem" para o espectador. O fato, muitas vezes, levou criadores e es-
pectadores de danca a se perguntarem se se seria possivel uma dramaturgia
para a danga; se essa teria caracteristicas singulares que a diferenciasse da dra-
maturgia teatral e onde se localizaria essa diferenca; O que era a dramaturgia na
danga? Onde estaria localizada? Quais os elementos que a constituiriam, afinal?

Percebemos que adentrar no territério da dramaturgia-danga n3o passa
necessariamente por uma narrativa linear, em que, comumente estao pre-
sentes um inicio, um meio e um fim em que o conflito e/ou um mistério é,
por fim, revelado. Por vezes, torna-se escassa a possibilidade da composic¢ao
em danga que conte uma histéria, faltando recursos que viabilizem a concre-
tizacao de uma mensagem especifica. Desta maneira, nota-se entao, que nas-
cem investigacdes e novos rumos para a dramaturgia em danga, e concor-
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dando com José Gil em um pensamento ampliado: “seria vio descrever o
movimento dancado querendo aprender todo o seu sentido. Como se o seu
nexo pudesse ser traduzido inteiramente no plano da linguagem e do pensa-
mento expresso por palavras™.

A dramaturgia predominou na histéria das artes cénicas como “arte ou
técnica de escrever e representar pecas de teatro ou a totalidade de recursos
técnicos, mais ou menos especificos, de tal arte, para compor e representar
pecas de teatro” (HOUAISS, 2004). A partir do século XX, novas acepgdes fo-
ram atribuidas ao termo, ampliando seu conceito. Com isso, o termo passou
a abarcar outros territdrios e outras ag¢oes, nao so fisicas e verbais, mas tam-
bém a conexao entre os elementos que compdem a cena e o processo de cria-
¢ao desta. Assim, a dramaturgia amplia seu campo de atuagao, permitindo o
alargamento de nossa percepc¢ao, fazendo-a mover em novas direcoes. Segundo
Adolphe? (1997)* “ela tenta captar os fluxos de circulagio de sentido. A dra-
maturgia é um exercicio de circulagao”.

Esse exercicio compara-se ao ato de tecer. Dramaturgia é tecelagem, que,
por meio de seus fios, ora visiveis, ora invisiveis, cria conexdes que permitem
circular as partes e o todo. Essas conexoes e circulagdes se dao entre os ele-
mentos que compdem a cena: a¢oes fisicas, verbais, sonoras e imagéticas.
Como afirma Eugénio Barba (1995)*: “Numa representagao, as agoes (isto é,
tudo que tem a ver com a dramaturgia) nao somente aquilo que é dito e feito,
mas também os sons, as luzes e as mudangas de espago”.

A dramaturgia conecta as partes objetivas e subjetivas da cena, seus as-
pectos materiais e imateriais. Indo além, Ana Pais (2004)° afirma que a dra-
maturgia articula o visivel e o invisivel: “Articulando materiais e estruturando
o sentido do espetaculo, a dramaturgia estabelece cumplicidades entre o vi-
sivel e o invisivel, entre a concepgao e a concretizag¢ao do espetaculo (...)”.

Assim entendida, a dramaturgia na danca sempre existiu, mesmo que ainda
nio se pensasse nela de forma sistematizada ou formalizada e se utilizassem ou-
tros termos, como libreto, significado ou sentido, para se falar de dramaturgia.

A danga cria, constrdi, e coloca em circulagio agdes dangantes, conectando
estruturas e formulando um sentido, procurando “novas possibilidades de trans-
formagao, sabendo que a sua pertinéncia deriva de uma inevitabilidade de es-
truturar os sentidos do movimento do corpo no espago” (PAIS, 2004, p. 64).

Nessa “conversa” em que aparecem e desaparecem fronteiras, limites, di-
dlogos e encontros, cabe a dramaturgia investigar e estabelecer suas ordens,
encontrando o equilibrio entre os polos, entre as margens, entre as vozes que
compdem a encena¢ao. Uma dramaturgia do coletivo criador em conexao
com os elementos estruturadores da encena¢ao. Dramaturgia nos e dos cor-
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pos dancantes em processos relacionais, em que o objetivo maior é alcangar
um sentido de unidade, de modo que se estabele¢a uma profunda e sincera
relagio de troca entre os criadores e entre a cria¢ao e o publico.

Da ruptura dos limites estabelecidos pelo movimento, surge uma visao
também ampliada de dramaturgia, em que a danga se comunica e se torna
livre para articular metaforas, forma e contetido, formas e sentidos, organi-
zar pulso e estado corporal, conectar lugares e relagdes, modular intensida-
des em texturas no que tange as qualidades de movimento. Por fim, torna-se
um amalgama que proporciona a conexao entre as agoes cénicas objetivas e
subjetivas, visiveis e invisiveis.

N3ao parece adequado, porém, entender que a danga se encerra em um
conceito de dramaturgia, mas que ela se permite movimentar e rela¢ao a, em
devir, vir a ser.

Ela, que por sua natureza caracteriza-se pela presenca da energia que tra-
fega em seus fluxos de movimento, cabendo aos criadores perceber, como
nos informa Gil (2002), quando a energia passa e “a coisa” funciona:

O que é experimentar, “ensaiar”? E chegar a um ponto de “coor-
denagoes fisicas” tais que “a energia” passa “naturalmente”. Trata-
se de fluxos de movimentos mais que de formas ou de figura
(como no ballet). Ensaiando uma sequéncia de movimentos e
verificando que a energia passa, o bailarino encontra-se diante
de multiplas possibilidades de movimentos (GIL, 2002, p.68).

Dessa forma, n3o s6 o bailarino, mas também o coredgrafo e/ou dramatur-
gista se desdobram para perceber as modulagoes de intensidades, a relagao
com o espago, o tempo-ritmico, os materiais e os contettdos da encenagao.
O movimento dangado, que possui um cardter muito mais projetivo do que
descritivo, torna-se um movimento que irrompe no espago e se propaga no
infinito com seus sentidos embutidos, com seus signos ou quase-signos a
criar sua prépria légica. Esse movimento, que pode por si s6 se bastar, é a
medula da dramaturgia.

Assim, a danga, com sua qualidade multiparaverbal, na maioria das vezes,
fora percebida mais por filtros sensoriais que racionais. Ela, que tanto des-
pertou o interesse de poetas, fildsofos, romancistas e historiadores, vem re-
forgar nosso desejo de n3o fixar um conceito ou um lugar que a defina em um
tnico enquadramento. Encontramos mais uma vez em Pais (2004) aporte
para nossa proposi¢ao, quando esta diz que dada uma exaustiva abordagem
e significados acerca de dramaturgia, torna-se dificil encontrar uma defini-
¢d0 Unica e consensual para o termo. Em suas palavras:
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Partindo de uma abordagem exaustiva das possiveis acepgoes
de dramaturgia, cedo nos apercebemos de que dificilmente en-
contrariamos uma defini¢3o consensual para o termo, pois os
contextos em que cada uma dessas acepgdes ocorrem e os sig-
nificados que as distinguem superam qualquer tentativa de
tracar uma defini¢do tnica (...) (PAIS, 2004, p.16).

Concordamos entio, que a dramaturgia, como afirma Pickels® (1997)7, “deve
guardar um papel mais modesto em relagao a danga”. Se, do movimento dan-
cado, podemos apenas suspeitar sua significa¢ao, porque se apresenta me-
taforicamente, poderiamos entdo, somente suspeitar a significa¢ao de sua
dramaturgia, que se apresenta genuina em cada nova obra criada.
(...) Adramaturgia é uma pratica flexivel e renovada por cada es-
petaculo e o dramaturgista move-se cada vez mais em territdrios
diferentes, que vao do teatro a performance ou a danca, artes que
hoje nao partem forgosamente de um texto (PAIS, 2004, p. 30).

Por fim, José Gil para Valéry, dd voz ao que a danga nos faz acreditar:
Os movimentos dan¢ados fazem-nos captar um sentido que
nenhum discurso simplesmente conceitual poderia pensar.
Melhor: outras artes, como a pintura ou a musica, permitem-
-nos também captar sentido n3o-traduzivel por conceitos, mas
a danga vai mais longe, articula o sentido e o nao-sentido, faz-
-nos compreender “o real e o irreal”, “as conversdes, as inver-
soes, as diversdes”, em suma tudo o que um discurso l6gico nao

deixaria coexistir no seu seio (...) (GIL, 2002, p. 186).

Dividimos a presente edi¢ao em 03 partes: 1) Pesquisas Académicas; 2) Ensaio
de Artista e 3) Capitulo de Livro.

Abrimos a primeira parte com o artigo de um dos editores desta; Tarcisio
Ramos, doutorando da Escola de Belas Artes da UFMG nos apresenta um pa-
norama sobre a dramaturgia em danga sob o ponto de vista histdrico, a partir
dos bailarinos, diretores e coredgrafos alemaes que compuseram a base da
danca expressionista alema e da danga-teatro e, ainda, daqueles que contri-
buiram para a criagao da dan¢a moderna americana.

Em seguida, a professora e doutoranda Juliana Silveira, bailarina e docen-
te da UFV, nos apresenta um percurso histdrico da apropria¢ao do conceito
de dramaturgia pelo teatro e pela danga, a fim de elucidar a origem das refle-
x0es sobre dramaturgia na dancga-teatro de Pina Bausch, no Tanztheater
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Wuppertal, com o artigo “Dramaturgia na danga, no teatro e a linguagem de-
senvolvida por Pina Bausch”.

“Dancas em Fric¢Oes, Dancas e desobediéncias do Corpo” compdem o tra-
balho de Denise Zenicola, professora Dr* da Universidade Federal Fluminense/
IACS. Zenicola propoe abordar influéncias culturais na construgao da dra-
maturgia dentro da chamada Danc¢a Afro Contemporinea, com recorte para
as praticadas na cena artistica.

Esta primeira parte é concluida com o trabalho “As Dramaturgias do
Movimento” da eutonista, dramaturgista e professora Dr* da PUC-SP, Rosa
Hércules. Seu artigo se dedicara a apresentagao de algumas questoes, julga-
das necessdrias a construgao de entendimentos relativos as dramaturgias da
danga, tais como: a natureza dos gestos simbdlicos, o problema corpo-mente
e a especializa¢ao do movimento.

A segunda parte, Ensaio de Artista é composta exclusivamente pela escri-
tadaartista de danga Dudude. Em “Dramaturgia na Linguagem da Improvisacao
em Danc¢a”, a criadora discorre sobre a poténcia da Improvisagao em danga
e langa questdes fundamentais para o treinamento da composi¢gao em tempo
real, uma linguagem que preza por manter a porta aberta para que cada im-
provisador a redescubra e reivente sua dramaturgia cénica.

Na terceira e tltima parte, Capitulo de Livro, encerramos com a grata
contribui¢ao da investigadora mexicana Patricia Cardona que nos autorizou
a publicagao de um dos capitulosde seu livro La Dramaturgia del Bailarin.
Cazador de Mariposas. Diante de tamanha generosidade, optamos pela par-
te do livro que se entitula “Cazador de Mariposas”.

Desejamos a todos os leitores que as paginas que seguem, possam Vir a
contribuir para alargar suas pesquisas e exercitar o pensar diante da drama-
turgia, da danga, do corpo e, por que nao, da vida.

Com gratidao,
Monica Tavares e Tarcisio Ramos.
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