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O artigo procura distinguir estilisticamente dois periodos da histéria do mobiliario no Brasil:
o0 modernismo e a ascensdo do contemporaneo. A partir de uma analise sistematizada a
respeito das caracteres formais (estéticos e conceituais) predominantes de cada tempo
histérico, delineia-se uma revisao bibliografica da evolugcdo do moével brasileiro, em paralelo
ao surgimento da atividade do design no pais. Para tanto, toma-se como base para as
andlises as obras de Joaquim Tenreiro, Lina Bo Bardi e Sérgio Rodrigues, no que se refere a
tentativa de estabelecimento de uma certa “brasilidade” no contexto do desigh moderno e as
obras de Léo Capote, Studio Lattoog e Sérgio Matos, ho ambito de uma “nova” concepcao de
“brasilidade” (mais ampla), inerente ao que comumente € tido por design contemporaneo.

Palavras-chave: Teoria e Histdria do Design; Projeto de Produto; Design Brasileiro, Design Moderno,
Design contemporaneo.

Brazilian modern and contemporary furniture design: a formal dialogue

The paper aims to stylistically differentiate two historic periods of furniture in Brazil: modernism and
the rise of the contemporary. Based on a systematized analysis of the predominant formal (aesthetic
and conceptual) characteristics of each historical age, a bibliographical review on the Brazilian
furniture evolution, in parallel thath is outlined the beginning of design activity in the country . To do
S0, in the context of modern design, the works of Joaquim Tenreiro, Lina Bo Bardi and Sérgio
Rodrigues are taken as the basis to analyse the attempt to establish a certain "brasilidade”, while in
the framework of a "new" conception of "brasilidade" (broader), the works of Léo Capote, Studio
Lattoog and Sérgio Matos, are analyzed as contemporary design.

Keywords: Theory and History of Design; Design Product; Brazilian Design, Modern Design,
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1. Introducdo

Devido ao grande volume de producdes e o avanco da fabricacdo industrial, a década de
1950 exp0Be inovacdes técnicas e uso de materiais que procuravam evocar a nogao de
“brasilidade” ao mobiliario nacional. Tida como marco histérico inicial do design brasileiro,
0s iconicos anos de 1950 e 1960 sintetizam uma tentativa de valorizagdo dos aspectos
tipicamente nacionalistas, provenientes da miscigenacao caracteristica que acompanha a
formacgdo da sociedade brasileira sem, contudo, abandonar a influéncia europeia.

Neste contexto, na tentativa de afirmar-se enquanto estilo formal, a busca por uma
sintese tipica, capaz de assinalar uma certa “identidade nacional”, é veementemente
perseguida pelo design nacional modernista. Todavia, o que se verifica € que, tanto a
profusédo cultural, proveniente da extensa mesticagem social, quanto a forte mimese
bauhausiana, aparecem como caracteristica sui generis para justificar uma estética que
fosse tipicamente brasileira (Moraes, 2006).

Com o advento da revolucao tecnoldgica, pode-se dizer que o design contemporaneo,
sem abandonar suas origens culturais nacionalistas, busca uma vez mais imprimir uma
“nova” concepgao de “brasilidade”, agora de maneira mais ampla, equacionando
caracteres estéticos (formais) pré-modernos, modernos e pés-modernos, de modo a
responder as exigéncias das relag@es entre o local e o internacional (globalizagéo).

Na atualidade, devido ao fato de ter-se compreendido como o objeto industrial deve
corresponder, ndo apenas aos requisitos técnicos exigidos, mas também quanto ao ciclo
de produgédo, consumo e descarte do material de que é constituido, o design
contemporéaneo, pos-industrial, € compelido a orientar seus esfor¢os para necessidades e
implicacGes est/éticas diferentes, no sentido de responder aos desafios do
desenvolvimento sustentavel (omitido para reviséo cega, et. al. 2016).

Neste sentido, o artigo procura distinguir estilisticamente dois periodos da histéria do
mobiliario no Brasil: 0 modernismo e a ascensdo do contemporaneo. A partir de uma
analise sistematizada a respeito das caracteristicas formais predominantes de cada tempo
histérico, delineia-se uma revisao bibliografica da evolucao do mével brasileiro, em
paralelo ao surgimento da atividade do design de mdveis no pais.

Com base em uma andlise descritivo-ilustrativa das obras de Joaquim Tenreiro, Lina
Bo Bardi e Sérgio Rodrigues, no que tange ao contexto do design modernista nacional e
nas obras de Léo Capote, Studio Lattoog e Sérgio Matos, no ambito do que comumente é
tido por design contemporéneo, o estudo procurou contribuir para a reflexédo e
aprofundamento analitico dos aspectos formais (estéticos e conceituais) caracteristicos
destes dois periodos histéricos. Como resultado elaborou-se uma chave comparativa, na
tentativa de facilitar a visualizacao das caracteristicas descritas.

2. Revisao: breve panorama do design de mobiliario no Brasil
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Segundo Cardoso, os iconicos anos de 1950 e 1960, devem ser entendidos como uma
ruptura, ou mesmo como um ponto de partida para o estudo histdrico e concepcéao teérica
do conceito de design nacional, enquanto atividade profissional. Para o autor, entretanto, é
preciso ter em conta uma investigacdo mais cuidadosa da conjuntura histérica anterior a
esse periodo, no sentido de garantir um entendimento mais acertado do nacionalismo
tipico do mobiliario nacional (Cardoso, 2000).

Até a década de 1940, a producado de mdveis no Brasil € marcada basicamente pela
abundante importacdo de mobilias e objetos decorativos. As fabricas existentes neste
periodo iniciaram sua producao local, inspiradas nos modelos europeus, principiando a
internacionalizacdo do mobiliario brasileiro (Santos, 2014). O inicio do século XX, passa a
ser identificado pelo uso de madeiras escuras, vergadas e no uso da palhinha como
revestimento (Teixeira, 1996).

No pds-guerra, a paralisacao das importacdes influencia o aumento da producéo local
e a ampliacdo do mercado nacional, expandindo suas producdes para atender as
necessidades da sociedade que estava crescendo e se urbanizando (Teixeira, 1996). Com
isso, nota-se uma maior preocupacao com a producdo de méveis com caracteristicas
nacionais, adequando-se as limitacdes aqui encontradas, bem como as condicfes
climaticas e os materiais disponiveis no pais, como a madeira e os tecidos (Santos, 2015).
Nesse processo destacam-se as fabricas de méveis Cimo, fundada em 1913, pioneira na
producdo de mobiliario desmontavel e projetada para producéo industrial seriada e a
fabrica de moveis Carrera, criadora da famosa “Cama Patente” (Teixeira, 1996).

Teixeira ressalta que a introducao, na linha de producéo, dos arcos vergados a vapor e
da madeira Imbuia, eram amplamente utilizadas em mobiliarios com o intuito de tornarem-
se desmontaveis para serem vendidos em caixas contendo mais exemplares. A empresa
Zipperer & Cia foi a maior responsavel por introduzir essa logistica no Brasil. Os produtos
eram fabricados em larga escala e apresentavam um custo inferior (Teixeira, 1996). Nota-
se, assim, o encontro com a discusséo dos principios do design modernos implicados
pelas escolas de vanguarda europeias.

Na arquitetura e no mobiliario, outro marco na histéria nacional se da no ano de 1930,
com a figura de George Warchavchik, na implantagdo da casa modernista em S&o Paulo
(Santos, 2015). Warchavchik, além de defender a producédo industrial, apoiava a ideia do
movel racionalista, ao trazer para suas obras materiais como o metal, muito usado na
Europa (Santos, 2015). Na mesma cena, o mobiliario nacional assume uma estética de
estrutura aparente com o uso de madeira, metal e couro (Teixeira, 1996). Avancando para
as décadas de 1940 a 1950 amplia-se a producédo de mdveis seriados onde, além da
madeira macica nota-se, também, a producao a partir placas de compensado (Teixeira,
1996). O couro passa a ser aplicado em assentos e encostos, sendo, algumas vezes,
substituido pelos tecidos, devido ao custo (Teixeira, 1996).
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Nesse contexto, Joaquim Tenreiro destaca-se como o precursor do design moderno
nacionalista. Todavia, ainda mantendo a fabricacao de carater e qualidade artesanal,
Tenreiro utilizava a madeira de Jacaranda e a palhinha, em distingcdo da estética industrial
do mobiliario proposta por seu contemporaneo José Zanine Caldas, que trabalhava com
chapas e recorte de compensado, adotando como forma de produgédo a acdo mecanizada,
finalizada pela pratica manual no estagio de montagem (Teixeira, 1996). O trabalho de
Zanine era dedicado ao melhor aproveitamento da chapa de compensado e a modulagao,
visando um menor desperdicio e maior racionalizagédo (Santos, 2015).

Para Santos, com a adocao desta caracteristica racional

Obteve-se uma producdo que conjugou o espirito moderno do
despojamento e da simplicidade ao uso de nossos materiais,
assegurando ao movel entdo produzido, uma qualidade universal e
artisticamente elaborada, o que alterou de maneira significativa o
aspecto do mobiliario brasileiro. [...] houve uma concepcédo de conforto,
permitindo melhor ajustamento ao corpo, trazendo uma multiplicidade de
formas, recurvas e adelgacadas (Santos, 2015, p. 117).

No ano de 1950, o design industrial € emparelhado com a politica nacional e o plano de
governo de Juscelino Kubitsheck. A inser¢cao de mais indUstrias e o objetivo de crescimento
no pais fomentaram a producao industrial brasileira, na contraméao dos ideais patriarcais
conservadores. Surgiram, entéo, fabricas voltadas para a producao de mobiliarios
direcionados a classe média, os quais eram fabricados em série, com menor custo, visando
a “qualidade”. Dentre elas podem ser citadas a Unilabor, comandada por Geraldo de
Barros, que procurava resolver problemas entre forma, funcdo e producdo mecanizada, e a
Mobilia Contemporanea, fundada por Michel Arnoult, que se empenhava na modulacéo dos
moéveis e no processo de producéo seriado (Santos, 2015).

No decorrer dos avancos politicos, econémicos e sociais, o desenvolvimento do design
é refletido ndo apenas nas atividades produtivas da década de 1950, como também no
ensino. No ano de 1951, em vista da caréncia de qualificacdo profissional, Lina Bo Bardi e
outros, ao assumir a coordenacao do Instituto de Arte Contemporanea (IAC) na cidade de
S&o Paulo instaura o ensino do design propriamente dito no Brasil. De acordo com
Niemeyer, embora o IAC tenha resistido por trés anos apenas, devido a falta de recursos
concedidos pelo governo, seus cursos e exposi¢cdes no MASP “estimularam a discussao
sobre a relacédo de design, arte, artesanato e industria” (Niemeyer, 1998).

No ano de 1962, o ensino de design foi inserido na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, da Universidade de S&o Paulo (FAU-USP), seguindo a orientacdo de Jo&o
Batista Vilanova Artigas, que defendia a necessidade de disciplinas projetuais, visto que
“desenho industrial é o estudo do objeto e do seu uso. [...] o resultado dessa intervencao
devera ser um designer caracteristicamente brasileiro, ligado nitidamente ao nosso
patriménio artistico, popular e erudito” (Niemeyer, 1998). Outra escola de design no Brasil,
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nasce do instituto de design inserido ao MAM (Museu de Arte Moderna), no Rio de Janeiro,
0 qual contava com a participacdo de Max Bill, que trazia sua bagagem adquirida na escola
de Ulm, além de experiéncias que uniam criatividade e inovacdo (Niemeyer, 1998).

O primeiro curso de ensino superior em Design, surgiu no ano de 1963 a partir na
abertura da Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI), sob a influéncia da Escola de
Ulm, ja que o corpo docente contava com nomes de ex-alunos da escola alema (Moraes,
2006). A Escola Superior de Design Industrial € anexada a Universidade Estadual do Rio
de Janeiro (UERJ) em 1975, caracterizava o grande marco do design brasileiro, no &mbito
de ensino académico.

3. Mobiliario moderno

Para Dijon de Moraes, o desenvolvimento de mobiliarios no Brasil € marcado por momentos
de “mimese e mesticagem” (Moraes, 2006). A partir do desencadeamento de varios fatores
(politicos, econémicos, culturais e educacionais) o design moderno brasileiro encarnou uma
série de caracteristicas formais, advindas tanto de influéncias europeias (mimese

bauhausiana), quanto da diversidade cultural, tipicamente brasileira (mesticagem nacional).

A partir da década de 1940 uma nova classe de profissionais, motivados pela tematica
“Brasil”, apropriam-se de referenciais coloniais em seus mobiliarios, adaptando-os ao
homem do século XX (Oliveira Filho, 2009). Como a implantacdo destes conceitos, 0
movel brasileiro ndo era totalmente desprendido do ecletismo europeu. Em muitos
exemplares incorporaram-se os “pés-palito”, como vistos nas obras de Joaquim Tenreiro
(Teixeira, 1996), enquanto influéncia tipicamente europeia. Nesse contexto sao
observadas inUmeras tentativas e experiéncias com a utilizacdo de materiais existentes no
Brasil, em conformidade com a condicao climatica e o modo de vida dos brasileiros, como
por exemplo, o pensamento de Lina Bo Bardi em sua busca particular pela esséncia do
“povo” e da realidade popular (Oliveira Filho, 2009).

Nesta fase, verifica-se a apari¢cdo de linhas mais organicas e menos rigidas, traduzidas
por estudos de ergonomia que prometiam “moldar” a forma do mobiliario, oferecendo mais
conforto e melhor ajustamento ao corpo ao usuario. Segundo Oliveira Filho (2009), o
nacionalismo brasileiro no mobiliario teve seu auge na década de 1960, e tem como seu
principal propagador, Sérgio Rodrigues. Isso porque Rodrigues introduziu ao seu moével os
valores genuinos da cultura nacional, a chamada “brasilidade”, que procurava sintetizar o
estilo de vida do brasileiro a sua informalidade (Oliveira Filho, 2009).

Muitos sdo os expoentes que compdem a histdria do mobilidrio nacional. N&do obstante,
afim de reunir exemplos tipicos desse nacionalismo brasileiro, este artigo focalizou nas
obras de trés representantes do modernismo nacional, no contexto do mobiliario dos anos
1950 e 1960, selecionados pelos materiais utilizados e elementos que denotam
“brasilidade” ao mével, sao eles: Joaquim Tenreiro, Lina Bo Bardi e Sérgio Rodrigues.
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Deste ponto de vista o estudo procurou evidenciar aspectos formais equivalentes, com o
objetivo de compara-los ao mobiliario contemporaneo, e assim tragar um dialogo entre
esses dois periodos.

3.1 Joaquim Tenreiro

O periodo de destaque da sua producéo teve inicio no ano de 1940, quando foi
reconhecido como “o pai” do mobiliario moderno no pais. Joaquim Tenreiro ndo consentia
com a ideia de “copia”’ (mimese) do mobiliario Europeu, ndo se interessava pela forma
“pesada” e “endurecida” que o mobiliario daquele estilo transmitia. Embora usasse
elementos que configuraram o design europeu, Tenreiro fomentava o nacionalismo
procurando conferir uma certa “brasilidade” em seu mobiliario. Assumia a posicéo de
remodelacdo do mobiliario nacional, o qual classificava como antigo e desconfortavel.
Moldando uma nova personificacdo, mais leve e ergondmica, a partir da utilizagcéo de
matéria prima local, imbuia seus projetos com referenciais tipicamente brasileiros, em
sintonia com as mudancas sociais da época (Bleich, 2016).

Por mais encomendas e vendas que tivesse, Joaquim Tenreiro nunca cedeu a
industrializacdo como caracteristica de producéo. Apreciava a producédo artesanal e ndo
aceitava a producdo em série, afirmando que o feito artesanal conferia perfeicao e
acabamento acurado, o que tornaria seu mével mais duradouro e resistente, com encaixes
perfeitos, em contraponto a indudstria, que nao teria essa qualidade de execuc¢édo (Oliveira
Filho, 2009). Tenreiro dispunha de uma vasta experiéncia enquanto artesdo, além de seu
alto conhecimento em madeira. Desse modo, conseguia produzir formas mais suaves e
distintas. Resgatava referéncias culturais provenientes da combinacéo entre elementos do
Brasil colonial e indigena, os quais remetiam a signos do passado, do modo a promover
um sentimento de auto-reconhecimento. Foi precursor no estudo da ergonomia, 0 que
conferia a seu mével uma busca pelo conforto (Teixeira, 1996).

Sobre o estilo formal de Tenreiro, Bleich salienta que

Uma caracteristica indissociavel da obra de Tenreiro é a leveza, ndo a
leveza fisica de massa e gravidade, mas a leveza visual, de linhas puras e
de um equilibrado contraste entre volumes preenchidos e espacos vazios,
capazes de conferir as pecas a sensacao visual de que nada deve ser
modificado, retirado ou acrescentado ao objeto (Bleich, 2016, p.8).

Figura 1. A esquerda “Poltrona Trés Pés” (1947), a direita “Cadeira Curva” (1956). Fonte:
www.r20thcentury.com
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Figura 2. A esquerda “Cadeira de Braco” (1960), a direita “Cadeira Pequena” (1956). Fonte:
www.r20thcentury.com

A madeira de Jacarandé era o principal material utilizado por Joaquim Tenreiro. A
palhinha, vista como elemento peculiar na identidade brasileira da época, também era
amplamente empregada por Tenreiro que, segundo Bleich (2000), além de proporcionar a
valorizagao dos tracos nacionais, proporcionava ventilagédo, o que favorecia o conforto
térmico em um pais de clima tropical. A palhinha, a textura dos tecidos, couros, madeiras
e trelicas, imprimiam um carater inovador, que contrapunha a estética sobria e robusta dos
mobiliarios importados (Bleich, 2000).

Segundo Santos, Joaquim Tenreiro tinha “fascinio pela textura da fibra, pela
organicidade e a tatilidade transparece no jogo de volumes, formas e cores que presidem
a sua producao” (Santos, 2015). Outros materiais usados pelo designer sdo: madeiras
nativas como pau-marfim, cedro, vinhatico, 6leo vermelho, peroba e roxinho (Teixeira,
1996).
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Tabela 1. Sistematizacdo formal do design de Joaquim Tenreiro. Fonte: Elaborado pelos

autores, com base nas pesquisas realizadas

AUTOR
NOME DO
MOBILIARIO

IMAGEM

DIMENSOES

MATERIAL

TECNICA

FUNGAD

ERGONOMIA

ACABAMENTO

MODA E

STYLING

VALOR SOCIAL

3.2 Lina Bo Bardi

Junto com o arquiteto Giancarlo Palanti, fundou o estidio “Arte Palma” e a fabrica de

POLTRONA
TRES PES

L55 x A72 x P68,5

Madeira Macica
Jacarandd, Roxinho,
Pau-Brasil, Imbuia e

Mogno

Producao
artesanal

Sentar
Repousar
Apoiar

satisfatériamente

Atende a padroes
ergondmicos
Confortavel

Verniz

natural

Mavel
Moderno

Valor cultural
Valorizagao nacional

JOAQUIM TENREIRO

CADEIRA
CURVA

L42 x A81 x P52

Madeira
Jacaranda
Palhinha

Producao
artesanal

Sentar
Repousar
Apoiar
Esparramar

Executa sua funcao
satisfatoriamente

Atende a padrdes
ergondmicos
Confortavel

Verniz
natural

Movel
Moderno

Valor cultural
Valorizacdo naciona

L57 x A75 x P54

Madeira
Jacaranda
Palhinha

Producao
artesanal

Sentar
Repousar
Apoiar

Executa sua funcao
satisfatériamente

Atende a padroes
ergondmicos
Confortavel

Verniz
natural

Mével
Moderno

Valor cultural
Valorizacao naciona

CADEIRA
PEQUENA

L46 x A86 x P55

Madeiras
Jacaranda
Palhinha

Produgéo
artesanal

Sentar
Repousar
Apoiar

Executa sua funcao
satisfatoriamente

Atende a padrdes
ergondmicos
Confortavel

Verniz
natural

Mavel
Moderno

Valor cultural
Valorizacao nacional

moveis “Pau Brasil” em 1948. Em ambas pode experimentar diferentes tipos de materiais

como a madeira compensada, as madeiras nativas, o tecido de chita — fornecido pelas
Casas Pernambucanas - e o couro, dirigindo-se assim as tradicdes populares. Seus

mobiliarios ainda continham tracos europeus, mas se adaptavam melhor ao clima
brasileiro (Oliveira Filho, 2009).

Os desenhos de Lina Bo Bardi eram propostos de mdveis populares. Sem estofamento

e com a utilizacdo de materiais tipicamente brasileiros viabilizavam um menor custo de
producdo. Assim como Joaquim Tenreiro, Lina transmite ao mével moderno, mindcias
carregadas do Brasil sertanejo (caipira), evidenciando a esséncia do brasileiro e da
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auténtica identidade cultural. Perseguia como ideal criativo, a utilizacdo das singularidades
de cada material, ndo apenas no ambito da aparéncia estética, mas também no contexto
histérico (simbdlico) onde seria inserido (Oliveira Filho, 2009).

A base do processo criativo do estidio “Arte Palma” buscava uma adequacéo entre os
padrdes definidos tanto pela natureza, quanto pelas relagdes humanas (Cosulich, 2007).
Exibia elementos tradicionais do folclore e estimulava a incorporagédo do design moderno
aos fundamentos tradicionais da cultura do “povo”, através dos materiais nacionais e 0s
modos de vida caracterisicos (Oliveira Filho, 2009). Incluia na sintese de criacao dos
mobiliarios, um estudo da ergonomia e da anatomia voltada a como o corpo se moldava
as redes de balanco e a posi¢éo de cécoras, como posturas marcantes no ideario de
relaxamento do caipira brasileiro (Teixeira, 1996). Nas palavras de Cosulich:

Alguns tem leitura direta com a rede por criarem apenas suportes nas
extremidades e deixarem um tecido solto para o apoio do corpo, enquanto
algumas poltronas séo baixas como o sentar das pessoas do campo (no
chéo) o que era absolutamente comum na época (Cosulich, 2007, p. 29).

Figura 3. A esquerda “Cadeira Masp 7 de Abril” (1947), ao centro “Cadeira Tripé” (1948), a
direta “Poltrona Zig Zag (1948). Fonte: Itau Cultural e Casa Vougue.

Os materiais mais utilizados por Lina Bo Bardi eram as madeiras nativas como a
Cabreliva, o Pau-marfim e o enfatico Jacaranda. O estudio “Arte Palma” e a fabrica de
moveis “Pau Brasil” fecharam no ano de 1950, como resultado do insucesso comercial
referente a fabricacdo em série, 0 que obriga Lina a mudar seu foco criativo para os
projetos de arquitetura (Oliveira Filho, 2009).
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Tabela 2. Sistematizacdo formal do design de Lina Bo Bardi. Fonte: Elaborado pelos autores,
com base nas pesquisas realizadas

AUTOR
NOME DO
MOBILIARIO

IMAGEM

MATERIAL

TECNICA

FUNGAO

ERGONOMIA

ACABAMENTO

MODA E

STYLING

VALOR SOCIAL

3.3 Sergio Rodrigues

CADEIRA MASP
7 DE ABRIL

2 1947

5

L58 x A87,5 x P46

Madeira Macica
Compensado naval
Couro

Producdo
artesanal

Sentar
Repousar
Apoiar

Executa sua funcao
satisfatériamente

Atende a padrdes
ergondmicos
Confortavel

Méavel
Moderno

Valor cultural
Valorizagdo nacional

LINA BO BARDI

CADEIRA
TRIPE

1948

Madeira Macica
Cabreiiva
Lona - Couro

Producao
artesanal

Sentar
Repousar
Apoiar

Executa sua fungao
satisfatériamente

Atende a padroes
ergondmicos
Confortavel

Madeira Encerada

Mével
Moderno

Valor cultural
Valorizacao nacional

L65 x A70 x P65

Madeira Macica
Cabreiiva
Couro

Producdo
artesanal

Sentar
Repousar
Apoiar

Executa sua funcdo
satisfatériamente

Atende a padrdes
ergondmicos
Confortavel

Mével
Moderno

Valor cultural
Valorizacao nacional

Denominado pela enciclopédia Delta Larousse como “o criador do movel brasileiro”,

comprometeu-se com valores e materiais da terra, na busca por traduzir a esséncia da
nossa “brasilidade” cultural em seus mobiliarios (Oliveira Filho, 2009).

Em 1955 funda a “Oca” na cidade do Rio de Janeiro, loja responsavel por alargar os

conceitos de mével no Brasil. Uma empresa prépria onde Sérgio péde experimentar suas

ideias, criar pecas e aprimorar a “brasilidade” conectada ao mobiliario, através da madeira,
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e outros materiais. No dia da inauguracao da loja, Sergio apresentou o banco “Mocho”
(Zappa, 2015).

Atendendo a encomenda do fotdgrafo Otto Stupakoff, de um mobiliario que pudesse
ser entendido como um “sofa esparramado”, no ano de 1958, concebeu a Poltrona Mole,
gue mais tarde viria a se consagrar como grande icone do design nacional, uma poltrona
estruturada em madeira nativa, correias de couro e um tecido feito a mao por Lili Correia
(Santos, 2015). Em 1961 Sergio inscreveu a poltrona no IV Concurso Internacional do
Mével (Italia), onde ganhou o prémio concorrendo com 27 paises e 438 participantes. Este
foi o primeiro prémio de design internacional concedido a um brasileiro (Zappa, 2015).

O mobiliario produzido artesanalmente por Sérgio Rodrigues, diferente das propostas
descritas pelo modernismo, se contrapunha no quesito “preco acessivel” e “producdo em
larga escala”, um dos motivos para isso foi a utilizacdo de materiais como a madeira nativa
torneada, os grandes volumes de couro e o tecido mais refinado. Sergio Rodrigues foi
chamado para mobiliar ambientes na capital do pais, Brasilia, como as cadeiras Candango
para o auditério da UNB, como também para o palacio ltamaraty e o gabinete do
chanceler, méveis para o Palacio da Alvorada, interior do teatro de Brasilia e o Cine
Brasilia (Zappa, 2015). Premiado internacionalmente, arquiteto e designer atuou em
muitas areas, criando mais de 1200 mdveis, e sempre manteve a esséncia de seu pilar de
sustentacdo da valorizacdo da cultura nacional.

Figura 4. A esquerda “Poltrona Oscar Niemeyer” (1956), a direita “Poltrona Mole” (1961).
Fonte: www.linBrasil.com
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Figura 5. A esquerda “Poltrona Kilin” (1973), a direita Banco Mocho (1954). Fonte:

www.linBrasil.com

Tabela 3. Sistematizacao formal do design de Sérgio Rodrigues. Fonte: Elaborado pelos

autores, com base nas pesquisas realizadas.

AUTOR
NOME DO
MOBILIARIO

IMAGEM

DIMENSOES

MATERIAL

TECNICA

FUNGAO

ERGONOMIA

ACABAMENTO

MODA E
STYLING

POLTRONA
0SCAR

1956

L65 x A80 x P65

Madeira Tauari
Palhinha Ratan

Producédo
artesanal
madeira tornaeada

Sentar
Repousar
Apoiar

SU0H00 ) e Executa sua funcdo

satisfatoriamente

Atende aos padrdes
ergondmicos
Confortavel

Verniz
natural

Mdvel
Moderno

Valor cultural

AR Esae e Valorizagdo nacional
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SERGIO RODRIGUES
POLTRONA
MOLE
1961 1973
L110 x A75x P100 | L65 x A70 x P65
Madeira Tauari | Madeira Tauari
Couro Soleta Couro Soleta
Tecido
Produgdo Produgdo
artesanal artesanal

madeira tornaeada

Sentar
Repousar
Apoiar
Esparramar

Executa sua funcdo
satisfatériamente

Atende aos padrdes
ergondmicos
Confortavel

Verniz
natural

Mdvel
Moderno

Valor cultural
Valorizacao nacional

madeira tornaeada

Sentar
Repousar
Apoiar

Executa sua fungao
satisfatériamente

Atende aos padrdes
ergondmicos
Confortavel

Verniz
natural

Mavel
Moderno

Valor cultural
Valorizagao nacional

BANCO
MOCHO
1954

045 x Ad0

Madeiras
diversas

Producao
artesanal
madeira tornaeada

Sentar
Repousar
Apoiar

Executa sua fungao
satisfatériamente

Atende aos padrdes
ergondmicos
Confortavel

Verniz
natural

Mével
Moderno

Valor cultural
Valorizacao nacional
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4. Mobiliario contemporaneo

O design contemporaneo no Brasil transita em meio as mudancas sociais, culturais e
socioecondmicas vividas pelo pais, acompanhando suas multiplicidades e traduzindo
diferentes visdes e culturas locais (Moura, 2011). Como caracteristicas intrinsecas do
mobiliario, notamos a retomada do regionalismo e das produc¢des artesanais, como um
processo de revalorizacdo da producédo nacional e a integragdo com manifestacoes
culturais de valores tradicionais (Roizenbruch, 2014). Neste contexto, podem ser
verificados diversos segmentos do design interconectados como o design grafico, a moda,
a comunicacao, além das demais areas do conhecimento que envolvem a criagao
projetual do pelo fenémeno da hibridizagdo. Tal particularidade da vida a uma gama de
novas experiéncias criativas, que vao desde a sofisticacdo tecnoldgica até o resgate e
revalorizagdo do artesanato tradicional (Roizenbruch, 2014; Pantale&o, et. al. 2016).

O design contemporaneo se encaminha por uma transmissao de linguagens,
significados e comportamentos diversos que procura estabelecer uma integragéo social
em relacao aos produtos, de modo a fomentar uma espécie de subjetivacdo baseada no
debate constante e na troca de informacgdes (Roizenbruch, 2014). Procurando
acompanhar a enorme diversidade dos estilos de vida, pode-se dizer que o design de
produtos contemporaneo tem no horizonte comum proporcionar uma maior flexibilidade,
obedecendo o cotidiano acelerado, ao passo que procura respeitar parametros ligados a
sustentabilidade (Rego e Cunha, 2016).

Com o objetivo de estabelecer um “dialogo formal” entre o design de mobiliario
moderno e contemporaneo, selecionamos igualmente trés expoentes do design de
mobiliario que ilustram caracteristicas “tipicamente contemporaneas”, ao passo que
propdem novas concepgdes de uso, tanto de materiais como de fun¢des previamente
estabelecidas, sdo eles: Léo Capote, Studio Lattoog, e Sergio Matos.

Muitas vezes alinhando arte e design, os exemplos selecionados sintetizam producgdes
que instigam nossa imaginacéo e nos fazem refletir diante da vida, estimulando nossos
sentidos e ampliando nossa percep¢do. Como elementos protagonistas do design
contemporaneo foram ponderados os seguintes aspectos: 1) Inovacéo e novas
experimentacdes; 2) combinacao de diferentes areas do conhecimento; 3) insercéo de
referéncias culturais e regionalistas; 4) utilizacdo de materiais alternativos e novos usos; 5)
relacdes afetivas; 6) personalizacao e relagdo pessoal com o mobiliario, interacao, e
fatores sensoriais; 7) sustentabilidade; 8) multifuncionalidade e simplicidade.

4.1. Léo Capote

Tendo como lema “tudo em absoluto é matéria prima”, da unido dos designers Léo Capote
e Marcel Stefanovicz nasceu a “Outra Oficina”, a qual procura unir arte e design, com o
objetivo de experimentar o manejo de varios materiais visando a criacdo de objetos
industrializados voltados a uma fungéo especifica, mas que podem ser utilizados com
outros fins e/ou outras fungdes (www.leocapote.com).
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Figura 6. A esquerda “Poltrona Saarinen Porcas” (2013), ao centro “Cadeira Girafa” (2014), a
direita o “Banco Pa” (2001). Fonte: www.outraoficina.com.br

Tabela 4. Sistematizacao formal do design de Léo Capote. Fonte: Elaborado pelos autores,

com base nas pesquisas realizadas

AUTOR
NOMEDO  cADEIRA SAARINEN
MOBILIARIO PORCAS
2013

IMAGEM

DIMENSOES

600 porcas em aco

MATERIAL carbono
5 Producao
TECNICA artesanal
> Sentar

FUNGAO Repousar
Decorar

FUNCIONALIDADE Executa sua funcao
satisfatriamente

Atende aos padrdes
ERGONOMIA ergondémicos
Confortavel
ACABAMENTO Niquel quimico
MODA E )
STYLING Contemporaneo

Reutizacao e ressignifacao

VALOR SOCIAL

LEO CAPOTE

BANCO
PA

2001

WX

Pa de pedreiro
orginal.
Metal e solda.

Producdo
artesanal

Sentar
Apoiar

Executa sua funcao
satisfatériamente

Atende aos padrdes
ergondémicos
Confortavel

Pintura eletrostatica

Mavel
Contemporaneo

Reutizagao e ressignifacao

2014

Concreto, Vergalhao
de construcdo e pas |,
de pedreiro

Producao
artesanal

Sentar
Repousar
Apoiar

Executa sua funcao
satisfatériamente

Atende aos padrdes
ergondmicos
Confortavel

Pintura eletrostatica

Mével
Contemporéaneo

Reutizacao e ressignifacao
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caoe i 30 e experi a cao e experi ¢ao.|
Ludicidade. Ludicidade. Ludicidade.
Artes + Design Artes + Design Artes + Design
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4.2 Studio Lattoog

Composto pela fusdo dos nomes dos sécios Leonardo Lattavo e Pedro Moog, o Studio
Lattoog ndo se destina apenas ao design visto como forma, mas sim, como uma fusdo de
outras linhas artisticas, como a pintura a escultura e o desenho em si. Leonardo é
Arquiteto e Urbanista, mestre pela University College of London, enquanto Pedro é
formado em administracdo de empresas, e se considera autodidata em design. De acordo
com as informacdes do site, os produtos Lattoog procuram “aliar o racionalismo das
tecnologias de ponta a intuicdo, poética e subjetividade dos objetos de arte”.

Selecionada como tipico representante do mobiliario contemporaneo, a colecdo “Vira-
lata” segue uma linha criativa onde a peca de design surge a partir da fusdo de elementos
desconexos. Procurando evocar referéncias historicas, culturais e/ou afetivas, regata
elementos marcantes da cultura nacional mesclando-os com icones consagrados do
design de mobiliario a fim de materializar uma forma hibrida que articula campos distintos
do conhecimento humano (www.lattoog.com).

Figura 7. Poltrona “Tangelina” (2011). Fonte: www.lattoog.com

Figura 9. Banco “Maig”. Fonte: www.llussamarcenaria.com.br
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Tabela 5. Sistematizacao formal do design praticado pelo estudio Lattoog. Fonte: Elaborado
pelos autores, com base nas pesquisas realizadas.

P LATT00G
NOME DO POLTRONA CADEIRA
MOBILIARIO TANGELINA PANTOSH
2011 2008 2011
IMAGEM
DIMENSOES L92 x A72 x P80 L66 x A78 x P66 L100 x A90 x P71
. Estrutura de laminado pren-
Base em ago, ponteiras em Compensado de 25 mmde | = " St oo de
MATERIAL madeira. espessura com DOF (doc- | ™0,y & assento em
Encosto madeira curvada | umento origem florestal) palhinha natural.
5 Produgéo Producéo Producéo
TECNICA industrial industrial industrial
. Sentar Sentar Sentar
FUNGAO Repousar Repousar Repousar
Apoiar Apolar Apoiar
Executa sua funcao Executa sua funcédo Executa sua fungao
satisfatériamente satisfatériamente satisfatoriamente
Atende a padroes Atende a padrdes Atende a padrdes
ERGONOMIA ergondmicos ergondmicos ergondmicos
Confortavel Confortavel Confortavel
ACABAMENTO AGO e estofado
Mavel Mével Mével
MODA E Contemporaneo Contemporaneo Contemporaneo
STYLING
Miscigenacao, sincretismo e Miscigenacao, sincretismo e Miscigenacao, sincretismo e
“viralatismo” “viralatismo” “viralatismo”
VALOR SOCIAL Utilizar a cultura colonizadora e Utilizar a cultura colonizadora e Utilizar a cultura colonizadora e
transfoméa-la em cultura brasileira e | transfomé-la em cultura brasileira e | transfomé-la em cultura brasileira e
revolucionaria revolucionaria revolucionaria

4.3 Sérgio Matos

Norteado pelos costumes locais, transfere para seus mobiliarios a histéria e a meméria do
territério, incentivando a producéo e a insergdo do artesanato regional, composto por
tramas téxteis, que dialogam com a paisagem e as tradi¢cdes nordestinas. O simbolismo e
a afetividade sdo aspectos marcantes no design contemporaneo de Sérgio, o qual procura
conferir uma “nova” brasilidade ao mobiliario, a partir temas inspirados em feiras, no
cotidiano e na natureza (www.sergiojmatos.com).
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Figura 10. A esquerda “Cadeira Trancelim”, ao centro “Cadeira Chita”, a direita “Poltrona

Bodocongé6”. Fonte: www.boobam.com.br

Tabela 6. Sistematizacao formal do design de Sérgio Matos. Fonte: Elaborado pelos autores,

com base nas pesquisas realizadas.

AUTOR
NOME DO CADEIRA
MOBILIARIO TRANCELIM

IMAGEM

DIMENSOES L70x A80 x P80

MATERIAL Aco e corda naval.

> Produgao
TECNICA artesanal
. Sentar

FUNCAO Repousar
Apoiar

FUNCIONALIDADE

Executa sua fungao
satisfatériamente

Atende a padrdes
ergondmicos
Confortavel

ERGONOMIA

ACABAMENTO Trama artesanal

Mdvel

MODA E Contemporaneo

STYLING

Remete aos simbolismos referentes

SERGIO MATOS

CADEIRA
CHITA

L110 x A96 x P80

Aco e corda naval.

Producao
artesanal

Sentar
Repousar
Apoiar

Executa sua fungao
satisfatériamente

Atende a padrdes
ergondmicos
Confortavel

Trama artesanal

Mavel
Contemporaneo

Valorizagao do tecido popular,

as manifestacdes pop que
resistem ao tempo como registro da
influéncia colonizadora

VALOR SOCIAL
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chita, que esta presente na
literatura regional, formacao social
e no folclore brasileiro

L80x A92x P82

Aco e corda naval, com
aplicacao de colheres de
madeira

Producéo

artesanal

Sentar
Repousar
Apoiar

Executa sua funcdo
satisfatériamente

Atende a padrdes
ergondmicos
Confortavel

Trama artesanal

Mével
Contemporaneo

Remete as ferias livres de Campina
Grande, referéncia regional
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5. Resultados e discussao

Diante os imperativos do periodo industrial, o design acabou por adaptar ou subordinar
seus projetos e morfologia estética as limitacdes e imposi¢cdes da maquina: “estética da
maquina”. Na passagem do século XIX para o século XX comeca a se evidenciar a
reflexdo da atividade do design, como alternativa de conciliacdo entre a producéo artistica
e industrial, que vai caracterizar a estética do design modernista, sob a influéncia da
Bauhaus (e da Vchutemas, no ambito da revolucéo soviética).

A denominacdo um tanto subjetiva do termo Modernismo suscita, naturalmente, uma
ambiguidade. Derivada de conceitos como Modernizacdo e Modernidade, sugere, além de
guestdes relativas a arte, reflexdes sobre o mundo moderno e sua cultura em geral. Para
Harrison, o termo modernizacéo “se refere a uma série de processos tecnoldgicos,
econdmicos e politicos associados a Revolucdo Industrial e suas consequéncias”,
enquanto por modernidade deve-se entender as “condi¢des sociais e experiéncias, que
sédo vistas como os efeitos desses processos” (Harrison, 2001). J& no ambito da filosofia
da arte (estética), por “modernismo resumem-se as correntes artisticas [...] que se
propdem a interpretar, apoiar e acompanhar o esfor¢o progressista, econémico-
tecnoldgico, da civilizagdo industrial” (Argan, 1992).

Neste sentido, o design contemporaneo se distingue como uma espécie de conciliador
entre 0s aspectos técnicos, estéticos e conceituais anteriores ao periodo moderno, frente
as descobertas tecnolégicas provenientes da modernidade, bem como os desafios
oriundos da pés-modernidade. Dentre estes podemos citar a inovacao e a experimentagao
de materiais alternativos, novas relagdes de usos, multifuncionalidade, sustentabilidade,
ludicidade, possibilidade de producdo sobre demanda para venda via internet, relacoes
comerciais internacionais facilitada entre outros aspectos que definem a
contemporaneidade.

Apés o levantamento e analise dos dados levantados, elaboramos uma chave
comparativa, na tentativa de contribuir para a visualizacdo das caracteristicas descritas,
vinculadas a seu respectivo periodo histérico. A tabela 07 a seguir foi dividida em trés
caracteres estilisticos, visando salientar as principais caracteristicas encontradas, cujo
objetivo pretende apontar para o conceito de brasilidade, e como cada artista/designer
expressa esse tema em sua obra.
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Tabela 7. Sistematizagcdo dos caracteres estéticos-formais-chave, predominantes nas obras

dos artistas/designers selecionados. Fonte: Elaborado pelos autores, com base nas

pesquisas realizadas.

ARTISTA

o JOAQUIM TENREIRO
({=]
S~
(=)
0
(%)
o
<Z: LINA BO BARDI
o
—
o
Ll
(=)
g SERGIO RODRIGUES
LEO CAPOTE
o
L
=
<
o
E LATT00G
=
L
-
=
o
(&)
SERGIO MATOS

Consideracgdes finais

MATERIAL

Madeiras nativas como: Jacaranda,
cedro, pau-marfim, vinhatico, dleo
vermelho, peroba e roxinho
Outros materiais: Palhinha, tecido,
couro e trelica.

Madeiras nativas como: Cabreiiva,
pau-marfim e jacaranda.
Madeira compensada
Outros materiais: Fibras, couro,
sisal, tecidos e couro.

Madeiras nativas como: Jacaranda,
embuia, pau-marfim, freijo,
eucalipto e tauari.

Outros materiais: Palhinha e couro
Aco inoxidavel em alguns
mobilidrios.

Materiais de oficina, como pregos,
parafusos, pas, porcas, como
também materiais de construcao,

Busca por leveza visual, contraste
com os mobilidrios europeus.
Trazia referéncias coloniais e

indigenas, condicionando
conforto e autorreconhecimento.

Buscava representar 0 modo de
vida popular, sertanejo e caipira.
Inspirava-se na rede e nos hancos
baixos relacionados a posicao de

cdcoras.

Buscava transmitir a alma do
brasileiro, do indigena, inspira-
va-se na vida do caipira, valores

e materiais da terra.

Suas obras conectam a arte e 0
design através dos conceitos
contemporaneos, como a ludici-
dade, novas relacoes de uso,

apontando

, Verg:
etc.

Compensado, madeira macica,
inox, aco carbono, fibra de vidro,
metal e palhinha.

Aco, corda naval

coe e experimentacao.
Tem como sentenca de que “tudo
em absoluto é matéria-prima.

Em sintonia com o conceito de
pofagia cultural”, | d
por Oswald de Andrade em 1928 -
a ideia de devorar a cultura coloni-
zadora e transforma-la em cultura
brasileira e revoluciondria. A
colecdo apresenta referéncias
fortes as raizes e cultura brasilei-
ra: Miscigenacao, sincretismo e
“viralatismo”.

Busca sempre referéncias no
regionalismo e na cultura brasile-
ira, valorizando histdrias,
memorias e lacos afetivos.
Remete ao folclore, a natureza e
ao cotidiano.

MODO DE
PRODUGAOQ

Modo de produgao artesanal

Ideal de producdo em série

Modo de producao artesanal

Modo de producao artesanal

Modo de produgao artesanal

Modo de producéo artesanal

Tendo em vista 0os aspectos observados, considera-se que o “estilo” trata da expressao de
uma linguagem que se adapta a um sistema orientado simultaneamente pelo espago e
tempo. Neste sentido, é possivel verificar tanto contrastes quanto aproximacdes estilisticas. A
analise formal das obras dos seis expoentes apresentados permite visualizar tais aspectos ao
relacionar periodos histérico-culturais diferentes, como 0 modernismo e o0 contemporaneo.

Percebe-se que a questéo da brasilidade das obras analisadas, se da pela interpretagédo
dos modos de vida e tragos da cultura brasileira refletidos, sobretudo, no modo de
producédo, que mantem o fazer artesanal e a experimentacdo como fio condutor. Embora se
distanciem no que diz respeito aos materiais empregados, a questdo da reinvencao dos
mesmos é vista no trabalho de todos os artistas. Quando, por exemplo, se vé nos méveis de
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Joaquim Tenreiro, Sérgio Rodrigues e Lina Bo Bardi (especialmente), o uso de materiais
naturais e nativos, condizentes com o clima tropical do pais, explorando a madeira nacional
e suas potencialidades plasticas e funcionais. Ja com relacdo aos objetos de Leo Capote,
Lattog e Sérgio Matos, nota-se a exploracdo de materiais industrializados, por vezes
reutilizados, mas que fazem parte do cotidiano do povo brasileiro.

A questado semantica reforca a representatividade e expressao do objeto na medida em
que cumpre sua fungdo simbdlica, sendo esta funcédo entendida como aquela capaz de
despertar memorias, afetividade e reconhecimento de signos. A dimensédo simbdlica,
percebida através da estética dos objetos, caracteriza-se como reflexo estilistico das
intencBes do designer, imbuidas intrinsecamente no processo de criagcdo dos mesmos.
Tanto nos trabalhos que representam o modernismo, como nos que representam o
contemporaneo, nota-se a intencdo de imprimir no projeto, a forma como seus criadores
percebem e expressam em relacdo a cultura nacional de seu tempo.

Ainda que a vasta diversidade cultural do Brasil impossibilite a atividade de sintese
das express@es estéticas do design nacional, acredita-se que a analise da producgédo do
design brasileiro se faz importante na construcdo de uma narrativa da atividade de
design no pais, que busca valorizar suas origens, métodos de producéo e linguagem
simbdlica. Uma contribuicdo que vai além da conceituacdo material dos produtos
nacionais, mas que influencia diretamente o ensino e a compreensao da histéria e critica
do design, como um todo.
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