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MISSAO

A Revista Cerrados configura-se como um veiculo de divulgacdo do pensamento teodrico
literario, publicada trienalmente pelo Programa de Pds-Graduagdo em Literatura da UnB.
Visa a incorporar as contribui¢des do desenvolvimento do pensamento cientifico na area das
literaturas e das areas afins do conhecimento, que enriquegam as fronteiras das Ciéncias
Humanas na interdisciplinaridade necessdaria aos estudos académicos contemporaneos.
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APRESENTACAO

Gilson Charles dos Santos

Coordenador do Poslit no ano de seu cinquentenario
gcharles@unb.br

A Resolucdo do Conselho Universitario n? 13, datada de 9
de dezembro de 1980 e assinada pelo Magnifico Reitor José Carlos
de Almeida Azevedo, ndo atesta o nascimento do Programa de Pos-
Graduacdoem Literatura (Poslit), masserve como sua certiddao de ba-
tismo. Cinco anos haviam se passado desde a criagcdo do Programa
de P6s-Graduagdo do Instituto de Letras da UnB, que abrangia duas
areas de concentracdo —linguistica, de um lado, e teoria da literatu-
ra, de outro, apenas em nivel de mestrado. A Resolugao n? 13 sepa-
rou a literatura da linguistica, instituindo um programa auténomo,
composto na ocasido pelas areas de teoria da literatura e literatu-
ra brasileira. Na auséncia da certiddo de nascimento, a Resolugao
n? 13 atestou a vida proépria do Poslit, sancionando o segundo nas-
cimento do Programa. Como uma certidao de batismo, portanto.

O curso de Doutorado em Literatura Brasileira veio bem mais
tarde, tendo sido criado somente em 1998. O curso de Doutorado
em Teoria da Literatura, no ano 2000. Em 2004, o Poslit ja atraia
alunos de quase todas as regides do Brasil: Centro-Oeste, Norte,
Nordeste e Sudoeste; contava duzentos e trinta e seis defesas, entre
dissertacdes e teses, e ganhava sua terceira area de concentracao,
a de Literatura e Praticas Sociais, que acabou se impondo as de-
mais para levar adiante a missdo assumida pelo Poslit de agregar
conhecimento e contribuir para a ampliagdo da consciéncia sobre
as realidades sociais. Constituiram-se, de 14 para c3, as cinco linhas
de pesquisa de que o Programa é formado atualmente, e seus obje-
tivos foram expandidos.
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Apresentagdo

Muitos dos primeiros objetivos ja constavam da missdo origi-
nal do Programa: promover a competéncia cientifica, contribuindo
para a formacao de docentes, pesquisadores e outros profissionais
de alto nivel; promover pesquisas e reflexdes sobre as relagdes
entre literatura e praticas sociais e sobre a produgdo e a recepgao
da literatura como pratica social; promover a¢des culturais e edu-
cacionais em consonancia com as reflexdes resultantes das pesqui-
sas e promover a integra¢do da p6s-graduacdo com a graduacao.

Os novos objetivos concentravam-se, essencialmente, no es-
tudo das tendéncias estéticas e abordagens teoricas da literatura,
incluindo a produg¢do contemporanea, especialmente nos seguin-
tes aspectos: representacdo de grupos marginais; representacao
dos conflitos e choques culturais; relacao da literatura com outras
artes e outras areas do saber; relacdes entre historiografia literaria
e ideologia e a problematizacao do sujeito p6s-moderno na repre-
sentacgdo literaria.

Este niumero especial da Revista Cerrados reforca os objeti-
vos do Poslit por meio do testemunhos de discentes, ex-discentes,
docentes e pesquisadores. Os leitores poderao perceber em todo
o volume o alcance das conquistas do Programa, mas cada capitu-
lo ilustra um ou dois objetivos individualmente, convidando-nos
a refletir sobre a nossa proépria pratica como estudantes, mestres
e pesquisadores. Depoimentos particulares sdo oferecidos nos tra-
balhos de Loyolla, Santos, Resende e Sanchez, que dimensionam
a amplitude que o Poslit atingiu na representacdo de grupos mar-
ginais e dos conflitos e choques culturais. Os trabalhos de Eyben,
Leal, Pilati e Corréa e Nuto oferecem um panorama denso e amadu-
recido das particularidades de cada linha de pesquisa do Programa,
o que possibilita a reflexdo tedrica por parte de pesquisadores cujos
trabalhos estejam alinhados com as linhas investigadas nestes ar-
tigos e a problematizacao de suas especificidades. Por fim, as refle-
x0es originais de Oliveira, Nepomuceno, Muniz e Souza evidenciam
as potencialidades dos nossos atuais pesquisadores, outrora dis-
centes e amigos do Programa, e o cumprimento da missdo primeira
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do Poslit, que é a de contribuir para a formacdo de docentes, pes-
quisadores e outros profissionais de alto nivel.

GRUPO 1: VOZES PERIFERICAS E REALIDADE SOCIAL

Os trabalhos que compdem a primeira sec¢ao ressaltam a im-
portancia da literatura na trajetoria pessoal de seus autores como
protagonistas do momento historico atual e como pesquisadores
do Poslit.

Primeiro, o artigo elaborado a trés maos por Andrade, Lopes
e Silva, “Traco entdo a nossa roda gira-gira’: a escrevivéncia en-
quanto alianca politico-poética a partir de relatos entre academia
e docéncia”. O trabalho delineia o complexo trajeto que vai da pro-
ducdo de conhecimento na academia até a pratica em sala de aula.
Exibe, além disso, a maneira como trajetérias académicas e pesso-
ais completamente distintas se encontram na escrevivéncia e nas
oportunidades oferecidas pela universidade publica, de modo fa-
zer com que sujeitos produtores de conhecimento possam replicar
na sociedade aquilo que os motivou em seus primeiros anos de vida
universitaria. E a prova viva de que o Poslit conseguiu, na maturi-
dade de seus cinquenta anos, promover agdes culturais e educacio-
nais em consonancia com as reflexdes resultantes das pesquisas,
integrando pés-graduagdo e comunidade.

O artigo de Loyolla, “Da literatura e das praticas sociais aos es-
tudos sobre a intermidialidade: a importancia do Poslit na minha
formacdo académica” traz uma reflexdao sobre Lima Barreto, apre-
sentando dialogicamente o processo de reabilitacao de sua obra
no ambito da critica académia junto com o amadurecimento da pes-
quisa de Loyolla, que pdde questionar amplamente algumas “ver-
dades criticas” praticamente “cristalizadas” sobre o objeto de sua
pesquisa. O trabalho de Santos, “Travesti y Doutora, eu? A carcaca
trans y a vida académica”, relata o desafio corajoso das limitacoes
sociais comumente impostas as pessoas transgénero e a construcao
das ferramentas de reacao a violéncia infringidas pelo cistema mo-
derno colonial, bases de um debate urgente sobre a representativi-
dade, no campo da producao literaria, da autoria transvestigénere.
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O texto de Sanchez, “Um mexicano no Poslit: de afec¢des, mimesis
e consequéncias’, trata do olhar de um pesquisador estrangeiro so-
bre o Brasil. Nesse sentido, promove a reflexdo acerca do que cha-
mamos de “brasilidade”, ao mesmo tempo que explicita o grato aco-
lhimento recebido pelo autor junto ao Programa. Por fim, o ensaio
de Resende, “Escrever com o corpo: a dramaturgia sinalizada como
ferramenta de soberania teatral surda” chama a atencdo para a di-
versidade a ser contemplada no campo teatral, pleiteando o reco-
nhecimento e o respeito pelo espaco e pela criagdo dos dramatur-
gos surdos em lingua de sinais. Nao por acaso, o autor elege como
publico-alvo de seu manifesto os pesquisadores e profissionais ou-
vintes do teatro, sem excluir os dramaturgos, os diretores e demais
criadores que trabalham com atores surdos.

Em todos estes trabalhos, a literatura transforma experién-
cias de opressdao em formas de resisténcia e resiliéncia. Além disso,
permite que um publico mais amplo possa vislumbrar e compreen-
der as consequéncias da exclusado social, abordando temas parale-
los como imigracao, direitos humanos, discriminacdo e marginali-
zacao. Trata-se, por dbvio, da ressignificacdo dessas experiéncias,
na medida em que permitem entrever a dignidade e a forga exis-
tentes nas biografias de luta, superacao e resisténcia de seus pro-
tagonistas. Nesse sentido, os artigos da presente se¢ao conferem
ao Poslit a importancia de dar visibilidade e poder de representa-
¢do a sujeitos excluidos sociais em diversos niveis, ao passo que os
instrumentaliza para questionar e refletir sobre o proprio canone
literario.

GRUPO 2: REFLEXOES SOBRE 0OS FUNDAMENTOS DAS LINHAS
DE PESQUISA

Ao passo que a primeira leva de trabalhos ilustra o objeti-
vo tragado pelo Poslit para a representacdo de grupos marginais
e para a representacdo dos conflitos e choques culturais, o segundo
grupo investiga as relagdes entre historiografia literaria e ideologia
e problematiza o sujeito pés-moderno na representacao literaria.
Todos os artigos aqui agrupados apresentam a reflexdo de docen-

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 11 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.60371



Apresentagdo

tes do Poslit, alguns produzidos individualmente e outros a qua-
tro maos ou mais, e estao relacionados as cinco linhas de pesquisa
que compdem o Programa atualmente: Critica Literaria Dialética,
Estudos Literarios Comparados, Representacdo na Literatura
Contemporanea, Poéticas e Politicas do Texto e Literatura e Outras
Artes. O artigo de Eyben, “Os poros da diferenca: poética e politica
do texto” faz uma analise da (des)territorializacao do texto literario
para assim abordar duas categorias de analise que ndo competem
uma com a outra, a poética e a politica. Isso leva o autor a conce-
ber um pensamento da diferenga, campo que busca verificar o que
existe de poético no politico e, por conseguinte, da conta de uma
poética e de uma politica do texto. Por sua vez, o ensaio de Leal,
intitulado “Representacdo na literatura contemporanea: encon-
tros e perspectivas”, langa luz sobre o trabalho coletivo de pesqui-
sadoras e pesquisadores da Linha de Representa¢do na Literatura
Contemporanea. Além do histérico da contribuicdo dos oito pro-
fessores e professoras atualmente credenciados na linha, a autora
presta homenagem a indelével cooperacdo dos membros que nao
mais a integram. Dessa forma, permite-nos entrever os vinculos en-
tre os trabalhos dos docentes envolvidos, que ndo estdo isolados
pela producao ou pela natureza mesma de sua atividade de pes-
quisa. Pilati e Corréa, em seu artigo “Sobre a relevancia da Critica
Literaria Dialética: algumas questdes de método e uma experién-
cia de analise” relembram o importante papel de Antonio Candido
no pensamento de Hermenegildo Bastos, fundador da Linha
de Pesquisa de Critica Literaria Dialética na UnB. Além disso, mais
do que um histérico do campo, o trabalho se alicerca no trabalho
desses e de outros intelectuais para propor a analise do poema “A
estrada”, de Manuel Bandeira. Por fim, o texto de Nuto, “Estudos
Literarios Comparados: novas perspectivas” compde um panora-
ma geral da situagdo do campo de Estudos Literarios Comparados
na UnB, versando sobre o histérico da area, os grupos de pesquisa
integrados pelos docentes da linha e seus eixos de interesse. Presta,
deste modo, uma contribuicdo imensa para preservacao da me-
moria de vinte anos da linha nesta universidade, além de apontar
os novos rumos que ela vem trilhando atualmente. Fechando essa
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secdo, o professor André Luis Gomes em seu artigo “Quartas dra-
maticas: literatura, teatro e outras artes”, discute a partir de um
tom memorial os impactos do projeto Quartas dramdticas, ligado
a linha de pesquisa Literatura e Outras Artes.

Gracas a esses artigos, o/a leitor/a podera observar como
o Poslit orienta e organiza sua producao cientifica, e qual € o foco
de suas atividades académicas. Poder3, ainda, ter uma ideia dos de-
safios enfrentados pelo Poslit para demonstrar a maturidade e a re-
levancia de seu trabalho, critérios essenciais para o reconhecimen-
to obtido pelo Programa desde a sua origem, com atencao especial
as ultimas duas décadas.

GRUPO 3: 0 TRABALHO DO PESQUISADOR EM LITERATURA

O ultimo grupo de trabalhos é evidéncia da qualidade da pes-
quisa desenvolvida pelos pesquisadores formados pelo Poslit. O tex-
to de Oliveira “A Montanha Magica: musica, filosofia e a estética
contingente de Mark Lanegan na tradicao de Thomas Mann” pro-
pOe a comparacao entre Thomas Mann e Mark Lanegan partindo
de uma pergunta fundamental: como a arte pode dar forma ao que
é contingente e finito? As obras contrastadas podem apontar para
uma resposta centrada na reflexdo sobre o amor, a perda, a ami-
zade e a relagdo entre vida e morte, bem como o papel do tempo
na obra desses autores. Nepomuceno, por sua vez, oferece uma lei-
tura interdisciplinar da tragédia de Shakespeare em “Hamlet, for-
ma dramatica e tragédia politica”, em que compara o projeto politi-
co da transmissdo do poder com as transformagdes operadas pelo
pensamento filoséfico de Maquiavel, conectando potencialidade
individual e agdo politica. Muniz, em seu artigo “O texto literario
como espac¢o de memoria em O crime do cais do Valongo, de Eliana
Alves Cruz”, reconhece a necessidade de se elevar as escritoras ne-
gras ao patamar criativo a que elas pertencem, fazendo conside-
racdes sobre a composi¢do e a metalinguagem na obra de Eliana
Alves Cruz a luz do conceito de metafic¢do historiografica, que per-
mite repensar e retrabalhar as formas e os contetidos do passado.
Por fim, o trabalho de Souza, “Contradicao e conflito em ‘The Girl
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from Ipanema’ (Getz/Gilberto, 1964)” investiga a logica da com-
posicdo da mais famosa obra de Tom Jobim e Vinicius de Moraes
em sua execucdo exata por Joao Gilberto. Levantando caracteristi-
cas essenciais do fonograma, o autor apresenta as contradicdes e a
unidade formal que posicionam esta obra no ponto mais alto de nos-
sa musica popular. Por ultimo, Fernando Dusi Rocha, em seu artigo
“Esbogos do arcabougo ensaistico-tradutdrio de Henryk Siewierski:
um scholar na interface de dois mundos”, esboga uma homenagem
ao professor imigrante polonés que participou e continua partipan-
do ativamente no Poslit, a partir de uma leitura de sua obra critica
e tradutdria.

Os trabalhos que compdem essa se¢do oferecem um panorama
geral do “estado da arte” alcancado pelas pesquisas do Programa,
estabelecendo um didlogo com os demais pesquisadores em lite-
ratura e oferecendo ferramentas metodoldgicas tanto para o de-
senvolvimento de novas pesquisas como para o aprofundamento
do entendimento sobre os temas que abordam.

Desejamos uma boa leitura a todos e uma longa vida ao Poslit.
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“Trago entdo a nossa roda gira-gira”; a escrevivéncia enquanto alianga
politico-poética a partir de relatos entre academia e docéncia

Resumo

ste artigo tem a escrevivéncia como estudo central. A partir

da escrevivéncia, serdo proposta algumas interpretacdes

e experiéncias em torno de relatos académicos e da atuagao
docente de trés egressas do curso de Doutorado em Literatura
e Praticas Sociais, pelo Poslit/UnB. A partir dos testemunhos, pes-
quisas e argumentacgdes, é esperado observar neste artigo como
a escrevivéncia pode mobilizar a emancipac¢ao social e o pensa-
mento critico. Por meio dessa ferramenta, foi possivel reconciliar
as percepg¢des e performances narrativas, assim como se pode
ampliar o arcabouco teodrico e politico-social. A escrevivéncia es-
capa as delimitagcdes metodologicas, visto que ela sugere uma arte
que movimenta a pratica cotidiana libertaria, ao induzir a perfor-
mance da palavra enquanto fundamental teoria da arte negro-bra-
sileira. Para isso, o referencial tedrico utilizado neste artigo cen-
traliza a obra de Conceicao Evaristo em dialogo aberto com Denise
Ferreira da Silva, Nilma Lino Gomes, Barbara Carine, Sonia Coutinho,
Lewis Ricardo-Gordon, entre outros. Diante do exposto, este artigo
experimenta a palavra, as experiéncias e a vida atravessada pelas
narrativas evaristianas como ponto de partida politico-social para
lidar com a arte negro-brasileira em um espectro amplo, profundo
e libertario do modo de viver a literatura, em sua teoria e em suas
prdxis humanas no cotidiano.

Palavras-Chave: Conceicdo Evaristo, literatura, escrevivéncia, relatos.

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 16 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.59938



“Trago entdo a nossa roda gira-gira”; a escrevivéncia enquanto alianga
politico-poética a partir de relatos entre academia e docéncia

Abstract

his article takes escrevivéncia as its central subject

of study. Based on escrevivéncia, it proposes interpretations

and experiences drawn from academic reports
and the teaching practices of three graduates from the Doctorate
in Literature and Social Practices program at Poslit/UnB. Through
their testimonies, research, and arguments, this article explores
how escrevivéncia can mobilize social emancipation and critical
thinking. Through this tool, it was possible to reconcile narrative
perceptions and performances, as well as to expand the theoretical
and socio-political framework. Escrevivéncia escapes traditional
methodological boundaries, as it suggests an art form that
moves through the liberatory everyday practice by inducing
the performance of the word as a fundamental theory of Black
Brazilian art. For that, the theoretical framework adopted in this
article centers the work of Conceicdao Evaristo, in open dialogue
with Denise Ferreira da Silva, Nilma Lino Gomes, Barbara Carine,
Sonia Coutinho, Lewis Ricardo Gordon, among others. In light of the
above, this article experiments with language, lived experience,
and life as crossed by Evaristian narratives, using them as a political-
social starting point to engage with Black Brazilian art through
a broad, deep, and liberatory way of living literature, in its theory
and in its human praxis in daily life.

Keywords: Conceicao Evaristo, literature, escrevivéncia, reports.
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INTRODUCAO

O presente trabalho que apresentamos resulta de refle-
x0es apods o processo de doutoramento de trés egressas do curso
de Literatura e Praticas Sociais do Programa de Po6s-Graduagao
em Literatura da Universidade de Brasilia. As pesquisas, impulsio-
nadas pela leitura e pela construcgdo de saberes coletivos do Grupo
Literatura e Corpo, coordenado pela professora doutora Adriana
de Fatima Alexandrino Lima Barbosa, tomaram o conceito politico
e poético da escrevivéncia, pressuposto pela escritora Conceigao
Evaristo, como potenciador e guia dos estudos realizados ao longo
do doutorado.

Das trés teses resultantes desse processo, todas dialogam
com a escrevivéncia e este artigo se propoe a revisitar como esse
conceito foi determinante para nos entendermos dentro da dina-
mica da pds-graduacgdo, reconfigurando nossas visdes sobre a lite-
ratura, a academia e a pratica docente, assim como nos avaliarmos
enquanto mulheres pesquisadoras dentro de uma estrutura social
marcada historicamente por distin¢des de género e pelo racismo.
Tendo a escrevivéncia como conceito basilar, o artigo também traz
referéncias as leituras de tedricas afro-latino-americanas, a citar
Neusa Santos Souza, Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Grada Kilomba,
indispensaveis leituras realizadas nos encontros do grupo de pes-
quisa assim como nas aulas da pds-graduacao.

Por sua vez, a organizacdo do texto é marcada por trés mo-
mentos: o primeiro é marcado pelo relato da pesquisadora Némia
Ribeiro Alves Lopes, que nos conta como a apresenta¢do da obra
poética e tedrica de Conceicdo Evaristo reorganizou sua trajetoria
académica a partir do estudo da escritora baiana Sonia Coutinho.
Antes com a intencao de trabalhar questdes de género na obra,
as leituras sobre escrevivéncia despertaram a busca por novos
rumos ao seu processo de pesquisa, instigando-a a perscrutar
como a tematica racial é trabalhada na obra dessa escritora baiana
que despontou na década de 1950.

A segunda fala traz as impressdes da pesquisadora Thais
Cristina da Silva, que apresenta os passos de seu processo de en-
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tendimento do que é esse conceito amplo da escrevivéncia a par-
tir de suas percepgdes erroneas quando inicialmente confrontada
com ele. Mais especificamente, desconstruiram-se, a partir da es-
crevivéncia, os fundamentos do que abarca um conceito de uni-
versal, cuidadosamente construido pela branquitude, assim como
realgou-se a pratica da escrevivéncia como um ato poético-politico
intencionado, elaborado e distinto ao estudar a lirica de Conceicao
Evaristo, em seu livro Poemas da recordagdo e outros movimentos
(2017).

Por fim, a pesquisadora Caroline Neres Andrade faz a ponte
do conceito de escrevivéncia a pratica docente, instituindo a litera-
tura e leitura de Concei¢do Evaristo como basilar para uma soma
construtiva ao dificil e importante processo de ensino-aprendiza-
gem. Afora a grande amplitude que a escrevivéncia ressoa em nossa
trajetoria académica e pessoal, a realizacdo do presente artigo jus-
tifica-se na intencdo de demonstrar que os percursos que atraves-
sam um processo longo e denso como o doutorado sdao pautados
por continuos e inevitaveis comegos e recomecos e por transforma-
coOes tedrico-praticas que, com sorte, perduram para além dos anos
de formacao.

A CONDICAO DE MULHER EM SONIA COUTINHO: UM NOVO OLHAR
A PARTIR DO CONCEITO DE ESCREVIVENCIA - NEMIA LOPES

0 meu desejo de pesquisar sobre literatura de autoria femi-
nina, especialmente sobre Sonia Coutinho, estd profundamente re-
lacionado ao meu processo de formagao académica e profissional.
Com isso, senti a necessidade de refletir sobre as minhas impres-
sdes acerca das obras dessa autora e sobre o reflexo delas em mi-
nha prépria histéria como mulher que viveu (e ainda vive) em uma
sociedade patriarcal. Foi assim, sentindo-me afetada pelo meu pré-
prio cendrio de pesquisa e pelas experiéncias e aprendizados cons-
truidos na pds-graduacao, que propus este exercicio de escrita.

Minha experiéncia na Universidade de Brasilia (UnB) impac-
tou a forma como passei a ver o mundo e nele atuar, tanto como pes-
soa quanto como professora do ensino basico, técnico e tecnologi-

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 19 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.59938



“Trago entdo a nossa roda gira-gira”; a escrevivéncia enquanto alianga
politico-poética a partir de relatos entre academia e docéncia

co. Ingressei no Programa de Pds-Graduag¢do em Estudos Literarios
(Poslit) em 2020 e, logo apds o ingresso, nosso pais foi atingido pela
pandemia do Covid-19. No contexto de isolamento social, em meio
a algumas atividades remotas, recebi o convite da professora
Adriana Alexandrino para integrar o Grupo de Pesquisa Literatura
e Corpo, sob sua coordenacdo. Naquele momento, levei para o gru-
po a proposta de investigacdo sobre a obra da autora baiana Sonia
Coutinho, a qual eu vinha pesquisando desde o mestrado, concluido
na Universidade Estadual de Montes Claros (MG).

Foi no grupo de pesquisa, a partir da leitura de textos funda-
mentais da critica feminista e da importante obra critica e poéti-
ca de Conceigdo Evaristo, bem como das discussdes e do contato
com outras pesquisadoras, que novos questionamentos sobre a es-
crita de autoria feminina surgiram. Esses questionamentos desper-
taram em mim o incomodo de buscar outras respostas para as ques-
toes de género, para além daquelas que até entdo havia formulado.

Aminha propostainicial sobre a obra de Coutinho partia do in-
quietante fato de que esta escritora, vencedora de diversos prémios
literarios, inclusive um Jabuti (1979), e que transitou com desen-
voltura pela cronica, pelo conto e pelo romance, havia sido prati-
camente relegada ao esquecimento. Esse aspecto levou-me a in-
vestigar as demandas da vida social feminina, como os destinos
previamente tracados, alheios a vontade das mulheres. Encontrei
essa mesma inquietacdo na producao literdria de Sonia Coutinho,
que em todo o seu percurso literario expressa um profundo descon-
tentamento com o “destino de mulher” - termo recorrente em seus
textos, destacado por Elédia Xavier (2012), e presente desde seus
primeiros escritos até sua producdo mais madura.

Apesar de inicialmente determinada a pensar as relacoes
de género expressas na escrita de Coutinho, foi a partir da leitu-
ra e da discussao da obra de Conceicao Evaristo e de sua propos-
ta tedrica da escrevivéncia que outros questionamentos surgiram
em meu processo de pesquisa. Entre eles, a necessidade de refletir
em que medida a tematica racial se inscreve na obra de Coutinho,
considerando o contexto social e cultural em que ela foi produzi-
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da. Como ndo atentar para a questdo racial ao estudar uma escri-
tora baiana, que iniciou sua trajetoria literaria no final da década
de 19507

Nesse sentido, a nogao de escrevivéncia perpassa intensamen-
te o trabalho desenvolvido no Grupo de Pesquisa Literatura e Corpo
e contribui paraaformacao de diversas pesquisadoras. No meu caso,
esse contato foi determinante para reorganizar a minha trajetoria
académica, pois a dimensao critica da escrevivéncia desestabiliza
leituras cristalizadas e propde deslocamentos tedricos necessarios.
Construir um caminho de pesquisa em um curso de pds-graduacgao
nao é tarefa simples, pois o processo de estruturacdo da pesqui-
sa vai além de definir uma base tedrica coerente com a proposta
ou possuir um dominio técnico sobre o tema. Em certo ponto, de-
vemos nos perguntar e registrar por que faz sentido estudar deter-
minado tema, qual a motiva¢do pessoal e em que aspecto uma dada
matéria se relaciona com a vida do pesquisador.

Em uma das muitas pausas reflexivas que a escrevivéncia
me propiciou, senti a necessidade de pensar a proposta de pesquisa
em relacdo a mim mesma - como mulher e pesquisadora, oriunda
das classes populares. Assim, o primeiro aspecto que a escrevivén-
cia tensiona em meus estudos diz respeito a quem pesquisa em de-
trimento do contetido pesquisado. Isso porque é importante, para
mim, pensar a imagem feminina elaborada por Sonia Coutinho,
uma escritora que apresenta o mundo feminino tdo fragmentado,
conturbado, falando de mulheres de classe média, e que também
se insere neste extrato social. Coutinho é uma escritora que deixa
ao longo dos seus textos vestigios de suas leituras em francés e in-
glés e de suas viagens pela Europa, as quais constituem seu reper-
torio e influéncias.

Mas o que eu, como mulher oriunda das classes populares, ti-
nha em comum com esse universo simbdlico, tanto que me fez que-
rer conhecé-lo e compreendé-lo mais profundamente? Este mundo
é, para mim, quase mitico, e agora o compreendo como tal devido
a distancia imensa que nos separa em termos de classe e até de po-
sicao geografica - considerando a distancia, em razao da minha ori-
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gem rural no Vale do Jequitinhonha. Poderia aquela crianca que fui
(e sou) tocar tal horizonte?

As respostas ndo estavam nas muitas diferencas que sepa-
ram a minha trajetéria e a de Sonia Coutinho, mas nas multifaceta-
das imagens de mulheres presentes em suas obras. Desde o inicio
de sua trajetoria como escritora, ela se propde a pensar a condi-
cdo de mulher. No entanto, suas personagens questionam qual se-
ria essa condicdo. De forma gradativa, suas obras elaboram e ree-
laboram formas de pensar o feminino, distinguindo personagens
e cenarios e organizando lembrancas em um processo de escolhas
que evidencia a gradual maturacao da sua escrita.

Em suas crdnicas, nos deparamos com um forte apelo ao coti-
diano, como preconiza o género. Ha nelas uma propensao por pen-
sar as gentes, mas, sobretudo, a partir de um tom profundamente
reflexivo sobre o seu lugar no mundo. Sdo esses textos que inaugu-
ram sua posicdo de escritora profissional, em que as reflexdes sobre
o0 processo de escrita e a imersdo no mundo da literatura se apro-
fundam e adquirem maior relevo. E neste exercicio de olhar para
si que, em sua cronica, ela conclui: “Nés mulheres da classe média”.
Essa constatacdo, como que dita em voz alta por meio da escrita,
passa a conduzir o texto coutiniano por meio de um longo percur-
so em que busca respostas para a questdo: “Quem é a classe mé-
dia baiana?” Tal indagac¢ao intitula uma de suas cronicas de 1965,
desdobrando-se em outros textos que buscam caracterizar, decifrar
e executar uma andlise critica sobre essa camada social no contex-
to baiano.

Dessa forma, o meu novo olhar sobre o texto de Coutinho, im-
pulsionado pela experiéncia de pensar a partir das indaga¢des tra-
zidas pela escrevivéncia, ampliou-se, como um gesto que alcanga
novas dimensdes. Nesse aspecto, outras propostas tedricas da cri-
tica feminista negra, como a concep¢do de Luz Negra, de Denise
Ferreira da Silva (2023), e sua discussao sobre a formacao de uma
ideia global de raca, foram sendo agregadas a esta nova perspec-
tiva que surgia no meu processo de analise. Todas essas leituras
surgiram a partir das discussdes no Grupo de Pesquisa Literatura
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e Corpo, no qual pudemos, em conjunto, construir uma elaboragao
critica sobre os termos e sobre o d&rduo processo de escrita e rees-
crita que percorri ao longo da pés-graduacgao.

Diante dos aspectos mencionados, minha pesquisa sobre
a produgao literaria de Sonia Coutinho (que inicialmente propu-
nha uma anadlise de dois de seus romances) foi modificada, e pas-
sou a contemplar suas cronicas, publicadas em jornais de Salvador
na década de 1960, assim como dois romances: Atire em Sofia
(Coutinho, 1989) e O jogo de Ifa (Coutinho, 1980), sob uma pers-
pectiva interseccional, passando a intitular-se Género, Classe e Raga:
um estudo da obra de Sonia Coutinho (Lopes, 2025). Esta mudanga
é um retrato do segundo ponto em que a escrevivéncia impactou
minha vida no ambito da pesquisa, pois, apesar de nao utilizar este
conceito como eixo estruturante da pesquisa - dado que ele nas-
ce da experiéncia de autoria feminina negra e tem como horizonte
a desconstrucdo da imagem de controle sobre seus corpos e vozes
-, reconheco que a escrevivéncia, enquanto categoria geradora, am-
pliou a minha forma de pensar a critica literaria. Uma vez tocada
por ela, ja ndo € possivel ler a literatura de autoria feminina - in-
clusive a de autoria branca e privilegiada - sob os mesmos padroes
tedricos verticalizados de outrora.

A perspectiva que, no momento do ingresso no Poslit/UnB,
se configurava apenas como uma intuicao, e cuja problematizacao,
a época, ainda ndo se apresentava de modo claro, ampliou-se de for-
ma significativa a partir desse contexto. Por isso, a reestruturagdo
da pesquisa se tornou um passo natural e necessario. Nesse senti-
do, uma 6tica racializada passou a integrar o meu foco de investi-
gacdo. Comecei a interrogar de que lugares falam as personagens
de Coutinho, quais vozes se fazem presentes e quais permanecem
ausentes.

Observei os discursos que enunciam e os lugares que ocu-
pam no texto poético de Coutinho, como se ddo as suas escolhas
ao retratar as mais diversas questdes de género em seus diferentes
textos e percebi que, assim como sinaliza Evaristo, os personagens
brancos aparecem quase sempre nos lugares de mando, historica-
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mente reservados a eles. Entretanto, Coutinho, ciente de seu lugar
de privilégio, registrado em sua producgao cronista, pde-se a refletir
sobre estes aspectos, sobre a classe média a qual integrava, tragan-
do um itinerario com seus costumes, gostos e valores. Tais diferen-
cas perceptiveis em seu texto precisavam ser nomeadas.

0 movimento empreendido pela escritora baiana em sua cro-
nica e no romance coloca em perspectiva analitica o que ela chama
de “protoétipo da classe média baiana”. Ao delinear o perfil da mu-
lher e do homem baiano de classe média, com uma clareza sobre
as marcas de seus privilégios no contexto retratado, a autora cap-
ta as marcas daquilo que Cida Bento (2022) nomeia como pacto
da branquitude.

De fato, é interessante quando observamos as caracteristicas
que unem as personagens femininas de Sonia Coutinho. Sdo mu-
lheres cuja unido esta a cargo da manuteng¢do da familia tradicio-
nal de classe média, com o intuito de se distanciar cada vez mais
das classes populares e fortalecer a rede de privilégios de seu cla.
Ha em sua obra, também, a presenca e a atuagdo marcante de per-
sonagens negras, como a prépria Sofia, protagonista que nomeia
o romance Atire em Sofia (Coutinho, 1989), ou Milena, sua filha, mu-
lher negra, ligada ao Movimento Negro e aos blocos de afoxé. No en-
tanto, no que tange a sua pergunta central, na tentativa de respon-
der quem é a classe média baiana, a resposta estd nas mulheres
brancas que predominam neste contexto.

O pacto da branquitude exercido pelas personagens brancas
de Coutinho diferencia-se da voz feminina trazida pela escrevivén-
cia evaristiana. Como é possivel observar em Poemas da Recordagdo
e outros movimentos (Coutinho, 2017), por exemplo, no poema
“Vozes-mulheres”, texto que abre a primeira se¢do da obra, hd uma
convocacao a geracodes inteiras de mulheres - das que sofreram
nos porodes dos navios as que ainda resistem na contemporaneida-
de - para que levantem um grito.

Assim, vozes antes silenciadas adquirem nova dimensao
no processo da escrita, configurando-se como uma escrevivéncia
que, nas palavras de Evaristo, ¢ um modo de apreender o mundo.
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Neste aspecto, a escrita ndo se limita a recuperar experiéncias in-
dividuais, mas transforma a dor em poténcia coletiva, inscrevendo
0 corpo negro como territério de memdria, resisténcia e afirmacao,
rompendo com o siléncio histérico e reconfigurando a narrativa
da ancestralidade africana.

No poema “Eu-mulher”, essa dimensao se intensifica: a autora
centra a experiéncia da mulher negra em sua singularidade e cole-
tividade, articulando corpo, género e historia. A narradora-poeta
se reconhece na ancestralidade e no presente, tecendo uma escrita
que celebra o corpo negro como sujeito ativo, capaz de apreender,
resistir e criar significados. Aqui, a escrevivéncia ndo € apenas re-
gistro de experiéncia, mas pratica estética e politica que transforma
a dor, a memoria e o trauma em forga vital, conferindo a mulher
negra protagonismo em sua producao literaria.

O protagonismo da mulher negra na obra de Coutinho atra-
vessa outro caminho para se formar, pois, ao passo que Evaristo
o constroéi pela forca do ser mulher negra e a partir da consideracao
de que nao ha outro modo de interpretar o mundo sendo desse lu-
gar, Coutinho primeiro busca colocar em evidéncia a mulher bran-
ca, questionando e criticando-a em muitos aspectos, principalmen-
te no que diz respeito as relacdes entre classes sociais. No entanto,
a partir de romances como Atire em Sofia (Coutinho, 1989) e O Jogo
de Ifd (Coutinho, 1980), o protagonismo enfoca a mulher negra e as
marcas identitarias negras em solo baiano.

Na obra Atire em Sofia (Coutinho, 1989), S6nia Coutinho
nos conta a historia de Sofia do Rosario, mulher negra, da classe
meédia baiana, que sofre um processo de branqueamento social de-
vido ao pertencimento a alta classe média baiana. Porém, é uma
mulher que rompe com a familia tradicional em busca de viver a sua
liberdade e fugir da violéncia patriarcal. Sua filha, Milena, é quem
dara maior folego a ruptura iniciada pela geracao de sua mae, as-
sumindo-se como mulher negra, integrando movimentos de lutas
politico-sociais em prol da causa negra e rompendo definitivamen-
te com os valores da burguesia baiana. Este movimento ja vinha
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se desenhando gradualmente em sua escrita, como apontava O Jogo
de Ifa (Coutinho, 1980).

No romance, a estrutura do texto se da pela composicao de pe-
quenos nucleos narrativos, nos quais sdo apresentadas as perspec-
tivas dos personagens. A autora articula um caminho para deline-
ar uma possivel resposta as suas questdes a partir do ancestral
jogo divinatério de Ifa, anunciado desde o titulo da obra - um dos
cultos mais antigos praticados pelos iorubas no Brasil. Todo o ro-
mance supramencionado é construido a semelhanca da estrutura
do proprio jogo, como um lance dos buzios, cujas pecas precisam
ser interpretadas/decifradas.

A autora elabora uma narrativa na qual a cosmovisao ioruba
é expressa na estrutura do jogo, em uma forma de interpretacao
que alia elementos sociais e espirituais. Conforme as pecas caem,
a despeito de sua aleatoriedade, ha a determinagdo do destino pelo
Ifa. A intengdo de marcar a presenga dos povos africanos na cons-
tituicdo da Bahia - e, por conseguinte, do Brasil - perpassa toda
a obra a partir de recortes histdricos-sociais trazidos por alguns
personagens.

A memoria histodrica ficcionalizada em sua narrativa retrata
eventos e fatos como a Revolta dos Malés e a violéncia contra os po-
vos de terreiro, e particularmente destaca a sabedoria dos povos
africanos e seus descendentes a partir da utilizacdo da filosofia
do Ifa como eixo estruturante de sua obra. A escrita em espiral ado-
tada por Coutinho expressa nao apenas um gesto de criacdo e expe-
rimentacao, mas também uma forma de dar visibilidade aos diver-
sos ciclos de vida das mulheres no universo ficcional que constroi.

Nesse aspecto, a autora alcanga questdes que tocam mulheres
de diferentes ragas e classes sociais, demonstrando uma trajetéria
de amadurecimento em sua producdo, que passa a olhar nao ape-
nas para a condicdo da mulher branca de classe média, mas para
a condi¢do das mais diversas mulheres que passam a ser retrata-
das em suas obras. Captar essas distingdes entre textos como os de
Coutinho e Evaristo é possivel a partir do momento em que a es-
crevivéncia ultrapassa a sua dimensdo teérica como um aparato
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para falar de textos escritos por e sobre mulheres negras e atinge
uma perspectiva que influencia o nosso modo de ver o mundo e,
consequentemente, de agir sobre ele.

E neste sentido que, agora, apés concluir minha pesquisa e me
propor a refletir sobre tais aspectos a partir das influéncias sofri-
das ao longo desse percurso, posso compreender que, pela palavra
e pela educagao, uma menina, uma crianga como aquela que fui/
sou no Vale do Jequitinhonha, pode, sim, tocar o horizonte. A es-
crevivéncia também aponta para as mais diversas vozes silenciadas
ou mesmo acomodadas em lugares distantes dos confrontos, pro-
movendo um “moto-continuo” - como preconiza o termo de Evaristo
-, em que vida, pesquisa e pratica se tornam indissociaveis.

E importante destacar que o percurso em que elaborei
uma compreensao sobre o paulatino processo de amadurecimen-
to da escrita e das tematicas na obra literaria de Sonia Coutinho
- toda a trajetéria dentro de uma pés-graduagdo, por vezes mar-
cada por um angustiante processo de elaboracao do conhecimento
- coincide naturalmente com o meu amadurecimento como pesqui-
sadora e como educadora. Consequentemente, esse aspecto se re-
flete diretamente na pratica profissional, tendo em vista que, como
professora, cabe-me incorporar em sala de aula as reflexdes adqui-
ridas na pesquisa, estimulando nos alunos o pensamento critico
e a valorizacdo da diversidade de experiéncias sociais e culturais
que os cercam.

Por isso, reitero que a natureza da escrevivéncia vai além
do pensamento critico literario, abordando nao s6 a analise de tex-
tos, mas também a conexdo entre autor, obra e leitor. Ela possibi-
lita a compreensdo de como a experiéncia vivida - influenciada
por género, raca e classe - se reflete na escrita, atribuindo as obras
uma dimensao ética e politica que vai além do aspecto estético.
Assim, a escrevivéncia nao s6 direciona o olhar critico para a litera-
tura de autoria feminina, como também inspira abordagens peda-
gogicas que reconhecem a pluralidade de vozes, fomentam o pensa-
mento critico e reforcam a consciéncia social tanto do pesquisador
quanto de seus estudantes.
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UMA REVISITA AOS CAMINHOS DE COMPREENSAO DA ESCREVIVEN-
CIA A PARTIR DAS EXPERIENCIAS DA GRADUACAO A POS-GRADUACAO
- THAIS SILVA

Apos sete meses do término do processo de doutoramento,
percebo certo ponto de convergéncia nos trabalhos finais realizados
no Departamento de Teoria Literaria e Literaturas da Universidade
de Brasilia, desde a graduacdao em Letras - Lingua Portuguesa
e Respectiva Literatura, passando pelo Mestrado em Literatura
e Praticas Sociais e concluindo no doutorado na mesma area, to-
dos sob orientacdo da professora doutora Adriana de Fatima
Alexandrino Lima Barbosa. Na tentativa de entender e relatar mi-
nha trajetdria da graduacdo ao doutorado, percebo uma inquieta-
¢do-chave - e, por muitas vezes, uma fixacdo - que une os traba-
lhos realizados: a imagem do(s) caminho(s), grafada em cada titulo
de texto realizado.

Se na graduacgdo comecei e progredi até o mestrado com o in-
tuito de aproximar os caminhos do sertdo nordestino de Graciliano
Ramos ao ficticio Condado de Yoknapatawpha, do sul estaduniden-
se de William Faulkner, a medida que as personagens do roman-
ce Vidas secas e Enquanto agonizo percorriam suas trajetdrias ari-
das com diferentes fins, na tentativa de alinhar a concomitancia
do andar no plano ficcional ao trajeto de construgdo das referentes
obras, deveras atenta ao principio de uniao entre forma e conteuddo,
no doutorado, o retorno a ideia do(s) caminho(s) reapareceu, agora
no plano lirico. Mais especificamente, ao trabalhar com uma auto-
ra do canone portugués, Sophia de Mello Breyner Andresen, e com
o livro Poemas da recordagdo e outros movimentos, da escritora afro-
-brasileira Concei¢ao Evaristo (2017), novamente me vi com a ideia
dos caminhos (fisicos) que atravessam a voz lirica de ambas as au-
toras até seu processo de construcao e amadurecimento das res-
pectivas vozes liricas.

A partir de um estudo que apontava mais para pontos extre-
mos de divergéncia, em que tive que pesquisar dois corpus tedricos
distintos — europeu e afro-latino-americano - para trabalhar as au-
toras citadas, é que conheci o conceito de escrevivéncia elaborado
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por Concei¢do Evaristo. Um conceito que, em minha preconcepc¢ao,
trazia seus limites a primeira vista ao demarcar, desde o principio,
um ponto (in)flexivel de partida. Na fala de Evaristo, a

Escrevivéncia, em sua concepg¢ao inicial,
se realiza como um ato de escrita das mu-
lheres negras, como uma a¢do que pretende
borrar, desfazer uma imagem do passado,
em que o corpo-voz de mulheres negras es-
cravizadas tinha sua poténcia de emissao
também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criancas (Evaristo,
2020, p. 30).

Acrescenta-se a fala apresentada a imagem que fundamenta
0 conceito de escrevivéncia: a mae-preta, figura que, na condicao
de escravizada, ndo se restringia apenas aos afazeres domésticos
da casa-grande. Seu dever também era o de cuidar dos filhos da fa-
milia colonizadora, ser ama de leite e que, no final do dia, acrescia
ao trabalho ja forcado e subjugado o momento de contar historias.
NaspalavrasdeEvaristo,adormecerosfilhosdossenhoresqueiriam,
no futuro, ser os mesmos algozes dela e de sua descendéncia.

Dessa origem conceitual tdo potente, carregada de marcas,
veio a mim, sobretudo, o desafio de, perante pensar nos caminhos
que levam a construcdo de um ser poético, ter, contraditoriamente,
uma origem poética e politica tdo particularizadas e, na linguagem
de afeto, tdo humanamente pertencidas, a saber, o lugar de expe-
riéncia e vivéncia da mulher negra, periférica e que na “condicao
de pessoa brasileira de origem africana, uma nacionalidade hife-
nizada, na qual me [Conceicdo Evaristo] coloco e me pronuncio
para afirmar a minha origem de povos africanos e celebrar a minha
ancestralidade e me conectar tanto com os povos africanos, como
com a diaspora africana” (Evaristo, 2020, p. 30).

De um lugar tdo devidamente enunciado, nao foi dificil, em um
primeiro momento, recorrer a dois equivocos pungentes: o primei-
ro se refere a concepgdo errénea de que a escrevivéncia limita-se
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no que tange a ficcionalizacao e seus aspectos estilisticos em prol
da centralidade de um eu-nés discursivo. O segundo equivoco es-
tava na crencga enraizada, advinda de estudos anteriores, de que
a escrevivéncia, por tomar abertamente um ponto de partida espe-
cifico, abdicaria de um trago universal, aspecto tao caro ao estudo
comparativo realizado no mestrado e anteriormente citado.

Aqui, ressalto a importancia do grupo de pesquisa Literatura
e Corpo para a apresenta¢do de um novo corpus de estudos tedri-
cos e literarios afro-latino-americanos, fora do eixo europeu, além
da acolhida e construcdo coletiva de saberes que essas leituras
nos propiciavam, aprimorando-nos em nossa relacao académica e
(por que nao?) afetiva, num todo interconectado. Da preocupacao
em resguardar um conceito onto-epistemologico sobre o universal
em um contexto que trabalha a literatura negra, a cisao foi radical.

De leituras como a do filésofo Lewis Gordon (2016), em seu
texto A existéncia negra na filosofia da cultura, impde-se uma ver-
dade deveras incomoda: o pretenso universal assegurado e sacra-
lizado é nada mais que um particular, cuidadosamente construido
ao longo do tempo e dos processos histéricos pela branquitude,
que ignorou (e ignora) uma realidade em que potencialidade hu-
mana do ser negro a ele foi severamente deturpada e amputada e,
assim, construida com outras bases, muitas delas pautadas pela
negacao do seu ser, como apontado nos estudos prolificos de Sueli
Carneiro, Dispositivo de racialidade: a construgdo do outro como
ndo ser como fundamento do ser (2023), e em Neusa Santos Souza,
na sua obra Torna-se negro: Ou As vicissitudes da identidade do ne-
gro brasileiro em ascensdo social (2021), obras indispensaveis para
se compreender a formagdo do ser negro brasileiro.

Nas palavras de Lewis,

A razdo alegada para excluir o pensamen-
to negro é um pretenso compromisso
com temas autenticamente universais. Pode-
se mostrar facilmente que isso assume fre-
quentemente a forma de uma presuncao
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da particularidade da negritude alargada
pela for¢a universalizante da branquitude.
Que o lugar da branquitude ignore a negri-
tude, ao passo que o lugar da negritude de-
fina-se em relacdo a branquitude (e a outros
prestadores de pensamento simbdlico) con-
duz a uma completa mudancga de perspecti-
va: a branquitude s6 é universal na medida
em que ignora a realidade. E um particular
que afirma o universal (Gordon, 2016, p.
454).

Dessa forma, quando a negritude dispensa o conceito de uni-
versal, admitindo sua relatividade, seu particular, ndo transforma
esse particular em um universal generalista, pelo contrario, tor-
na-o mais universalizante ao aceitar sua propria particularidade.
Do equivoco sobre a concepg¢ado de universal, passo ao entendimen-
to improcedente de uma posicao secundaria da forma quando tra-
tada a literatura negra. Trago a fala da propria Concei¢do Evaristo
ao dispor com notéria profundidade a compreensao e a finalidade
sobre a escrevivéncia dentro de um projeto de repensar as bases
da literatura brasileira.

Afirmo que nada que eu escrevo é inocente.
E muito bem pensado. H4 pouco falei que
“ndo usaria a palavra dominio”. E uma litera-
tura em que a escolha semantica esta profun-
damente relacionada com a minha situacao
social ou com a experiéncia social que ja vivi.
Penso que a Literatura Brasileira esta preci-
sando de obras que provoquem a academia
para rever até o préprio conceito do que se-
ria literatura. Talvez, a minha obra dé para
pensar isso também. Por exemplo, quando
se fala de uma obra memorialistica, ha a ten-
déncia em dizer que a obra de autoria negra
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é sempre memorialistica. Acreditam, en-
tdo, que o livro Poncia Vicéncio € a historia
da minhavida. Nao é. Sempre preciso afirmar
que Becos da Memoria sdo ficgdes da memo-
ria, apesar de Maria Nova ser uma perso-
nagem muito proxima da autora. (Evaristo,
2020, p. 40).

Da agudeza de percepcao da prdpria autora, reservo-me,
por fim, a andlise de um de seus textos, presente no livro de poemas
Poemas da recordagdo e outros movimentos, publicado em 2017 -
e, até agora, a primeira incursdo de Concei¢do Evaristo no género
lirico - a fim de mobilizar, dentro da ciéncia de meus equivocos ini-
ciais, o aprego e a exigéncia que se mostraram inc6lumes em minha
trajetoria académica: a valorizagdo da leitura e analise do texto po-
ético junto a dimensao e as capacidades as quais ele suscita.

A empregada e o poeta

Na suspeicdo de que a empregada envenena-
ria o poeta

anteciparam as dores dos livros.

Folhas mortas despencariam dos troncos,
lombadas folheadas em ouro

tesouro do poeta,

que a mesma servical

eficiente e justa cuidava em sua obra.

A empregada envenenaria o poeta,
um mofo podre avolumaria

de cada letra morta.

E a biblioteca manuseada

pela mente assassina
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esperaria uma nova edi¢do

de um debochado cordel,

que cantaria a histéria do poeta
e do bife envenenado,

trazendo o verso final:

“0 peixe morre é pela boca.”
Todos suspeitariam,
condoléncias antecipadas
surgiriam em prosa e verso.
Entretanto suspeicao alguma
ouviu e leu a histéria da empregada.
Ela jamais assassinaria o poeta.

Quando o bife passou

quase amargo e cru,

foi porque o tempo logrou

as tarefas de Raimunda.

O nao e o malfeito da empregada
eram gastos as escondidas em leituras
do tesouro que ndo lhe pertencia.

No entanto ela sabia, mesmo antes do poeta,
que rima era s rima.

E em meio as lacrimejantes cebolas
misturadas as dores apimentadas

nos olhos do mundo,

Raimunda entre vassouras, rodos,
panelas e po6 desinventava de si

as dores inventadas pelo poeta.

(Evaristo, 2017, p. 106-107).
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Embora esteja na forma poema, com trés estrofes e trinta
e nove versos, a eu lirica preenche as linhas do poema com a fic-
cionaliza¢do de um crime. Usando os verbos no futuro do pretérito
nas duas primeiras estrofes, com construcdes como “a empregada
envenenaria o poeta”, “todos suspeitariam” ou “cantaria a histdria
do poeta”, a voz lirica brinca com as determinagdes estabelecidas
no género de uma narrativa policialesca. Nesse espaco de ficcio-
nalizacdo, dois personagens se fundem a seus respectivos espac¢os
de atuacao: a empregada, em sua pessoa e espaco de subalternida-
de, e 0 poeta, pessoa e espaco ilustres. A cisdo se acentua e se per-

sonaliza ja na propria marcacao dos artigos “a” e “0” que os acom-
panham no titulo do poema.

Quando, porventura, as atribuicdes da empregada a requerem
no espaco distinto do poeta - a biblioteca -, 0 poema omite e con-
comitantemente revela a agéncia do fazer da empregada, em cons-
trugdes passivas, como nos versos onze e doze “E a biblioteca ma-
nuseada pela mente assassina”, em personificagdes “Quando o bife
passou” (v. 25) e, ainda, na relegacao dos atos domeésticos ao fim
de uma construcao frasica, explicita nos versos “Folhas mortas des-
pencariam dos troncos,/ lombadas folheadas em ouro,/ tesouro
do poeta,/ que a mesma servical/ eficiente e justa cuidava em sua
obra” (v. 3-7).

Uma vez que a entrada na biblioteca ndo esta associada a su-
postaacdo de limpar que a fungdo de empregada preconiza, mas sim
ao exercicio daleitura, “O ndo e o mal feito da empregada/ eram gas-
tos as escondidas em leituras/ do tesouro que ndo lhe pertencia” (v.
29-31), embaralham-se as fun¢des sociais e, em tal descompasso,
ocorre a morte do poeta. Da mesma forma, o poema, em sua estrofe
derradeira, reverte o que seria, na presenca do futuro do pretérito
do subjuntivo, ao ato que foi pelo uso do pretérito perfeito. As con-
doléncias ao poeta sdao substituidas pela histéria da empregada.
Desequilibra-se e assassina-se, no plano artistico, o espaco rigido
que demarca o que (ou quem €) é ser da empregada, assim como
o que é (ou quem ¢é) o ser do poeta.
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Da distingdo personalissima que o uso dos artigos pressu-
poe, sobrepde-se um outro sentido, o metonimico, ao real¢ar todo
um coletivo de género e etnias que estao historicamente ligados
a essas fungdes presentes no poema. A escrevivéncia de Concei¢cdo
Evaristo nao se limita a uma individualidade, mas, sim, é imbuida
inexoravelmente de um coletivo. Como a propria autora observa
a seguir,

A ideia de Escrevivéncia talvez possa tra-
zer algo novo para a teoria da literatura
pensar. Parece-me que o conceito de auto-
ficcdo, de escrita de si, de narrativas do eu,
e até de ego-histéria, quando um historia-
dor resolve, por meio do aparato da ciéncia
que ele conhece, narrar a sua vida, como
sujeito historico, como sujeito da histéria
de seu tempo, o conceito de Escrevivéncia
pode ser pensado por parametros diferen-
tes dos colocados para pensar as categorias
citadas anteriormente. [...] Ouso crer e pro-
por que, apesar de semelhancas com os tipos
de escrita citadas, a Escrevivéncia extrapola
os campos de uma escrita que gira em torno
de um sujeito individualizado. Creio mesmo
que o lugar nascedouro da Escrevivéncia
ja demande outra leitura. Escrevivéncia
surge de uma pratica literdria cuja autoria
€ negra, feminina e pobre. Em que o agente,
o sujeito da acdo, assume o seu fazer, o seu
pensamento, a sua reflexdo, ndo somente
como um exercicio isolado, mas atravessado
por grupos, por uma coletividade. (Evaristo,
2020, p. 38).

Outrossim, ndo podemos relegar o didlogo que o poema
“A empregada e o poeta” faz com o texto drummondiano “Poema
de sete faces”. Ao imbuir a empregada de um protagonismo na ter-
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ceira estrofe, mostrando sua perspectiva, a voz lirica dialoga direta-
mente com o poeta de Itabira, ndo apenas ao nomear a empregada
de Raimunda em referéncia aos famosos versos “Mundo, mundo,
vasto mundo/ Se eu me chamasse Raimundo/ Seria uma rima,
ndo seria uma solu¢do” (Andrade, 2013, p. 11), mas ao desfetichi-
zar as dores do mundo que traz “0” poeta. Raimunda, diferente
do Raimundo de Carlos Drummond de Andrade, ndo é uma rima,
mas mero recurso estilistico. A Raimunda de Conceicao Evaristo
€ um coletivo de mulheres negras, maes, domésticas, periféricas,
que conhece suas dores, mas que entre tantas atribui¢cdes do coti-
diano “entre vassouras, rodos, panelas e p6” (v. 37-38) ousam ain-
da mais: ao exercicio da leitura e da escrita historicamente negado
a elas.

Indago sobre o ato audacioso de mulheres
que rompem dominios impostos, notada-
mente as mulheres negras, e se enveredam
pelo caminho da escrita: “O que levaria de-
terminadas mulheres, nascidas e criadas
em ambientes ndo letrados, e, quando mui-
to, semialfabetizados, a romperem com a
passividade da leitura e buscarem o movi-
mento da escrita”? Tento responder. Talvez
essas mulheres (como eu) tenham percebi-
do que se o ato de ler oferece a apreensao
do mundo, o de escrever ultrapassa os limites
de uma percepcao da vida. Escrever pressu-
pde um dinamismo préprio do sujeito da es-
crita, proporcionando-lhe a sua autoinscri-
¢do no interior do mundo. (Evaristo, 2020,

p. 35)

O comego desse texto foi marcado pela observagdo feita so-
bre a aparente fixacdo que tenho com a imagem dos caminhos fi-
sicos e poéticos que personagens e vozes-corpos poéticos atraves-
sam para se firmarem e se tornarem. O estudo da escrevivéncia,
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a partir da obra evaristiana, acresceu-me de mais um: o caminho
anticanonico que a literatura negro-brasileira rompe diariamente
pelo direito de ser e existir, e que chega a nos, leitores e estudiosos
de literatura, como luz negra (Silva, 2019) para repensarmos nos-
sas certezas e preconcepgoes.

LETRAMENTO E ESCREVIVENCIA: AS ESTETICAS E AS PERFORMAN-
CES DO TEXTO EVARISTIANO DURANTE A TRAVESSIA ACADEMICA E A
ATUAGCAO DOCENTE - CAROLINE NERES

Para construir uma tentativa pedagégica mais liberta-
ria na rede publica de ensino, é preciso criar, desde a graduacao,
metodologias e abordagens que possam ser colocadas em pra-
tica na docéncia do ensino regular. Assim, um dos lugares de fala
que compdem este trabalho também diz sobre a minha experién-
cia enquanto mulher negra, professora da rede publica de ensino
do Distrito Federal e egressa, mestra e doutora, do curso de Pds-
Graduacdo em Literatura e Praticas Sociais, pela a Universidade
de Brasilia. Por essa razao, faz-se relevante a retomada e exposicao
dos apontamentos da trajetoria académica.

Os letramentos para a formacao da docéncia em nivel de li-
cenciatura, no curso de letras, na Universidade de Brasilia, ocorre-
ram apenas na minha quarta graduacgao, no curso de licenciatura
em lingua francesa. Durante o curso de lingua francesa, tive acesso
as primeiras teorias anticoloniais escritas por Frantz Fanon, Aimé
Césaire, Patrice Lumumba, Ledpold Sédar Senghor, Cheikh Anta
Diop, Amilcar Cabral, Kwame Nkrumah e Steve Biko. Assim como
pude conhecer a literatura de lingua francesa escrita por varias na-
cionalidades e etnias africanas.

Posto isso, retomo o caminho académico percorrido desde
a minha entrada na universidade, em 2011. A partir desse momen-
to, o curso de Letras - Lingua portuguesa e Respectiva Literatura
foi 0 meu primeiro contato com a universidade e, a partir desse
curso, pude concluir, além da licenciatura, o bacharelado e as li-
cenciaturas em Letras — Portugués do Brasil como Segunda Lingua
e Lingua Francesa e Respectiva Literatura.
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A forma transdisciplinar que a universidade oferece aos estu-
dantes é inica em relacdo a oferta de ensino e aprendizagem. Isso
me possibilitou uma gama de conhecimentos e experiéncias enri-
quecedoras. Mas no quesito dos letramentos, mesmo diante de uma
diversidade cotidiana transversal, o estudo e a analise critico-te6-
rica desse lugar social ainda estava distante das ementas das disci-
plinas e do ambiente académico.

Mas, como mencionado, durante o curso de lingua francesa,
pude comecar um longo caminho no universo dos letramentos ra-
ciais. Esse processo de descoberta e estudo negro-brasileiro per-
durou e foi alimentado durante o curso de Mestrado em Literatura
e Praticas Sociais. Nessa fase, continuei na linha de pesquisa
que mais conversava com as teorias estudadas no curso de letras
durante a minha formacao académica, o eixo de Critica Literaria
Dialética. Enquanto cursava as disciplinas do curso de mestrado,
pude novamente conhecer e ampliar os letramentos e, de certa for-
ma, aprofunda-los.

Na Faculdade de Educagao, tive um amplo leque de referén-
cias que me auxiliaram (e ainda auxiliam) no decorrer do caminho
académico e profissional. Algumas disciplinas trouxeram novos ca-
minhos teodricos, como visto nas obras de Lélia Gonzalez, Beatriz
Nascimento, Abdias Nascimento, Grada Kilomba, bell hooks, Cuti,
Sueli Carneiro, Edson Carneiro e Muniz Sodré.

No curso de doutorado, também pude expandir ainda mais
esse lugar com presencas diversas de linguagens, métodos e estéti-
cas que ampliaram a literatura até entdo estudada no inicio da poés-
-graduacao. Foi durante a disciplina de teoria narrativa, ministrada
pela professora doutora Patricia Nakagome, que pude conhecer
a obra de Conceicdo Evaristo, com o estudo e a andlise do conto
“Maria do Rosario Imaculada dos Santos”, que se encontra na obra
Insubmissas ldgrimas de mulheres, de Conceicao Evaristo (2011).

A partir dessa experiéncia, a forma de lidar com a escrita,
com a literatura e com a estética literaria foi ampliada e ressignifi-
cada na minha vida académica. Assim, toda a oferta tedrica acumu-
lada nesse processo de graduacdo e de pds-graduagdo me auxiliou
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a fortalecer a analise e a critica literaria em todo o processo de for-
macado académica, disposto em leituras, debates e eventos no grupo
de pesquisa Literatura e Corpo, orientado e coordenado pela pro-
fessora doutora Adriana de Fatima Alexandrino Lima Barbosa.

Durante esse momento, o grupo de pesquisa pode aprofundar
nas leituras de Silvia Federici, Rita Terezinha Schmidt, Constancia
Lima Duarte, Djamila Ribeiro, Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento,
Grada Kilomba, entre outros. A partir do estudo das obras e das
rodas de leitura feitas durante todo o processo académico, o gru-
po pode crescer e elaborar diversas reflexdes, trabalhos e ampliar
a producao académica que diz sobre o estudo, a analise e a inter-
pretacdo da producdo literaria negro-brasileira, principalmente,
a de autoria de mulheres.

Com esse lugar de falas e retomadas, inicialmente com uma
rica critica marxista, dialética, que ja abordava o feminismo, pode-
-se ampliar e compreender o feminismo negro e as teorias que com-
punham a amefricanidade, o quilombismo, a escrevivéncia, a ora-
litura e a arte enquanto estéticas em construcao. Assim, o grupo
de pesquisa ressignificou as formas de compreender a literatura,
em especial a obra de Conceicao Evaristo.

O projeto de pesquisa “Literatura brasileira de autoria de mu-
lheres, com especial atencao a autoria de mulheres negras: historia,
leitura e ensino”, orientado e coordenado pela professora doutora
Adriana de Fatima Alexandrino, foi chave essencial nos letramen-
tos, abordagens e ressignificacdes de metodologias e performances
literarias. Essa pratica académica fomentada pelo grupo de pesqui-
sa foi de grande relevancia na minha formacao académica. A par-
tir dos estudos feitos durante a participacao no grupo de pesquisa,
pude reorganizar e fortalecer os elos entre a universidade e a es-
cola, e mais, pude enriquecer os letramentos nas praticas sociais
em suas vozes, pertencimentos e criticas.

Essa conexao entre o ambiente académico e o escolar esteve
sempre presente, desde o inicio da graduagdo, passando pelos es-
tagios e durante a docéncia no ensino regular. Durante os estagios,
a relacdo entre a literatura e a gramatica ocupavam um lugar cen-
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tralizado no ensino e aprendizagem da lingua portuguesa. Na pos-
-graduacao, a literatura se tornou ferramenta basilar para o ensino
e aprendizagem de lingua portuguesa. No curso de mestrado, a li-
teratura brasileira, objeto central na minha pesquisa e na escrita
da dissertacao, pode abrir conexdes que enriqueceram os deba-
tes e o ensino interdisciplinar sobre a realidade no ambito teérico
e social. Ja no curso de doutorado, a literatura negro-brasileira e a
obra de Conceicao Evaristo puderam ampliar e aprofundar a for-
ma de compreender a lingua portuguesa e os letramentos sociais
que envolviam a criacao de mundos e o olhar critico dos estudantes.

Desse modo, a minha pesquisa de doutorado, Escrevivéncia
e efeito estético em Historias de leves enganos e parecengas,
de Conceigdo Evaristo (Andrade, 2025), me auxiliou com forte emba-
samento para que fosse possivel levar para a sala de aula os contos,
as histérias, a prosa, os poemas, a teoria e a escrevivéncia da autora.
No entanto, esse auxilio foi o resultado de um longo processo de lei-
turas, interpretagdes, debates, compreensdes e maturacdo das pa-
lavras e do conhecimento que foi partilhado no grupo de pesquisa
e construido ao longo do tempo.

Por essa razdo, os letramentos tdo importantes durante a gra-
duacdo e a pés-graduagdo também se tornaram urgentes nos de-
bates em sala de aula. Por essa razao, os temas estudados duran-
te o curso de doutorado se fizeram relevantes em minha pratica
docente. Diante dos letramentos necessarios, o racial se tornou
um lugar sensivel e necessario em sala de aula, ja que a maior parte
dos estudantes frequentes na rede publica de ensino sdo negros.
Assim, ao assumir a negritude no processo de tornar-se negro, além
de representar uma retomada identitaria - muitas vezes atravessa-
da pela dor -, também implica acolhimento e pertencimento em re-
lagdo a propria negritude.

Segundo Conceicdo Evaristo, em sua dissertacao, Literatura
negra: uma politica de nossa afro-brasilidade (1996), a literatura
negra € aquela “cujos criadores buscam, conscientes e politicamen-
te, a construcdo de um discurso que dé voz e vez ao negro como su-
jeito que auto se apresenta em sua escritura” (Evaristo, 1996, p. 3).
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Dessa forma, é necessario “reconhecer que uma proposta estética
universalizante ndo abarca mundos diversos, células menores cons-
trutoras de uma realidade propria, no que implica em ouvir a lin-
guagem, em ouvir a voz do outro” (Evaristo, 1996, p. 3-4). E nessa
orquestra narrativa de vozes negras que a escrevivéncia atua.

De acordo com Barbara Carine Pinheiro, em Como ser um edu-
cador antirracista, “se eu diminuo o outro e fago com que ele acredite
nisso, eu o domino” (Pinheiro, 2023, p. 36). A partir dessa premissa,
é fundamental reconhecer que a dominag¢do emerge das hierarquias
sociais, as quais se baseiam na diferenciacdo de ragas, etnias, géne-
ro, sexo entre outras. Essa construgao é a forca basilar do universa-
lismo branco e dos privilégios da branquitude, que nega sua pro-
pria racialidade em nome do mito da democracia racial.

Ainda segundo Barbara Carine Pinheiro, “a democracia racial
€ um mito. Ndo ha plena igualdade entre pessoas negras e nao ne-
gras no Brasil” (Pinheiro, 2023, p. 51). Esse mito, sustentado pela
acumulacdo desigual de bens materiais e simbdlicos, é reforcado
ndo apenas pelas pessoas ndo negras, por meio do pacto narcisico
da branquitude, mas também pelo alheamento de parte da popula-
cdo do negro-brasileiro, que muitas vezes rejeita o orgulho étnico
e a valorizagdo de sua identidade.

Dessa forma, retorna-se ao espago literario para reafirmar,
com for¢a subversiva, sua importancia enquanto instrumento
que opera, essencialmente, sobre o humano por meio de uma arte
libertaria. A arte tem o poder de alimentar diferentes formas de per-
cepc¢ao - subjetivas e objetivas - sobre a condicao humana. Ela am-
plia horizontes, ressignifica imagens, constrdi novos significados
e desperta sensibilidades. Nesse contexto, a literatura, por meio
de sua estética, torna-se um poderoso vetor na construc¢ao politica
de mundos possiveis.

As obras de Conceicdo Evaristo tém o potencial de capacitar
o leitor na construcdo de subjetividades e na apreensao de mun-
dos possiveis. Neste artigo, apresento um recorte do meu trabalho
no curso de doutorado, para que seja possivel compreender a forca
da escrevivéncia e das historias capazes de produzir sentidos e per-
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cepgOes necessarias para a conquista do ensino e da aprendizagem
diante dos letramentos. Compreender que a literatura e os letra-
mentos praticados no ambiente escolar desempenham um papel
essencial na construgdo da autoestima, do amor proprio e do per-
tencimento é um passo importante para promover uma educac¢ao
antirracista, sensivel as diversidades e comprometida com a trans-
formacao social. De acordo com Barbara Carine,

A escola é um complexo social fundamental
no processo de transformacgdo da realida-
de social; ela é influenciada pelo sistema,
ao passo que, em contrapartida, também o in-
fluencia, uma vez que forma pessoas que vao
ocupar e ajudar a construir todas as demais
instancias sociais. (Pinheiro, 2023, p. 147).

A escola pode e deve promover a ocupacao de saberes, co-
nhecimentos e vivéncias por meio de uma partilha rica e significa-
tiva entre toda a comunidade escolar. Historias, assim as propostas
nas narrativas de Conceicao Evaristo, tém o potencial de ampliar
as percepgdes da realidade e de provocar reflexdes urgentes sobre
temas fundamentais, como a escravidao, o lugar social e simbdlico
dos mais velhos, a valorizacao da beleza negra, a luta pela liberda-
de, a heranga cultural, a ancestralidade e outras dimensdes centrais
da cultura afro-brasileira. Ao incorporar essas narrativas ao coti-
diano pedagégico, a escola se torna um espago mais inclusivo, criti-
co e transformador.

Agir como mobilizador da quebra de estereo6tipos é fundamen-
tal no ensino literario, especialmente em sua busca por legitimagdo
da subjetividade negro-brasileira. A literatura, com a sensibilida-
de profundamente humana, tem o poder de transitar por esferas
transversais e contribuir para a constru¢do de um coletivo que nao
seja regido pela légica do opressor - aquele que historicamente
tentou definir e limitar a existéncia e a subjetividade do negro-bra-
sileiro. Para Nilma Lino, essa transformacao exige um compromisso
com praticas educativas que reconhecem e respeitam a diversida-
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de étnico-racial, propondo uma educacdo que nao apenas inclua,
mas que também emancipe e reescreva os sentidos da presenga ne-
gra na escola e na sociedade.

Segundo Nilma Lino,

A relagcdo Movimento Negro, educacao e sa-
beres nos convocam a trilhar um caminho
epistemoldgico e politico desafiador: a cons-
trucdo de um pensamento e de uma peda-
gogia pOds-abissais. Para tal, sera necessa-
rio compreender como se deu uma tensao
historica construida nas relagdes de poder
e conhecimento e que envolve os coletivos
sociais e suas praticas: a tensdo regulacdo-
-emancipacao social que interfere na produ-
¢do de conhecimentos e de saberes. (Gomes,
2018, p. 55).

Entender as relacdes de poder e enfrentar o dominio alie-
nante sdo premissas fundamentais para uma pratica educacional
e pedagogica efetiva em sala de aula. Inserir a literatura e as ex-
pressoes artisticas no debate escolar pode tensionar e potencia-
lizar processos de emancipacoes e fortalecer o conhecimento e o
posicionamento social critico. Segundo Barbara Carine, “a profes-
sora, o professor, € um portal que une as memorias e os conheci-
mentos do mundo antigo a construcdao do mundo que esta por vir”
(Pinheiro, 2023, p. 150).

A docéncia possibilita a praxis da teoria, sendo na atuagdo
cotidiana do professor em sala de aula que se constroem media-
¢coes, abordagens e metodologias. Nesse contexto, a literatura
se apresenta como uma ferramenta essencial no processo de ensino
e aprendizagem. Ao utilizar obras de Concei¢do Evaristo, bem como
textos de autoras e autores como Lélia Gonzalez, bell hooks, Cuti,
Ana Maria Gongalves, Geni Guimaraes, entre outros, foi possivel ob-
servar uma participa¢cdo mais ativa dos estudantes. Essas produ-
coes literarias e tedricas, ao dialogarem com a realidade dos alunos,
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despertam o interesse, promovem reflexdes criticas e contribuem
para uma aprendizagem mais significativa.

Ao desenvolver oficinas de escrita criativa e rodas de leitura
como atividades complementares ao curriculo, foi possivel perce-
ber que a pratica da leitura e da interpretagdo coletiva é essencial
na formacao escolar dos estudantes. Nessas ocasides, o aluno assu-
me o papel de protagonista do seu proprio discurso, sendo convi-
dado pelo texto a exercitar o pensamento critico, interagir com os
temas propostos e estabelecer conexdes significativas com suas vi-
véncias pessoais.

A abordagem por meio de rodas de leitura, interpretagao
e debate literario no ambiente escolar torna-se um instrumento
essencial, especialmente em tempos de crescente presenca da in-
teligéncia artificial. Nesse contexto, é fundamental que o estudante
exercite a construcao de argumentos, desenvolva o raciocinio 16-
gico e fortaleca o pensamento critico. Embora a tecnologia e a in-
teligéncia artificial tragam inimeros beneficios para a educagao,
seu uso exige um letramento digital consciente. Isso porque, além
das vantagens, essas ferramentas também apresentam riscos, como
a possibilidade de substituir aspectos fundamentais da experiéncia
humana, como o pensamento autonomo e a racionalidade.

Lidar com a arte requer ferramentas organicas - ndo ha es-
paco para o artificial quando se trata de sensibilidade, expressao
e criagdo. E na juncdo entre a pratica social, o texto literario e as
teorias que sustentam a compreensdo narrativa que encontramos
uma fonte inesgotavel de conhecimento. Essa combinacao possibi-
lita 0 acesso aos saberes linguisticos, poéticos, sociais, filosoéficos,
econOmicos, histdricos, entre outros, ampliando significativamente
a formacao critica e cultural dos estudantes.

H4 multiplas aprendizagens em jogo nesse processo. Lembro-
me de diversos momentos marcantes: das leituras dos contos
de Insubmissas Ldgrimas de Mulheres (Evaristo, 2016), que des-
pertavam um misto de mistério e acolhimento a cada nova narra-
tiva compartilhada com os estudantes; de como eles relacionavam
as leituras a musicas que dialogavam com os temas abordados;
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de como essas conexdes se alinhavam com as vivéncias da “que-
brada” de cada um. Certos temas surgiam de forma intensa e eram
aprofundados a partir das experiéncias pessoais - muitas vezes di-
ficeis, mas absolutamente necessarias para o crescimento coletivo
e individual.

Lembro também de como a histdria de Poncid Vicéncio (2017),
anunciava dores profundas — dores que todos em sala conseguiam
acessar de alguma forma. Ao mesmo tempo, havia um encantamen-
to: a narrativa trazia uma familia que, apesar dos inimeros desa-
fios e rupturas, permanecia, de certa forma, unida. Ja nas leituras
coletivas dos contos de Olhos dAgua (2016), a dor surgia de manei-
ra aguda, atravessada por um forte sentimento de injustica. Esses
momentos despertavam falas intensas, pois os estudantes reconhe-
ciam ali tragos de suas proprias vivéncias. As experiéncias pessoais
se entrelagavam com a ficcao, mostrando como a literatura, ao mes-
mo tempo que representa, também acolhe e provoca.

A sala de aula é, por si s6, um grande desafio. Os estudantes
sdo intensos, carregam curiosidade, energia e questionamentos.
Ao trazer aliteratura para esse espaco, o professor precisa estar pre-
parado para lidar com o inesperado: com os sentimentos que emer-
gem nos alunos, com as reacdes espontaneas e com as multiplas in-
terpretacdes. E necessario acolher essas manifestacdes e trabalhar
coletivamente essas emocdes e percepcdes, de modo a legitimar
e alimentar as subjetividades que habitam o ambiente escolar.

Para que esse processo seja efetivo, é necessario ampliar
as metodologias que articulam literatura e pedagogia, de modo
que os letramentos, tanto no ambito da gestdo escolar quanto
na formag¢do docente, consigam alcangar os estudantes de forma
significativa. Assim, sera possivel fortalecer a diversidade de ideias,
promover o protagonismo estudantil, valorizar as subjetividades
e estimular a construcdo de uma argumentacao critica e consciente.

CONSIDERACOES

A diversidade das trajetérias académicas e pessoais apresen-
tadas neste texto converge na perspectiva de encontrar, na escre-
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vivéncia e nas potencialidades proporcionadas pela universidade
publica, um caminho comum para sujeitas distintas. Esse mesmo
ponto de contato nos une como educadoras que, conscientes do pa-
pel da literatura em nossas trajetdrias pessoais, buscamos replicar
na sociedade aquilo que nos tocou em primeira instancia. E sobre-
modo interessante a construgdo coletiva deste texto como um fe-
chamento de ciclo para todas nés, apds a conclusdo do doutora-
mento e ja atuantes como professoras na rede publica de ensino.

E simbélico considerarmos que um processo permeado
por uma construcdo do conhecimento, em muitos aspectos cole-
tiva, se encerre e/ou se abra para novas construc¢des, assim, tam-
bém de forma coletiva. Nesse sentido, a semelhanga do que preco-
niza a lirica evaristiana, “os de ontem, os de hoje e os de amanha
se reconhecem nos pedagos uns dos outros. Inteiros.” (Evaristo,
2017, p. 41). E neste percurso de conhecer-se e se reconhecer
que este artigo apresenta, de maneira distinta e ao mesmo tempo
complementar, as reflexdes sobre o nosso processo de aprendiza-
do na Universidade de Brasilia e em dialogo com outros espacos
formativos.

Sabedoras de que a producdo de um material critico, como
o proposto em uma tese de doutorado, requer um olhar atento para
o corpus pesquisado - ndo como mero objeto de estudo, mas como
construcdo de saber -, compreendemos que esse processo impli-
ca também revisitar trajetdrias, afetos e experiéncias que atraves-
sam a escrita e a constituem como pratica de conhecimento e de
transformacao.

E neste sentido que, inicialmente, a pesquisadora Némia
Ribeiro Alves Lopes aponta o modo significativo como a escrevi-
véncia - conceito tedrico que ultrapassa as margens que, em pri-
meira instancia, se colocam - atravessa sua trajetoria, conduzindo
seu olhar a aspectos fundamentais da escrita coutiniana, outrora
ndo observados. Anecessidade de reconhecer aimportancia da flexi-
bilidade no processo académico, superando conceitos até entdo es-
tanques, também aparece no relato apresentado pela pesquisadora
Thais Cristina da Silva. Ao conectar suas experiéncias de graduacao
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e pds-graduacao, ela evidencia, em seu percurso, a compreensao
das particularidades proprias a escrevivéncia, que antes partiam
de premissas equivocadas, mas se dissipam a partir do aprofun-
damento das leituras, dos debates e do contato com soélidas teo-
rias, acessadas no ambiente coletivo dos grupos de pesquisa e da
universidade.

De modo semelhante, a pesquisadora Caroline Neres
de Andrade pontua a relevancia dos letramentos ao longo de seu
processo formativo e como, especialmente, os temas estudados
no curso de doutorado refletem em sua pratica docente. Como pro-
fessora da rede publica de ensino, em que grande parte dos estu-
dantes é composta por estudantes negros, o ato de oportunizar-
-lhes leituras fundamentais, como os textos evaristianos, que se
conectam a realidade social desses educandos, constitui-se, defi-
nitivamente, em um gesto que reafirma a alianga politico-poética
deflagrada pela escrevivéncia. Assim, ao reunirem suas trajetorias
e reflexdes, as pesquisadoras revelam que a escrevivéncia nao ape-
nas estrutura suas leituras e praticas, mas também se configura
como um principio ético e estético que atravessa e transforma seus
modos de ser, escrever e ensinar.
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Da literatura e das praticas sociais aos estudos sobre a intermidialidade:
a importancia do Poslit/'UnB na minha formagéo académica

Resumo

ste artigo analisa a importancia do Poslit/UnB na minha tra-

jetdria académica e profissional. Nele, argumento que, a par-

tir da area de concentracao “Literatura e praticas sociais”,
encontrei um espaco metodoldgico e critico que ampliou minha
formacgdo anterior, marcada pelo viés estruturalista, permitindo ar-
ticular teoria literaria, cultura e sociedade. Destaco, nesse sentido,
aimportancia da disciplina Literatura e Estudos Interartes, decisiva
para meu interesse pela obra de Lima Barreto, pelo trabalho com a
cronica, e pela elaboragdo do projeto de pesquisa guarda-chuva “A
cronica de costumes 2.0: objetos intermidiaticos na literatura e na
cultura pop (século XX)”, através do qual venho orientando projetos
nagraduacdo e na pds-graduacdo no ambito da Universidade Federal
do Sul e Sudeste do Para (Unifesspa). O Poslit/UnB revelou-se fun-
damental por sua postura interdisciplinar e inovadora, formando
pesquisadores comprometidos com a dimensao social da literatura
e com a democratizacao do saber para além da universidade.

Palavras-Chave: Poslit, Literatura e praticas sociais,
Lima Barreto, cronica, intermidialidade.
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Abstract

his article reflects on the importance of Poslit/UnB in my

I academic and professional development. In it, [ show how the
concentration area “Literature and Social Practices” provided

me with a crucial critical and methodological space to broaden
my previously structuralist perspective, allowing me to connect
literary theory, culture, and society in a more meaningful way.
[ highlight, in this regard, the pivotal role of the course “Literatura
e Estudos Interartes”, which was essential for sparking my interest
in the work of Lima Barreto, for my research on the chronicle,
and for the conception of my umbrella research project, “A Cronica
de Costumes 2.0: Intermedial Objects in Literature and Pop Culture
(20th Century)”. This project, in turn, has allowed me to supervise
valuable undergraduate and graduate research at Unifesspa.
The experience at Poslit/UnB proved to be essential due to
itsinterdisciplinary approach, shapingresearchers committed to the
social impact of literature and to the democratization of knowledge.

Keywords: Poslit, Literature and Social Practices,
Lima Barreto, chronicle, intermediality.
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INTRODUCAO

Bacharel em Estudos Literarios pela Universidade Federal
de Ouro Preto (UFOP) e Mestre em Estudos Literarios pela
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), talvez eu seja fruto
de uma das ultimas geracOes universitarias da area de Letras ain-
da fortemente influenciadas pelo Estruturalismo. Tendo cursado
a graduacdo e o mestrado entre os ultimos anos da década de 1990
e o inicio dos anos 2000, fui naturalmente impelido, na época,
a afastar meus interesses de pesquisa de tudo o que se referisse
aos campos historiografico e sociolégico. Para se ter uma pers-
pectiva pratica do que estou afirmando, basta observar que o livro
Teoria da Literatura, de Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1991), foi,
de longe, o principal “manual” utilizado nas aulas de teoria literaria
em minha graduacdo. Apesar de também contemplar perspectivas
historico-literarias, socioldgicas e de recepg¢ao, reconhecendo a li-
teratura como fend6meno cultural e comunicativo, o volume possui
um forte viés metodoldgico formalista-estrutural, sobretudo na én-
fase atribuida a analise imanente do texto, as categorias narrativas,
a organizacdo dos géneros e as dimensdes linguisticas e estilisticas
da literatura.

Em 2010, disposto a investigar mais a fundo as relagdes en-
tre a Literatura e a Sociedade no ambito do doutorado, ingressei
como aluno especial no Programa de Pds-Graduagdo em Literatura
do Departamento de Teoria Literaria e Literaturas da Universidade
de Brasilia (UnB). Confesso que um dos fatores que mais me mo-
tivaram, na época, a escolher o Poslit foi o titulo da area de con-
centra¢do, que, a mim, figurava como uma espécie de “férmula
magica” para todos os meus problemas metodolégicos mal resol-
vidos na graduacdo e no mestrado: “Literatura e praticas sociais”.
Naquela ocasido, cursei a disciplina Literatura e Estudos Interartes
(POSLIT2613), ministrada em sistema de parceria pelos professo-
res doutores André Luis Gomes e Rogério da Silva Lima. Um dos
frutos dessa disciplina foi o artigo intitulado “Margindlia: o intelec-
tual e as criticas nas margens”, publicado em coautoria com o pro-
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fessor André Gomes no volume 1 da Revista Sociopoética (on-line),
de 2010.

Cursar a disciplina Literatura e Estudos Interartes mudaria
para sempre a minha trajetoria académica; a proposta do com-
ponente curricular era desenvolver uma analise da relacdo entre
os textos literarios e as variadas manifestagdes artisticas, mas os
docentes responsaveis por ela foram muito além do propoésito ime-
diato expresso naquela ementa. Afirmo isso porque tal disciplina
serviu também de espacgo proficuo para o debate em torno da pro-
pria tematica “literatura e praticas sociais” — expressao esta que,
na época, além de identificar a area de concentracdo do progra-
ma, também fomentava certas discussoes acaloradas em nosso
meio (sobretudo em virtude da influéncia crescente dos Estudos
Culturais no espac¢o académico). Dessa forma, para alguém como
eu, proveniente de graduacao e mestrado em Letras ainda marcados
pelo viés estruturalista e também pelo tradicionalismo dos Estudos
Literarios, foi um prazer inenarravel fazer parte de um grupo em-
penhado em refletir sobre as relagdes acerca da cultura brasileira
e das praticas sociais — tudo isso a partir de uma proposta vincula-
da aos estudos inter e transdisciplinares que buscavam reler auto-
res candnicos e ndo-candnicos da Literatura Brasileira.

Foi também no ambito dessa disciplina que escrevi a primeira
versao do artigo “Musica, cronica de costumes e cinema: as cangdes
intermidiaticas de Miguel Gustavo”, que, anos mais tarde, em 2019,
apresentaria no XVI Congresso Internacional ABRALIC, e que se tor-
naria o embrido do projeto de pesquisa “A cronica de costumes
2.0: objetos intermidiaticos na literatura e na cultura pop (sécu-
lo XX)”, o qual desenvolvo oficialmente na Universidade Federal
do Sul e Sudeste do Para (Unifesspa) desde 2021, mas cuja tema-
tica vem me acompanhando desde 2014. A partir de tal projeto
venho orientando uma grande quantidade de alunos de graduagao
e p6s-graduacao.

No ano de 2011 ingressei como aluno regular no Poslit/UnB.
Interessado em estudar o fend6meno literario em sua relagdo com a
historia e com a sociologia, resolvi investigar a cronica produzida
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pelo escritor carioca Lima Barreto (1881-1922) a partir das obras
Bagatelas e Margindlia. Orientado pelo professor André Luis Gomes,
estabeleci como interesse primordial da pesquisa a analise da figura
do cronista Lima Barreto enquanto intelectual de seu tempo. A par-
tir das ideias de Edward Said sobre a figura do intelectual na so-
ciedade, de alguns conceitos propostos pela Sociologia de Pierre
Bourdieu, e também da no¢ao do pensamento do “fora” (Blanchot/
Foucault/Deleuze), analisei a maneira mediante a qual o cronista
revidou a opressdo sofrida em seu meio através da representacao
de uma postura dissonante e “exilada” em relacao ao poder.

A TESE DE DOUTORADO

Defendida em 2014, a minha tese de doutorado intitulada
Bagatelas e Margindlia: cultura intelectual e revide ao poder nas cro-
nicas de Lima Barreto contém uma analise acerca desses dois volu-
mes de cronicas do escritor carioca, publicados, respectivamente,
em 1923 e 1953. Importante notar que ambas as obras reinem
cronicas produzidas pelo autor entre 1911 e 1922, periodo em que
trabalhou ativamente como jornalista no ambito da pequena im-
prensa do Rio de Janeiro. Em minha anadlise sobre tais volumes bus-
co explorar a figura de um Lima Barreto intelectual: um proficuo
homme de lettres do inicio do século XX que, assim como os seus
pares, observou as transformacoées e os problemas dentro da rea-
lidade brasileira da Primeira Republica. Todavia, o que me chama-
va a atencao em relacdo a Barreto estava na perspectiva original
por meio da qual esse intelectual negro, pobre e suburbano anali-
sou os homens e as instituicoes de seu tempo.

Atento as mudangas sociais do periodo, Barreto usou o espa-
¢o jornalistico para expor suas ideias, jamais deixando de criticar
abertamente todos os desarranjos politicos e as desigualdades so-
cioeconOmicas existentes no Brasil. Assim, através de um exercicio
constante de reflexdo sobre o nivel de cultura intelectual do seu
meio, o escritor evidenciou a no¢do de que a intelectualidade deva
ser utilizada como instrumento de distingdo e de revide a moral
burguesa republicana em relagdo a qual sempre se sentiu incomo-
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dado. Vale lembrar, nesse caso, que, apesar de sua origem humilde,
0 escritor teve acesso a boas escolas e, consequentemente, a boa
educacdo (isto é: a uma formacao humanistica de exceléncia). Suas
criticas, desse modo, eram organizadas em func¢do daquilo que o
escritor ilustrava como sendo o despreparo intelectual dos dirigen-
tes da nagdo: homens cuja origem e formagdo burguesa destoavam
do ideal humanista concebido pelo escritor.

Importante notar que as cronicas de Bagatelas e Margindlia
foram publicadas, originalmente, em periodicos modestos, de pou-
ca circulacao (caracteristica da pequena imprensa); sendo assim,
0 autor intentou reunir em forma de livro alguns de seus melhores
textos jornalisticos visando, com isso, potencializar a divulgacdo
de suas ideias e reflexdes. Lima Barreto pode ser visto, pois, como
um tipo de escritor que acreditava na Literatura enquanto veiculo
de mobilizacdo e de transformacgao social.

Posto que minha abordagem acerca de Barreto partisse ne-
cessariamente do ponto de vista da no¢do da intelectualidade, en-
tendi como primordial a necessidade de se tragar um perfil parti-
cular desse escritor que, antes de mais nada, estivesse sintonizado
com minhas afirmagdes em relacdo a sua atividade como jornalista
e homem de letras. Para tanto, em meu trabalho também procurei
lancar mao de varios textos e documentos provenientes de fontes
diversas, como cartas, didrios, biografias, ensaios, narrativas e obras
de ficcdo em geral para delimitar o intelectual Lima Barreto que in-
teressava a minha pesquisa. Foi dentro dessa perspectiva que dois
autores, a saber, Edward Said e Pierre Bourdieu, tornaram-se mui-
to importantes para a consolidagdo de uma perspectiva particular
de leitura acerca da figura de Lima Barreto enquanto intelectual.

Em meu trabalho, desse modo, sustentei que a principal difi-
culdade enfrentada por Lima Barreto em sua vida de escritor este-
ve ligada, sobretudo, ndo a um problema de cor ou de classe, como
querem alguns criticos, mas a um problema de campo (no sentido
dado por Bourdieu a “campo literario”). Foi a partir da perseguicao
vivenciada por ele depois de 1909, quando publicou o seu polémico
Recordagées do escrivdo Isaias Caminha que a negritude, a pobreza
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e a visao suburbana transformaram-se em elementos intensificado-
res da sua postura aguerrida em relacao ao sistema. Suas crdnicas
escritas a partir de 1911 sdo bons exemplos disso; foi em tais textos
que Barreto explorou ao maximo a sua verve de grande intelectual
subversivo, cuja marca do “exilio” e do “fora” passaram a ser culti-
vadas de maneira ainda mais forte. A partir de entao, a trajetoria li-
teraria desse “subdesenvolvido erudito” passou a ser marcada pelo
imperativo do revide, uma crescente necessidade de vinganca con-
tra o poder estabelecido que passou a ser pautada na sua maneira
de afirmar-se intelectualmente “superior” aos dominantes.

Devido as varias situacgoes de exclusao pelas quais passou o es-
critor durante sua breve e conturbada existéncia, salta aos olhos,
obviamente, a maneira através da qual Lima Barreto tomou partido
numa luta pessoal contra a estrutura republicana. Para o autor, havia
uma espécie de falsidade em torno da Republica: tudo nela lhe pare-
cia como que postico, artificial. Testemunha ocular das transforma-
coes empreendidas na Capital Federal durante a Reforma Pereira
Passos (1902-1906), Barreto logo entendeu que o Brasil parecia
querer ser, a for¢a e na superficie, uma coisa que de fato ndo era
(moderno, avangado, dinamico). Ao chamar a atencdo das pessoas
para essa republica “teatral”, Lima Barreto desenvolveu uma anali-
se bastante pontual sobre os mecanismos velados de exclusdo que a
Republica trouxe consigo. Na pauta de discussdes desse cronista
bastante atual, ndo faltavam reflexées sobre o crescente entusias-
mo popular pelo futebol e pelo carnaval no inicio do século: ferra-
mentas da politica do “pao e circo” usadas para iludir o povo.

Foi a partir do interesse em desenvolver um estudo especi-
fico acerca dessa questdo da “teatralidade” percebida por Barreto
na vida politica e social brasileira, bem como em analisar a prépria
visdo do autor sobre a importancia do teatro que surgiu o artigo
“Impressdes teatrais: o olhar (marginal) de Lima Barreto sobre
o teatro”, publicado por mim e pelo meu orientador no volume 5 da
Revista Raido, de 2011.
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IMPACTOS DO POSLIT/UNB NA MINHA CARREIRA COMO DOCENTE
E PESQUISADOR

Posso afirmar, categoricamente, que foi gracas a releitura
de Lima Barreto propiciada pela disciplina Literatura e Estudos
Interartes que me interessei por esse autor carioca que mal ha-
via lido na graduacao, e cuja obra tornou-se objeto de pesquisas
e publicacdes que venho efetivando desde entdo. Docente efetivo
da Unifesspa desde 2014, ano em que defendi o meu doutorado,
ja desenvolvi dois projetos de pesquisa (PIBIC) nessa instituicao
voltados para o estudo da obra do escritor: Ridendo castigat mo-
res: o riso e a corregdo dos costumes na sdtira Os Bruzundangas,
de Lima Barreto (entre 2014 e 2015) e Gostos de liberdade versus
Gostos de necessidade: usos do senso estético como senso da distingdo
nas crénicas de Lima Barreto (2016-2017).

Desde 2017 também sou um dos lideres do Grupo de Pesquisa
“Modernismo periférico: poéticas do século XX” (UEMS/Unifesspa),
dentro do qual continuo desenvolvendo estudos relacionados
a obra de Barreto. Além disso, tendo sido um dos idealizadores
do Programa de Pds-Graduagdo em Letras (Poslet) da Unifesspa, ini-
ciado em 2017, orientei a primeira dissertacao defendida em nosso
mestrado académico, intitulada O truque republicano e a politica
da ilusdo: reflexdes sobre esséncia e aparéncia nos contos de Lima
Barreto, de Catia Canédo.

O Poslit, portanto, incentivou-me a pesquisar a obra desse
autor que desde sempre foi relegado a um segundo plano dentro
da histdria literaria brasileira, e sobre quem recairam varias in-
justicas. Fico muito feliz pelo fato de fazer parte de uma geragdo
de académicos que, impulsionada pela abertura dialégica propi-
ciada pelo Poslit, participou de um franco processo de reabilitacao
do nome de Barreto no ambito da critica académica do inicio do sé-
culo XXI. E gracas a postura sempre dialégica e inovadora de pro-
gramas de pos-graduacdo como o Poslit que algumas “verdades cri-
ticas” praticamente “cristalizadas” sobre Lima Barreto podem hoje
ser amplamente questionadas.
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A CRONICA DE COSTUMES 2.0: OBJETOS ITERMIDIATICOS NA LITERA-
TURA E NA CULTURA POP (SECULO XX)

Afirmei, acima, que cursar a disciplina Literatura e Estudos
Interartes no Poslit em 2010 mudou para sempre a minha traje-
toria académica; muito dessa mudanga se deve ao modo através
do qual passei a ler certos géneros literarios menos prestigiados,
como a cronica, e também certas formas artisticas, como a cangao.

Foi a partir do que inicialmente aprendi na disciplina com os
professores André Luis Gomes e Rogério da Silva Lima que formulei,
anos mais tarde, o projeto de pesquisa “A cronica de costumes 2.0:
objetos intermidiaticos na literatura e na cultura pop (século XX)".
Tal projeto guarda-chuva buscou desenvolver; inicialmente, a tema-
tica daquilo que denominei como “cronica de costumes intermidi-
atica”, aprofundando o estudo em vérias frentes visando investigar
o modo por meio do qual determinados objetos intermidiaticos
do século XX, como cang¢des, poemas e narrativas se comportam
como crdnicas de costumes. Dentro dessa perspectiva, foram anali-
sadas obras do jornalista e compositor Miguel Gustavo e da autora
e também compositora Carolina Maria de Jesus.

Além disso, o referido projeto também serviu como espa-
co para elaboracao de temas de pesquisas de TCC e de iniciacao
cientifica ligados ao fendmeno da intermidialidade, da traducgao
e da transposi¢do intermidiatica, bem como sobre discussdes entre
a cultura pop e sua relagdo com a industria cultural.

A pesquisa original foi um desdobramento da comunicagao
“Musica, cronica de costumes e cinema: as can¢oes intermidiaticas
de Miguel Gustavo”, apresentada no XVI Congresso Internacional
ABRALIC em julho de 2019. O objetivo naquela ocasido foi chamar
a atengdo para o fato de que determinadas canc¢des do jornalista
e compositor Miguel Gustavo (1922-1972) podem ser vistas como
obras necessariamente intermidiaticas, uma vez que, paraasua con-
feccdo, lancam mao de referéncias a histéria do cinema, bem como
de certos elementos da propria linguagem cinematografica. Nessa
perspectiva, tais cangdes também sdo construidas em sintonia fina
com o jornalismo, funcionando como crénicas musicais de costu-
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mes — importantes objetos de memoria que marcaram um periodo
de efervescéncia no cenario popular brasileiro.

Ademais, também vem interessando ao projeto investigar
o fendmeno da intermidialidade, bem como as relagdes entre tra-
ducdo e transposi¢do intermidiatica; discutir a chamada cultura
pop e sua relacao com a Industria Cultural; selecionar obras de ca-
rater intermidiatico (poemas, cang¢des, narrativas tradicionais, nar-
rativas filmicas, etc.) com vistas a criagdo de um corpus de andlise e,
por fim, publicar os resultados de pesquisa em artigos académicos.

Os Estudos Interartes e os Estudos sobre a Intermidialidade
dizem respeito a disciplinas bastante recentes no meio académi-
co, embora as relagdes entre os varios segmentos artisticos cha-
mem a atencdo de pensadores desde a Antiguidade. De acordo
com Wellek e Warren (1966), pertence ao famoso poeta e pensador
latino Horacio, por exemplo, a frase “ut pictura poesis”, que significa
“apoesia é como a pintura”; ou seja: para Horacio, a poesia e a pintu-
ra seriam similares sob o ponto de vista da interpretacdo. Também
da Antiguidade viria a afirmacao do grego Siménedes de Ceos, para
quem “a pintura é poesia muda e a poesia uma pintura da voz”".

Em seu livro Teoria da Literatura, publicado originalmente
em 1948, René Wellek e Austin Warren (1966), fizeram algumas
das primeiras alusdes sistematicas a relacao entre a literatura e as
outras artes. Para ambos os criticos, as relacdes da literatura com as
belas artes e com a musica sdo muito variadas e complexas, e nao
raramente acontecem relacoes de influéncia entre tais areas no que
diz respeito a criacdo de temas para as diversas obras. Assim, faz-se
possivel que um poema tenha sido concebido a partir de um qua-
dro ou de uma cang¢ao ou melodia. Do mesmo modo, ha diversos
exemplos, segundo os criticos, de pecas musicais e de quadros sur-
gidos a partir de temas literarios. O contexto do Romantismo
possibilitou ainda mais a livre confluéncia entre as expressoes ar-
tisticas. Isso se deve principalmente as ideias de pensadores im-
portantes para o idealismo alemdo, como Hegel, para quem a arte
seria detentora de capacidades intelectivas tais quais a filosofia,
a ciéncia e a religido. Todavia, foram os artistas do Simbolismo e do
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Impressionismo, principalmente, que promoveram certo amadure-
cimento sobre a discussao entre as relagdes da literatura e as outras
artes, visto que era muito cara para eles a questao da arte enquanto
expressdo. Para Wellek e Warren (1966), foram, a propésito, poe-
tas simbolistas como Arthur Rimbaud e Paul Verlaine que propu-
seram relacdes ou correspondéncias entre os signos verbais e os
ndo-verbais, assim como a questao da sinestesia (cores as vogais,
por exemplo).

Em seu livro supracitado, Wellek e Warren (1966) discutiram
a nova organizacao da teoria literaria, mostrando as diferencas me-
todologicas entre a visao extrinseca e a visdo intrinseca que se con-
figurava em seu tempo. Até o inicio do século XX, a analise literaria
era feita basicamente a partir de uma abordagem dita “extrinseca”;
isto é: feita “de fora para dentro”; tomavam-se outras disciplinas,
como a historia, a sociologia, a geografia, a filosofia, entre outras,
como parametro para se analisar as obras. Depois disso, a visao for-
malista trouxe a abordagem intrinseca, a partir da qual as obras
literarias s6 deveriam ser analisadas enquanto um universo fecha-
do e a partir de caracteristicas afins ao fendmeno do discurso (figu-
ras de linguagem). Essa abertura metodologica foi importante para
o total entendimento, por parte da critica especializada, da arte en-
quanto uma espécie de linguagem.

Em seu livro Linguistica e Comunicagdo, ao estabelecer o con-
ceito de tradugao, o linguista Roman Jakobson (2003) subdividiu-o
em trés categorias: (1) traducdo intralingual; (2) tradugao inter-
lingual e (3) tradugdo intersemidtica, mostrando que os processos
tradutdrios envolvem muito mais coisas do que a mera transposi-
cdo de significados de uma lingua para outra. No que diz respeito
ao que ele chama de traducao intersemiotica, Jakobson reafirma
o pressuposto da relacao interartes: mostra que é perfeitamente
possivel a transposicdo de uma mensagem verbal em uma mensa-
gem ndo-verbal e vice-versa (Jakobson, 2003).

No campo da lirica, essa relacao é mais evidente como se pode
perceber a partir de trabalhos como os do movimento da Poesia
Concreta, em que o elemento verbal (ou de sentido) dos textos pas-
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sou a ser conformado em uma estrutura visual geométrica, suge-
rindo novas dimensoes interpretativas para as obras. Mais recen-
temente, essa proposta foi revolucionada pelos trabalhos rotulados
como “poesia visual”, os quais nao fazem uso nem mesmo de pala-
vras para a composicdo de alguns poemas. A poesia visual, portan-
to, diz respeito a uma jungdo entre a literatura e as artes visuais.

Os estudos de Jakobson deram margem a outra perspectiva
tedrica relativa a area dos estudos interartes e sua relacao com a li-
teratura, a qual se entende pela chamada teoria da adaptagdo. Apds
a segunda metade do século XX, com o desenvolvimento do cinema
e da televisdao, bem como das artes graficas em geral, houve uma sé-
rie de adaptagdes de obras literarias para novos formatos. Isso ge-
rou uma demanda por parte da critica, que passou a nao reconhe-
cer mais tais produtos como meras copias incompletas da obra
literaria original, posto que, em se tratando de uma nova dimensao
semiotica, tornava-se anacronico todo e qualquer tipo de acusagao
de insuficiéncia por parte da adaptagao. Assim, criticos como Linda
Hutcheon (1991; 2013) propuseram uma nova perspectiva em re-
lacdo ao contexto de criacao de obras adaptadas; para ela, o filme
ou a telenovela produzidos a partir de uma obra literaria, como
um romance, por exemplo, devem ser considerados em sua indivi-
dualidade, nao necessariamente levando-se em consideracao sua
“fidelidade” em relacdo a narrativa original.

A nova perspectiva proposta por tedricos como Hutcheon
(1991; 2013) ganha forga, uma vez que cada adaptacao produzida
num determinado tempo e espaco serd marcada, necessariamente,
com certos codigos linguisticos, morais e comportamentais de seu
espaco e tempo. Vale dizer: um mesmo romance de lingua inglesa
ou uma pe¢a de Shakespeare adaptados pelo cinema hollywoodia-
no ao longo do século XX, por exemplo, gerardo tantas obras diver-
sas quantas forem suas adaptacoes.

Os estudos sobre a intermidialidade, por sua vez, represen-
tam uma area recente de pesquisa que evoluiu principalmente
da Literatura Comparada. De acordo com Claus Cliiver (2006a),
nos Estados Unidos, esse ramo dos estudos académicos comegou
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como Artes Comparadas e, mais tarde, transformou-se nos cha-
mados Estudos Interartes; na Europa, especialmente na Alemanha
e nos paises nordicos, desde o inicio a abordagem foi mais geral
com interesse em fendmenos intermidiaticos.

Trata-se de um fend6meno que, de acordo com Cliiver, impli-
ca, enquanto conceito, “todos os tipos de interrelacao e interagao
entre midias” (Cliver, 2011, p. 9). Para o tedrico, uma metafora
frequentemente aplicada aos processos intermidiaticos fala de cru-
zar as fronteiras que separam as midias. O professor Claus Cliiver,
daUniversidade de Indiana (EUA), é considerado um dos fundadores
e um dos principais sistematizadores da chamada Intermidialidade.
0 pesquisador desenvolve trabalhos acerca das varias imbricagées
do fendmeno no contexto da arte contemporanea, a qual parece
possuir o carater intermidiatico em sua prépria natureza. Todavia,
é importante entendermos que mesmo obras do passado também
manifestam o fendmeno em sua constituicao.

De acordo com Coca (2013), o termo intermidia sur-
giu em 1966, no ensaio intitulado “Intermedia, Something Else
Newsletter”, de Dick Higgins. Embora antigo, trata-se de um concei-
to ainda em processo, isto é, um eixo de pesquisa com uma aborda-
gem relativamente “nova”:

Os antecedentes da intermidialidade perpas-
sam conceitos como a dinamica intertextual
discutida por Julia Kristeva e os estudos inte-
rartes. A primeira corrente, mais voltada para
a tradicdo literaria, e a segunda para as for-
mas de expressdo consideradas como artes.
Nao é, contudo, um conceito “novo”, mas que
s6 comeca a ser discutido de maneira mais
efetiva no meio académico a partir da déca-
da de 1980, quando se acirra a preocupacgao
em compreender os procedimentos, estru-
turas e conceitos que integram as midias e,
consequentemente, esses processos em suas
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dimensodes historicas e sociais. (Coca, 2013,
p.103)

Para Aguiar e Queiroz (2015), o reconhecimento do termo
Intermidialidade lida com fenomenos semelhantes em diferen-
tes areas, buscando abrir possibilidades no sentido de relacionar
as mais variadas disciplinas e desenvolver teorias relevantes sobre
Intermidialidade de forma geral e transmidiatica. Segundo Cliiver
(2006b), as artes, em geral, sdo vistas como formas especificas
de linguagem e, logo, podem ser entendidas como midias, isto é,
meios de comunicacao. Assim, no sentido de se fazer uma aborda-
gem a tal fendmeno, o tedrico ressalta a importancia da Semidtica,
afirmando que ela “deu suporte a criagao de muitos conceitos e mé-
todos uteis para lidar com um elevado numero de questdes cru-
ciais” (Cluver, 2006b, p. 119).

Importante notar que a Intermidialidade pode ser vista como
uma condicao basica do fazer artistico, porque, na pratica, pou-
cos sdo os que trabalham apenas em uma midia grafica ou coisa
assim, posto que, normalmente, tudo que € digital ja é intermidi-
atico. Na contemporaneidade, ha diversos campos de estudo inte-
ressados em investigar o fendomeno da Intermidialidade, tais como
a Literatura Comparada, os Estudos Culturais, a Semiotica, a Teoria
Critica, Teoria da Comunicagdo, entre outros. Muitos pesquisadores
concordam que ha uma forte influéncia da Teoria Literaria sobre
os estudos relacionados a Intermidialidade. Para Aguiar e Queiroz
(2015), os questionamentos vém se desdobrando ao longo
dos anos em tépicos que buscam esclarecer: (1) a defini¢cdo preci-
sa dos assuntos fundamentais ligados ao sentido do termo “midia”;
(2) a comparacao entre modelos e teorias rivais, tais como teorias
sociais aplicadas e modelos intermidiaticos de comunicacao; (3)
arelacdo entre multimodalidade e Intermidialidade:

Alguns centros de pesquisa e programas im-
portantes de pos-graduacao focaram no es-
tudo da Intermidialidade, tais como: Centro
de Pesquisa sobre a Intermidialidade -
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Universidade de Montreal (Canada), Centro
de Estudos Multimodais e Intermidiaticos
da Universidade de Linnaeus (Suécia),
Grupo de Pesquisa sobre Iconicidade [IRG] -
Universidade Federal de Juiz de Fora (Brasil),
Grupo de Pesquisa sobre Intermidialidade
e Performance - Universidade Monfort
(Gra-Bretanha), Nucleo de Estudos so-
bre a Intermidialidade - Universidade
Federal de Minas Gerais (Brasil), Programa
de Mestrado em Estudos de Midia
e Artes Comparativas - Universidade Livre
de Amsterdam (Holanda), Departamento
de Estudos de Intermidia - Universidade
de Ostrava (Republica Tcheca). (Aguiar;
Queiroz, 2015, p. 2)

Em linhas gerais, o conceito de midia que sustenta os estu-
dos sobre a Intermidialidade a entende como: “Aquilo que trans-
mite um signo (ou uma combinacdo de signos) para e entre seres
humanos com transmissores adequados através de distancias tem-
porais e/ou espaciais” (Bohn, Miiller, Ruppert apud Cliver, 2011, p.
9). De acordo com o pesquisador, no ambito dos estudos propostos
por ele, faz-se de extrema importancia entendermos a no¢ao de mi-
dia ndo como sinébnimo de “meios de comunica¢do” (jornais, radio,
TV), mas sim como uma dimensdo muito mais abrangente: “[...]
a nova abordagem implica exatamente a reconceituacao da danca,
da musica e das artes plasticas como midias” (Cluver, 2011, p. 10).

O fato é que quando analisamos a fundo as varias manifesta-
coes artisticas produzidas no ambito das artes plasticas, da musica,
da danca e do cinema, necessariamente perceberemos a existéncia
de varios aspectos comuns ligados a uma realidade sensorial e apre-
ensiva em todos esses sistemas de significacao. A Intermidialidade,
portanto, nao é fruto das ultimas revolucdes tecnoldgicas em-
preendidas ao longo do século XX até o presente; ela existe des-
de a Antiguidade, quando um tema literario inspirava um escultor
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ou um pintor a produzirem objetos artisticos que faziam uma espé-
cie de “ponte” entre duas linguagens diferentes.

Pois em toda a historia das artes, em geral, é possivel perce-
ber uma certa confluéncia de temas e ideias, o que necessariamente
pode resultar num vasto campo para praticas comparativistas:

Estou consciente de que muitos dos concei-
tos e fendmenos aos quais me referi trazem
consigo um peso tedrico consideravel. Quero
aqui apenas indicar que, sobretudo entre
semioticistas, uma obra de arte é entendida
como uma estrutura signica — geralmente
complexa —, o que faz com que tais objetos
sejam denominados “textos” independente
do sistema signico a que pertencam. (Cliver,
20064, p. 15)

Assim, uma obra de arte incorpora certa nocdao de valor
no tempo e no espaco que tende a transforma-la num artefato sig-
nificativo, com determinados propositos. E ela devera ser aprecia-
da em razao da eficiéncia demonstrada nas suas diferentes caracte-
risticas (textuais, visuais, sonoras, etc.), ou seja: em funcao de sua
adequac¢ao a uma determinada finalidade, estimulada no interesse
da consciéncia e na transmissao dos valores que refletem as dimen-
soes da existéncia humana:

Um texto isolado — seja l1a em que midia
ou sistema signico — pode representar
um rico objeto de pesquisa para os Estudos
Interartes, da mesma forma que um texto
literario isolado, considerando suas impli-
cacOes intertextuais, ja se oferece ao com-
parativista, frequentemente, como objeto
de pesquisa promissor. (Cliiver, 20064, p. 14)
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Os estudos interartes contemporaneos partem de investiga-
cdo das interrelagdes entre as artes e da abordagem de assuntos
voltados as praticas culturais através dos discursos transdiscipli-
nares, focalizando principalmente o texto. Ha uma orientagao pela
semidtica, partindo da representagdo para a intertextualidade, para
a combinacdo e para a transposicao intersemiotica:

O sucesso de um tradutor nao dependera
somente de sua habilidade e criatividade,
mas também das decisdes sobre o que sera
eliminado e sobre o equivalente que preci-
sa ser encontrado. Essas decisdes serdo de-
terminadas pela fun¢do a qual a tradugdo
se presta e pelo contexto no qual ela apa-
rece — consideracdes igualmente envolvi-
das na transposicao intersemiotica. (Cliver,
2006b, p. 117)

Percebe-se que a Intermidialidade mostra uma variedade
de textos e hipertextos, visuais, verbais, musicais, cinéticos, perfor-
mativos e digitais que nao se circunscrevem em uma determina-
da categoria que busca restringir as formas disciplinares, mas que
também langcam desafios aos diferentes campos e niveis. Desse
modo, os textos dialogam por meio das traducgdes, em relagdes
intertextuais em que os fatores do contexto sejam representados
por diferentes sistemas semioéticos.

Na investigacdo que proponho, pretendo analisar objetos in-
termidiaticos chamando a atencao para o fato de que tais compo-
sicdes podem ser lidas como “crénicas de costumes”, as quais fo-
ram produzidas numa rara sintonia entre as dimensdes da musica,
do cinema, do jornalismo, da publicidade e da propaganda. Meu in-
teresse é o de argumentar a favor da ideia de que tais composicoes
intermidiaticas assumem caracteristicas similares as da crdnica
por estarem intimamente ligadas a questdes referentes ao cotidia-
no da época em que foram compostas.
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Para o critico Davi Arrigucci Jr,, em seu ensaio “Fragmentos so-
bre a crénica”, o trabalho de todo cronista esta inserido numa con-
tinua tensdo entre a fugacidade dos fatos e a eternidade da histdria;
a crdnica, assim, “parece destinada a pura contingéncia, mas acaba
travando com esta um arriscado duelo, de que, as vezes, por mérito
literario intrinseco, sai vitoriosa” (Arrigucci Jr, 1987, p. 53). O pro-
cesso através do qual a cronica vence a circunstancia esta marcado
pela dindmica e pelo alcance do fend6meno estético, pois é pela ela-
boracdo da linguagem (pela for¢a poética ou pelo humor) que ela
pode ser vista como uma “forma de conhecimento de meandros
sutis de nossa realidade e de nossa historia” (Arrigucci Jr., 1987, p.
53). A cronica, como é possivel perceber, possui a capacidade sin-
gular de aproximar o leitor atual da “substadncia intima” do tempo
em que foi escrita; ela promove a renovacao de certo teor de “ver-
dade intima, humana e histérica”, a qual permanece impressa “na
massa passageira dos fatos” que, aos poucos, vao se desintegrando
com o tempo (Arrigucci Jr,, 1987, p. 53).

A cronica de costumes, propriamente dita, pode ser vista
como o retrato dos costumes de uma sociedade; um género litera-
rio que busca retirar da vida cotidiana os elementos da sua criagao,
refletindo sobre os fatos sociais mais inusitados tanto com ironia
quanto com simplicidade. De acordo com José Marques de Melo (in
Castro; Galeno, 2002, p. 149), o conceito de “cronica de costumes”
presume o sentido da relagdo ou comentario de habitos e compor-
tamentos de pessoas numa sociedade em certo contexto ou condi-
coes. A expressao “de costumes”, implica, portanto, uma dimensao
ligada a explanag¢do sobre comportamentos morais e habitos so-
ciais; assim, o que se deseja investigar aqui é a cronica de costumes
2.0 — isto é: a cronica de costumes intermidiatica: dindmica, atua-
lizada e consonante com a arte na p6s-modernidade.

CONSIDERACOES FINAIS

A guisa de conclusio, é licito afirmar que o Programa de Pés-
Graduacdo em Literatura (Poslit) da Universidade de Brasilia (UnB)
desempenhou um papel fundamental na minha trajetéria acadé-
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mica, contribuindo ndo apenas para a ampliacdo da minha visao
acerca dos estudos literarios, mas me fornecendo ferramentas
metodolégicas que me permitiram uma visdo mais ampla acerca
dos Estudos Culturais e de minha missdo enquanto profissional
das Letras. Sua missao — formar profissionais capazes de articular
teoria literaria, pratica pedagogica e intervencao social — coloca
0 programa em sintonia com as demandas de um pais em constan-
te transformacdo cultural e educacional. A area de concentragdo
“Literatura e Praticas Sociais” destaca-se por promover um dialo-
go proficuo entre os fundamentos tedricos e suas possibilidades
de aplicagdo. Trata-se de um campo que compreende a literatura
ndo apenas como objeto estético, mas como pratica cultural e so-
cial, capaz de atravessar fronteiras disciplinares e impactar a vida
coletiva.

O Poslit/UnB caracteriza-se por sua interdisciplinaridade
e por sua abertura a multiplas correntes tedricas, o que permite
aos pesquisadores desenvolverem investigacdes consistentes e so-
cialmente relevantes. A sua area de concentragao tem, nesse sentido,
possibilitado a formag¢do de mestres e doutores que compreendem
a literatura como fendmeno cultural complexo, vinculado a prati-
cas de leitura, producdo e recep¢ao em diferentes contextos sociais.
Destaque seja feito, nesse sentido, a importancia do Poslitna minha
atividade como pesquisador e coordenador do projeto de pesqui-
sa “A cronica de costumes 2.0: objetos intermidiaticos na literatura
e na cultura pop (século XX)".

Ao estimular a andlise de teorias em didlogo com praticas
sociais, o programa propicia aos discentes ndo apenas o dominio
conceitual, mas também a capacidade de aplicar tais conceitos
em situacdes concretas, como o ensino de literatura, a mediacao
de leitura em comunidades e a participacdo em politicas culturais.
Assim, a formacgao ultrapassa a dimensao técnica e assume um ca-
rater ético-politico, preparando intelectuais comprometidos com a
transformacdo social.
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Travesti y doutora, eu? A carcaga trans y a vida académica

Resumo

o entrelagcar memoria e poesia de autoria trans, revivo mi-

nhas vivéncias como aluna do programa de pés-graduagdo

em literatura da UnB ao mesmo tempo em que discuto
0 que significa para as corporalidades trans ocupar esses espacgos
enquanto sigo me construindo como pesquisadora e como profes-
sora. Constituir-me travesti e doutora é atravessado pelas reflexdes
acerca da importancia da representacao e da representatividade.
Assim, o corpo-politico trans parte das contradi¢des e assimetrias
do mundo, sentidas na pele para invocar um feitico: a palavra;
uma palavra encarnada que transforma fragilidade em potenciali-
dade no ato da escrita que se constréi ao fundir nossa experiéncia
pessoal e visdo de mundo a realidade social em que vivemos, a nos-
sa historia, a nossa perspectiva.

Palavras-Chave: Transescrita, vidas trans,
representacao, representatividade.
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Abstract

y intertwining memory and poetry by trans authors, I relive

my experiences as a student in the UnB graduate literature

program while also discussing what it means for trans
corporeality to occupy these spaces as I continue to develop
as aresearcher and professor. Constituting myself as a trans woman
and adoctoral studentis permeated by reflections on the importance
of representation and representativeness. Thus, the trans political
body begins with the contradictions and asymmetries of the world,
felt firsthand, to invoke a spell: the word; an embodied word that
transforms fragility into potentiality in the act of writing, which
is constructed by fusing our personal experience and worldview
with the social reality in which we live, our history, and our
perspective.

Keywords: Trans writing, trans lives, literary
representation, representation.
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“me curo y me armo, estudando. a caneta
que sublinha palavras de um livro estudado
é a mesma que fura a perna de um agres-
sor y o canivete que rasga a pele é o mesmo
que talha o nome de duas pessoas trans den-
tro de um coracdo na porta de um banheiro
sujo de bar. tudo isso é estudo y esses estu-
dos fazem parte da mutacao de uma época.
isso se fareja. sigo estudando y encaro isso
como um momento de cura y de guerra con-
tra o apocalipse branco cis-hétero”.

Abigail Campos Leal

“Sempre que vem o medo, aquele medao
de me tremer as pernas, io solita na madru-
gada, fico fazendo carinho na cicatriz lem-
brando tudo o que eu sobrevivi. Viver é tropo
perigoso”.

Amara Moira

AoserprovocadaapensarsobreminhastravessiasnoPrograma
de Poés-Graduacdo em Literatura (POSLIT), da Universidade
de Brasilia, me peguei ruminando como as nog¢des de representa-
¢do e representatividade ganham contornos outros quando se trata
da carcaca trans na academia ou ainda o que significa para um cor-
po como 0 meu ocupar esse espaco em uma sociedade que nao con-
cebe, ou talvez nao queira conceber, uma travesti-doutora.

Meu corpo.

Meu copo de soco.

Um soco que no saco doi.
Nao pelo soco.

Nem pelo saco.

Mas pelo caco de certeza.
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A certeza que meu corpo,

se declarado por uma palavra,
podera ir para o saco.

Fala! Fala sem fala,

com fala, com falo!

Deixe que essa palavra nasca.
E assim, mesmo sem certeza,

sua identidade teca: Byxa, Travesty, Mulher,
Preta (?!).
(Ferreira, 2019, p. 47).

As lembrangas, entdo, foram mais além, deslocaram-se len-
tamente para Pogo Verde e a imagem daquela crianga viada, pois
era assim que ela ja era socialmente lida, que brincava de ser pro-
fessora com suas bonecas ou com suas pedrinhas e estudantes ima-
ginarios. Apesar de a escola se transformar em um lugar indspito
e violento para meu corpo, foi 14 que encontrei ferramentas para
seguir existindo, porque, nesse contexto, defende Abigail Campos
Leal, “o saber é forca, poder, possibilidade de seguir atravessando
o tecido da vi/da [...] porque o acesso ao palavrar do saber da forca
para avida [...] envivecer” (Leal, 2021, p. 304).

Hoje, entendo que o meu gosto pelos estudos se tornou
um instrumento potente ndo s6 para que eu curasse minhas feri-
das; mas também para que eu construisse ferramentas para me de-
fender das violéncias infringidas pelo cistema moderno colonial.
“Saberes trans. A arte trans de se curar y se defender” (Leal, 2021,
p. 306). E, assim, pude enfrentar o ensino fundamental, o ensino
médio, a academia. Seguir estudando para me construir professora,
pesquisadora, produtora de saberes... seguir estudando para en-
frentar as necropoliticas do Estado que me quer silenciada e mor-
ta... seguir estudando “talvez tenha a ver com criar escamas, fisicas
e identitarias, que nos protejam e nos tragam poder e forca em meio
a uma sociedade hostil a corpas que fogem e deturpam suas nor-
mas opressoras” (Lucas, 2020, p.6).
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Se nome é profecia

rompi todas que me enunciaram
rasguei e guardei pedacos

no meio

em espago quase desimportante
entre o apéndice

e aquela ultima costela

sO para lembrar o caminho

dessa historia genética-imagética
verbo(t)rragica

inventei minha propria profecia do passado
tias, avés aquendadas

inventei

crian¢a sem nome

diana a espera

brincando de drag king

até chegar a hora de engolir a lua
em doses comprimidas diarias

Decifro-me
e me devoro.
(Salu, 2023, p. 10)

Nesse processo de decifrar-me e me devorar como carcaca
trans na academia, penso na provocacao feita por Paul Preciado
(2023) em seu Dysphoria mundi ao refletir sobre o que significa,
numa sociedade como a nossa, ser considerada disférica ou ainda
como se pensar sujeito de conhecimento a partir de um diagndsti-
co. Convém destacar o carater paradoxal desse diagndstico que cria
uma posicao cujo ato permite que eu seja reconhecida dentro de um
contexto democratico e ao mesmo tempo excluida e desautorizada
como sujeito de pensamento e de palavra. Para que se possa existir
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como sujeito trans, tem que se posicionar em um lugar que é de im-
possibilidade democratica, “sobretudo em uma pélis que insiste
em me distanciar, apagar, limpar, matar” (Lucas, 2020, p. 15).

Entretanto, é desse lugar desautorizado, dessa suposta falha
ontoldgica que as corporalidades trans emergem como lugar de po-
téncia politica, pois sao possibilidades, sdo devires, portanto, por-
tadores de fala, de pensamento e de episteme. E, nesse entrelugar,
articulam subjetividades, produzem afetos, comunidades, lingua-
gens e saberes. “Saber (se) armar, saber viver” (Leal, 2021, p. 304).
E justamente nessa fresta que chego ao POSLIT, que, ao me acolher,
possibilitou-me pensar saberes trans a partir de um corpo-travesti
apaixonado por literatura que compreendia a for¢a da escrita tan-
to como autorrecuperacdo quanto como um ato politico que coloca
o saber ler-e-escrever para funcionar na vida de uma corporalidade
entendida como um corpo-erro ou ainda um objeto-corpo sexuali-
zado pelo corpo-falo cisheteropatriarcal.

Ao longo da vida enfrento uma guerra
a cada dia:

Tive algumas vitdrias, sofri bastantes derro-
tas,

Porque sou das poucas pessoas que conhe-
cem

a gléria de erguer-se das cinzas.

Sim, carrego muitas cicatrizes, deram-me va-
rias marcas

Assim caminho pelo mundo

Nasci num deserto, aprendi a sentir o cheiro
da secura,

0 gosto das cinzas,

E o olor da chuva na terra vermelha.
Cresci vagando entre o mar e a capital.
Sou uma cria do mato
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Que andou sobre marmores e escalou arvo-
res.

N3o sou autossuficiente,

mas com as plantas aprendi a cavar:
fragmentei a aridez do estranhamento,
a noite do preconceito,

0 esgoto da repulsa,

o deserto do desdém

e as chamas do 6dio.

(Jesus, 2021, p. 22).

Assim, 0 POSLIT, por meio dalinha Representagdona Literatura
Contemporanea, possibilitou meu habitar trans na pds-graduacao
ao me permitir articular o debate acerca da representacao no cam-
po da produgao literaria de autoria transvestigénere e da represen-
tatividade, marcada pela presenca de meu corpo em seus espagos.
bell hooks, por sua vez, alerta para a liga¢cdo entre dominacao e re-
presentacdo, visto que é através dela que damos sentido aos cons-
tructos sociais que formatam o que chamamos de real ao mesmo
tempo em que langa as pessoas transvestigéneres para o lugar
da outridade a partir do olhar da cisheteronormatividade compul-
séria que organiza o sistema mundo moderno-colonial. Por isso,
durante muito tempo, a compreensao de que ndo podiamos con-
trolar nossas imagens, como nos viamos ou como éramos vistas ge-
rava e ainda gera uma dor intensa que nos estragalha. “Isso destréi
e arrebenta as costuras de nossos esforcos de construir o ser e de
nos reconhecer” (hooks, 2019, p. 35). Desse modo, o campo das re-
presentacdes emerge como lugar de luta ao trazer a tona o proble-
ma no que diz respeito ao acesso a voz e a representacao dos mul-
tiplos grupos sociais.

Nesse sentido, afirma Regina Dalcastagne, “quando entende-
mos a literatura como uma forma de representacdo, espaco onde
interesses e perspectivas sociais interagem e se entrechocam,
ndo podemos deixar de indagar quem é afinal esse outro, que po-
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sicao lhe é reservada na sociedade e o que seu siléncio esconde”
(Dalcastagne, 2012, p. 17). Por isso, os grupos marginalizados tor-
nam-se cada vez mais conscios das questdes que envolvem quem
fala e em nome de quem. Além disso, esse processo também é uma
questdo de transformar as imagens, criar alternativas, subverter
e modificar nossas visdes de mundo. No entanto, ndo basta apenas
alterar as imagens, é preciso alterar paradigmas, mudar perspec-
tivas e modos de ver, pois do contrario nao havera transformacao.
Se concebemos a representacdo literaria como um processo politi-
co, ela também permite criar uma cosmopercepc¢ao questionadora,
uma consciéncia, uma identidade, um ponto de vista que problema-
tize os sentidos ja estabelecidos.

minha boca
anuncia a minha
existéncia

a cada palavra

passei a gostar de falar
mesmo sabendo que

alguém que intervém

de modo tdo radical

sobre a prépria corporeidade
incomoda muita gente

mesmo assim

passei a gostar de falar

falar como quem elabora ficgdes
falar como quem projeta futuros
falar como quem se permite sonhar
falar como quem sabe de si
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falar também sobre a violéncia

e sobre a dificuldade de trabalho
do acesso, da saude

e mais ainda sobre o feitico que
lancei sobre mim

de insistir

apesar de

eu falei

de cada virgula

de cada degrau

de cada queda

de cada conquista

de cada corte nas costas, no peito, na glote
de cada tapa no ombro e na cara

eu falei

ponto por ponto

de tudo que cabe e que transborda
de tudo que flutua e faz afundar

e mesmo que insistam

em chegar

os olhos curiosos

as mentes confusas,

os justiceiros em conjunto
eu nao falei

que nao

havia

futuro.

(Rodrigues, 2025, prelo).
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Gracas a linha de representagdo pude pensar a transescrita
(Santos, 2023), um conceito-chave para compreender a produgdo
literaria de autoria transvestigénere na contemporaneidade. A re-
presentacao torna-se um ato criativo ndo s6 porque conecta senti-
do e linguagem a cultura; mas também porque promove processos
de desvelamento do mundo ao dar materialidade a cosmopercep-
cdo dos sujeitos sobre si e sobre o universo social em que estdo in-
seridos através da linguagem. Por isso, afirma hooks (2019), é evi-
dente que o campo da representacdo permanece um lugar de luta
quando examinamos criticamente as representa¢des de sujeitos
transvestigéneres na literatura. Dai a necessidade de erguer a voz,
tornar-se sujeito da prépria narrativa para que se possa escapar
da estratégia colonial de encerrar as dissidéncias como um outro,
visto apenas da perspectiva do homem branco, heterossexual, mo-
derno/colonial, de classe média alta, capacitista e cisgénero.

Assim, a literatura transvestigénere parte da consciéncia
de que a literatura é um territdrio de intervencao politica e, ao ser
responsavel pela préopria representagdo, as pessoas transvestigéne-
res geram um espaco no qual suas vivéncias elaboram novas histo-
rias, rejeitando a historia tinica a que, durante muito tempo, foram
relegadas (Santos, 2023). Como consequéncia, transformam nao so
as imagens, mas também constroem novas epistemologias. Desse
modo, € fundamental destacar como mulheres e homens trans, pes-
soas trans ndo-binarias e travestis vém usando a literatura para
contar suas narrativas, seja a partir da poesia; seja através das nar-
rativas do eu ou de outras experimentacoes estéticas, dos géneros
literarios e da linguagem que vém crescendo no cenario da litera-
tura brasileira contemporanea. Ao contarem suas historias, ao nar-
rarem o mundo que veem e vivem, tornam-se, portanto, vozes or-
questradas para a resisténcia e para a mudanga, a0 mesmo tempo
em que se provoca uma reflexao mais profunda sobre as interfaces
entre literatura e politica.

Juntas, na quebra, as corpas transvestigéneres transformam
o estilhacamento de suas existéncias pelo mundo moderno-colo-
nial cisheteropatriarcal em criacdo artistica que resiste ao aniquila-
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mento. Eis o conjuro realizado por essa literatura que, ao construir
uma estética e uma ética encarnada, revela-se e esconde-se em um
movimento de vai-e-volta - revelar, ocultar, revelar, ocultar - que se
realiza na penumbra e desvela modos outros de sentir, perceber,
lembrar, imaginar, criar, existir. Resistir, entdo, é criar possibilida-
des outras, é liberar a vida onde ela esta aprisionada, é produzir
alternativas, linhas de fuga, experimentacdes. A transescrita é, pois,
uma tecnologia de producao de infinitos.

Sendo assim, ao articular uma poética transvestigénere
a partir do encantravamento do mundo, referi-me a uma transes-
crita que também emerge como maquina de expressdo subjetiva
que articula forma e contetido por meio da qual se constroem lu-
gares de vida. Destarte, pensamos a poética como modos de fazer,
estratégias de criacdo, ou, como defende Lucas Dilacerda (2022),
um salto no abismo. Um ndo entender com o qual nos relacionamos
mesmo assim. Uma poética da relacdo com aquilo que ndo enten-
demos na opacidade. Uma poética como artificio para lidar com o
insondavel, para dar dizibilidade e visibilidade a mundos outros
possiveis. Se a imaginacao é um territdrio em disputa, as corpas
transvestigéneres reivindicam o direito de ocupa-lo.

E foi assim que me tornei doutora, com a caneta-gilete des-
cendente das giletes de minhas transancestrais... tornei-me douto-
ra naquelas que morreram para que eu (re) nascesse e estivesse
viva... tornei-me doutora apesar de um diagndstico que me desau-
toriza como sujeito de conhecimento... tornei-me doutora apesar
das necropoliticas de um pais lider em transfeminicidio. Por fim,
habitar o POSLIT por meio de sua linha de representagdo e gritar
sou uma doutora-travesti é, parafraseando Maria Lucas (2020), ar-
rancar um grito das que vieram antes para no hoje, construir possi-
bilidades outras para as travas do amanha...
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Un mexicano en el Poslit: de afecciones, mimesis y efectos

Resumen

ste texto, amodo de ensayo, construye un camino para conocer

el Programa de Posgrado en Literatura de la UnB, mejor

conocido como Poslit, a través de la memoria de un mexicano
que estudio en sus aulas de 2019 a 2022. Las ideas se orientan,
sin pretender lo tedrico, a destacar los afectos o bloques
de sensaciones (Deleuze, 2010) que la vida académica y en
comun dejo en la vida de un extranjero. Para ello, el recurso de la
comparacion con una de las obras mas candnicas de México, Pedro
Paramo, sirve como eje creativo del texto. De igual modo se resaltan
varios datos académicos del Poslit que hacen de él un monstruo
de naturaleza académica y que son precisamente ellos los que
vuelven mas atractivo al programa para los estudiantes nacionales
y extranjeros. Finalmente se hace una breve presentacion
de estudiantes destacados en el area de la critica literaria y de
la creaciodn literaria, especialmente de aquellos que han repercutido
en la vida profesional y creativa de este mexicano que estudio
en el Poslit.

Palabras clave: Poslit, afectos, efectos.

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 87 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.59688



Un mexicano en el Poslit: de afecciones, mimesis y efectos

Abstract

This essay builds a path to understanding the Postgraduate
Program in Literature at the UnB, also known as Poslit,
through the memories of a Mexican student who studied
there from 2019 to 2022. Without attempting to be theoretical,
it highlights the affections and sensations (Deleuze, 2010) that
academic and communal life left on a foreigner. For that reason,
the text draws a comparison with one of Mexico’s most canonical
works, Pedro Paramo, as a creative axis. Additionally, the text
highlights several academic facts that establish Poslit as a leading
educational institution, making the program attractive to both
domestic and international students. Finally, it briefly presents
outstanding students in literary criticism and creation, especially
those who have impacted the professional and creative life of the
Mexican author.

Keywords: Poslit, affections, effects.
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INTRODUCCION

Vine a [Brasilia] porque me dijeron que aqui vivia
mi padre, un tal Pedro Paramo. Mi madre me lo dijo. Y yo le prometi
que vendria... Quiza ese hubiese sido un buen comienzo para
alguna historia brasiliense, en donde el eco de una voz distante
resonara en la Universidad de Brasilia, en el Programa de Literatura.
Sobre todo, pensando que, y parafraseando a Monteiro Lobato,
las historias estan ahi en espera de alguien que pueda contarlas,
solo que, para poder contarlas, uno debe vivir la experiencia y no
morir en el intento. Brasil no era del todo desconocido para mi,
aunque si estaba lleno de clichés y estereotipos que de a poco
me tuve que quitar para hacerme una idea propia, obvio no sin
pecar de inductista por generalizar desde una muestra pequeiia:
Brasilia.

Mis clichés fueron, sobre todo, musicales, en la casa de mis
padres (como en todo México) se escuché a Roberto Carlos, Nelson
Ned, José Augusto; a grupos como Los Joao!, que nunca faltaron
enlas bodas con su Disco Sambay canciones aisladas como la Garota
de Impanema o Mas que nada, entre otras. Ademas, el cine mostré
a Rosina Pagd? en una pelicula de Tin Tan® llamada Calabacitas
tiernas (1949) donde el baile y la musica fueron el destaque. Para
la gente como yo, la del barrio, la de colonias populares, esas
muestras construyeron la idea de lo brasilefio, a diferencia de otras
personas que tuvieron acceso a la cultura letrada y conocieron

1 Grupo musical de origem brasileiro que gravou muita musica em espanhol que fo-
ram muito famosos nas festas populares. Ainda hoje em dia é possivel escuta-los
em algumas festas.

2 ARosina Pagé é o nome artistico de Rosina Cozollino, cantora brasileira que junto
com sua irma, Elvira Paga, formaram um duo musical chamado Irmas Pagas. No
México, Rosina participou no cinema em La liga de las muchachas (1950), El amor
no es ciego (1950) e Musica y dinero (1958).

3 Tin Tan é o nome artistico de German Valdés, comediante mexicano da época do
cinema de ouro mexicano. Como dado anexo é irmao de Ramon Valdéz, melhor
conhecido no Brasil como Seu Madruga.
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las publicaciones de autores brasilefios en la década de 50 a través
del Fondo de Cultura Econémica.

Decia, Brasil no era del todo desconocido, pero quiza también
deba confesarlo, mi ignorancia era muy grande, ya que apenas
podia concebir la existencia de Rio de Janeiro y Sao Paulo. Brasilia
era menos que un rumor, era nada, peor aun el Poslit. Sin embargo,
ese fantasma lentamente se aparecié en mi vida para ya no salir
nunca mas. Incluso a veces, al recordar mi estancia doctoral,
pienso que fui preso por sus calles y quedé atrapado en alguna
de sus tesourinhas; de hecho, creo en la posibilidad de haber
dejado por entre las cuadras una parte de mi que constantemente
me reclama volver.

Pero ninguna historia brasiliense, (prot)agonizada por un
mexicano, podria tener ese comienzo tan melifluo y esperanzador,
sin que otras tantas voces lo inundaran de recuerdos, de historias
de la Patria Grande y, por supuesto, de anhelos vagos y difusos
atravesados por una realidad contraria. Los afios en Brasilia, en la
UnB, en el Poslit, los mismos afios de la ultraderecha y la pandemia,
fueron un parteaguas que ofrecieron una oportunidad irrepetible:
la de descubrir un Brasil oculto y profundo, la de reconocerme
en mis limites, la de enfrentarme a mis propias ideasy, por supuesto,
la de transformarme en plenitud. Asi, este otro que soy ahora,
seguramente en el futuro, cuando su cuerpo sea sembrado
en la tierra y de su semilla infértil apenas puedan nacer recuerdos,
alguno de mis sobrinos visitara la ciudad y dira a los de entonces
desde la torre de TV: vine a Brasilia porque me dijeron que aqui
vivié mi tio, un mexicano que estudié en el Poslit... Ese si que serfa
un buen comienzo, aunque parddico.

Quizas, como el propio Juan Preciado que buscé tanto
a su padre en Comala, para al final encontrarlo entre las ruinas
de un pueblo fantasma y s6lo cuando él mismo se convirtiera en un
murmuro mas deambulando las calles, quizas asi yo vine hasta
Brasilia buscando lo que hacia tiempo habia perdido en mi patria,
la esperanza de estudiar no por fanfarroneria, sino porque todos
merecemos acceder al estudio, a las universidades y no que ellas
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se queden como un fantasma vivo en la esperanza de los mas. Brasil,
eso me ofrecia, estudiar.

LOS AFECTOS DEL POSLIT

Entonces vine y los fantasmas, las ilusiones, los deseos
y todo eso que uno carga consigo cuando abandona su tierra,
cuando se busca el futuro en los vericuetos de una Comala apenas
divisada en el horizonte, todo eso se manifesté lentamente y de
diversas formas. Para sobrevivir a esta jungla de asfalto austral tuve
que arraigarme a la palabra viva de docentes, discentes, amigos,
colegas y de un montdn de gente que fui conociendo en el camino.
En esto contribuy6 mucho el Poslit, pues me dio su bienvenida
con dos grandes disciplinas: Representaciones del otro (2019),
que dirigi6 la Dra. Isabel Edom Pires (imagem 1), y Literatura
y Practicas Sociales (2019), con el Dr. Robson Coelho Tinoco
(imagem 2).

Imagem 1: Fin de curso 1.

Fonte: Galeria personal.
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Imagem 2: Fin de curso 2.

Fonte: Galeria personal

El “otro”, ;quién erael “otro” en el Poslit? Quizas el arraigo a ese
sentir de orgullo que tenemos la gran mayoria de los mexicanos
se deba a las multiples amenazas que tuvimos por desaparecer
del mapa. Porque mexicanos somos desde antes de que Espafa
invadiera América, aun cuando no existiéramos como nacion;
porque mexicanos tuvimos que ser tras el proyecto criollo
de independencia; porque los verdaderos gringos nos invadieron en
1846; porque solo sintiéndonos mexicanos pudimos defendernos
de los suefios imperialistas franceses en 1862; porque mexicanos
nos inventamos una homogeneidad tal, que poco la habiamos
cuestionado tras la Revolucion Mexicana. Y hoy la inquirimos
porque no todo estd resuelto, porque es necesario reelaborar
las preguntas y las respuestas.

;Quién es el “otro” en el Poslit? decia lineas arriba. Todos,
porque el Programa no sélo colecta la brasilidad del Brasil entero,
sino que también convoca a los que estamos mas alld de sus
fronteras; porque en la sociedad brasilefa la pregunta no descansa
y en los rostros de cada uno de nosotros se responde; porque
en el conjunto de los afectos académicos, literarios, personales,
y aunque quisiéramos negarlos, en las sensaciones de aquellos
con quienes nos cruzamos por los pasillos, se nos van encarnado
esos afectos hasta el tuétano. Algo de mi se queda alla en el
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Programa de Literatura de la UnB, quiza una calaverita que* le hice
alla por noviembre del 2019 (imagem 3):

Calaverita al Poslit

Bora, huesuda planidera

que tarde habremos de llegar,
el Poslit ya nos espera,

no podemos quedar mal.

Dia de muertos ha llegado,
alla no conocen la alegria
de merecer los alimentos
todos juntos en familia.

Quiza temen tu sonrisa

franca, sincera y divertida.

Bora, huesuda linda,

que amaina la calor desta Brasilia.

En el Poslit veras pura gente fina:
doctores, maestrantes y colados,
humildes, soberbios y rifados
mas qué importa, flaca,

si al pante6n todos nos vamos.

Noviembre 2019

4 As “calaveritas”, por tradugédo caverinhas, sdo uma producao literaria popular no
México que destacam caracteristicas parodiadas ou hiperbolizadas das pessoas
referidas, dai que falem de politicos, artistas ou pessoas muito conhecidas. Séo
uma produgéo muito peculiar do dia de mortos e existem certdmenes que premiam
as melhores “calaveritas”.

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 93 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.59688



Un mexicano en el Poslit: de afecciones, mimesis y efectos

Imagem 3: Calaverita de cart6n® UnB.

Fonte: Galeria Personal

O quiza, previendo el futuro ineluctable que abre de tener,
me quedé en una ofrenda alla en el RU (imagem 4):

Imagem 4: Altar del dia de muertos 2019.

Fonte: Galeria personal

5 As “calaveritas” de papeldo sdo muito tipicas da temporada de dia de mortos no
México. As criangas pegam uma caixa de sapatos e desenham a sua propria e
colocam uma vela por dentro para té-la iluminada. Da noite de 28 de outubro para
1 de novembro, 0s meninos saem para rua e pedem sua “calaverita”. As palavras
que acompanham esse pedido s&o: ;No le da de comer a mi calaverita? (pode
dar de comer a minha caverinha?). As pessoas ddo moedas, fruta, péo, doces,
etc. Sendo uma tradi¢do muito antiga, muito significativa e com profundas raizes
culturais, se tem que evitar a comparagdo com a nefanda tradi¢do de outro povo
que esta mais no Norte.
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Asi, estoy seguro que las clases que ahora me toca dar en
la Facultad de Filosofia y Letras de la BUAP estan cargadas de afectos
de todos cuantos participamos en las clases de la Dra. Isabel
y del Dr. Robson. Sobre todo, porque seria imposible no reconocer
que una de las preguntas fundamentales de mi clase es: ;como
la literatura me ha construido como ser humano y como ciudadano
en este pais?, y la respuesta se explora en el eco que alin resuena
de aquellas dos disciplinas del Programa de Literatura. ;Quién es el
“otro”? Obviamente yo soy ese “otro”, porque fui migrante, porque
fui gringuinho, porque debia ser mas que un cliché de jorongo
y sobrero, porque me estaba transformando en otra persona.
Ensentido estricto estabaalcanzando unadisciplina, esto es,undecir
pleno, una palabra: “nés-otros” (imagem 5). Y de igual modo sigo
siendo ese “otro” que se habla desde las sensaciones del pasado,
soy mi propio fantasma caminando a milado, orientandome con una
voz impostada en el tiempo y transformandome con su eco el
presente, mioy delas nuevas generaciones de estudiantes que pasan
por mis aulas. Ese es el efecto y afecto de los docentes y discentes,
de los amigos y colegas del Poslit. Analégicamente ese seria Juan
Preciado reencontrandose a si mismo en La Media Luna.

Imagem 5: El otro “nds-otros”.

Fonte: Denise Veras
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EL POSLIT, UN MONSTRUO DE NATURALEZA

Antes de que el pensamiento divague por donde no debe,
malinterpretando mi palabra, pongamonos serios y retomemos
una minima parte del Siglo de Oro espafiol. Cervantes llamaba a Lope
de Vega como el Monstruo de Naturaleza, no especialmente por su
rivalidad en las letras, sino por su trabajo prolifico. El Poslit es en
ese sentido un simil de Lope de Vega, es un monstruo de naturaleza
académica.

Hacia 2019, cuando entré al doctorado, el Programa
de Literatura tenia en activo a 253 estudiantes, tanto de maestria
como de doctorado, y la planta docente contaba con cerca de 50
profesores®. Para alguien que viene de programas mas pequerfios,
donde por mucho hay 100 estudiantes en total y menos
de 20 profesores activos, es mas que obvio que el Poslit parezca
un monstruo, cuantimas si consideramos que, de 2012 a 2019,
habian pasado mas de 1200 estudiantes por sus aulas. Si ahora
cumple 50 afios de existencia ;Cuantos mas habran de contarnos
su historia en el Poslit?

Pero incluso esto parece nada contrastandolo con otros datos
académicos. Para esos afos, el Poslit tenia registrados 21 grupos
de investigacion (Rocha Carvalho, 2020, p. 7) (tabela 1), si bien no sé
si todos estaban activos, lo cierto es que, mas alla de las cinco lineas
de investigacion declaradas en el [Livreto-Poslit] (Programa...,
20157), los alumnos tenian la oportunidad de involucrarse
en estos grupos para desarrollar temas diversos y colocarse
en excelentes niveles de desarrollo profesional. Ademas, mas de
una decena de profesores extranjeros (tabela 2) habian enriquecido
las experiencias de los discentes en el estudio de la literatura,
sobre todo porque el Programa ha puesto un énfasis especial en el
desarrollo de actividades de vinculacién con otras universidades,

6 Esses dados foram obtidos na gestdo 2019-2020 da Representacéo Discente y
foram proporcionados pela Secretaria de Pds-Graduagéo. Além disso, com eles
apoiei a Coordenacdo do Programa em Literatura na elaborag¢do do Relatério de
Conferéncia de Proposta, UNB, Literatura do Ano 3, quadriénio 2017-2020, subs-
crito pelo professor Erivelto da Rocha Carvalho.
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como queda constatado en los diversos convenios de colaboracién
con instituciones de educaciéon superior de orden internacional

(tabela 3).

Tabela 1: Grupos de Investigacion en el Poslit.

N. Lider(es)

1 Rogério da Silva Lima

2 André Luis Gomes
3 Piero Eyben/ Fabricia Walace

4 Elizabeth de Andrade Lima Hazin

5 Wilton Barroso Filho/ Ana Paula Caixeta.

[ Regina Dalcastagneé

7 Danglei de Castro Pereira

8 Maria da Gloria Magalhdes dos Reis.

9 Jodo Vianney Cavalcanti Nuto

10 | Hermenegildo Bastos
11 Elga Laborde
12 | Adriana de Fitima Barbosa Araijo

13 | AnaCliudia da Silva

14 | Claudio Braga

15 |]inia Regina de Faria Barreto

16 Fabricia Walace Rodrigues

17 | Sylvia Helena Cyntrio

18 | Sandra Licia Rodrigues da Rocha

19 | Sylvia Cintrao

20 Sidney Barbosa

21 Jinia Regina de Faria Barreto

22 Ana Helena Rossi

Grupo de Pesquisa

CHARLES MORAZE

DRAMATURGIA E CRITICA TEATRAL

ESCRITURA: LINGUAGEM E PENSAMENTO

ESTUDOS OSMANIANOS: ARQUIVO, OBRA E CAMPO LITERARIO
EPISTEMOLOGIA DO ROMANCE
GRUPO DE ESTUDOS EM LITERATURA BRASILEIRA

AR A B S AL A

HISTORIOGRAFIA LITERARIA, CANONE E ENSINO

LITERATURA, EDUCACAD E DRAMATURGIAS CONTEMPORANEAS

LITERATURA E CULTURA

LITERATURA E MODERNIDADE PERIFERICA
LITERATURA LATINO-AMERICANA CONTEMPORANEA
LITERATURA, ESTETICA E REVOLUGAO

MAYOMBE: LITERATURA, HISTORIA E SOCIEDADE

MNEMOSYNE-ESTUDOS SOBRE A MEMORIA, HISTORIA E

LT

NUCLEO DE PESQUISA E REALIZACOES- TELAA

POETICAS DA MEMORIA

POETICAS CONTEMPORANEAS- VIVOVERSO

RHETOR- Grupo de estudos de retorica e oratdria grega

TEXTUALIDADES CONTEMPORANEAS: PROCESS0S DE

jnnina s o

TOPUS - GRUPO DE PESQUISA SOBRE ESPACO, LITERATURAE

OUTRAS ARTES

VICTOR HUGO E 0 SECULO XIX

WALTER BENJANIN: 'I'RAI]U()ZJ‘\.(J, LINGUAGEM, EXPERIENCIA

Fonte: Rocha Carvalho (p. 7). Elaboracao pessoal.
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Tabela 2: Profesores invitados al Poslit.

N. Nome Universidade . Pais

| 1 b Lella Lehnen Universidade de Brown EUa
T Jeremy Lehnen Universidade de Brown EUA

3 Martin Koval Universidade de Buenos Aires Argentina
+ Lucia Tennina Universidade de Buenos Aires Argentina
5 Francisco Chicote Universidade de Buenos Aires Argentina
[ Glaucia Peres Universidade de Duishurg-Essen Alemanha
.‘I ' Dora Frangois Universidade de Nantes Franga

8 David Pesetsky Instituto de Tecnologia de Massachusetts EUA

9 Acrisio Pires Universidade de Michigan EUA

10 Marilyn Martin Jones Universidade de Birminghan Inglaterra
11 Walter Bisang Universidade de Johannes Gutenberg Alemanha
12 Laura Prado Universidade de Buenos Aires Argentina
13 .Serge Dominique Margel Universidade de Lausanne Suiga

Fonte: Rocha Carvalho (p. 3). Elaboracao pessoal.

Tabela 3: Convenios con IES extranjeras.

Ano Tipo Pais Universidade
Franga Universidade de Rennes 2
Cortutela

Portugal Universidade de Coimbra
Itélia Universidade de Perugia
Meéxico UNAM

2019
EUA Universidade de Novo México

Do-Sanduiche

Franga Universidade de Rennes 2
EUA Universidade de Brown
Franga Universidade Sorbonne N lle-Paris 111
Espanha Universidade Pompeu Fabra
Franga Universidade Bourdeaux Montaigne
EUA Universidade de Yale

2017 Do-Sanduiche EUA Universidade de Yale
Franga Uiversidade de Poitiers
EUA Universidade de Indiana
Franga Universidade de Rennes 2
Franga Universidade de Rennes 2

2017-

2018 Co-tutela Franga Universidade Sorbonne Nouvelle-Paris 111
Portugal Universidade de Coimbra

Fonte: Rocha Carvalho (p. 26). Elaboracao pessoal.
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De igual modo, para ese 2019 el programa habia organizado,
participado y/o colaborado con un total de 24 eventos cientificos
(Rocha Carvalho, 2020, p. 30). Destacando precisamente el que
se desarroll6 en julio de ese afio: ABRALIC (imagem 6 y 7), donde,
ademas de la participacion nacional con la que siempre se cuenta,
los invitados del exterior no faltaron a la cita que el Poslit les hacia,
pues hubo presencia del Pery, Chile, Argentina y por supuesto
México. En el caso personal, la experiencia fue plenamente
satisfactoria, porque, por primera vez, tuve que enfrentarme a la
organizacion y direccion, en una lengua distinta a la mia, de un

grupo de jovenes monitores para el desarrollo de varias mesas
de trabajo (imagem 8).

Imagem 6: Reunion previa ABRALIC 2019

Fonte: Galeria personal

Imagem 7: Equipo ABRALIC 2019

Fonte: Galeria personal
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Imagem 8: Collage monitores ABRALIC 2019.

Fonte: Galeria personal.

Creo que, a partir de esas experiencias colectadas en el
decurso de los cuatro afios de doctorado, fue que tuve la iniciativa
para ofrecer algo de México alla con quienes me formé y por
eso hice, junto con dos colegas, tres minicursos para noviembre
de 2024, uno de literatura, otro de lengua y cultura y uno
sobre literatura y terror. Asi, el primero de los cursos, México
en la literatura brasilefia y mexicana (2024), se propuso observar
como los escritores del siglo XIX y XX construyeron la idea
de lo mexicano y lo brasilefio, destacandose, por un lado, Ronald
de Carvalho con la configuracion de lo mexicano en su libro Toda
a Ameérica (1925), y por otro, Alfonso Reyes con la configuracion
de lo brasilefio en sus poemas Romance del Rio de Enero (1932).
El segundo curso, Espafiol de México y cultura mexicana (Imagem
9), ofrecio un panorama amplio de la variante mexicana, pasando
por coloquialismo, indigenismo y jergas especiales, ademas ofrecio
a los participantes una experiencia cultural con dulces y pifiatas
tipicos de Meéxico (Imagem 10). Recientemente presentamos
en la Facultad de Lenguas de la BUAP los resultados del proyecto
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de vinculacion para incentivar en el alumnado dos propésitos,
por un lado, la movilidad hacia universidades brasilefias, y por otro,
el desarrollo de proyectos de vinculacién con otras universidades,
no solo del Brasil (Imagem 11).

Imagem 9: Inicio del minicurso sobre lengua y cultura mexicana

Fonte: Galeria personal.

Imagem 10: Fin de mini cursos

Fonte: Galeria personal.
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Imagem 11: I Jornadas de Divulgaciéon y Difusion del
conocimiento de la Facultad de Lenguas

Fonte: Galeria personal.

Por el lado septentrional, el Poslit también ha tenido
su repercusion. Bajo el interés personal de extender lo aprendido
en las clases del doctorado, presenté ante la Secretaria de Ciencia,
Humanidades, Tecnologia e Innovacion (SECIHTI) de mi pais
el proyecto de estancia posdoctoral: Lectores, ciudadania y el
derecho a la literatura. Sistemas y circuitos literarios en la dptica
de Antonio Candido. El proyecto,ademas derevisar literatura, critica
y teoria brasilefia, busca abrir un nuevo horizonte de investigacion
para que mas estudiantes se interesen por la literatura brasilefia
o por la literatura comparada México-Brasil.

Asi, en el periodo primavera-2025 se ofrecié el seminario:
Antonio Candido: Literatura y critica literaria brasilefia (Imagem
12), tanto en el Colegio de Lingiiistica y Literatura Hispdanica,
como en el Posgrado de Literatura Hispanoamericana, ambos de la
Facultad de Filosofia y Letras, BUAP. Y, para hacer justicia a la propia
idea de Candido sobre el derecho a la literatura, ofreci un curso

abierto al publico en general sobre literatura brasilefia (Imagem
13).
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Imagem 12: Cartel del seminario

Fonte: Elaboracion personal.

Imagem 13: Curso de Sensibilizacion a la literatura brasilena 2024.

Fonte: Galeria personal.

Pues bien, el monstruo de naturaleza que fue y es el Poslit
me invadio y ahora no puedo sino vivir con él, dejandolo crecer todo
cuanto quiera, porque, al llevarlo conmigo en milabor docente, lego
un poco delo aprendido a otras generaciones y quizas con ello pague
también un poco de lo mucho que le debo al Programa de Literatura
de la Universidad de Brasilia.
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Lo QUE EL POSLIT NOS DEJO

Como es posible observar, la repercusion del Programa
de Literatura de la UnB, no s6lo en mi vida profesional y académica,
sino también, diria yo, en la vida de mis estudiantes, ha extendido
su influyjo e interés mas alld de sus fronteras. Pensemos
tan s6lo en todos los estudiantes que ahora forman parte de grandes
instituciones en el Brasil. No estd de mas decir que en el informe
del Afio 3 del cuadrienio 2017-2020 se contabilizaron cerca de 30
colegas actuando ya en universidades brasilefias (Relatdrio, p. 23),
esto sin contar todos los que desde antes del 2017 ya estaban
trabajando como docentes efectivos.

Pero, en el extranjero, la repercusioén de las investigaciones
hechas en el Poslit también ha adquirido su relevancia, menciono
aqui, por ejemplo, el caso de algunas de las personas con quienes
comparti aula y amistad. En primer lugar, Maristella Petti, una gran
investigadoraquetrabajaenlacomparaciéndeexpresionesliterarias
y musicales entre Brasil e Italia como podemos constatar en su
libro Chico Buarque e Fabrizio De André. Anni di piombo, canzoni
di rame (2025) (Imagem 14). Pertenece al Centro de Estudios
Americanisticos de la Universidad de Perugia, Italia, donde
recientemente organizé la mesa de trabajo Implicazioni delle
dittature militari in sudamerica: ieri e oggi (2025). Ademas, cuenta
en su haber con la publicacién del libro La resistenza nella poesia
nera femminile brasilieana contempordnea (2018).
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Imagem 14: Portada del libro Chico Buarque e Fabrizio De
André. Anni di piombo, canzoni di rame (2025)

Fonte: Editora Arcana

Por otro lado, Regilane Barbosa Maceno, también una gran
investigadora y que resalto aqui por todos los logros que ha tenido
luego de su paso por el Poslit. Escritora Codoense, cuenta con dos
libros infantiles Badu e a goiabinha (2018), As Borboletinhas e o
sapo Jururu (2021) y varios cuentos en antologias literarias. Su libro
O colonialismo e suas implicagbes na literatura contempordnea
(2022) (Imagem 15), producto de su investigacion doctoral en el
Programa y dirigida por el profesor Claudio Braga, ha interesado
sobremanera a los estudiantes que tuve en el Seminario Literatura
y Poder de Otofio-2024, en el Colegio de Lingiiistica y Literatura
Hispanica, y con seguridad seguird en los programas de estudio
de mis seminarios por su reflexion sobre la representacion y la
construccion identitaria.
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Imagem 15: Portada del libro O colonialismo e suas
implicagdes na literatura contempordnea (2022)

Fonte: Editora Pontes

Por su parte Denise Veras se ha convertido en una escritora
destacada de Piaui con varios libros en su haber: A face atravessada
no espelho (2023), Crénicas de uma mde sacrificada (2024),
O ventre da Medusa (2025) (Imagem 16) esta ultima merecedora
del Premio Internacional de la Union Brasilefia de Escritores (UBA)
en el afio 2024, entre otros reconocimientos. En el Caso de Denise,
en el proximo semestre de primavera-2026, su ultima publicacién
estara en las lecturas de los cursos abiertos al publico en general,
acompafiando a tantos otros colegas escritores de la UnB.

Asi como estas tres colegas y como muchos otros
que he conocido y de quienes retomo parte sus investigaciones para
incluirlas en mis programas de estudio, asi también con mi trabajo
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incluyo algo de lo que el Poslit dejo en nosotros para compartirlo
con otras generaciones de estudiantes en México, por el momento
especificamente en mi ciudad: Puebla.

Imagem 16: Noticia “Bibliotecéria do IFPI vence
Concurso Internacional de Literatura”’

Fonte: www.ifpi.edu.br

Por mi parte, la repercusion del Poslit mas alla de lo académico
también se tradujo en dos obras literarias, una de ellas, escrita
durante los afios de pandemia en Brasil, y la otra en el decurso
de los cuatro afios del doctorado. La primera es la novela Judas
(2020) (imagem 17), que fue ganadora del certamen literario Letras
Confinadas, organizado por la Secretaria de Cultura del Estado
de Puebla, de donde soy oriundo. De ella se puede leer una resefia
en el portal de la Revista Lumbreras, del 4 de enero de 2022
y elaborada por Josué Cantoran, periodista cultural de la ciudad
de Puebla. Josué destaca ya la influencia del Brasil en la narrativa
y en algunos referentes de la novela.

7 https:/lwww.ifpi.edu.br/teresinacentral/noticias/bibliotecaria-do-ifpi-vence-concur-
so-internacional-de-literatura
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Imagem 17: Portada de la novela “Judas”.

Fonte: Galeria personal.

La segunda obra se titula El espejo Humeante. Cuentos del Asa
Norte (2025) (Imagem 18), editado por Cierzo y que ha tenido
una buena recepcién entre los lectores de Puebla. Particularmente
esta obra de ficcion reelabora las experiencias de ser migrante
en la ciudad de Brasilia y el hecho de ser estudiante en el Poslit.
Sin caer en romanticismos presenta una vision sofiada y critica
de dos ciudades, Brasilia y Puebla, en apariencia diferentes,
pero en lo profundo muy parecidas. En la ficcion seran ciudades
“cuatas”, utilizando una expresion mexicana para referirse, no soélo
a los hermanos gemelos, sino también a los amigos. Lo destacable
de este proyecto es la mezcla entre mitos prehispanicos mexicanos
y la vida cotidiana en Brasilia, lo que le da un toque magico
o real maravilloso como en el cuento “Sucuri” donde se mezcla
parte del mito de Quetzalcoatl con una serpiente emblematica
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de la Amazonia. De El espejo humeante Erivelto da Rocha, profesor
en el Poslit y amigo de letras, elabord una magnifica resefia que se
encuentra en el portal de la Revista Sarabatana, donde con mucho
atino acierta en descubrir el juego de espejos que atraviesa a la
narrativa.

Imagem 18: Portada El espejo humeante

Fonte: Cierzo editorial.

Seguramente como estos hay muchos ejemplos de compateros
que fueron tocados por el halo del Poslit, y que se destacaran
por ello y mas en sus trabajos profesionales. Me gustaria mencionar
a los otros también, pero muchos de ellos ya escapan a mi memoria.
Sin embargo, no quiero dejar de mencionar, primero, a mi “otro-
yo” del Brasil, o mejor dicho, al original del que soy refraccion:
Jucelino Sales, quien curiosamente escribe un verso poderoso para
interpretarseatravés de unespejo: “el otroladono estaalla, / porque
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los murmuros permanecen aca de este lado” (Sales, 2016, p. 17).
Y segundo, a Erivelto da Rocha, el maestro de la narrativay de quien
seguro soy su personaje. Asi, entre ecos y murmuros, entre palabras
vivas que nos modelan, el Poslit se convierte en un catalizador
de talentos, porque en sus pasillos deambularon otros poetas
y otros narradores de los que, es una pena, que el programa no los
publique ni los promocione con el orgullo con que promocionan
a los netamente académicos, porque el estudio literario no seria
nada sin los productores, sin los escritores.

A MANERA DE CONCLUSION

Han pasadoya 3 afios desde que dejé el Programa de Literatura
de la UNB y tal parece que fue ayer cuando esperaba en el udefinho
o en subsolo las clases que habria de recordar hoy. Yo sé que desde
aquellos afios pensaba en como seria estar lejos de Brasilia,
de la Universidad, de todos los que conoci. Quiza por eso me poseen
las palabras y los murmuros como a Juan Preciado, porque
me imagino constantemente a una Brasilia mezclada con mi Puebla
natal y pienso a través de otras voces, de otros pensamientos.
Recuerdo el RU y la Colina, y las cuadras y las super cuadras y...

El amanecer; la mafiana, el mediodia
y la noche, siempre los mismos; pero con la
diferencia del aire. Alli, donde el aire cambia
el color de las cosas; donde se ventila la vida,
como si fuera un murmullo; como si fuera
un puro murmullo de la vida...” (Rulfo, 2001,
p. 65)

Y quizas entre el ir y venir de los murmuros y los murmullos,
es que quedé transculturado para toda la vida. Colecté de las
multiples individualidades, de las diferencias y repeticiones, de las
identidades, de los otros, lo que el Brasil tenia para mi y que hoy
no puedo ya quitarme. Creo que, con la mesura de la comparacion,
esto que soy ahora es mas o menos lo que dijeran en su momento
losmodernistas brasilefios, de comerse un mundo ajenoy devolverlo
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otro (mas o menos, digo) y que no es sino lo mismo que el ritual
de Xipetotec donde me visto de otras pieles para renovarme o como
el pozole donde la carne del otro me hereda su fuerza.

Mis expresiones han cambiado, mezclo el portugués brasilefio
con mis palabras mexicanas. Y a veces es tan sutil que no se alcanza
a notar en el habla si es uno u otro, aunque si se entiende que es
un “otro”. Sirva entonces este texto como testimonio, memoria,
reflexiéon o como “otro” tipo de texto que nos permita establecerlazos
de entendimiento entre “nds-otros”. Sirva también, sin soberbia,
para dejar constancia de que hubo un mexicano en el Poslit, que,
paraintentar dejar su huella, hibridé y codificé su presencia en unos
versos ruines:

Borboleta de sabonete,
arcoiris que sobe e desce,
amor esférico e transparente,

qué fragil sou si vocé me esquece.
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Escrever com o corpo: a dramaturgia sinalizada como ferramenta de soberania teatral surda

Resumo

ste artigo investiga a dramaturgia sinalizada enquanto pra-

tica de escrita cénica que tem o corpo surdo como suporte

de criacdo. Partindo do pressuposto de que a lingua de sinais
é espacgo-visual, propde-se um sistema de notacgao teatral que tra-
duz a gramatica corporal da Libras em orientacdes de encenacao.
O estudo toma como objeto a peca Sopro de Liberdade, analisan-
do como a notagdo visual organiza acdes, emogdes e elementos
técnicos em uma estrutura acessivel a artistas e espectadores
surdos. Os resultados apontam que a dramaturgia sinalizada opera
uma virada epistemolégica no teatro surdo: em vez de adaptar tex-
tos em portugués, ela institui uma poética propria, na qual a cena
é gerada a partir do movimento, do ritmo e da expressividade ine-
rentes a cultura surda. Conclui-se que a pratica nao se resume a um
meétodo cénico, mas configura-se como instrumento de soberania
artistica, ao assegurar aos criadores surdos o controle sobre sua re-
presentacao e narrativa. Defende-se, por fim, a urgéncia de formar
dramaturgos surdos nessa escrita corporal, como forma de consoli-
dar uma tradicdo teatral autbnoma e autorreferente.

Palavras-Chave: teatro surdo, dramaturgia
sinalizada, escrita corporal, cultura surda.
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Abstract

his study examines Signed Dramaturgy as a form
of performative writing that positions the deaf body

as the primary site of theatrical creation. Grounded in the
understanding that Sign Language constitutes a spatial-visual
linguisticsystem, theresearch proposesatheatricalnotationmodel
capable oftranslating the embodied grammar of Libras into staging
directions. The analysis centers on the play Sopro de Liberdade
(Breath of Freedom), exploring how visual notation structures
actions, emotions, and technical components in ways that remain
accessible to deaf artists and audiences alike. Findings suggest
that Signed Dramaturgy articulates an epistemological shift within
Deaf Theatre: rather than adapting scripts written in Portuguese,
it establishes an autonomous poetics in which performance
emerges from movement, rhythm, and the expressive dynamics
intrinsictodeafculture. Thearticlearguesthatthispractice exceeds
the status of a theatrical method, functioning instead as an act of
artistic sovereignty that reclaims representational and narrative
agency for deaf creators. It concludes by emphasizing the urgent
need to cultivate deaf playwrights trained in embodied writing
as a means to consolidate a self-determined and self-referential
theatrical tradition.

Keywords: Deaf Theatre, Signed Dramaturgy,
Embodied Writing, Deaf Culture.
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INTRODUCAO

Desde a Antiguidade, o teatro é compreendido como um es-
paco de sabedoria e aprendizagem. Margot Berthold (2001, p. 95)
afirma, sobre o teatro japonés: “O teatro é sabedoria para o povo.
Cumpre-lhe ensinar a trilha do dever por meio de exemplos e mo-
delos.” Assumindo esse principio, meu papel como dramaturgo sur-
do é apresentar exemplos e modelos do teatro surdo para as co-
munidades cénicas surdas. No entanto, atualmente, quase nao se
encontram dramaturgos surdos que escrevam roteiros em lingua
de sinais.

Berthold também observa que o teatro “faz uma proclamacao
surda-muda da triste nulidade da incapacidade humana” (Berthold,
2001, p. 1). Essa visdo capacitista evidencia como a surdez foi histo-
ricamente associada a auséncia de expressao e ao vazio. Em contra-
posic¢ao, e partindo do principio artaudiano de que “o teatro é a en-
cenacdo, muito mais do que a peca escrita e falada” (Artaud, 2006,
p. 40), o teatro surdo contemporaneo afirma-se como um espago
de poténcia criativa, visualidade e dramaturgia prépria em lingua
de sinais.

Desde 2017, venho desenvolvendo e escrevendo roteiros
em Libras, pratica que denomino dramaturgia sinalizada (Resende,
2023) ou dramaturgia surda, na qual a visualidade, o espago e o cor-
po sdo elementos centrais da criagcdao. Meu primeiro roteiro, Cidade
de Deus - Casos e Conflitos (2017), marcou o inicio da minha traje-
toria. Desde entdo, tenho desenvolvido outros roteiros, registrando
a narrativa com atencdo a expressividade corporal, ao espaco cé-
nico e as interagoes visuais dos personagens surdos e ndo surdos.

Para analisar o processo de escrita teatral em Libras, utilizei
os proprios roteiros sinalizados como instrumentos de pesquisa.
Esses registros permitiram observar como os sinais se organizam
na narrativa, como o espago cénico é explorado e como as expres-
sdes faciais e corporais contribuem para a constru¢do dramatica.
A partir dessas observagoes, este estudo discute os desafios e as
possibilidades da escrita teatral em lingua de sinais, bem como
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sua relevancia para o fortalecimento da arte surda e para a preser-
vacdo da memoria do teatro sinalizado.

O pioneiro surdo do teatro surdo brasileiro, Silas Alves
de Queiroz, evidencia a exclusdo histérica da comunidade: “Sou
artista de teatro, mas nunca fui convidado por emissoras de tele-
visdo para representar ou dar visibilidade a atores surdos. A sen-
sacao de invisibilidade permanece” (Queiroz, 2025, p. 131). Além
disso, Silas reforga: “Deus deu aos ouvintes a capacidade de enten-
der claramente, mas os ouvintes nao deram aos surdos essa mes-
ma possibilidade de compreensao” (Queiroz, 2025, p. 131). Essas
declaracdes destacam a necessidade de uma dramaturgia escrita
por surdos, em lingua de sinais, que valorize sua propria estética,
memodria e experiéncia.

Ao investigar referéncias sobre teatro surdo, teatro em Libras
e dramaturgia sinalizada nas plataformas Google Académico, Capes
e SciELOQ, verifica-se que a maioria dos estudos é produzida por au-
tores ouvintes. Grande parte do que se denomina “teatro em Libras”
ainda é uma tradugdo de pecgas para Libras, refletindo a visao desses
autores e reforcando a lacuna na valorizagdo da experiéncia surda.

O artigo dirige-se principalmente a pesquisadores e profissio-
nais ouvintes do teatro, incluindo dramaturgos, diretores e demais
criadores que trabalham com atores surdos. O objetivo é provocar
uma reflexdo sobre a diversidade e a diferen¢a no campo cénico,
incentivando o reconhecimento e o respeito pelo espaco e pela
criacdo dos dramaturgos surdos em Lingua de Sinais. Dessa forma,
o texto busca contribuir para a valorizacao da dramaturgia surda
como pratica estética e politica, instigando o leitor a reconsiderar
suas proprias concepgoes e praticas no teatro.

Para compreender a dimensao dessa lacuna e os esfor¢os para
supera-la, é fundamental recuperar brevemente o contexto histéri-
co e académico em que a dramaturgia sinalizada vem se desenvol-
vendo, tanto no Brasil quanto internacionalmente.
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DA INVISIBILIDADE A DRAMATURGIA SINALIZADA: UM BREVE
HISTORICO

Durante meu doutorado em Literatura, publiquei, juntamen-
te com minha ex-orientadora Maria da Gléria Magalhdes dos Reis,
o artigo Teatro Surdo Brasileiro: Consideragoes sobre a Elaboragdo
da Dramaturgia Sinalizada em Libras (Sacramento; Reis, 2023).
Nele, investiguei o processo de criacao da dramaturgia sinalizada,
com o objetivo de identificar dramaturgos surdos brasileiros nesse
periodo. Como resultado, constatou-se que a produgdo de drama-
turgos surdos é extremamente rara, evidenciando uma lacuna sig-
nificativa na valorizacdo dessa pratica no contexto brasileiro.

Esta lacuna ndo surge no vacuo, mas € herdeira de uma histo-
ria mais ampla de exclusdo das pessoas surdas das artes e da cul-
tura hegemonicas. O teatro surdo, como movimento organizado,
tem suas raizes nas décadas finais do século XX, impulsionado pelo
reconhecimento das linguas de sinais e pela luta por direitos cul-
turais. Nos Estados Unidos, o National Theatre of the Deaf (NTD),
fundado em 1967, foi um marco fundamental ao profissionalizar
artistas surdos e levar suas performances para o grande publico.
No Brasil, embora a producdo académica sobre o tema seja re-
cente, grupos cénicos surdos comecaram a se consolidar a partir
dos anos 2000, frequentemente focando na adaptacao de textos ou-
vintes ou na criacdo coletiva, mas ainda com pouca énfase na figura
do dramaturgo surdo como autor individual de textos sinalizados.

No ambito internacional, e em contraponto com essa historia,
destacam-se contribui¢cdes recentes como a antologia Plays of Our
Own, organizada por Willy Conley (2022), que relne roteiros
de dramaturgos surdos. Ela contribui de maneira relevante para
a expansao da dramaturgia em lingua de sinais no teatro mundial,
fornecendo referéncias importantes e inspiracao para o fortaleci-
mento da dramaturgia surda no Brasil. Plays of Our Own € a pri-
meira antologia de seu género a reunir uma gama eclética de pecas
escritas por autores surdos e com deficiéncia auditiva, autores es-
ses que fizeram contribuicoes importantes e positivas para o drama
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mundial ou para as artes do teatro surdo, como relata o préprio
Conley na introducao de seu livro:

Ao longo dos meus 30 anos lecionando tea-
tro na Gallaudet University, a Uinica universi-
dade de artes liberais para surdos e pessoas
com deficiéncia auditiva do mundo, recebi
muitos pedidos de alunos surdos e ouvin-
tes, professores, além de estudiosos nacio-
nais e internacionais para ler meus roteiros
ou os de outros dramaturgos surdos. [...]
Como atualmente ndo existem tais colegdes
publicadas nas prateleiras das livrarias, sen-
ti que era hora de compilar uma coletanea
pioneira de pecas de escritores surdos e com
deficiéncia auditiva (Conley, 2022, p. ix, tra-
dugido proépria).®

O relato de Conley sobre sua experiéncia de 30 anos é um
testemunho impactante da caréncia de publica¢des na area. Diante
desse cendrio internacional promissor, porém ainda incipiente,
e do contexto nacional de escassez identificado em minha pesqui-
sa anterior, este artigo se insere como um esfor¢o para sistemati-
zar e divulgar meu processo de criagdo em dramaturgia sinalizada.
Meu objetivo duplo é, portanto, contribuir para o campo académi-
co-artistico e, a0 mesmo tempo, incentivar o surgimento e o reco-
nhecimento de novos dramaturgos surdos no Brasil e no mundo.

8 Throughout my 30 years of teaching theater at Gallaudet University, the world’s
only liberal arts college for deaf and hard-of-hearing people, | received many re-
quests from deaf and hearing students, faculty, as well as national and internatio-
nal scholars to read my scripts or those of other Deaf playwrights. [...] Since there
are currently no such published collections on bookshelves, | sensed it was time to
assemble a pioneer compendium of plays by Deaf and hard-of-hearing writers.
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DA COLONIZAGAO A AUTORIA: Os DESAFIOS DA ESCRITA TEATRAL
SURDA

O principal desafio para a escrita teatral em lingua de sinais
nao é de ordem meramente técnica, mas profundamente epistemo-
logica. A dramaturgia tradicional, fundamentada na escrita alfabé-
tica linear, é insuficiente e, muitas vezes, inadequada para captu-
rar a esséncia visual, espacial e corporal da Libras. Ao desenvolver
uma dramaturgia sinalizada, meu trabalho nao se trata de uma sim-
ples adaptacdo, mas de um rompimento consciente com esse mo-
delo hegemonico. Esta postura insere-se no contexto mais amplo
de uma virada epistemoldgica surda, que Thoma e Klein definem
a partir das “articulagdes entre movimentos surdos e universidades
como fator potencializador para uma virada epistemoldgica no cam-
po educacional, social, cultural e politico dos surdos no Brasil”
(Thoma; Klein, 2017, p. 109). Colocar a experiéncia surda no cen-
tro da criagdo dramatica é, portanto, um ato politico que questiona:
até que ponto tentar registrar uma arte visual-espacial em suportes
lineares nao representa uma nova forma de colonizagao cultural?

Essa postura é, acima de tudo, uma busca por autenticidade
cénica. Como bem define Ryngaert (1998, p. 41), trata-se de ser “o
autor em busca de quem o produza, se nao procurar agradar a qual-
quer prec¢o”. Minha dramaturgia ndo busca se encaixar nos moldes
ouvintes; ela busca produzir sua proépria plateia, sua prépria comu-
nidade de sentido surda. Para evitar essa armadilha da colonizagao
cultural, a solucdo estd em reconhecer que a cena de teatro surdo
constitui-se, antes de tudo, como um espac¢o de afirmagdo da lin-
gua de sinais, cujo objetivo central é a compreensdo plena do es-
pectador surdo. Essa perspectiva fundamenta-se no entendimen-
to da Libras como “elemento cultural primordial” da comunidade
surda (Strobel, 2008, p. 35) e como eixo central para uma autén-
tica expressao identitaria (Perlin, 2003, p. 78). Parte-se do prin-
cipio de que o texto dramatico, em qualquer lingua, tem a funcao
de estruturar a cena, sendo um recurso que “é o proprio dramatur-
go que se expressa indicando o gesto, as a¢des, a identidade e até
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mesmo as emog¢des das personagens. Esse recurso tem ainda o pa-
pel de informar quem diz o que e qual é o cenario e o lugar onde
se da a cena” (Reis, 2008, p. 38). No entanto, como adverte Ryngaert
(1996, p. 43), o texto teatral tradicional “apresenta mais “brancos”
quando é dialogado”. Esses ‘brancos’ - que abrem espago para a in-
terpretacdo de entonacdes, gestos e expressoes faciais - sdo preen-
chidos intuitivamente por atores ouvintes a partir de uma cultura
compartilhada. O cerne do desafio para a dramaturgia em Libras
é que tais ‘brancos’ ndao podem ficar implicitos; eles precisam
ser meticulosamente registrados de forma visual, pois constituem
a propria esséncia gramatical e expressiva da lingua de sinais.
Meu estudo, portanto, desloca o desafio da mera adaptagdo para
a criacdo de sistemas de registro que capturem a visualidade e a
espacialidade inerentes a dramaturgia sinalizada.

O processo de criacdo analisado neste artigo é colaborativo
e centrado na experiéncia surda. Desenvolvido e refinado a partir
de minha pratica como dramaturgo surdo desde 2017, o método
inicia-se com um roteiro base em lingua portuguesa, que serve
como ponto de partida para as ideias narrativas. Em seguida, re-
alizam-se reunides com os atores surdos para discutir o contexto
da peca, em um momento crucial de tradu¢ao da inten¢dao drama-
tica para o universo visual da Libras, priorizando a compreensao
do publico surdo. O texto € entdo ajustado, e os atores desenvolvem
os dialogos em Libras. Nos ensaios, o roteiro final em portugués
assume a funcao de uma partitura ou guia de apoio. Para ilustrar
esse processo, imagine dois atores surdos, cada um com seu texto
em uma estante, mantendo um dialogo fluente em Libras enquanto
consultam o roteiro como referéncia pontual. A performance final,
no entanto, é expressa integralmente na lingua de sinais, a partir
da memoria corporal e da fluéncia linguistica, transcendendo com-
pletamente a pagina escrita.
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Figura 1: Dois atores surdos utilizam o roteiro em
portugués como partitura durante ensaio

Fonte: Elaborada pelo autor com Canva (2025).

Dessa forma, os desafios aqui apresentados - a captura da di-
mensao cinética e espacial da Libras, a limitagdo dos suportes li-
neares e o papel das tecnologias visuais - nao se esgotam na cri-
tica, mas abrem caminho para a experimentag¢do. A analise dessas
questdes a luz da pratica descrita ndo s6 evidencia a necessidade
premente de novos sistemas de registro, mas também convida
a construcdo coletiva de um repertorio de ferramentas acessiveis
a futuros dramaturgos surdos. E nessa dire¢io que se orienta a dis-
cussdo sobre possibilidades e experimentac¢des, na proxima secao.

POSSIBILIDADES E EXPERIMENTACOES: CONSTRUINDO
FERRAMENTAS PARA UMA DRAMATURGIA SINALIZADA

Meu método pratico constitui uma experimentacdo em dra-
maturgia sinalizada. Enquanto minha tese, publicada em 2023, prio-
rizou a fundamentagao teorica, este artigo busca destacar a pratica
criativa que a sustenta. A proposta que detalho a seguir é aberta:
trata-se de criar um registro para o desenvolvimento da dramatur-
gia sinalizada ou dramaturgia surda, mas considero essencial res-
peitar se outros dramaturgos surdos seguirem caminhos distintos,
assim como eu busquei em minha prépria aprendizagem e adaptei
meu método. O objetivo é que esta proposta sirva como um ponto
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de partida, um incentivo para que novos dramaturgos surdos pos-
sam aprimora-la e criar suas préoprias formas de registro.

Minha busca por formas de registro foi solitaria e prolongada.
Desde o inicio de minha graduac¢do em Teatro, em 2011, até os dias
atuais, ao participar de eventos - como oficinas, seminarios e pa-
lestras - majoritariamente compostos por ouvintes e desprovidos
de cultura surda, deparei-me constantemente com a dificuldade
de traduzir conceitos dramatirgicos convencionais para uma pra-
tica que de fato respeitasse a Libras em cena. Nesse processo, a an-
tropologia teatral me deu a compreensao que faltava. Como afirma
Eugenio Barba (2009, p. 78), “E evidente a importancia de estudar
o contexto social e cultural dos diferentes teatros. Mas também
é evidente que ndo esta correto afirmar que de um teatro nao se en-
tende nada se ele nao for considerado a luz de seu contexto socio-
cultural”. Essa reflexdo foi um guia: eu ndo precisava simplesmente
adaptar o teatro ocidental ouvinte; precisava, isso sim, identificar
e nomear os principios pré-expressivos da cena surda - aqueles
que surgem do corpo sinalizante, do espaco visual e da experiéncia
surda - para entdo construir uma dramaturgia a partir deles. Essa
dificuldade é sintomatica de um problema maior: no Brasil, a co-
munidade surda teatral carece de espagos de formacgdo especificos
em teatro surdo.

Imagino um roteiro ideal como uma ferramenta visual e con-
versada. Em primeiro lugar, parto do principio de que a Libras é uma
lingua visual, mas o roteiro precisa ser uma ponte compreensivel.
Se o ator surdo ndo entende uma anotagdo em portugués, a solucao
ndo é simplificar o texto, mas conversar e explicar em Libras até que
a intenc¢do da cena fique clara. O roteiro deixa de ser um documento
fechado e se torna um dispositivo de trabalho colaborativo, onde
a Libras é a lingua de mediacao.

Na pratica, as ferramentas do meu modelo de dramaturgia
sinalizada operam de forma radicalmente diferente das do roteiro
tradicional. O roteiro final ndo é um documento impresso e estatico,
mas um instrumento dinamico que ganha vida apenas na presen-
ca do ator surdo e do diretor durante os ensaios. As glosas com a
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sinaliza¢do e a marcacgdo espacial sdo o ponto de partida, porém,
0 processo é aberto a transformacdo: as frases podem ser ressig-
nificadas no contexto visual da Libras, e as proprias glosas podem
ser alteradas para melhor capturar a intencdo dramatica que emer-
ge do corpo dos atores. A efetividade do método, portanto, ndo esta
no texto em si, mas na relagdo viva e colaborativa que se estabelece
em torno dele no espaco teatral.

Acredito nao apenas que € possivel criar um modelo proéprio,
mas ja testemunhei seu poder na pratica. Em 2024, fui convidado
para ministrar a oficina inédita “Dramaturgia Sinalizada”, na Bahia.
O maior desafio veio dos préprios inscritos: a maioria dos surdos
participantes tinha trauma e medo de escrever em portugués, de-
vido a experiéncias anteriores de corre¢ao e exclusao. Minha estra-
tégia foi desvincular a escrita da cobranca gramatical e aproxima-
-la da pratica do diario - um registro pessoal e livre. O resultado
foi revelador: ao final, esses mesmos surdos ndao apenas entende-
ram a estrutura de um roteiro, como conseguiram escrever suas
primeiras cenas. Essa experiéncia mostrou que o modelo é viavel e,
mais importante, é capaz de devolver aos surdos a confianca para
escrever suas proprias historias.

Para garantir clareza, desenvolvi um sistema de notac¢do vi-
sual simples, que combina diferentes elementos em um mesmo
documento:

Quadro 1: Sistema de notacao para roteiro de Dramaturgia Sinalizada.

ELEMENTO DA EXEMP!.O DE FUNNCAO NO
CENA NOTACAO ROTEIRO
SINAL EM LIBRAS |IR@casa Indicar o sinal

especifico a ser
executado e sua

direcionalidade.
ACAO EiSlCA/ Pega o pano de Descrever agoes,
EMOCAO prato lentamente, movimentos ou
com ar de estados emocionais
desconfianca. que ndo sdo sinais.
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EXPRESSAO (com sobrancelhas  Especificar a
FACIAL/EXPORAL | franzidas e olhar qualidade nao
intenso) manual do sinal ou
da acgao.
MARCACAO [Diagrama com Indicar
ESPACIAL setas da esq. para deslocamentos e uso
dir.] do espago cénico.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

As glosas com a sinalizacdo e a marcagao espacial sdao o ponto
de partida, porém, o processo é aberto a transformacdo: as frases
podem ser ressignificadas no contexto visual da Libras, e as pré-
prias glosas podem ser alteradas para melhor capturar a intenc¢ao
dramatica que emerge do corpo dos atores. A efetividade do méto-
do, portanto, ndo esta no texto em si, mas na relacdo viva e colabo-
rativa que se estabelece em torno dele no espaco teatral.

CorPO, TEXTO E CENA: A DRAMATURGIA SINALIZADA
EM MOVIMENTO

A teoria e a metodologia apresentadas nas se¢des anteriores
ganham vida e significado quando aplicadas a criacao concreta. Esta
secdo tem como objetivo ilustrar a evolugdo do processo de dra-
maturgia sinalizada em acao. Para isso, serd analisado o percurso
de criacdo de meu roteiro mais recente, Sopro de Liberdade, que sin-
tetiza e refina os conhecimentos adquiridos ao longo dos meus es-
tudos. Conforme observa Pavis (2015, p. 193):

E igualmente possivel que o texto da peca
ndo tenha existido como ponto de partida
e que tenha sido pouco a pouco elaborado
ao longo dos ensaios; ou até mesmo que ele
tenha sido introduzido bem no final dos en-
saios no instante em que a partitura cénica
estava sendo definitivamente fixada. Ndao ha
pois qualquer sentido em procurar uma re-
lacao entre o que é mostrado e o que € dito.
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Partindo desse principio, que desloca o texto escrito de seu
lugar de primazia, a analise a seguir demonstrara como a drama-
turgia sinalizada opera precisamente essa inversao: a partitura cé-
nica visual ndo apenas precede, mas estrutura a narrativa.

Em um primeiro momento, descrevo e analiso uma cena es-
pecifica, apresentando-a em seu formato adaptado ao sistema
de notacgao visual aqui proposto. Por fim, reflito sobre as diferencas
fundamentais entre escrever uma peca em portugués e concebé-la
a partir da lingua de sinais, destacando como essa transi¢do nao é
uma simples traducdo, mas uma mudanca de paradigma criativo.
Através desses exemplos, busca-se demonstrar como a dramatur-
gia sinalizada se consolida como um instrumento de autoria e auto-
nomia surda em constante aperfeicoamento.

Para demonstrar esse processo, a Figura 2 apresenta o texto
dramaturgico original, que serve como base literaria para a encena-
cdo. Esse recorte é fundamental para que a atriz surda compreenda
integralmente a atmosfera, a acdo e o contexto emocional da cena,
permitindo que ela estude sua interacao com o espaco cénico e pla-
neje sua performance corporal e sinalizada. Essa compreensao de-
talhada do cendrio e da situacgdo é essencial para garantir que a nar-
rativa seja transmitida com clareza ao espectador surdo, para quem
a légica visual e espacial é primordial. As indicagbes cénicas e de
estado emocional contidas neste trecho inicial serdo posteriormen-
te desdobradas em notagao visual pela equipe e pela atriz, estabe-
lecendo a atmosfera fisica e psicolégica que orienta toda a tradugao
para a cena.

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 126 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.60183



Escrever com o corpo: a dramaturgia sinalizada como ferramenta de soberania teatral surda

Figura 2: Texto dramaturgico original de Sopro de Liberdade — Ato I, Cena I

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Nota: Este recorte é uma referéncia essencial para que a atriz surda compreenda
integralmente a atmosfera, a acao e o contexto emocional da cena, auxiliando
na sua caracterizacao e interacao com o cendrio do primeiro ato.

A Figura 1 evidencia o ponto de partida literario: um texto
que ancora a cena em agdes fisicas concretas (datilografar, amas-
sar papel, levantar-se) e estados emocionais explicitos (“esforcada,
desesperada”). Essas indica¢des, ainda em portugués, constituem
o mapa inicial que sera topografado pelo corpo surdo em cena.

A partir dessa base textual, a Figura 3 exemplifica como es-
sas indica¢des sdo elaboradas na notag¢do visual da dramaturgia
sinalizada, integrando dimensdes narrativas, técnicas e corporais
em uma sintese criativa.

A Figura 3, um recorte de Sopro de Liberdade, materializa essa
integracdo, mostrando como a palavra escrita, a indicacdo técnica
(luz/som) e a orientacao expressiva (“Divertido e provoca¢ao”) co-
existem no roteiro como elementos indissociaveis da composicao
cénica surda.
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Figura 3: Notacao visual aplicada a cena da
personagem Laborit em Sopro de Liberdade

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Nota: A notacao visual detalha a integragao de elementos
técnicos (luz/som) e expressivos (“Divertido e provoca¢ao”),
demonstrando a sintese criativa da dramaturgia sinalizada.

Conforme ilustrado na Figura 3, a notagao visual detalha
os elementos de cena que compdem a dramaturgia sinalizada.
A frase em italico — “Apés luz frente a choque de luz no abajur
(igual campainha para surdos) e som para campainha” — repre-
senta os elementos técnicos de acdo e emocgao, de responsabilidade
do iluminador cénico e do sonoplasta. Esses recursos visuais e vi-
brotateis substituem estimulos sonoros, tornando a cena acessivel
e criando a atmosfera necessaria para a atriz surda.

Ja a indicacdo “Divertido e provocacao”, posicionada abaixo
do nome da personagem Laborit, refere-se a camada emocional
e expressiva, que é de inteira responsabilidade da atriz. A partir
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dessa diregdo, ela constrdi sua expressao facial e corporal, tradu-
zindo sentimentos dentro do contexto da cena.

As figuras anteriores estabeleceram, respectivamente, a base
textual original (Figura 2) e a sintese entre narrativa e técnica
(Figura 3). A Figura 4, por sua vez, direciona a analise para o 4m-
bito central da expressao na dramaturgia sinalizada: a construgdo
da performance corporal e a transposicao cénica de estimulos sen-
soriais. Este recorte demonstra como o sistema de notac¢ao visual
orienta a atriz em cenas de elevada densidade simbolica, nas quais
a narrativa é conduzida prioritariamente pela ac¢ao fisica e pela in-
teracao com objetos cénicos.

Figura 4: Notacao visual de performance e elementos
sensoriais em Sopro de Liberdade

Fonte: Elaborada pelo autor (2025).
Nota: Exemplifica a codificagao de agoes fisicas simbdlicas (“Performance”) e
a traducao de estimulos sonoros em reagoes corporais, ilustrando a construgao
de uma cena a partir da 16gica visual e sensorial da dramaturgia sinalizada.

A Figura 4 ilustra a camada performatica e sensorial da dra-
maturgia sinalizada, na qual a indicacao “Performance: Espelho” e
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“Performance: Aparelho” estrutura agoes fisicas simbolicas a se-
rem realizadas pela atriz surda. Essas marca¢des ndo sdao meras
descricdes, mas orientacoes abertas que sugerem uma narrativa
corporal - como interagir com o espelho e o aparelho auditivo -,
deixando espaco para a cocriagdo entre a atriz e a dire¢do. Ja a ano-
tacdo “Efeito Sonoro”, acompanhada da descricdo do apito agudo,
introduz uma dimensao sensorial que, ainda que nao percebida au-
ditivamente pela atriz, é traduzida em reacao fisica (“leva as maos
aos ouvidos, desconfortavel”), integrando o estimulo externo a ex-
pressividade corporal surda.

Essa cena configura o que Sarrazac (2017, p. 131) deno-
mina “dramaturgia de fim de jogo”, na qual a personagem elabo-
ra um balango de sua trajetoria, tornando a performance um ato
de autorreconhecimento.

Nessa perspectiva, a performance na dramaturgia sinaliza-
da ndo se restringe a execucdo de um roteiro pré-determinado,
mas emerge do didlogo entre a proposta do dramaturgo, a orien-
tacdo da diregdo e a interpretagao corporal da atriz surda. O termo
“performance” no texto funciona como um gatilho criativo, indican-
do momentos-chave nos quais a narrativa se constroi prioritaria-
mente pelo gesto, pelo movimento e pela relagdo com os objetos
cénicos. Essa construcao colaborativa assegura que a cena seja or-
ganicamente desenvolvida a partir da experiéncia corporal surda,
reforcando a autonomia artistica e a autoria em primeira pessoa.

A analise dos recortes de Sopro de Liberdade deixa evidente
que a dramaturgia sinalizada nao se esgota na pagina, mas se efeti-
va no movimento de traducdo entre o texto, o corpo e a cena. As fi-
guras analisadas demonstram um percurso criativo que se inicia
no portugués escrito (Figura 2) e se transforma em uma partitu-
ra visual multicamadas (Figuras 3 e 4), onde orientac¢des técnicas,
emocionais e performaticas coexistem. Esse sistema de notagao
ndo é um fim em si mesmo, mas um dispositivo de media¢do que es-
trutura o didlogo entre o dramaturgo, a direcao e o performer sur-
do. O resultado é uma cria¢do cénica que nasce da légica espacial,
visual e corporal da lingua de sinais, afirmando-a ndo apenas como
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veiculo de comunicacao, mas como principio estruturante de uma
poética propria. Dessa forma, a dramaturgia sinalizada em movi-
mento consolida um fazer artistico que opera a transicao de uma
escrita sobre o corpo surdo para uma escrita a partir dele, reconfi-
gurando o proprio estatuto do texto teatral na cena surda.

AUTORIA, MEMORIA E IDENTIDADE: OS EFEITOS DA DRAMATURGIA
SINALIZADA PARA O TEATRO SURDO

A implementacdo de um método de dramaturgia sinaliza-
da, enquanto forma de escrita teatral em lingua de sinais, ope-
ra uma transformacao profunda no ecossistema do teatro surdo.
Essa inovagdo ndo é apenas técnica, mas essencialmente politica,
pois desloca o centro de criacao do texto oral-auditivo para o cor-
po-visual-espacial, reconfigurando relacbes de poder e autoria.
Nesse sentido, ecoa a percepcdo de Demary (1978, p. 31) ao anali-
sar Brecht: “o efeito de distanciamento nio é uma medida técnica,
mas sim uma medida social”. De forma analoga, a dramaturgia sina-
lizada aqui apresentada transcende sua func¢ao de notagao cénica
para afirmar-se como uma potente medida social, cujos impactos
se manifestam nos eixos da autoria, da memoria e da identidade.

A implementa¢do de um método de dramaturgia sinaliza-
da, enquanto forma de escrita teatral em lingua de sinais, opera
uma transformacgao profunda no ecossistema do teatro surdo. Essa
inovacdo ndo é apenas técnica, mas essencialmente politica, pois
desloca o centro de criagcdo do texto oral-auditivo para o corpo-vi-
sual-espacial, reconfigurando relagcdes de poder e autoria. Se, como
aponta Demary (1978, p. 31) ao analisar Brecht, “o efeito de distan-
ciamento nio é uma medida técnica, mas sim uma medida social”,
a dramaturgia sinalizada materializa essa medida. Ela o faz concre-
tizando outro principio brechtiano: “E pelos olhos do ator que o es-
pectador vé, pelos olhos de alguém que observa; deste modo se de-
senvolve no publico uma atitude de observagao, expectante” (Brecht,
1978, p. 57-58). Na cena surda, o corpo do ator - orientado pela
notagdo visual - torna-se o guia inconteste do olhar. Esse desloca-
mento é radical: o espectador surdo é reconduzido ao centro de sua
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prépria experiéncia visual, enquanto o publico ouvinte é convidado
a adotar uma “atitude de observacao” genuinamente pautada na vi-
sualidade, desnaturalizando a hegemonia ouvinte no teatro.

Como reflete Sarrazac (2021, p. 37), se “[..] o teatro nao €
nem nunca foi, mesmo entre os gregos, a dgora. Seria, entretanto,
possivel que ele tenha alcancado melhor o seu objetivo sempre
que se inseriu na vida cotidiana para acentua-la”. A dramaturgia si-
nalizada materializa esse principio, pois emerge diretamente do co-
tidiano visual-corporal surdo para afirma-lo como experiéncia es-
tética legitima e autonoma. Ao traduzir gestos, expressoes e ritmos
proprios da Libras em notagdo cénica, esta pratica ndo apenas re-
presenta, mas intensifica o vivido surdo, transformando-o em po-
téncia artistica. Dessa forma, consolida-se ndo como um teatro so-
bre a comunidade, mas como um teatro da comunidade, refor¢ando
identidade e autonomia.

No ambito da autoria, este método fortalece incontestavel-
mente a autonomia surda. Como demonstrado na analise das figu-
ras, a notac¢do visual coloca o performer surdo ndo como um exe-
cutor de instrugdes em portugués, mas como um cocriador da cena
a partir de sua prépria experiéncia corporal. Isso quebra a de-
pendéncia histérica de interpretacdes ou de dire¢cdes que partem
de uma perspectiva ouvinte, permitindo que a narrativa seja cons-
truida a partir de um lugar de fala genuino. O dramaturgo surdo,
portanto, assume o papel de agente central no processo criativo.
Longe de excluir colaborag¢des, o método ainda estrutura um novo
tipo de didlogo com profissionais ouvintes, como o intérprete de lin-
gua de sinais teatral, que passa a atuar como um ponteiro cultural,
em uma colaborac¢ao horizontal focada no desenvolvimento de uma
poética surda robusta.

Quanto a memdria, essa escrita funciona como um podero-
so mecanismo de preservacao. As pecas surdas, tradicionalmente
transmitidas pela via efémera da performance, ganham um registro
duravel que captura nao apenas as falas, mas as dimensdes perfor-
maticas, espaciais e emocionais intrinsecas a Libras. Isso impede
que obras fundamentais se percam e cria um acervo dramaturgico
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de referéncia para as futuras geracdes de artistas surdos, solidifi-
cando uma tradi¢do e uma histdéria continua.

Por fim, no campo da identidade, a dramaturgia sinaliza-
da atua como um agente de fortalecimento coletivo. Ao colocar
o espectador surdo no centro da experiéncia e convidar o publi-
co ouvinte a enxergar o mundo a partir de uma perspectiva visual,
ela opera uma virada simbdlica crucial: a afirmac¢dao de uma cultu-
ra que se representa por seus proprios meios e em seus proprios
termos, consolidando uma identidade artistica surda auténoma
e autorreferente.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo percorreu um caminho que partiu da apresen-
tacdo de um método especifico - a dramaturgia sinalizada - para
demonstrar seus profundos desdobramentos culturais e artisticos.
Ao analisar o processo de criacdo de Sopro de Liberdade, ficou evi-
dente que a notagdo visual proposta nao se resume a uma ferra-
menta de registro, mas se consolida como um instrumento de au-
toria surda. Através dela, a cena deixa de ser uma traducao do texto
oral-auditivo para se tornar uma materializacdo direta da Lingua
de Sinais em sua dimensdo espacial, visual e corporal. O método,
portanto, revela-se um catalisador para a autonomia, um guardiao
da memoria e um alicerce para a identidade do teatro surdo.

A mensagem central que este trabalho busca deixar, especial-
mente para os profissionais ouvintes do teatro, é um alerta contra
a apropriacdo cultural. Muitas vezes, sob o pretexto da curadoria
ou da direcdo, criadores e criticos ouvintes ocupam o lugar de fala
que é direito dos artistas surdos, julgando a estética do teatro sur-
do por parametros que priorizam o espectador ouvinte. E crucial
compreender que a sensibilidade, a poética e os critérios de quali-
dade do teatro surdo sdo definidos pela e para a comunidade sur-
da - a partir do olhar do ator surdo, da visao do diretor surdo e da
experiéncia do espectador surdo.

Em relacao ao futuro, meu papel e desejo sdo de incentivo
e libertacdo. Deve-se fomentar o surgimento de uma nova gera-
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cdo de dramaturgos surdos que possam escrever com liberdade,
sem a opressao de um roteiro em portugués perfeito, de acordo
com regras ortograficas e gramaticais que ndo sao as suas. Eu nao
almejo ser um dramaturgo surdo que escreve “bem” em portugueés.
Meu objetivo é ser um dramaturgo surdo cuja escrita, em sua forma
e conteudo, seja compreendida primeira e primordialmente pelo
espectador surdo. A qualidade estética deve ser mensurada pela
eficacia na comunicagdo cultural surda, e ndo pela adequacao a pa-
droes de uma lingua oral.

Para concretizar essa visdo, os proximos passos sdo pra-
ticos e coletivos. E urgente a criacdo de seminarios, oficinas e la-
boratérios permanentes dedicados exclusivamente ao ensino e a
pratica da dramaturgia sinalizada. Esses espacos serao incubado-
res nos quais dramaturgos, atores e diretores surdos poderao de-
senvolver suas vozes artisticas em seu proprio terreno linguistico
e cultural. S6 assim o teatro surdo podera, de fato, florescer em toda
a sua poténcia, autonomia e diversidade.
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Os poros da diferenca: poética e politica do texto

Resumo

presente ensaio explora a relacdo complexa entre poética

e politica na textualidade, utilizando a metafora dos poros

da diferenga, referindo-se a uma abertura ao exterior, para
discutir a possibilidade do poético. Para tanto, articulo como
desvelar-se por uma poética e uma politica que cobrem e expdem
a vida simultaneamente, focando em conceitos como a invisibilida-
de do poro e a aporética do tato. Parto de uma analise detalhada
de Emily Dickinson, interpretando sua “alba” de maneira ndo con-
vencional e discuto um fragmento de Safo, examinando as dificul-
dades de tradugdo e o limite da mortalidade diante do impossivel
de tocar uma imagem. A proposta une o pensamento da différance
a sustentacdo de que uma poética reside na exposicao a aporia e no
apagamento insistente da presenca, e da critica ao aspecto idealista
da representacao.

Palavras-Chave: poética, politica, diferenca,
Emily Dickinson, Safo, Louise Gliick
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Abstract

his essay explores the complex relationship between
poetics and politics in textuality, using the metaphor

of the pores of difference, referring to an opening
to the outside, to discuss the possibility of the poetic. To this aim,
[ articulate how it is revealed through a poetics and a politics that
simultaneously cover and expose life, focusing on concepts such
as the invisibility of the pore and the aporetic nature of touch.
Starting from a detailed analysis of Emily Dickinson, interpreting
her “alba” in an unconventional way, I discuss a fragment of Sappho,
examining the difficulties of translation and the limits of mortality
in the face of the impossibility of touching an image. The proposal
combines the idea of différance with the argument that poetics
resides in exposure to aporia and the insistent erasure of presence,
and criticism of the idealistic aspect of representation.

Keywords: poetics, politics, difference, Emily
Dickinson, Sappho, Louise Gliick.
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Meu tema sera precisamente os poros da diferenga para pen-
sar o possivel da textualidade. Assim, como se eu pudesse dizé-lo
por uma metafora; e ainda que ela fosse, em certo nivel, uma me-
tafora haptica. Algo aqui, no entanto, como o que é hiante na pele,
sua forga de saida, ali onde suor e pele encontram-se por uma du-
racao minima na temporalidade da vida. Pelos poros, certo dizer
haptico se faz como que pela lei da ficgdo: algo que sai pela experi-
éncia limita o vivente em sua possibilidade de substituicao, de des-
locamento, de figuragdo. Os poros sdo antes de tudo um modo
de dar luz ao expediente, a artimanha e a artificialidade que esse
orgado, a pele, exerce sobre certa necessidade excretoria, certa for-
ma também de fazer descer o calor interno, de calibrar as entropias
das matérias. Nesse sentido, poros agem como uma espécie de pro-
tese a experiéncia, ja que formam o que ha entre a exterioridade
do outro e as demais superficies que compdem a extensividade
da pele. Os poros, assim, tocam. E o que tocam? Justamente o que
vem do outro. Eles tocam precisamente o que nao sai do outro ao si,
isto é, sua aporia. Ndo é precisamente isso o campo da diferenga?
Dizer a diferenca é de alguma forma ter ja que falar dessa pele
que cobre e expde a vida uma poética e uma politica a um s6 tempo.
Dizer a diferenca implica saber que ela porta algo impossivel de ser
dito, impossivel de saida — algo que inviabiliza justamente seus
poros — e, ainda assim, rearticular sua economia naquilo que ela
teria de poético, de previsivel a um primeiro olhar. Assim, valer-se
da pele e de seus poros aqui sera um modo de ndo se deixar to-
mar por qualquer identificacao que subtraia tanto o politico quanto
0 poético a uma propriedade que lhes impeca deslizar um sobre
e sob o outro ali onde os pontos de amarragdo sejam provisarios,
contingentes e genealogicamente construidos por séries de feixes
diferenciais e rupturas da estabilidade dos conceitos.

Levanto entdo um primeiro aspecto dessa diferenca porosa,
que se articula num duplo vinculo dos sentidos. Primeiramente,
os poros da diferenca precisam ser tomados de sua invisibilidade.
Por maior que seja seu recurso na promog¢do da expansao exterio-
rizante dum poro, ele mantém-se préoximo demais para que possa
ser notado enquanto abertura. Ele permanece assim inacessivel
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ao olhar, guardando o que de dentro parece garantir justamente
o dentro. Desse modo, todo poro seria antes uma porta que, visivel,
secreta o que nunca chega a tornar-se visivel. Os poros passam as-
sim por uma espécie de segredo criptico que se da a leitura, mesmo
que de modo absolutamente resistente a ela, no instante em que
eles se retiram a sua invisibilidade. Algo permanece, assim, invis-
to e dissimétrico. O eu que poreja se deixa desvelar num recolhi-
mento pudoroso em que resta apenas sua relacdo desejosa com a
resposta vinda do outro, pelo outro. Arremessado para fora, para
além do poro, o sujeito ndo pode sendo tocar uma diferenca radi-
cal, aquela em que sobrevivem os enlaces heteronémicos dessa dis-
simetria. O segundo gesto do vinculo trataria precisamente dessa
outra pele, aquela que é preciso singularmente tocar, aquela que,
exposta a caricia, lembra a singularidade de quem se toca. Derrida
deu a essa for¢a de dimensao radical uma articulagdo que pretende
abrir “o viver a différance, constituindo na imanéncia pura do vivi-
do a distdncia [écart] da comunicacao indicativa e mesmo da signi-
ficacdo em geral” (Derrida, 2009, p. 81), isto &, algo sobrevém dessa
imanéncia como distancia daquilo que se abre no viver do vivente
e esse algo ndo é propriamente a linguagem da presenca, do indi-
ce, do querer-dizer da significacdo intencional. Diante do vivente
que vem, da figura do outro, insubstituivelmente, radicalmente sin-
gular, algo nele me olha nu, para além de qualquer conceito, me olha
de todos os meus poros, para responder a um modo de existir que é
o da mortalidade. Nisso esta posto o remetimento mais originario,
aquele que é, entdo, pura responsabilidade do vivente.

Ora, deste tato, é preciso articular certa ideia de multiplici-
dade em que esse viver se configuraria como diferenca. O sentido
nao nasce, na dimensao politica do poético, numa indica¢do que res-
tabeleceria a mera representatividade da presenca, o tornar-se pre-
sente da presenca. Antes, essa multiplicidade precisa se articular
a certo contato. Entre a distancia e sua proximidade, a autoafec¢ao
do tato rearticula uma dimensao aporética dos poros, ja que tor-
na todo tato anunciador de uma presenca irrepresentavel. Trata-se
de um limite entre o que se desenvolve economicamente como visi-
bilidade dos dispositivos que regem certa poética, com a atribuicdo
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de elementos verificaveis, figuras fundacionais da conceitualidade,
e algo que se desdobra para além do haptico, na parte hiante dessas
disposicdes dadas a poética e a textualidade. Assim como a boca,
esse espaco de incomensurabilidade hiante, ou como diria Derrida
também, “a embocadura da boca, o espagamento originario duma
boca, que se abre entre os labios e aos seios do outro” (Derrida,
2000, p. 41), aquilo que se abre, tocando-se, é também a nature-
za diferencial e diferida dos poros que podem fazer convergir aqui
o lugar da distancia em que o eu pode fazer ressoar sua auto-afec-
¢do, ali onde ele se toca. Dito de outro modo, se ha uma textualidade
possivel, ela se conforma a uma dimensao finita do poético no po-
litico, em sua proximidade auto-afetada, mas na medida em que
essa textualidade toca algo de impossivel, nesse abrir-se da boca,
nesse abrir-se dos poros em sua dimensdo sempre ja bloqueada
por suas extremidades, algo infinito constitui uma politica que so-
mente pode se haver com seus dispositivos a partir de uma poéti-
ca, ou seja, por aquele modo do fazer que permanece fazendo-se,
que deixa como resto seu apagamento de obra por um perfazimen-
to infinito. O que se supde finito, imediatamente finito constitui-se
pelo aspecto transcendente e, logo, infinito daquilo que é sempre
incapturavel da diferenca.

Um poro pode significar uma condicao precisa e que pesa
ao pensamento. Como dessas disposicoes em que um corpo se co-
loca, a diferenca dos poros nao pertence a um saber, a um modo
de entendimento que se limite a sua transcendentalidade. Antes,
trata-se de como um dispositivo, sua economia presente, trans-
porta-se a uma extremidade bordejante de diferenca, de restricao
do corpo para além de qualquer modo de operagdo conhecivel da lei
interna, da presenca. O que gostaria de salientar aqui € mais nota-
damente, no ambito do campo da escrita, que uma poética nao vai
sem um rastro do politico, ou seja, sem aquilo que insiste em se
apagar a cada vez numa poética, numa previsibilidade anunciadora
do dito poético. Algo nos poros da diferenca constitui o conceito
de politico a partir do que segue se apagando como enunciado, se-
gue descartando-se também, no sentido de colocar a distancia toda
fundamentalidade da vida politica para se constituir num texto po-

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 142 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.59988



Os poros da diferenca: poética e politica do texto

ético, numa linguagem que dissimula prescindir de um movimen-
to mais originario de diferenca: aquele dos reenvios heterogéneos,
das remissdes e dos remetimentos que o enunciado pode anunciar
como forma de apagamento insistente das marcas da presenca.

Por volta de 1884, Emily Dickinson escreveu:

Not knowing when the Dawn will come,
[ open every Door,
Or has it Feathers, like a Bird,

Or Billows, like a Shore -° (Dickinson, 2021,
p-508)

Diante de um texto, o que é possivel saber, dar-se a conhe-
cer? O poema parece propor uma temporalidade que se excede pelo
desconhecido, pelo inaudito daquilo que vira, desse porvir incalcu-
lavel da Aurora, essa “good glad light”, como dira Pound. Se é certa
sua vinda, a cada dia, o que ela traz ao saber da poeta permanece
no ato obliquo que escolhe o eu. Ele abre toda porta apenas como
consequéncia desse nao saber da duragao da vinda da aurora. O dia
nasce e ainda assim a resposta é de que: quando ela vir4, terei aber-
tas todas as portas. Dito de outro modo, ha sem duvida uma inter-
subjetividade colocada em questao pela quadra. Nao vai sem me-
nos que o poema de Emily Dickinson pertenca, ao menos de modo
remodelado e artificial, ao género da alba. Mesmo que Georg
Schlager em seu rigoroso estudo sobre a Tagenlied afirme que as
classificacdes de alba devam “ser restritas aos poemas do género
cavalheiresco-convencional, com exclusdo de todos os outros; esse
género deve ser considerado como algo que faz parte integrante
das literaturas individuais” (Schlager, 1895, p. 24-25) Nessa ideia,

9 Atraducéo propde como solugéo em portugués:
Sem saber quando vem a Aurora,
Abro todas as Portas,
Ou tera Penas, como as Aves,
Ou, como a Praia, Ondas —
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de que uma subjetividade particular se some a producao conven-
cional da ideia cortes3, é importante ressaltar que, como ainda
alerta Schlager, “uma caracteristica inerente a alba [€] o fato de que
a realizacdo dos desejos dos amantes esta associada ao perigo
[dafs den Liebenden die Erfiillung ihrer Wiinsche mit gefahr verbun-
den ist]” (Schlager, 1895, p. 37). De que perigo se trata nos versos
de Dickinson? A quem as questdes finais sdo dirigidas? Arriscaria
dizer que a prépria Aurora realiza-se como figura plastica da se-
paracdo do amanhecer. Separam-se ndo apenas os amantes, mas a
noite e o dia, o agenciamento da luz, o destino do tempo. Assim,
ndo respondendo apenas ao carater convencional da despedida
de amantes como o tema central da can¢ao de amanhecer; seu poe-
ma proporciona uma plasticidade incondicionada: um surgir do dia
em penas e ondas; a vinda analégica do passaro e da praia, dessa
margem indelimitada, sempre rasurada.

De que apagamento compoe-se, entao, a extensao dessa feitura
poematica? Schlager alerta que “uma alba artificialmente destilada
do tipo concreto de poesia € e continua sendo apenas uma abstra-
¢do, nada real” (Schlager, 1895, p. 78). Faz-se cumprir a convencao,
dela surge todo ideal, toda figura ideativa da plasticidade. Nessa
tese, o “tipo concreto de poesia” nada mais é do que a participa-
cdo da tradicao da lirica occitanica. Contudo, gostaria de insistir
num outro sentido dessa economia. A poética convencional, pura
abstracao de previsibilidade dos artificios de composicao poema-
tica, ndo seria justamente o modo de destilagdo artificial da con-
cretude desse género de poesia? Diante de nossos olhos temos
uma abertura a alba, executada no interior mesmo do poema, como
modo de proceder mais concreto que a convencionalidade do que
poderia ser representado pela entrega dos amantes, pelo canto
dos passaros, pelo guardido que se posiciona na espera da chegada
do sol. Emily Dickinson propde que dessa separacdo entre tempo-
ralidades surja um perigo: o de ndo conhecer o quando, mas o ja ter
aberto todos os poros da diferencga. Abrindo o vivente ao vivente,
0 que se separa do amanhecer é justamente sua dimensdo ago-
nica, sua impossibilidade de delimitacao visivel das bordas. Essa
¢ uma Aurora que é como um Passaro e como uma Praia. Com isso,
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0 poema parece dizer que essa alba ndo é sendo o porvir de uma
metafora, sua articulagdo incalculavel a representagdo. A Aurora
de Dickinson ndo obedece, entdo, a plasticidade convencional
que responde aos amantes que se separam ao amanhecer, mas a
uma plasticidade outra em que uma disjuncao nos desloca até da
unidade formalizada da norma a alteridade radicalmente exterior
dessa imagem impossivel.

Ao se separar do amanhecer, Dickinson separa também
o amanhecer. Trata-se de uma conversao daquilo que aparece na-
quilo que nao cessa de se apagar, como poderiamos lembrar da pré-
pria ideia da différance, aqui aberta ao viver do vivente e aquele
que diz eu de sua boca, de seu poro. O segundo verso do poema
é duma simplicidade que nao deve, no entanto, enganar. Duas mar-
cas nele sdo responsaveis por essa resposta crepuscular das formas
poéticas. De um lado, ele é fruto de um estranho hipérbato. Se a
primeira acdo do eu do poema é a de abrir a totalidade das Portas
— e de que porta ideativa se trataria aqui nessa abertura? —, o po-
ema parece dizer algo como eu abro todas as Portas somente porque
ndo se pode saber quando a Aurora vird. Desde que ela ndo venha
por agora, desde que ela se mantenha diferida por alguma duracgao
que é ela mesma incalculavel, o eu pode trazer ao presente a aber-
tura da porta. Note-se que esse presente é, entdo, ndo a presenca
do presente, mas uma espectralidade desse nao saber, dessa auro-
ra que ndo podera vir sendo noutro tempo. O poema deixa, assim,
um trago de seu rastro. Ele deixa em relevo ndo a assinatura da por-
ta aberta, mas o retraimento dessa presen¢a num questionamento
do que é visivel. Esta alba torna invisivel toda visibilidade, ja que
propoe manter crepuscular toda forma definida pela luz da auro-
ra e pela separagdao dos amantes. Essa alba impossibilita qualquer
afirmacdo de visibilidade que ndao se desempenhe desde breves
relevos metonimicos para uma rearticulagao completa do pensa-
mento. A cadeia metonimica das penas e das ondas, do passaro
e da praia sao a resposta duma an-economia dada ao apagamento
incessante da diferenca, dada a metaforicidade da Aurora que se
componha desde esses passaro e praia. Do outro lado, o poema re-
forca sua dimensdo poematica pela métrica rigida, mas sobretudo
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por essa rima obliqua que faz aproximar ndo apenas as cadeias me-
tonimicas a metafora central do poema, mas também a vinda a por-
ta e a praia: come - door - shore. Marcas visiveis de uma forma,
esses tracos codificados marcam uma determina¢do dada ao que
€ a poética do texto como previsibilidade e for¢a dinamica de sua
potencialidade. Todavia, é necessario ver que seus deslocamentos
condensam nao apenas a concretude da realizagdo visivo-musical
do poema de alba, mas também sua separagdo desalienada a histo-
ricidade da literatura.

Todo ato poético corre o risco de corromper a assinatura da li-
teratura. Ele é, como marca de sua operagao politica, uma aprovagao
desconfiada do sistema absoluto da histéria dos textos. O questio-
namento final do poema acerca do que é portante, do que é atribu-
to dessa Aurora, coloca em tensdo o que ela possui: penas e ondas.
Duas espacialidades que dissolvem o aspecto terrestre da luz solar
que toca todo chao, abrindo o dia: as penas e as ondas vagueiam
no voo e no nado, na ascensdo voante e no mergulho. Da aurora
surge a figuratividade do abismo que deve se reunir a esse emu-
decimento inconsolavel do rastro, a essa elisio do tempo que €
sempre um mais além. Tempo corrompido pelo diferimento, o poro
que propde esse poema nado é nada mais que a possibilidade de toda
assinatura: arriscar-se a risca-la, e risca-la mesmo de uma declara-
¢do amorosa. O poema, assim como a Aurora, é tanto uma chance
quanto uma ameaga, tanto o dizivel quanto o que nao cabe ali onde
0 pensamento teria uma garantia do idéntico de se significar. Nesse
sentido, poderia dizer que o pensamento se expde a ele mesmo.
Nao para que ele encontre seu ser mais proprio ou a proprieda-
de do que seria o pensamento, mas nesse abrir-se que o proprio
corpo oferece. O que significaria um pensamento que se expoe a si
mesmo, nele mesmo? Reduplicacdo dos idénticos? A diferenciagao
nado pode basear-se numa noc¢ao de interioridade que desconsidere
seu vinculo exterior, ou seja, sua incondicionalidade diante do ideal
de propriedade interior ao conceito. Desse modo, ndo um voltar-se
a si do outro, mas um devir outro radicalmente em sua apreensao
de atributos e categorias. Sendo assim, nenhuma poética poderia
se considerar como autodiferenciada. Antes, ela se agrega a atri-
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buicdes historico-transcendentais, de sua economia estruturada,
e converge a um fluxo restritivo de dispéndio sem adequag¢do a uma
norma calculavel de sua obra.

O limite negativo da identidade representativa se constitui
por um ser determinado, por um ser negador e pela afirmacao pela
negacao. Disso, uma dialética que sustenta a diferenca pela negati-
vidade e pela realizacdo efetiva do interno. No pensamento do ne-
gativo, algo que se deixa notar como tal é desde ja tomado por uma
necessidade que, no entanto, faz desse trabalho do negativo ndao um
apresentar-se em si, um aparecer no trabalho do sentido, mas como
modo de elaboragao de uma perda que pare¢a mais pura do que
sua afirmacao. O que o proprio possui esta em relagao a essa per-
da e a sua suplantacao (Aufhebung) numa concepgdo que é, desde
0 mais claro até o mais obscuro dos conceitos tedricos e das pra-
ticas estéticas, como que a manifestacio manipulada da presenca
por um passado presente. Retém-se, na afirmacado representativa
da identidade a si, um espac¢o que € pura retencdo em si do negati-
vo, isto é, afirmar uma representacgdo é estabelecer que esse idén-
tico a si se torna o que é, em sua propriedade, perdendo-se e de-
terminando-se pela negacao e nessa determinabilidade negativa.
Assim, essa afirmacdo denegativa torna-se indiferente a si e a exte-
rioridade, ou seja, articula-se como autodeterminacdo pela negati-
vidade do que a constitui. Ora, esse é precisamente o fluxo imediato
de identidades ndo agenciadas que tomam por necessidade nao a
diferenca (e, por conseguinte, sua abertura), mas a identificacao
negativada do fechamento, da clausura no instante presente. A re-
alizacao da esséncia duma forma dada por esse percurso dialeti-
zado da determinacdo negativa €, na verdade, ndo uma realizacao
absoluta do carater absoluto, mas a realizacdo dos seus desejos (die
Erfiillung ihrer Wiinsche, como dizia Schlager sobre a alba) postos
em perigo de apagamento, de desespacializacdao e impedimento te-
leoldgico. Desse modo, vale a questdo de se a natureza intrinseca
da coisa — assim a ideia de uma propriedade reflexiva de alcance
suplantado — articula-se num movimento que seja autotélico e au-
todeterminado por sua economia negativa. Nesse limite, algo como
um traco retorna sobre si, algo como a presenca insistente que evi-
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ta a diferenca, bloqueando seus poros, parece se repetir e retomar
a espacialidade daquilo que se quer alcancar com a mesmidade
do negativo. No entanto, toda pergunta sobre a origem implica
no distanciamento e no descarte da diferenga, no lugar em que essa
forca afasta a cena da representacdo — a necessidade de se ver fic-
cionalizado pelo drama tragico do mundo, da eticidade e da familia
— para que a diferenca possa ser pensada em si, fora das exigéncias
desse palco autorrealizado. Nao voltar a simesmo é tarefa, e Derrida
o explicitou inimeras vezes, do rastro, da différance que interroga
aquilo que “sempre nos constrangeu, que nos constrange sempre
— nos os habitantes duma lingua e dum sistema de pensamento
— a formar o sentido do ser em geral como presenca ou auséncia,
nas categorias do ente ou da entidade (ousia)” (Derrida, 1972, p.
10). O que faz o poético na poética do poema é precisamente diferir,
recorrendo a essa interrogacdo dos constrangimentos, das restri-
coes absolutas duma economia geral em que temporizar seja “a me-
diacdo temporal e temporizadora dum desvio suspendendo a rea-
lizacao ou o cumprimento do ‘desejo’ ou da ‘vontade’, efetuando-o
também sobre um modo que o anula ou modera o efeito” (Derrida,
1972, p. 8). O poético da poética trata do diferimento desses efei-
tos de realizacdo, dessas disposicoes dispositivas de um aparato
que lida com certa totalidade assombrosa.

No Jon, Platio apresenta uma linha que muito pode auxi-
liar aqui: “mowtikn yap mov éotiv 10 6Aov” (532c). Na traducido
de Claudio Oliveira, vem proposta “uma técnica poética leva em con-
sideracao o todo” (Platao, 2011, p. 33), em que ele puxa uma nota
de fim com o comentario e outra tentativa de tradugdo: “passagem
de dificil traducao, em funcdo da sintaxe surpreendente no origi-
nal: poietike gdr potl estin to hélon. Literalmente, ‘pois uma poética,
eu suponho, € em relacao ao todo”” (Platao, 2011, p. 62). Eu pro-
poria algo como “numa poética, por onde esteja, vale o todo”. A es-
pacialidade do que configura uma poética, parece dizer Socrates,
é aquela que lida como uma arte técnica diante do todo, dum saber
todo que, no entanto, nunca se constitui exatamente num bem dizer
ou num dizer o bom. Por mais que se delimite que os poetas digam
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averdade (ou a mentira, a depender do fil6sofo) e que essa verdade
é sempre o bom e o moralmente disposto, a producdo da poesia
é antes algo que confronta essa totalidade que faz a prépria técnica
poética. Dito de outro modo, a poética é uma condi¢do que relacio-
na sua totalidade, a realizacdo total das formas poéticas, a poesia
que, ela, ndo se articula por um modo de representacao da boa nova
da verdade. Antes, como ainda diz Sécrates, “coisa leve é o poeta,
alada e sacra, e incapaz de fazer poemas antes que se tenha tornado
entusiasmado [£vBedq] e ficado fora de seu juizo [Ek@pwV] e o sen-
so [volg] nao esteja mais nele” (Platdo, 2011, p. 39). O poeta deve
tornar-se algo que ele ndo é, algo diverso do que ele é, e para isso
Platdo propde ylyvopal Sem essa transmutac¢ao diferencial e dife-
rida, “é impossivel ao homem fazer poemas” [&6Uvatog A TOLETY
avBpwmog éotv] (534b), isto é, 0o poema, assim como o poeta, deve
ter como preceito lidar com esse devir diferente e confrontar-se
com o impossivel. O poema e o poeta sdo, desse modo, as contrapar-
tes diferidas e diferentes do poético e do politico diante da tecnici-
dade do bem dizer. Dessa leveza alada do poeta, algo como o devir
do poético se faz pelo sem juizo e sem senso, por essas negativida-
des ativas que sao enviadas desde o discurso da filosofia, na voz
da presenca de Socrates. Trata-se de um outro juizo que passa,
que se reenvia noutro modo de olhar, noutro senso.

Horécio se ocupa ao menos por trés momentos em sua Arte
poética da diferenca entre o bom e o mau poeta, atravessando a pro-
posicdo de uma constru¢do medida a meio-termo, sem exageros
ou ambiguidades vas e confusdes que necessitam de risco, rasura
e redesenho. No entanto, o final da epistola faz menc¢ao nao apenas
ao que diz ser um mau poeta, mas a loucura, a necessidade de dei-
xar morrer quem nao quer ser salvo e o desprazer de ouvir recita-
tivos mal construidos. Toda essa poética compde-se evidentemente
a partir de um preceito contrastivo entre talento e arte, produzido
pelo saber como escrita correta — “Sé o saber é fonte e principio
da escrita correta [scribendi recte]” (Horacio, 2020, p. 61). Esse sa-
ber que diverge da alba de Dickinson &, portanto, aquele que fara
Horacio afirmar:
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[...] assim angaria nome e valor de poeta,

se a cabeca insanavel por trés Anticiras guar-
da

longe de Licino, o cabelereiro. Ah, pobre
de mim, que

s6 nos tempos primaveris me purgo da bile!

Sei que ninguém faria melhores poemas;
mas nada

vale tanto. Por isso em mo6 de faca me faco
para afiar o ferro, mesmo sem forga de corte.
Dom e dever, se nada escrevo, vou ensina-los:

donde vém o recurso, o que nutre e forma
um poeta,

como convém, desconvém, a que leva a vir-
tude e o erro. (Horacio, 2020, p. 61, vv. 299-
308)

Aqui a loucura melancoélica ata poesia e loucura como mar-
ca ndo de sua propriedade mais espetacular, mas como um modo
em que o fazer poético ganha sua condi¢do de possibilidade: da quei-
xa do breve periodo em que pode purgar sua bile, sua tristeza, re-
partida em uma das quatro estagdes, ao modo de dizer sobre o que
se faz ao fazer melhores poemas [faceret meliora poemata], como
quem sabe da fonte o principio desse fazedor. Fazer para Horacio
se constroi no ensino da faca afiada ndo apenas para um melhor
corte, para a melhor for¢a, mas como um modo de fazer o fio per-
manecer como resto daquilo que foi cortado. Se é possivel tratar
a loucura com a anticira, o melhor seria tomar cuidado com o cor-
te de cabelo dos insanos. A arte supera o engenho, mas isso que é
formado aqui parece querer dizer que a todo corte algo do insano
pode permanecer, como nos versos finais do poema em que a pres-
cricdo é a de “quem é sensato receia e evita tocar o poeta / louco”
(Horacio, 2020, p. 71, vv. 455-456). Escrita correta, é certo; no en-
tanto, ele ainda é capaz de sublimis uersus, arrotados “em sua er-
rancia” (v. 457). Esse mesmo ser atento ao canto dos melros pode
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cair num fosso, o0 mesmo fosso louco das interpretagdes oniricas
de José, filho de Jacob, que é colocado ali pelos irmdos, o mesmo
fosso gigantesco do Etna em que Empédocles se lanca e que Horacio
conclama “que possam morrer 0s poetas; / ao salvar quem recusa,
vocé parece assassino” (vv. 466-467). Pode haver nessa argumenta-
cdo horaciana toda sorte de destino dado ao mau poeta para que ele
se dé por morto. Contudo, terminar o poema desse modo parece
querer apontar para uma ironia que define o fazer poético sempre
em contraste com o delirio fanatico, o desejo de morte autoinfligida
e a insisténcia na aporrinhacao do publico de quem se deve surpre-
ender ferozmente feito urso ou “sanguessuga [que] s6 larga a pele
se farto de sangue” (v. 476). Essas imagens da diferenca abrem
os poros da poética diante de suas sedimentagdes afirmativas. E do
melancélico, do delirante e do suicida que aparece a imagem do po-
eta e é dessa atribuicdo que podemos tratar da destinacgdo politica
do humano como aquele que adoece na linguagem, como aquele
que se legisla internamente pela lei do indice, pelo sentido mani-
festo da presenca que indica sua propria evidéncia em pertencer
a uma comunidade subjetiva em que o justo esta posto pelo injusto.
O poeta, assim como o suicida, o delirante e o melancélico, parti-
lham o campo do sensivel, a imanéncia, a finitude, a0 mesmo tempo
em que sao destinados a uma politicidade que os separa em dife-
rengas a cada vez mais dinamicas e heterogéneas. O poeta é, assim,
o fazedor nao apenas de versos, mas disso que é excesso na fartura
do sanguessuga, na selvageria do urso, na transmutacao daquilo
que se apaga pela rasura. Articular uma linguagem pode apontar
ndo paraasua comunicabilidade imediata, mas antes de tudo ao que
ha de nocivo nessas assimilagdes, nas aproximacgoes dos contrarios
e na partilha do comum, tudo o que parece querer dizer daquele
deslocamento temporal desconhecido da chegada da Aurora, como
Penas, como Ondas.

De modo mais evidente, a abertura da diferenca estabelece
uma poética e uma politica da textualidade ali onde seus desdobra-
mentos recebem um modo de reversao que descambem no litigio,
na separacio e na interrup¢do do campo do comum. E nessa obs-
trucdo e descontinuidade que, como escreveu Deleuze, “a represen-
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tacdo pode tornar-se infinita, mas ndo adquire o poder de afirmar
a divergéncia e o descentramento; tem necessidade de um mundo
convergente, monocentrado: um mundo em que se esta embriaga-
do apenas na aparéncia, em que a razdo se faz de bébada e canta
uma aria dionisfaca” (Deleuze, 2006, p. 367). O louco de Hor4acio,
seu mau poeta arranjado nas mas imagens sem fio e sem corte,
parece sobrepor-se a essa necessidade negativada de uma repre-
sentatividade dada ao sentido, como forma da idealidade que an-
tecede todo jogo incessante de diferencas. Assim, para além des-
sa racionalidade pura que projeta os limites do entendimento
nos limites de sua identificacdo, o poético-politico compde uma ex-
posi¢cdo — contraria, portanto, a disposicdo — da experiéncia como
aquilo que ndo dependa dessa encarnagdo modelar que recebe
o nome de representacdo ou, noutro contexto, significacdo. Se ha
uma marca que redispoe o poético e o politico em tensdo, tanto en-
tre si quanto com os elementos fundacionais do sentido da presen-
¢a, essa tem por operagdo aquela que podemos nomear por escrita.
E a escrita que afasta e desvia, abrindo-se, a significacao, tomando
o aspecto contingencial da violéncia politica, da circularidade co-
munitaria de seus significantes, e os redistribui num feixe de inter-
rup¢oes da negatividade que faz ressoar nao o jogo das represen-
tacdes, esses modos da idealidade no conjunto social, mas aquilo
que poreja, ou seja, toca a extremidade do corpo, como marca de um
incessante espalhamento exclusivo das reservas formais desses sig-
nificantes. Como alerta Derrida, sobre a semiologia hegeliana:

A negatividade idealizante e suplementar
que trabalha no signo sempre ja comegou
a inquietar a matéria sensivel em geral. Mas,
esta sendo diferenciada, ela se hierarquiza
em seus tipos e em suas regides seguindo
sua poténcia de idealidade. Segue-se, entre
outras consequéncias, que o conceito de ide-
alidade fisica pode ser considerado como
uma espécie de antecipacdo teleolégica ou,
inversamente, reconhecer no conceito e no
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valor da idealidade em geral uma “metafo-
ra”. Tal deslocamento — que resumiria toda
a trajetdria da metafisica — também repe-
tiria a “histéria” de uma certa organizagdo
de fungdes que a filosofia chamou de “senti-
do”. (Derrida, 1972, p. 105)

A generalidade da matéria sensivel é lida, nessa semiologia,
como ideal negativo ao trabalho do espirito. Toda matéria, retirada
de sua contingéncia, €, assim, considerada parte de um paradigma,
de uma estrutura modelar da participacao geral que procura, por ca-
tegorias, hierarquizar pelo negativo sua prépria idealidade. Nada
mais que o trabalho teérico que se valha de uma fixidez de con-
ceitos e ndo se permita criar outras impossibilidades a elaboracao
e a exploracdo de sua propria ficcionalidade. O ponto que Derrida
ressalta aqui é justamente aquele da constituicio que faz apare-
cer o elemento teleolégico como valor de ideal por meio ndo de
sua “naturalidade”, mas por aquilo que é chamado de “metafora”.
Um deslocamento, ele anota, que organiza a histéria do sentido,
como marca neutralizada do geral, do movimento que desconsidera
suas interrupgoes diferidas e diferentes. A manifestacdo do natural
aqui nao é um produto natural, antes um lancar luz reflexiva sobre
0 que se V€, como se vé e sua abertura ndo é outra sendo a relacao
a si de qualquer conceito, construido por um aparato negativo. Essa
articulacdo idealizante do sentido ¢ um modo de manter sob a vista
o consumo de sua propria significacdo. Expressdo da interioridade,
o visivel da ao signo sua redutibilidade metaférica. Ora, como pro-
pus na leitura do texto de Emily Dickinson, nao se pode ver nenhu-
ma metafora propriamente. Nao existe o proprio da metafora que,
por sua dupla implicacao de referente, abre a via ao desvio da di-
ferenca. Essa abertura ndo é a da idealidade, mas do luto que por-
ta toda escrita: o objeto que se remete infinitamente a sua agonia
fundacional.

H4 essa coisa, esse objeto antes mesmo de se apresentar como
objeto, que se chama poética? O que do comum entra em disputa
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e desloca interminavelmente a coisa a um objeto que sabemos poli-
tico? Um dos fragmentos de Safo parece apontar para dentro desse
poro diferencial:

Yavnmy & oV Sokipwp' opdvw Téuomayeat
(Safo, 2017, p. 160)

Que Guilherme Gontijo Flores traduz por:

ndo pretendo tocar tcom as maost o céu
(Safo, 2017, p. 161)

Anne Carson traduz por:

I would not think to touch the sky with
two arms (Carson, 2002, p. 109)

Stanley Lombardo propde:

I do not expect my fingers
to graze the sky (Safo, 2002, p. 4)

E Giuliana Ragusa:

.. ndo espero tocar o céu (com meus dois
bragos?)... (Safo, 2011, p. 130)

Esse verso apresenta uma impossibilidade que é percebida
e adiada por esses quatro tradutores. Em todas as solugdes, talvez
por uma disposicdo ao que soaria mais natural na lingua de che-
gada, a escolha foi de trazer para frente a adequagdo do verbo
Sokipwpt Essa opcdo nio vai sem risco para o que significa o eu
nesse fragmento. De qual eu se fala? Ora, o verbo, em geral, signifi-
ca “achar adequado fazer”, mas muitos tradutores preferem imagi-
nar algo como 8okel pot, ou seja, “pretender, parecer-me, esperar”.
Ao trazer o sintagma para a primeira posicdo da frase, um sujeito
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reflexionante aparece em todas as solucdes. Ele vem antes e o que o
antecede é uma negatividade. O que o sujeito ndo pretende fazer,
ndo pensa em fazer, ndo pensaria em... é precisamente uma inter-
pretacdo paradigmatica que prefere a significacio duma fixidez
do sujeito lirico ao que de fato acontece nessa desapropriagdo apo-
ristica do poema. Precede-se o pensamento a acao, faz-se antecipar
a matéria pensada diante da construcdo estranhada do presente in-
terrompido por sua contingéncia. E evidente essa concepgio para-
digmatica no comentario de Giuliana Ragusa a sua traducdo: “Nele
[no fragmento 52], o ‘eu’ afirma-se consciente dos limites préoprios
da mortalidade, que tem no alcance dos céus e no voo uma das ima-
gens mais fortes e recorrentes na tradigdo mitico-poética grega”
(Safo, 2011, p. 130). Perceba-se que a inquietacao aqui é dupla: di-
zer da consciéncia do eu e consolidar uma imagem poética como
tradicional e convencional. De um lado, qual a consciéncia se pode
afirmar existir dum verbo como Sokipw, usado sempre, e mesmo
em Safo'®, como marca do que é a expectativa, mas variavel em po-
sicao de frase, para introduzir uma sentenca indireta. Essa adequa-
cdo negativa — nos dois fragmentos de Safo, o verbo vem negativa-
do — conota certa dimensao de cesura, de perda do que o eu pode
esperar, do que pode parecer a ele, do que seria correto imaginar.
O eu aqui ndo é consciente ou habil, antes ele se aproxima da ex-
periéncia do delirio horaciano, da boa ma poesia. De outro, o dis-
positivo convencional que se articula pela imagem, pela metafora,
pelo tropo em ultima palavra, ndo fala da singularidade do poema,
de sua dimensdo apropriativa daquilo que nele é da esfera do acon-
tecimento. Nesse sentido, Safo ndo seria sendo uma repetidora
duma tradigdo.

Noutra chave, Joaquim Brasil Fontes propos, ndo sem alterar
drasticamente os significantes do fragmento, a solucao:

10 Como no fragmento 56, que diz:
oud " lav dokipwut Tpoatdoloay PAaoc GAlw
€0oe0Bat coplov TIapBevov glc 0VSEVA TTW XPOVOV
TEQUTOV
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[sou pequena

para alcancar o céu com as maos] (Fontes,
2003, p. 457)

Aqui, a adequacdo ganha um atributo que condensa em pe-
quenez o pensamento diante da infinitude do céu. Ela ndo é ade-
quada para pensar o céu, para alcanca-lo, por ser demasiadamente
pequena diante da sublimidade que compde a grandeza matemati-
ca do céu. Contudo, a mesma questao sintatica comparece, ou seja,
a antecipacao do sujeito para essa posi¢do tida por mais “natural”
na economia da subjetividade da teoria da lirica. Trata-se de uma
economia de trocas ontologicas, para ser mais preciso, em que
se pode matar a aporia por uma soluc¢do de expediente inteiramen-
te compreensivel, como se ndo se tratasse de um fragmento. Desse
modo, proponho que se traduza, na mesma cadeia, por:

Tocar nao espero o céu tcom ambibragost.

Essa interrupcao da expectativa é a figura maior do poema.
A imagem do limite impossivel do céu e dos bragos é consequéncia
dessa disposicdo imperfeita acerca daquilo que seria o mais ade-
quado ao sujeito. Dito de outro modo, a poeta primeiro ensaia to-
car para depois pensar que ¢é inadequada, talvez por, contiguidade,
ndo possuir asas. O impossivel acontece nesse jogo sutil que inter-
rompe o palco dasrepresentacdes do sujeito reflexivo da negativida-
de. Ora, o verbo Yadw exige que seu complemento seja um genitivo.
E de sua propriedade, portanto, aquilo que ele tocara. No fragmen-
to, essa disposicado é interrompida por um verbo e seguida pelo ge-
nitivo singular 6pd&vw, declinado de 6pavog. O que se toca, o que se-
ria possivel tocar, deve permanecer muito perto, tdo perto a ponto
de pertencer ao sujeito tocante. No fragmento, e essa é uma logica
da lingua grega, o infinitivo no presente e voz ativa precisa do geni-
tivo, mas que deve ser compreendido como acusativo. Seu aspecto
surge como objeto relacional, o que potencialmente fez os traduto-
res seguirem a regra da atracao, mas que Safo desmantela com uma
cesura que nao é apenas convencional (do verso gliconico estendi-
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do por dois dactilos), antes ela conota a distancia sublime do céu
e do que significa tocar. E nesse sentido surge um dos problemas
centrais aqui a leitura incerta de Svomayéa, que pode vir como
um adjetivo improvavel, mas que é lido sempre como dativo de ins-
trumento. Com o que se poderia tocar o céu? Com os dois bracos,
com os dois bracos juntos, com os dedos que o rogcam, como pro-
poe Lombardo. Esta ai a dificuldade: os bragos nao sdo suficiente-
mente grandes, eles devem ser ao mesmo tempo, e fusionais, ndo a
toa a aglutinacdo de Vo1 e Tayeolv numa amalgama aporética. O eu
tem dois bragos que apenas serviriam de instrumentos se estives-
sem fundidos ao céu, a desisténcia do que é esse limite do proprio
eu diante da imagem impossivel. Anne Carson propoe que “[o] eu se
forma no limite do desejo, e uma ciéncia do eu surge do esforgo
de deixar esse eu para tras. E possivel, no entanto, mais do que
uma resposta a essa intensa consciéncia do eu que decorre do al-
cance do desejo” (Carson, 2022, p. 67). Tudo o que o eu pode tocar,
talvez ele diria a maneira de Bartleby, I would prefer not to, depende
desse alcance intensivo de sua aporia, de seu esfor¢co em imaginar
o impossivel numa apropriacdo do acontecimento. O que se toca
aqui é justamente o poro da diferencga e é ela que impulsiona e im-
pOe uma divisao entre o que pertence a lei do comum e o em si
dum fazer apropriador. E por esse poro também que algo produz
impasse, distensao, cesura, politica.

A porosidade da diferenca € um modo de tomar esse corte
sempre articulado pela histéria das propriedades em uma distri-
buicdo que ndo é nunca aquela do tomar-se por natural uma ins-
cricao. Eis o carater politico de sua operacdo. Aquilo que parece
natural, como a pele exposta ao sol, é sempre ja cortado, condu-
zindo-se justamente no aspecto aderente dessas propriedades.
O corte nao deixa margem a aderéncia para fazer-se dizer natural,
como uma espécie de lingua natural e ndo violenta. Ao mesmo tem-
po, o corte € pura aderéncia contra a pureza dessa naturalidade,
€ a marca da alteridade como marca da violéncia que impde tanto
a historia metafisica quanto a dimensao da ética que adere a mo-
ralidade ocidentalizada pelo humanismo colonial. A essa porosida-
de, que s6 teria valor diante de sua aporosidade, de sua necessaria
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demanda por uma decisao responsavel, por uma decisdao que en-
frente o campo incondicional, gostaria de aproximar justamente
a operacao da différance, como essa dimensao arqui-originaria,
ja que no interior do siléncio de si ha sempre ja alguma coisa como
uma distancia, um descarte, um rastro que nao é sequer ainda a lin-
guagem. Eis a margem poética da politica, eis sua separac¢do lutuo-
sa da escrita. E preciso, assim, como propds Jean-Luc Nancy, “abrir
a aporia do interior. Isto €, da aporia passar a aperidade. Sim, essa
palavra nada tem a ver com a aporia, mas ‘aperidade’ no sentido
do que, como abertura, pode ser aberto sem visar a saida, o desen-
lance” (Nancy, 2014, p. 20).

Em certo sentido, a disposi¢do aqui ao que surge como ape-
ridade da aporia seria um retorno sem retorno, um ndstos em que
Odisseu sabe que permanecer no retorno é impossivel, mas que
algo desse ato institui a violéncia originaria do rastro e, em seu
apagamento, algo permanece como remetimento sempre projetivo,
como dispersao irreversivel. Talvez, ndo sem perda, seria preciso
lembrar o que a épica esquece, o que seria possivel como memoria
do esquecimento. E, desse modo, numa multiplicidade de opera-
coes de subjetivacdao da memoria, algo desse esquecer rememora-
tivo, recordativo, pode ser dito pela poesia, por sua politica'l, como
propoe Louise Gliick:

There was an apple tree in the yard —
this would have been

forty years ago — behind,

only meadows. Drifts

of crocus in the damp grass.

[ stood at that window:

late April. Spring

flowers in the neighbor’s yard.

How many times, really, did the tree

11 Tratei dessadimens&o em “Politicada poesia”. In: PUCHEU, Alberto; MAGALHAES,
Danielle. (Org.). Falemos de poesia. Rio de Janeiro: 7Letras, 2023, p. 31-44.
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flower on my birthday,

the exact day, not

before, not after? Substitution

of the immutable

for the shifting, the evolving.
Substitution of the image

for relentless earth. What

do I know of this place,

the role of the tree for decades

taken by a bonsai, voices

rising from the tennis courts —

Fields. Smell of the tall grass, new cut.
As one expects of a lyric poet.

We look at the world once, in childhood.
The rest is memory. (Gluck, 2012, p. 342)

Essa memoria ndo deve ser confundida como um tracejado
cognitivo. Antes, como bloco sensdério construido por uma dada
sintaxe, a porosidade da diferenca se estende e se dispersa por des-
vios necessarios da disjuncdo entre palco de representagdes, de-
sejos negativos projetados na fantasia do conceito de literatura e a
dimensdo extremada da singularidade sem fabulas substitutivas.
A macieira no quintal esta existindo infinitamente no verso, nunca
na memoria da neurose de um sujeito que, em sua maxima cons-
ciéncia, diria ndo espero, ndo penso ser possivel. E preciso abrir-se
a aporia, lan¢a-la a um outro que se destaca dessa paisagem im-
possivel. Abrir-se a aporia retém algo desse movimento retornante.
Nao que haja verdadeiro retorno, numa ideia de circulo infinitamen-
te reflexivo ao mesmo ponto inicial. Nao se trata de retornar como
quem volta atras, mas como propde Louise Gliick, uma substituicao
do imutavel ao alternavel, ao deslocamento inconstante; uma subs-
tituicdo da imagem pela terra implacavel, inexoravel, constante.
Entre o shifting e o relentless, o objeto do poético se separa de sua
previsibilidade invariavel por uma diversidade expropriante. Como
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se espera algo de uma poeta lirica, o novo corte deve fazer chei-
rar a grama alta, deve fazer reverberar as vozes que se elevam en-
tre as décadas. A poeta lirica é aquela capaz de deslocar, trocando,
na ambivaléncia do shifter, que dispoe uma relagcdo de dependéncia
do sujeito a enunciagdo, ou seja, sua rearticulacdo como responsa-
bilidade. Lacan propde o paradoxo que marca esses eus: “o eu que
enuncia, o eu da enuncia¢do, ndo é o mesmo que o eu do enunciado,
isto é, o shifter que, no enunciado, o designa” (Lacan, 1973, p. 156).
Nada passa aqui sem uma indecisao que forg¢a a aporia se dispor
diante do perigo mutavel da sintaxe de sua enunciacao. O ultimo
verso parece ser uma releitura da linha de Hamlet: “o resto é silén-
cio”. A troca significativa de siléncio por memoria parece convergir
essas estacdes primaveris — o Unico momento da cura da melan-
colia de Horacio — que substituem, imagem por imagem, palavra
por palavra, o tempo, seu limite paradoxal e sua perturbagdo adver-
sa. Vém aos montes os movimentos do a¢afrdo sobre a grama umi-
da. Esse sopro faz cair sobre a imagem justamente o que ndo pode
ser captado, sendo por um diferimento, daquilo que é dito. No po-
ema, o sulcamento desse movimento é a cesura e o enjambement
(Drifts / of crocus in the damp grass) que termina o verso e deixa
um resto a ser preenchido pelo que é perigoso nessa construcao.
0 que esta em jogo entdo € o perigo de que a sintaxe, em sua estru-
tura de retardamento, possa fazer acontecer justamente o impos-
sivel. Trata-se mesmo desse retardamento da diferenga, ou como
diz Derrida:

A estrutura retardamento (Nachtrdglichkeit)
proibe, de fato, de fazer da temporalizagdo
(temporizacdao) uma simples complicagao
dialética do presente vivo como sintese ori-
gindria e incessante, constantemente recon-
duzida a si, reunida sobre si, agregante, ras-
tros retencionais e aberturas protencionais.
Com a alteridade do “inconsciente”, nao lida-
mos com horizontes de presentes modifica-
dos — passados ou por vir —, mas com um
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“passado” que nunca foi presente e que nun-
ca o sera, cujo “por-vir” nunca sera a produ-
¢do ou reproducdo sob a forma de presenca.
O conceito de rastro é, portanto, incomen-
suravel com o de retencdo, de devir-passa-
do do que foi presente. Ndo se pode pensar
o rastro — e, portanto, a diferenca — a par-
tir do presente, ou da presenca do presente.
(Derrida, 1972, p. 21-22)

Entre essa dupla vinculacao de sentido e inconsciente, o rastro
— esses poros da diferenca — desloca-se e desvia, dispersando-se
em forcas retencionais e protencionais. Nao ha duvida de que deve-
mos lé-los e retornar a sua medida incalculavel. Sendo assim, duas
taticas podem responder a essa estrutura freudiana do a posteriori,
desse golpe perceptivo dado ao passado e ao porvir sem a partici-
pacao dum presente interpretativo que o feche. A primeira é sem
duvida a de reconhecer a dimensado econdmica da forma e sua mo-
bilidade histérico-genealdgica que implica uma limitacdo do gesto
critico ou da forma de ler a vida e a poesia. A segunda, compreen-
der que essas produgdes nunca se reproduzem no presente ou na-
quilo que ha de incomensuravel em sua prépria retencao. Assim,
0 que escapa, no detalhe de uma construgdo, é justamente aquilo
que ela solicita, aquilo que faz tremer a certeza cortante duma na-
tureza inviolada pela reflexividade representativa. Resta pergun-
tar de que objeto os poros da diferenca se ocupam. A poesia, assim
como sua politica, é por certo um modo de se langar que relaciona
dissociagdes e conjungdes; expandem aquilo que se abre ndo ao
espirito absoluto da possibilidade, mas a separacao e ao que se
dissemina pela diferenca. Nao ha assim um objeto que nos seja
préprio, mas antes objetos apropriantes daquilo que chega como
acontecimento. Assim, se ha um campo do saber do texto que possa
dar conta duma poética e politica, esse nao seria nem a alternati-
va identificatéria das representacdes de propriedade — estruturas
ou de paradigmas sociais estabelecidos pela dinamica subjetiva —
nem aquela que opere na negatividade de sua dimensao imanente
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pelo viés de uma reativacao do espirito humanista colonial. Se ha
um campo que possa dar conta de uma poética e de uma politica
do texto, esse campo é precisamente o do pensamento da diferen-
¢a, que ndo se submeta a marca retracada de uma territorializacao
idéntica a si, na busca da unicidade do sentido; antes um pensa-
mento da diferenga que sustente o que ha de poético no politico,
em suas esferas categoriais (e, logo, transcendentais) e em sua pra-
tica como um modo de tomar o expediente diante da pobreza,
dum eros incondicional a apresentar-se diante da boa-saida e do
sem-saida que é um texto literario.
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Representacdo na literatura contemporénea: encontros e perspectivas

Resumo

linha de pesquisa Representacdo na Literatura

Contemporanea, criada em 2004, é apresentada a partir

das producdes de seus grupos de pesquisa, com destaque
aos projetos coletivos de docentes, as dissertacdes de mestrado
e as teses de doutorado produzidas nos ultimos vinte anos. O artigo
discute seus principais aportes tedricos, em especial, o conceito
de representacao literdria. Enfatiza-se a preocupac¢do constante
com maior diversidade de grupos sociais representados no campo
literario. Fatos e eventos sao destacados e entrelacados com traje-
toria pessoal, a partir de diferentes perspectivas como aluna, pes-
quisadora e professora vinculada ao Programa de Po6s-Graduacgao
em Literatura da Universidade de Brasilia.

Palavras-chave: P4s-Graduagdo em Literatura,
representacdo, literatura contemporanea.
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Abstract

he research line Representation in Contemporary Literature,

created in 2004, is presented based on the productions of its

research groups, with emphasis on collective projects by facul-
ty members, master’s dissertations, and doctoral theses produced
over the last twenty years. The article discusses its main theoretical
contributions, particularly the concept of literary representation.
The constant concern for greater diversity of social groups repre-
sented in the literary field is emphasized. Facts and events are hi-
ghlighted and intertwined with personal experiences, from different
perspectives as a student, researcher, and professor affiliated with
the Postgraduate Program in Literature at the University of Brasilia.

Keywords: Postgraduate Program in Literature,
representation, contemporary literature.
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Ao comemorar os 50 anos da Pds-Graduagdo em Literatura
na Universidade de Brasilia, é preciso recordar uma das modi-
ficacdes fundamentais para sua configuracdo atual: a organiza-
cdo em linhas de pesquisa da sua area de concentragdo denomi-
nada Literatura e Praticas Sociais. Antes de 2004, havia duas
areas para o mestrado e o posterior doutorado: Literatura
Brasileira e Teoria da Literatura. A fim de agregar de forma con-
ceitual as pesquisas vigentes, foram abolidas as areas anteriores
e formaram-se cinco linhas: Critica Literaria Dialética, Estudos
Literarios Comparados, Literatura e Outras Artes, Representacao
na Literatura Contemporanea e Politicas e Poéticas do Texto. Esse
artigo, com algumas notas pessoais, pretende refletir sobre a linha
Representacao na Literatura Contemporanea ao longo do tempo.
Apesar de prazerosa, ndo é tarefa facil, haja vista a quantidade
de producoes realizadas no periodo (2004-2025). Sao muitas me-
morias afetivas mobilizadas. Afinal, mais da metade de minha pré-
pria vida (ha 28 anos ingressei no entdo Mestrado em Literatura
Brasileira da UnB) esteve, de alguma forma, ligada ao programa.
Longe de pretender fazer um relatorio exaustivo em listas e niime-
ros, serdo feitos alguns recortes do trabalho coletivo de pesquisa-
doras e pesquisadores, agregados por interesses comuns na linha
de pesquisa. Afinal, uma pds-graduacao faz-se de forma conjunta,
nas trocas realizadas no dia a dia, a despeito dos momentos soli-
tarios. Sublinha-se que nada do que esta neste artigo seria possi-
vel sem a convivéncia e a producdo de todas as pessoas envolvidas
na linha de pesquisa Representacao na Literatura Contemporanea
ao longo desses anos. Todos e todas as pds-graduandas, pesqui-
sadoras/pesquisadores e docentes. No momento, somos oito pro-
fessores e professoras: Ana Claudia da Silva, Anderson Luis Nunes
da Mata, Claudio Roberto Vieira Braga, Paulo César Thomaz, Paulo
Petronilio Correia, Pedro Mandagara Ribeiro, Regina Daslcastagne
e eu. Nao posso deixar de citar também todas as colegas que parti-
ciparam das atividades da linha de pesquisa ao longo desses anos.
Sdo elas: Cintia Schwantes, Cristina Stevens, Maria Isabel Edom
Pires, Rita de Cassi Pereira dos Santos e Sara Almarza.
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Conforme registrado na Plataforma Lattes, de 2005 a 2024,
foram 83 teses e 129 dissertacdes orientadas por todos e todas
as docentes ligadas a linha, sem contar as monografias e os arti-
gos resultantes de iniciagcdes cientificas. Sao trabalhos decorrentes
de projetos, temas, nacionalidades e géneros literarios diversifica-
dos, localizados na contemporaneidade. De certa maneira, estao
reunidos em torno do eixo comum delineado em sua descrigao:
“Estudo das representacdes e autorrepresentacdes de diferentes
grupos sociais, em particular os marginalizados, nas diversas for-
mas contemporaneas de expressdo literaria, com enfoque sobre
os problemas relativos ao lugar da fala e atencao as especificida-
des dos discursos.” A partir da descrigdo da preocupagao comum
da linha, é certo que todas essas producdes (83 teses e 129 disser-
tacdes) tiveram e tém impacto social ndo sé no cotidiano e pesso-
al de cada egresso, de cada egressa em suas diferentes atividades,
mas também potencializam as possibilidades de construcao de uma
sociedade mais democratica e plural.

Conceitos como diversidade, representacdo e literatura
atravessam todas essas producdes. O conceito de diversidade,
por exemplo, em suas diferentes concepg¢des, percorre varios cam-
pos de conhecimento, sempre a dialogar com “o binémio identida-
de/alteridade, em especial a criacao de vinculos e respeito mutuo
que torna a vida, humana e ndo humana, possivel. Afinal, valorizar
as diferencas e coexisténcias de alteridades é fundamental para
o distanciamento de quaisquer ideias totalizadoras e/ou autorita-
rias” (Leal, 2020, p. 11). Nesse sentido, a no¢do de identidade(s)
traz embutida a prépria questao da nogao de diferenca(s), de alte-
ridades, pois € uma relacdo permeada de significados linguisticos
e socioculturais produzidos por grupos sociais diversos. Apoio-me
na definicdo de Iris Marion Young para grupo social: “um coleti-
vo de pessoas que se diferencia de pelo menos outro grupo atra-
vés de formas culturais, praticas e modos de vida. (Young, 2000,
p. 77, tradugao nossa) Para ela, certos grupos dominantes podem
oprimir outros grupos subalternizados de varias formas, inclusive
pela pretensao universalizante de produtos culturais mais ampla-
mente disseminados, a sinalizar que aqueles dominados seriam os
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“outros”, difundindo suas experiéncias de vida como “universais”
ou “normais”. Para ela, aqueles culturalmente dominados vivem
uma opressdo “paradoxal”, pois sdo apontados por meio de este-
reotipos “naturalizados” e, ao mesmo tempo, se tornam “invisi-
veis”, uma vez que ndo se identificam com essas imagens estere-
otipadas. Uma das possibilidades de, pelo menos, estremecer essa
logica é fomentar pesquisas criticas a respeito das representagoes
e autorrepresentagdes literarias de grupos marginalizados, consi-
derando-se os agentes envolvidos na escrita e na leitura do texto
literario, com especial aten¢do aos grupos, identidades e sujeitos
subalternizados, como foi discutido pelos membros da linha no ul-
timo Seminario de Avaliacao da P6s-Graduagdo, em janeiro de 2025.
Tal intento alinha-se a defesa da universidade publica, gratuita e de
qualidade a partir de principios democraticos e em direcao a inclu-
sdo para um espago cada vez mais plural. Tal perspectiva vem ao
encontro do pioneirismo da Universidade de Brasilia, primeiro ins-
tituto federal de ensino a adotar a politica de cotas para ingresso
na graduacdo, em 2004. Em 2020, a importante politica foi adotada
também nos processos seletivos para a pds-graduacao.

Posto isso, é importante o debate acerca do espago de grupos
marginalizados na literatura contemporanea, como aponta Regina
Dalcastagne:

Quando entendemos a literatura como
uma forma de representacao, espaco onde
interesses e perspectivas sociais intera-
gem e se entrechocam, ndo podemos dei-
xar de indagar quem ¢, afinal, esse outro,
que posicdo lhe é reservada na sociedade,
e 0 que seu siléncio esconde. Por isso, cada
vez mais, os estudos literarios (e o proprio
fazer literario) se preocupam com os pro-
blemas ligados ao acesso a voz e a represen-
tacdo dos multiplos grupos sociais. Ou seja,
eles se tornam mais conscientes das dificul-
dades associadas ao lugar de fala: quem fala
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em e em nome de quem. Ao mesmo tempo,
discutem-se as questdes correlatas, embora
ndo idénticas, da legitimidade e da autorida-
de (palavra que, ndo por acaso, possui a mes-
ma raiz de autoria) na representacao litera-
ria (Dalcastagne, 2012, p. 17).

Assim, ha uma preocupagdo constante com a ampliagdo
de uma diversidade de grupos sociais representados no sistema li-
terario, tanto nas pesquisas de revisdes historiograficas e criticas
nos canones tradicionais quanto em novos olhares sobre a vasta
literatura contemporanea em sentido amplo. Tal preocupacdo apa-
rece nos projetos de pesquisa registrados no Lattes pelos e pelas
colegas da linha de representacdo, ao longo desses anos. Sem que-
rer ser exaustiva, vale a pena cita-los por algumas palavras-chave:
configuracdes do espaco e tempo na literatura brasileira contem-
poranea, mapeamento critico da literatura brasileira contempora-
nea, critica literaria em perioédicos contemporaneos, mapeamento
de personagens do romance brasileiro contemporaneo, represen-
tacdes do outro, Brasilia e experiéncias urbanas, diferentes faces
da poesia contemporanea, diversidade, imigracdo na literatura
e nas artes plasticas contemporaneas, literaturas migrantes, desen-
raizamento, estudos da didspora, globalizacao e literaturas no sécu-
lo XX e XX], literaturas ibero-atlanticas e afro-diaspoéricas, estudos
de memodria, colonialidade e pds-colonialidade, literatura infantil
e juvenil, literatura espirita, vozes femininas contemporaneas, me-
taficcao historiografica e feminismos, mulheres, autoria feminina,
identidade de género, etnia, diversidade sexual e homossexualida-
de, ecologia, figuragdes da violéncia, literatura indigena, escritas
afro-brasileiras, estudos da subalternidade, classe social e mundo
do trabalho, perspectivas queer, estudos ecocriticos etc. Sdo pesqui-
sas debrugadas sobre obras de varias literaturas nacionais e trans-
nacionais. As literaturas contemporaneas do Brasil, da Argentina,
do Chile, da Nigéria, de Portugal, dos Estados Unidos, da Inglaterra,
do Timor-Leste, do Canad4, de Mogcambique, de Angola, de Cabo
Verde, da Martinica, da Jamaica, de Antigua e Barbuda, do Haiti,
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do Japdo foram abordadas em teses e dissertacdes. E muitas ou-
tras literaturas nacionais estdo ainda com trabalhos em andamen-
to. A diversidade também se encontra na profusao de géneros li-
terarios analisados: romances, contos, crdnicas, grafites, diarios,
poemas, jogos, jornais, paginas de fofoca, hip-hop, quadrinhos,
memorias, cinema, artigos, ensaios, periédicos académicos, clubes
de leitura, livrarias, televisao, editoras, cole¢des, biografias, auto-
biografias, cordel, oralidade, cangdes, saraus, raps, artes visuais
e arquitetdnicas, entre outras. De certo modo, o campo de pesquisa
em literatura na contemporaneidade alarga-se, uma vez que as pro-
prias obras de arte sao cada vez mais “inespecificas”, como teoriza
Florencia Garramufio (2014) ao apontar o transbordamento de li-
mites, especificidades e pertencimentos de géneros das linguagens
artisticas, incluindo as literarias.

Sao discutidas também as proprias definicoes de literatu-
ra. Ndo se nega que a literatura seja um modo discursivo artistica
e culturalmente importante e mantém legitimidade e prestigio so-
cial. Contudo, como qualquer forma de expressao simbolica, cada
vez mais torna-se dificil sustentar uma pretensa autonomia da teo-
ria e dos estudos literarios frente a outros discursos e saberes, seja
pela instabilidade do proprio objeto, seja pelas inimeras aborda-
gens criticas que se reatualizam com a chegada de novas formas
de producao e de circulagao, além da multiplicidade de vozes auto-
rais, até entdo invisibilizadas, que passam a ser, finalmente, escuta-
das, modificando o proprio estado do campo literario. Como ressalta
Rita Terezinha Schmidt, do ponto de vista da teoria contemporanea,
“a literatura passa a ser vista como categoria transitiva, fen6meno
historico contextualizado no campo das formas culturais, inserida,
portanto, nos modos de produc¢do material e processos sociais con-
cretos” (Schmidt, 2017, p. 123).

Sempre em volta dessas obras e tematicas, o conceito de repre-
sentacdo é problematizado. Afinal, ninguém compartilha de quais-
quer ideias ingénuas de representacdo, pois se trata de processo
sempre atravessado por conota¢des politicas e éticas, a envolver
todos seus agentes. Como sintetiza Anderson da Mata:
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O processo de representacdo seria entdo
um sistema tripartite composto pelo traba-
lho do autor, o produto desse trabalho e o
reconhecimento do publico. A representa-
cdo, que, como ja expresso, dentro de uma
concep¢ao aristotelica poderia ser vista
como imitagdo, da acao ou da historia, sera
revestida aqui de uma conotacdo politica
que saca o termo da armadilha da distin¢do
entre sujeito que conhece (ativo) e objeto
que é conhecido (passivo). Essa distincao
hierarquiza o procedimento critico e des-
titui o referente, bem como o leitor, de seu
papel na realizacdo da representacdo em si.
O processo da representacdo sera visto, as-
sim, como uma triangulacao calcada numa
disputa dialética por poder que se relaciona
com a possibilidade de envolver-se enquanto
sujeito, grupo ou ideia, no sistema represen-
tacional (Mata, 2011, p. 23).

Logo, mais que um conceito Unico, é importante pensar-
mos no processo de representacdo e nos seus agentes envolvidos,
sem perder sua dimensdo politica. Iris Young introduz o conceito
de representagdo como um “relacionamento diferenciado entre ato-
res politicos engajados em um processo que se espalha no espago
e no tempo” (Young, 2006, p. 142). Para ela, é importante conceber
a representacdo como uma relacdo que “dissolve o paradoxo pos-
to pela situacao na qual uma s6 pessoa representa as experiéncias
e opinides de muitas outras” (Young, 2006, p. 149). Ao centrar o seu
conceito de representacdo baseado na natureza do relacionamento,
em especial a perspectiva social, além de interesses e valores com-
partilhados, a tese de Young distancia-se da noc¢do de identidade,
base das nog¢des tradicionais de representacdo, nas quais os repre-
sentantes teriam autorizacao para falar “como” seus representados
(ao compartilhar a mesma identidade) ou “por” seus representa-
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dos (quando autorizados). Como afirma a fildsofa, é importante
considerar as diferencgas trazidas por multiplas visdes aproximadas
dos eventos e diversas perspectivas sociais para, enfim, ser possivel
“promover certos pontos de partida para discussao” (Young, 2006,
p. 166). De forma complementar, como aponta Regina Dalcastagne,
discorrer sobre os impasses da representacdo literaria de grupos
marginalizados ndo insinua

Qualquer restricio do tipo quem pode fa-
lar sobre quem, mas indicam a necessidade
de democratizacao do universo social. Falam
também da necessidade de democratizagdo
do universo social. Falam também da neces-
sidade de contaminacao pelo olhar do outro,
com uma abertura maior para sentimentos,
valores e modos de dizer que podem ser di-
ferentes dos nossos e que, nem por isso, pre-
cisam parecer inferiores. Sugerem, ainda,
um leitor mais desconfiado do que 1€, mais
atento aos preconceitos embutidos no texto.
Por fim, mostram que a consciéncia do pro-
blema ja é um passo em direcdo, talvez, ndo a
uma solugdo, mas ao menos a uma discussao
honesta (Dalcastagne, 2012, p. 47).

Nao deixo de pensar que o presente artigo, a0 mesmo tempo
que rememora aspectos centrados na linha, também traz impas-
ses de representa¢do no seu préoprio momento de escrita. Quando
Young estabelece arepresentacao como relacdo, é apontado umjogo
de preposi¢des: mais que escrever “por” ou “como” todos e todas
as colegas, pretendo conversar “com” todas e todos os colegas,
a partir das minhas perspectivas. Consequentemente, as perspec-
tivas adotadas sdo relacionais, a partir da ideia de que quaisquer
pesquisas tém seu lado coletivo e dialogado, seja da pesquisadora
com os textos, com os colegas, com as professoras, com as alunas
e alunos, assim por diante. Se sdo recortes pessoais, espero que al-
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gumas historias possam estabelecer a memoria coletiva da linha
e do programa.

Como antes apontado, ha quase 30 anos, faco parte da Pds-
Graduacdo em Literatura na UnB, em um primeiro momento como
mestranda, depois doutoranda e, por fim, professora. Essas dife-
rentes perspectivas trazem, inevitavelmente, lugares diferencia-
dos. Em 1997, fiz minha inscri¢ao para processo seletivo no entao
Mestrado em Literatura Brasileira de forma presencial, no balcao
da Secretaria de P6s-Graduagdo. Assim, a primeira pessoa que co-
nheci na P6s-Graduacgao foi Dora Duarte, servidora técnica da Pds-
Graduacao, que atendia a todos e todas com muita gentileza. Pude,
depois, como professora, participar da pequena homenagem feita
por ocasido de sua aposentadoria. Em 1997, ndo havia exigéncia
de um projeto prévio, mas uma espécie de carta de apresenta-
cdo, provas de conhecimentos especificos, linguas estrangeiras
e arguicao. Concluidas todas as etapas, pude ingressar, finalmente,
no Mestrado em Literatura Brasileira. J4 sabia que queria traba-
lhar com literatura brasileira contemporanea de autoria feminina
e pude focar meus interesses nas disciplinas que cursei. Uma de-
las era obrigatdria a todos e todas: Métodos e Técnicas de Pesquisa
em Literatura. Cursei com Regina Dalcastagne, que viria a ser mi-
nha orientadora. Com ela, também participei de cursos sobre con-
tos e romances brasileiros contemporaneos. Também fui aluna
da futura colega de linha, Maria Isabel Edom Pires, em seu curso
sobre cronicas, bem como de Rita de Cassi dos Santos Pereira, sobre
poesia modernista brasileira e com Lucia Sander. Com Lucia, pude
conhecer os primeiros conceitos a respeito dos estudos feministas
e de género, além de ter participado da producao de sua perfor-
mance teatral Mulheres fazendo arte.

Além de cursar disciplinas e escrever a dissertacdo, fazer
uma pés-graduagdo implica fazer parte de uma pesquisa maior, es-
pecialmente realizada por uma rede extensa. Nesse sentido, pude
participar do inicio do Grupo de Estudos em Literatura Brasileira
Contempordnea. Derivado de um grupo de leitura com reuni-
oes quinzenais, o grupo foi fundado em 1997, na Universidade
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de Brasilia. Recordo-me de sua primeira reuniao, da qual participei.
Pensar em uma publicacdo, derivada de um boletim informativo,
com apenas uma folha, foi o tema desse encontro em 1997. Hoje
a Estudos em Literatura Brasileira Contempordnea, um dos perio-
dicos sediados na pos-graduacdo, iniciada em 1999, é a principal
referéncia em sua area especifica. Atualmente, tem mais de 40 pes-
quisadores e pesquisadoras, de universidades brasileiras e estran-
geiras. O grupo de estudos foi e € um espago formativo para mim (e
acredito que para muitas pessoas), em muitos aspectos, seja pelos
seus simpd@sios, coloquios, jornadas, publicagdes, mas também pelo
seu lado afetivo, configurando-se também um espago de amizade
e de trocas generosas. Atualmente, na p6s-graduac¢do conta com cin-
co pesquisadores na linha de representacdo: Anderson da Mata,
Paulo César Thomaz, Pedro Mandagara, Regina Dalcastagne, além
de mim. Por sua vez, a professora Patricia Nakagome, além de fazer
parte do grupo, é componente da linha Politicas e Poéticas do Texto
da Pés-Graduacao em Literatura da UnB.

Duas atividades continuadas sdo especialmente ricas
para isso: o Semindrio Internacional de Literatura Brasileira
Contempordnea, sediado na UnB (sua décima-primeira edigao
foi realizada em julho de 2025), e o Coléquio Internacional sobre
Literatura Brasileira Contempordnea, também com edi¢do anual
em universidades estrangeiras. O coloquio ja esta em sua décima
edicao. No escopo da pds-graduacao, o grupo tem promovido, des-
de 2006, jornadas tematicas, nas quais pesquisas em andamento
ou concluidas sdo apresentadas, a congregar jovens e experientes
pesquisadores. Ja foram realizadas jornadas de género e literatura,
romances graficos, autoria negra, literatura infantil e infancia e po-
éticas da oralidade.

Quando ingressei no doutorado, em 2004, o programa ja es-
tava reconfigurado nas cinco linhas, com uma maior definigao te-
orica, a partir dos recortes delineados. Como doutoranda, tive
a oportunidade de fazer parte da pesquisa coordenada pela minha
orientadora Regina Dalcastagne, “Personagens do romance brasi-
leiro contemporaneo”, que, com metodologia inovadora a incluir
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tratamento estatistico do corpus pesquisado, trouxe resultados
importantes sobre a literatura brasileira contemporanea e im-
pactos sobre o campo literario. Foi, de fato, um projeto coletivo,
com reunides periddicas com estudantes de graduagdo e pés-gra-
duacdo, nas quais discutiamos questdes tedricas e metodologi-
cas. Muitos estudantes de graduacdo entraram, posteriormente,
na Pés-Graduacdo em Literatura e hoje sdo colegas professores
e professoras de diversas instituicdes de ensino. Mapeamentos
de literatura brasileira contemporanea tém sido marcas do grupo,
dos quais derivam reflexdes em resenhas, artigos, teses e disser-
tacdes debrucadas em questdes especificas. Uma das continuida-
des dessas primeiras pesquisas € a plataforma digital Praga Cldvis,
que realiza um mapeamento critico da literatura brasileira dos ul-
timos 55 anos, com acesso livre, trazendo resenhas de romances
contemporaneos de todas as regides do Brasil, em diversos recortes
tematicos e em processo de expansdo para outros géneros textuais.
Acredito que minha experiéncia no Grupo de Estudos em Literatura
Brasileira Contempordnea seja proxima aquelas desenvolvidas
em outros coletivos de pesquisa com forc¢a na linha de representa-
¢do. Também nasceu na linha de pesquisa o0 Mnemosyne - Grupo
de Estudos sobre Memodria, Literatura e Traducao, liderado, entao,
pela professora Sara Almarza, a enfocar as representagdes sociais
da memoria e suas relagdes entre tempo e narrativa.

Destaca-se que uma das questdes transversais é a repre-
sentacdo da autoria feminina na contemporaneidade. Nas disser-
tacoes, teses e projetos dos ultimos vinte anos, a autoria femini-
na - branca, negra, indigena - aparece em destaque, em projetos
em trés de seus grupos: Mayombe, Estudos em Literatura Brasileira
Contemporanea e Vozes Femininas. No Vozes Femininas, liderado
pela professora Cristina Stevens, os projetos e seus produtos deri-
vados analisaram, fundamentalmente, corpus de literaturas em lin-
gua inglesa (mas nao exclusivamente), problematizando a insergao
de questdes feministas e de mulheres, em perspectiva multidisci-
plinar. O grupo marcou presenc¢a nos cursos sobre género e litera-
tura, além de organizar eventos marcantes na pos-graduagao, como
os Coloquios Feministas e de Estudos de Género, com trés edi¢bes
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compartilhadas com a P6s-Graduacao em Historia e a de Psicologia.
Ha que se destacar também que, tanto Cristina Stevens quanto
Cintia Schwantes, ambas com formacao em literaturas em lingua in-
glesa, realizaram pesquisas junto ao grupo A Mulher na Literatura:
Critica Feminista e Estudos de Género, um dos mais atuantes
da Associacdo Nacional de Pds-graduacao e Pesquisa em Letras
e Linguistica. Vale lembrar que, em 2011, o XIV Seminario Nacional
Mulher e Literatura/ V Seminario Internacional Mulher e Literatura:
Palavra e Poder - RepresentACOES Literarias, realizado em Brasilia,
com o apoio da Pés-Graduacdo em Literatura e com edicdo em dois
volumes da Revista Cerrados, com discussoes oriundas do evento.
Como doutoranda, pude cursar duas disciplinas dedicadas aos estu-
dos de género e literatura, ministradas por Cintia e Cristina. Ambas
participaram de minha banca de defesa final de tese de doutorado
e, a posteriori, tornei-me colega delas e, por caminhos tedricos co-
muns, pude ofertar os mesmos cursos, além de participar de bancas
examinadoras de suas orientandas e orientandos.

As literaturas africanas e afrodiaspdricas sao destaque
nos estudos da representacdo na literatura contemporanea. O gru-
po Mayombe: Literatura, Histéria e Sociedade, liderado por Claudio
Braga, existe desde 2013 e tem se dedicado aos estudos das litera-
turas de paises africanos em lingua inglesa e portuguesa, tanto pro-
duzidos no continente quando fora dele, na perspectiva dos estu-
dos pés-coloniais e culturais, em chave critica da decolonialidade.
Uma das suas principais atividades, além de artigos, livros e orien-
tacOes, é o evento Savanas no Cerrado, congresso organizado desde
2014, a reunir pesquisadores e pesquisadoras das literaturas afri-
canas do Instituto de Letras, além de convidados externos. Com tra-
balho em rede, retine pesquisadores de outras linhas de pesquisa
da P6s-Graduacdo em Literatura, tanto quanto de outros departa-
mentos e instituicdes. Ao longo de sua existéncia, organizou dossiés
na Cerrados. O Mayombe, além de Claudio Braga, conta com Ana
Claudia da Silva e Paulo Petronilio Correia, que atuam na linha
de Representacgao.
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Salienta-se, entre as nossas preocupacoes tedricas, a valoriza-
¢ao da categoria da oralidade no literario, em especial no panorama
das literaturas afrodescendente e indigenas, marcadas, em muitos
aspectos, pelas questdes de ancestralidade e de resisténcias a de-
finicdes restritivas do canone literario mais tradicional, apoiado
nas producdes escritas. Cada vez mais sao legitimadas criagdes fora
desse escopo, que, historicamente, excluiu grupos que nao tinham
acesso a instrumentos de producdo e de difusdo em larga escala
para suas obras. Pode-se incluir, por exemplo, nesse campo literario
expandido, entrevistas, depoimentos, palestras, performances, pro-
dugdes audiovisuais, contacdes de historias tao presentes nas cate-
gorias da literatura oral.

Nesse artigo, percebo o privilégio de ter vivido posi¢des di-
ferenciadas nesses quase 30 anos circulando na Pés-Graduagao
em Literatura da UnB: aluna, egressa, pesquisadora, professora,
orientadora. Hoje, sou colega das minhas professoras e é sempre
uma experiéncia emocionante. Deixando-me afetar por esses atra-
vessamentos, adiei até agora uma nota pessoal para rememorar
a relacdo com a querida Cintia Schwantes. Seu falecimento em de-
zembro de 2023 trouxe uma auséncia a todos e a todas da p0s-
-graduacgao. Colegas, em gestos generosos e, ao mesmo tempo,
profissionais, assumiram suas orientagcdes em andamento na linha
de Representacdo. Nesse levantamento de teses e dissertagdes da li-
nha, no periodo de 2004 a 2025, Cintia aparece como orientadora
muitas e muitas vezes.

Como egressa do mestrado, conheci Cintia como pesquisado-
ra do Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea.
A sua dupla formacdo, em literaturas em lingua inglesa e portugue-
sa, trazia novos olhares sobre o corpus, além de colaborar para a re-
visdo dos inimeros abstracts da Estudos em Literatura Brasileira
Contempordnea. Ja como doutoranda, fui sua aluna em um curso
sobre romances de formacdo de autoria feminina, um de seus te-
mas de pesquisa. Aproveitei bastante seu curso e suas observagoes
em minha tese. Tese, alids, na qual ela participou tanto em sua qua-
lificagdo quanto em sua defesa final.
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Mais uma vez, mudo de posi¢cao na UnB quando me torno pro-
fessora de Teoria da Literatura, em 2010. Passei, entdo, a conhe-
cer o volumoso trabalho, além da sala de aula, que nds, professores
e professoras, assumimos no cotidiano. Sempre encontrava Cintia
nos corredores e na sua sala (uma vez até a compartilhamos no an-
tigo espago). Muitas vezes foi ela que respondeu a muitas duvidas
minhas como professora recém-ingressa, sempre com um Sorriso
e uma histéria divertida.

Enfim, percorrer esses anos dos estudos de representagao
na contemporaneidade na Pés-Graduag¢dao em Literatura na UnB
foi também rememorar tantos momentos de minha prépria vida.
Sao quase 30 anos, mais da metade de minha vida, mais da meta-
de dos 50 anos do programa. Percebo que a decisdao de me inscre-
ver para a selecao de Mestrado em Literatura provocou mudangas
fundamentais na minha trajetoria profissional, ja que, até aquele
momento, tinha sido jornalista e servidora publica. Ter recebido
as boas-vindas do programa, la em 1997, do qual ainda fago parte,
foi e € um dos pontos centrais do meu percurso. Acredito que assim
também o seja para muitos e muitas outras pessoas que escrevem
essa histdria ha 50 anos.
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Sobre a relevancia da critica literaria dialética: algumas
questdes de método e uma experiéncia de analise

Resumo

ste artigo aborda alguns principios constitutivos da critica

literaria dialética considerando especialmente as obras

de Antonio Candido e Gyorgy Lukacs com o fito de discutir
os pressupostos tedrico-metodoldgicos da tradi¢do a qual esses dois
pensadores se filiam. Para isso, primeiramente o artigo busca deba-
ter como o processo criador transforma a objetividade circundante
em uma figuracao sensivel do mundo social e humano. Discute-se
o tema aqui considerando-se “a medida inerente ao objeto” (Marx,
2004) como nucleo das “leis da beleza”, que caracterizam a especi-
ficidade das obras que sao resultado do trabalho artistico. Na se-
gunda parte do artigo, apresenta-se a experiéncia critica de leitura
do poema “A estrada”, de Manuel Bandeira, mobilizando, de modo
especial, a no¢ao de particularidade segundo Lukacs. A hipote-
se central da leitura é a de que o poema apresenta uma situagao
na qual a subjetividade lirica revela um processo catartico, no qual
a superacao da mera singularidade se vislumbra através de uma
abertura a genericidade.

Palavras-Chave: critica literaria dialética, estética
marxista, realismo, particularidade.
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Abstract

his article addresses some of the constituent principles
I of dialectical literary criticism, considering in particular
the works of Antonio Candido and Gyorgy Lukacs, with
the aim of discussing the theoretical and methodological assump-
tions of the tradition to which these two thinkers belong. To this
end, the article first seeks to debate how the creative process trans-
forms the surrounding objectivity into a sensitive figuration of the
social and human world. The topic is discussed here considering
“the measure inherent in the object” (Marx, 2004) as the core of the
“laws of beauty,” which characterize the specificity of works that
are the result of artistic labor. In the second part of the article,
we present a critical reading of Manuel Bandeira’s poem “A estrada”
(The Road), drawing in particular on Lukacs’ notion of particulari-
ty. The central hypothesis of the reading is that the poem presents
a situation in which lyrical subjectivity reveals a cathartic process,
in which the overcoming of mere singularity is glimpsed through
an opening to generality.

Keywords: dialectical literary criticism, Marxist
aesthetics, realism, particularity.
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INTRODUCAO

Neste texto, que compoe a edigdo comemorativa do aniver-
sario de nossa Cerrados, revista do Programa de Po6s-Graduacgao
em Literatura da Universidade de Brasilia (Poslit/UnB), procura-
mos apresentar e refletir acerca da atividade critica de uma das suas
linhas de pesquisa: a Critica Literaria Dialética. Essa abordagem
critica filia-se a uma sélida tradigao estético-filosofica que remonta
a Aristoteles, Hegel, Goethe, Marx, e que, em debate constante e fe-
cundo com as demais perspectivas (idealista, positivista, estrutura-
lista etc.), seguiu sendo desenvolvida por diferentes estetas, filoso-
fos e criticos literarios do século XX, como Gyorgy Lukacs, Walter
Benjamin, Ernest Bloch, Siegfried Kracauer, Theodor W. Adorno,
Mikhail Bakhtin, Erich Auerbach, entre outros.

No Brasil, a perspectiva critica dialética foi levada adiante
por diversos intelectuais de diferentes campos, incluindo o da es-
tética e o da educacgao, como Florestan Fernandes, Darcy Ribeiro,
Anisio Teixeira, Carlos Nelson Coutinho, Leandro Konder, José
Paulo Netto e muitos outros. A partir do trabalho desses criti-
cos, foi possivel aqui também a construcdo de uma tradigdo que,
na esfera especifica da literatura, encontrou expressao consisten-
te e coesa na producdo critica do professor Antonio Candido, cuja
obra alicercou centenas de outros trabalhos, entre os quais os de
Roberto Schwarz, Jodo Luis Lafetd e Hermenegildo Bastos, o fun-
dador de nossa linha de pesquisa na UnB. E com base nas obras
de Antonio Candido e Gyorgy Lukacs que apresentamos aqui alguns
dos pressupostos tedérico-metodologicos — dialéticos e, portanto,
ndo burocraticos ou normativos — da critica literaria dialética.

Na primeira parte deste texto, buscaremos problematizar
a estética e historicamente a literatura como parte da produgao his-
térica da humanidade. Nao sendo a literatura uma ciéncia isolada,
cujo desenvolvimento seria autdbnomo e alheio ao processo geral
da historia, entretanto, suas conexoes imanentes existem e influem
na realidade objetiva como momentos da tessitura histodrica: “A es-
séncia e o valor estético das obras literarias e a influéncia exercida
por elas constituem parte daquele processo social geral e unitario
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através do qual o homem faz seu o mundo pela sua propria consci-
éncia” (Lukacs, 1968b, p. 15).

Como processo criador que transforma a objetividade circun-
dante em uma figuracdo sensivel do mundo social e humano, a li-
teratura exige, como critério primeiro, a atencdo apaixonada e fiel
a imanéncia do objeto mesmo, pois somente com a apreensao mais
acurada do ser dos objetos é possivel reproduzi-los, transforma-los
a medida da sensibilidade e da necessidade humanas e, também,
supera-los pelo realismo artistico. Trata-se de realismo quando,
no trabalho artistico, “a entrega incondicional a realidade e o de-
sejo apaixonado de supera-la caminham juntos” (Lukacs, 1968b, p.
227); o segundo nao impde a primeira um dever ser ideal, mas des-
cobre “nos segredos da matéria dada” as possibilidades de ade-
quacgao da objetividade natural ao género humano e de superacao
do estranhamento entre natureza e sociedade. Sublinhe-se, ainda,
que tal figuracdo realista ndo implica na reproducdo fotografica
da superficie imediata da vida, logo, o fendmeno artisticamente re-
presentado nao precisa ser necessariamente um fenomeno da vida
cotidiana e nem mesmo da vida real em geral, o que significa dizer
que “até mesmo o mais extravagante jogo da fantasia poética e as
mais fantasticas representacdes dos fendmenos sao plenamente
conciliaveis com a concepg¢ao” (Lukacs, 1968b, p. 34) de realismo
artistico da critica dialética.

A indestrutivel relacdo entre as obras literarias e a sociabili-
dade humana, a que a critica dialética chama de realismo, s6 é pos-
sivel gracas ao trabalho estético realizado pelo artista na producao
da obra literaria, que nem sempre é considerado no ensino de lite-
ratura ou, muitas vezes, é apenas relacionado ao reconhecimento
de certas caracteristicas do periodo literario a que a obra esta vin-
culada ou de certos elementos estruturais (rima, ritmo, narrador,
tempo, espaco, etc.) desassociados do conjunto significativo da obra
e de seu principio estruturante que funciona como alicerce sobre
o qual se levanta a inteligibilidade do mundo e do ser que a obra
fornece ao leitor por meio da sensibilidade estética que desperta.
A atencdo ao trabalho estético presente na organizacdo de um tex-
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to literario é central na atitude analitica da critica dialética, pois
o trabalho que foi feito pelo escritor, sua luta para transformar
em literatura o que antes era “apenas” a realidade do mundo e do
ser, interessa ao leitor e ao critico porque é exatamente este tra-
balho de transfiguragdo do real em literatura que torna possivel
sentir melhor a realidade originaria: ver o tamanho real das coi-
sas no mundo e no ser, conferir inteligibilidade ao que esta oculto
na matéria da vida. Sem este trabalho, para que livros de literatura?
Bastaria uma cépia fotografica da imediatez da vida, um trabalho
mecanico, uma duplicacdo meramente burocratica e sem vida, in-
capaz de invencao e, portanto, de futuro, estanque e alinhada a con-
venc¢ao reinante.

Considerando tais pressupostos, na segunda parte de nosso
artigo, apresentaremos a leitura do poema “A estrada”, publicado
por Manuel Bandeira no livro O ritmo dissoluto, de 1924. A anali-
se do texto buscara demonstrar a experiéncia da abordagem das
“leis da beleza” inscritas no texto considerando a relagdo entre arte
e vida cotidiana a partir de categorias lukacsianos, tais como a par-
ticularidade e a catarse.

1. 0 POEMA E UMA COISA
QUE NAO TEM NADA DENTRO,
A NAO SER O RESSOAR
DE UMA IMPRECISA VOZ
QUE NAO QUER SE APAGAR
- ESSA VOZ SOMOS NOS.

Esses versos de Ferreira Gullar, que arrematam o texto poéti-
co “Nao-coisa” (Gullar, 2006, p. 54), expressam o paradoxo, de for-
ca desmistificadora, advindo da transfiguracdo estética da vida.
Os versos voltam-se claramente para dentro da sua propria for-
ma — o poema —, um movimento que, na arte, é sempre também
para fora: a voz humana. Ou, dizendo de outra forma, ir em direcao
ao dentro — a poiesis — é o caminho para fora: a mimesis (Candido,
2010, p. 22). Sem essa integracdo divergente, posto que nao é ne-

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 186 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.59818



Sobre a relevancia da critica literaria dialética: algumas
questdes de método e uma experiéncia de analise

cessariamente pacifica ou harmoniosa, entre o interno e o externo,
entre o que € literatura e o que nao €, entre uma nova aparéncia
para a realidade e a propria realidade, a arte nao teria razao de ser
como forma produzida pelos seres humanos para elevar o aca-
so a dimensdo da necessidade, para dar inteligibilidade a histéria
social humana, para moldar o mundo “segundo as leis da beleza”
(Marx, 2004, p. 85).

A acdo dos seres humanos de dar uma forma humanizada
ao mundo circundante é impulsionada, segundo Marx (2004), pela
necessidade, o que enseja a transformacao do exterior para atender
a caréncias humanas frente as barreiras naturais, por meio da exte-
riorizagao de forgas internas a espécie que, indo em direg¢do ao fora,
tanto modificam a objetividade material quanto formam o sujeito
humano. Tal produ¢ao de um mundo humanizado, plasmado para
prover necessidades imediatas do homem, afirma, por um lado,
a dimensao natural do ser humano, afinal, “também o animal pro-
duz. Constrdi para si um ninho, habitagdes, como a abelha, o castor,
a formiga etc” (Marx, 2004, p. 85). Por outro lado, essa atividade &,
sobretudo, a confirmacgao, enquanto elaboracao da natureza inor-
ganica, de que o homem existe como um ser genérico consciente,
capaz de ver em si a espécie e na espécie a si mesmo. Ao contrario
do animal, que produz apenas sob o império da necessidade fisi-
ca, o ser humano é capaz de produzir para além da caréncia fisica
e sO passa a produzir verdadeiramente quando livre da necessida-
de da sobrevivéncia imediata. Essa transicao da necessidade para
a liberdade permite aos seres humanos moldar o mundo “segundo
as leis da beleza”".

Mas quais seriam essas “leis da beleza” que regem a producao
livre do homem? Trata-se de uma expressado que remete a producao
estética, ao mundo das formas sensiveis, apreensiveis pelos senti-
dos, que se humanizam em conformidade com essas leis. Nos tre-
chos dos Manuscritos econémico-filoséficos, de 1844, aqui citados
(Marx, 2004, p. 85), encontram-se alguns dos principios indicado-
res de como seria possivel configurar essas leis, de acordo com o
jovem Marx. Primeiramente, elas teriam um carater ontoldgico, es-
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sencialmente material, social e historico, isto é, nasceriam da rela-
cdo entre o sujeito e o objeto, entre o ser e o mundo que o circun-
da, portanto do processo de autoproducdo do género humano e do
mundo natural por ele transformado em mundo também humano:
um ser natural que se humaniza ao transformar o mundo natural,
inicialmente, pela caréncia e, posteriormente, de forma livre, isto
é, para além da necessidade. As leis da beleza apresentam-se como
producgdo genérica, como fruto da sociabilidade humana, requeren-
do a capacidade humana de se ver na espécie e de reconhecer em si
a espécie, ou seja, nao se trata de uma producdo exclusivamente
individual e tampouco dirigida apenas a individualidade, mas de
algo que demonstra a conexdo, hoje borrada, entre o sujeito e a
espécie. Disso decorre que tal producao humana nao se restringe,
como ocorre com os animais, a uma unica direcdo — a reproducao
unilateral de si mesmo —, pois ela alcanga uma dimensao univer-
sal — a reprodugdo da natureza inteira. Segundo as leis da beleza,
o homem se defronta livremente com seu produto, uma vez que o
mundo por ele reproduzido é também a exterioriza¢do de si mesmo,
0 que permite ao homem contemplar a si mesmo no mundo por ele
criado, enquanto o produto do animal pertence imediatamente
apenas ao seu corpo fisico. Por fim, algo a ser sublinhado: se a me-
dida da produc¢ao animal é apenas a de sua espécie, o homem “sabe
produzir segundo a medida de qualquer espécie, e sabe considerar,
por toda parte, a medida inerente ao objeto” (Marx, 2004, p. 121).

E preciso destacar a importancia, para a estética, da expres-
sao acima grifada, pois nela parece estar o nucleo central das leis
da beleza. A reproducao livre e humana do ser e do mundo em uma
forma sensivel exige conhecer a medida exata, ainda nao conheci-
da, do objeto a ser, ndo apenas reproduzido, mas efetivamente pro-
duzido, ja que a partir do mundo existente sera moldado um ob-
jeto latente, ainda invisivel, que para ser transfigurado em forma
sensivel reclama um olhar apaixonado para a realidade de onde
esse objeto sera extraido, como na historieta da origem do Davi,
de Michelangelo. Ao ser questionado a respeito de como foi possi-
vel criar sua obra-prima a partir de um bloco de pedra que todos
os demais escultores recusaram por ser bruto e diminuto, o jovem
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escultor respondeu: “Davi ja estava ali, eu apenas retirei o exces-
so que o cobria”. Ndo se trata de modéstia arrogante de criador,
mas de uma figuracao bastante adequada das leis da beleza, segun-
do as quais o artista cria quando sabe reconhecer a medida exata,
nem mais nem menos, da imanéncia do objeto artistico, s6 assim
é possivel ver na pedra bruta o homem Davi, como forma sensivel
na medida justa das paixdes humanas.

As leis da beleza nao instituem regras a serem seguidas
ou obrigacdes a serem cumpridas, ja que sua condi¢do primeira € a
da producao livre como ponto de partida para a consecugdo de uma
acao transformadora e auténtica. Sao leis, ndo por se constituirem
como uma verdade absoluta e imutavel, mas, ao contrario, porque
expressam os fundamentos de uma relagdo entre o ser e o mundo,
entre o sujeito e a espécie, entre uma subjetividade e ela mesma
quando exteriorizada. A verdade das relagdes humanas é a liber-
dade do imprevisto, do inventivo, do contraditdrio, que ao assumir
uma forma sensivel no trabalho artistico relaciona-se de forma
“arbitraria e deformante” com a realidade e, muitas vezes, “modi-
fica a ordem do mundo justamente para torna-la mais expressiva”.
Trata-se, como nomeia Antonio Candido, de uma “traicao metodi-
ca” (Candido, 2010, p. 22): reconhecer na pedra bruta e infame, re-
cusada por todos, a sua medida justa, e de sua imanéncia recriar
o0 homem em sua estatura humana exata, nem ideal nem mal-aca-
bada ou defectiva, mas ajustada a seu tamanho real, sempre dina-
mico, contraditdrio e fugidio, a extensdao genuina de uma voz hu-
mana. Essa voz, embora imprecisa, ndo quer se apagar, diz o poema
de Gullar, e pode falar quando ganha forma no trabalho artistico
livre, como o fruto na casca do poema, como a carne inseparavel
da pele, como esséncia a que o poema da contorno e forma tactil,
em aparéncia sensivel.

Na modernidade tardia, momento histérico entre o “nio
mais” e 0 “ainda ndo”, dar forma justa as paixdes humanas, torna-las
manifestas artisticamente no seu tamanho real, na sua dimensao
histérica de fruto das relagdes entre os homens na sociedade hu-
mana, é o desafio ou a tragédia da arte, desde o século XIX até o XXI.
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Na producao historica da modernidade, agudiza-se o estranhamen-
to — um modo de se produzir a vida que estranha o homem da na-
tureza; estranha o homem de si mesmo e de sua atividade vital; es-
tranha o homem do género humano. Como ameacga de regressao,
o estranhamento faz aparecer “a vida produtiva, a vida genérica,
a vida engendradora de vida como apenas um meio para a satisfa-
cdo de uma caréncia, a necessidade de manutencao da existéncia
fisica, a vida mesma aparece sé como meio de vida” (Marx, 2004, p.
84, grifo do autor):

O animal é imediatamente um com
sua atividade vital. Nao se distingue dela.
E ela. 0 homem faz da sua atividade vital mes-
ma um objeto da sua vontade e da sua cons-
ciéncia. Ele tem atividade vital consciente
que o distingue imediatamente da atividade
vital animal. O homem é um ser consciente,
isto é, a sua propria vida lhe é objeto, precisa-
mente porque é um ser genérico. Eis porque
sua atividade é atividade livre. O trabalho es-
tranhado inverte a relagdo a tal ponto que o
homem, precisamente porque é um ser cons-
ciente, faz da sua atividade vital, da sua es-
séncia, apenas um meio para sua existéncia.
Uma consequéncia imediata disso, de o ho-
mem estar estranhado do produto de seu
trabalho, de sua atividade vital e de seu ser
genérico é o estranhamento do homem pelo
préprio homem. (Marx, 2004, p.84-85, grifos
do autor)

Nessa situacdo hostil a produgao livre (a atividade livre, cons-
ciente e genérica do homem), o trabalho artistico torna-se mais ne-
cessario e ao mesmo tempo mais dificil. A realidade, diante do es-
tranhamento, apresenta a arte poética a necessidade de fazer falar
aimprecisa voz humana, como o faz Gullar, preenchendo seu poema
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com essa matéria vital, que, como ultimo verso do poema — “essa
VOZ somos nds” —, posiciona o leitor em frente a si mesmo, como
ser genérico e consciente, cuja vida torna-se visivel ndo como meio
de sobrevivéncia imediato, mas como objeto a ser produzido.

Toda essa discussdo possibilita pensar a posicao do criti-
co diante da arte nas condigdes historicas atuais. Na perspectiva
da critica literdria dialética que se busca aqui apresentar, a posi¢cao
do critico procura ser a de uma atitude, ou seja, uma posi¢do mo-
vente e, ndo, estatica frente ao objeto estético. Isso significa uma di-
mensao de risco, aberta, que busca libertar-se de apriorismo para
deixar falar o objeto. Talvez seja possivel falar em uma atitude en-
saistica, no sentido de tentativa de aproximacao guiada pelo objeto
mesmo, que orientara o movimento critico segundo a sua lei inter-
na, seu principio estruturante, sua forma de ser estética.

Essa atitude critica exige que seja dada centralidade a litera-
tura mesma. O objeto do critico é antes de tudo o texto literario.
Essa obviedade é hoje uma necessidade, uma vez que o objeto li-
terdrio muitas vezes torna-se periférico na atividade critica. Se o
texto é central, é preciso considerar que o objeto estético diz como
quer ser lido, ele traz em si sua propria hermenéutica (Bastos,
2011, p. 17). As ferramentas tedricas vém do texto, que ndo pode
se dobrar a um arsenal tedrico prévio, sob pena de ser desfigura-
do em sua imanéncia para fazer caber em si o que nele ndo cabe,
deformando seus contornos e formas para ser apenas meio e nao
forma sensivel de uma atividade livre. Tal procedimento invertido,
tdo tentador, é uma forma de estranhamento que faz calar a voz hu-
mana, esséncia mesma da obra artistica. Sem ela, a casca ndo tem
fruto e a pele recobre o vazio, o fantasma de uma natureza mor-
ta. Nesse caso, a poesia intima da vida, a voz de homens e mulhe-
res que lutam, desprende-se dos contornos poéticos e se conver-
te em leis que definitivamente nao sdo as da beleza, mas somente
leis, uma vez que o que é indissociavel do objeto foi dele expurgado
para dar lugar ao que era apenas instrumento teérico (meio) e nao
avoz que vem do objeto artistico mesmo (ponto de chegada), a vida
que engendra vida.
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Se tal atitude critica for considerada como um exercicio en-
saistico, fica evidente que as leis da beleza, mutaveis e dindmicas,
relutam em se fixar dentro dos limites do método, for¢ando as fron-
teiras do territério demarcado por modelos epistemoldgicos defi-
nitivos e recusando o receituario universal ja prescrito no enfren-
tamento de problematicas singulares, como diz Adorno: “o ensaio
suspende o conceito tradicional de método. O pensamento é pro-
fundo por se aprofundar em seu objeto, e ndo pela profundidade
com que é capaz de reduzi-lo a outra coisa” (Adorno, 2003, p. 27).

Se ha uma lei no ensaio, ela seria a abordagem imanente
do objeto, cujo método é dado pelo objeto mesmo, por sua forma,
por suas dimensoes e peculiaridades. Assim como o texto litera-
rio propde ao leitor a sua propria hermenéutica, sempre variavel
e dependente da ordenacdo e da organizacao que a matéria pede
a forma, as categorias analiticas sdo formas conscientes da concre-
tude peculiar do objeto artistico analisado, que, por sua vez, da for-
ma sensivel e antropomorfica a uma dimensao social indomavel.
Em sua dedicagdo a imanéncia do objeto artistico, o exercicio cri-
tico ndo se reduz a arbitrariedade subjetiva, mas também se afasta
radicalmente de ser um tratado:

Escreve ensaisticamente quem compode ex-
perimentando; quem vira e revira o seu
objeto, quem o questiona e o apalpa, quem
o prova e submete a reflexdo; quem o ataca
de diversos lados e retune no olhar de seu
espirito aquilo que vé, pondo em palavras
aquilo que o objeto permite vislumbrar. (Max
Bense apud Adorno, 2003, p. 35-36)

Trata-se de uma atitude detetivesca diante do objeto, por isso
a critica mais o explora que o domina. Para isso, o critico precisa
retirar-se do seu lugar no “concilio dos Deuses”, para se aventurar
entre os homens e tatear a ineréncia do objeto na vida terrenal.
A critica dialética, ao recusar ao critico a dltima palavra, a palavra
definitiva, ndo s6 escapa das ilusdes do dogmatismo e do sectaris-
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mo, como da ao critico a condi¢do de encontrar, pela atitude ensais-
tica, aquilo que ndo buscava, mas que foi encontrado no objeto e se
provou muito mais vital que o inicialmente procurado:

Devido a sua forma aberta, ao caracter ir-
reprimivelmente provisorio e fragmentario
de suas afirmacdes, a sua dedica¢do incondi-
cional ao que existe concretamente e suas re-
lacGes reais, ao recurso ao humor e a ironia,
a sua rejeicao a tudo que é encarado como
destino e como definitivo, o ensaio se en-
contra para Lukacs em condi¢des de alcan-
car “a meta nao buscada” - que certamente
constitui a meta por antonomasia, “a vida”.
(Chicote, 2022, p.43-44)

Por fim, ao se concentrar no objeto como forma estética
de uma atividade humana enraizada historicamente numa relagao
livre entre sujeito e objeto, hoje diminuida em relagdo a seu tama-
nho real, a atitude critica dialética evita reduzir-se a acdo de “aferir
a obra com a realidade exterior para entendé-la” (Candido, 2010, p.
22), o que poderia resultar em “uma perigosa simplificacdo causal”
(Candido, 2010, p. 22). Isso significa um juizo critico capaz de ter
como metro a liberdade que rege as leis da beleza. Aberto a encarar
a insubmissdo do objeto estético as leis do mundo vigente, com sua
recusa a ser um livro de virtudes ou uma simula do conjunto moral
prevalente, cuja lei nem mesmo a modernidade que a determinou
pode cumprir, pois, as obras efetivamente importantes na histéria
da literatura,

ndo sdo as que defendem consciente e ten-
denciosamente um ponto de vista de classe,
mas as que conseguem superar a estreiteza
de uma perspectiva ideoldgica determinada,
as que se elevam por cima dos condiciona-
mentos de classe para expressar uma vox hu-
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mana identificada com a esséncia genérica
da humanidade. (Vedda, 2003, p. 27)

Se assim for, ainda hoje, a producao e a critica do objeto esté-
tico convoca o poeta e o critico a fazerem da forma sensivel uma lin-
guagem humana que luta para ser livre, ndo mais dos obstaculos
naturais, mas dos limites da serviddo numa realidade histérica —
a modernidade — que, altamente desenvolvida, barra a possibili-
dade da efetiva exteriorizagdo da voz humana. A literatura viceja,
dessa forma, nao como copia da realidade, mas quando nela res-
soa essa voz, que, mesmo imprecisa, insiste em ndo se apagar e,
no ritmo, na rima, no verso, na prosa, encontra a medida justa para
se afirmar, num mundo coisificado, como “Nio-coisa”.

2. SINGULAR, PARTICULAR, UNIVERSAL: A POETICA DA REALIDADE

Observado do angulo da critica literaria dialética, nota-se
que o poema “A estrada”, escrito por Manuel Bandeira e publica-
do em O ritmo dissoluto (1924), distingue-se pela figuracao poética
de um momento de “vivéncia receptiva”’, do qual decorre um pro-
cesso catartico, nos termos da relacao entre arte e vida cotidiana
apresentados por Lukacs (1968a; 1966a/b). Ei-lo na integra:

A estrada

1 Esta estrada onde moro, entre duas voltas
do caminho,

2 Interessa mais que uma avenida urbana.
Nas cidades todas as pessoas se parecem.

Todo o mundo é igual. Todo o mundo
é toda a gente.

5 Aqui, ndo: sente-se bem que cada um traz
a sua alma.

6 Cada criatura é Unica.
7 Até os cies.
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8 Estes cdes daroca parecem homens de ne-
gbcios:

9 Andam sempre preocupados.

10E quanta gente vem e vai!

11E tudo tem aquele cardter impressivo
que faz meditar:

12Enterro a pé ou a carrocinha de leite puxa-
da por um

[bodezinho manhoso.

13Nem falta o murmurio da agua, para suge-
rir, pela voz dos

[simbolos,
14 Que a vida passa! que a vida passa!
15E que a mocidade vai acabar.
Petropolis, 1921 (Bandeira, 1994, p. 158)

“A estrada”, compde junto a “Noite morta” e “Sob o céu todo
estrelado” um conjunto de textos, reunidos em O ritmo dissolu-
to (1924) e produzidos na regiao rural da Mosela, em Petrépolis
(R]). Neles se destaca um tipo de relagdo com a vida cotidiana que é
marcado especialmente pela figuracao lirica de uma suspensao mo-
mentanea da heterogeneidade da vida cotidiana, o que sugere uma
“vivéncia receptiva” nos termos da estética lukacsiana. Do trabalho
poético exibido em “A estrada”, depreende-se uma concepgao de po-
esia que é também, ao mesmo tempo, indicativa da postura que se
deve ter diante da arte e de seus efeitos estéticos sobre o sujeito,
bem como de seus desdobramentos éticos. Buscaremos, doravante,
indicar o modo especifico como esses movimentos se dao no poe-
ma, considerando na sua leitura, prioritariamente, as seguintes ca-
tegorias/nogoes, essenciais para a estética lukacsiana: singularida-
de/particularidade/universalidade; esséncia/aparéncia; homem
inteiro/inteiramente e triunfo do realismo.

Em Lukacs (1968a), vemos que a abordagem da relacao en-
tre singular e universal mediada pela categoria da particularidade
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tem a ver com a defesa de uma postura materialista que possibi-
lita o efetivo conhecimento do mundo e que liberta o sujeito cog-
noscente tanto do idealismo quanto do irracionalismo. De acordo
com o fildsofo:

a aproximacdo a realidade objetiva conjunta-
mente ao caracter processual do pensamen-
to como meio para esta aproximac¢do pode
compreender a universalidade em uma con-
tinua tensdo com a singularidade, em uma
continua conversdo em particularidade
e vice-versa [...] a concreticidade do conceito
universal é purificada de qualquer mistifica-
¢do, é concebida como o veiculo mais impor-
tante para conhecer e dominar a realidade
objetiva. (Lukacs, 1968, p. 96)

Se aqui Lukacs esta ainda se referindo em termos globais
a forma segundo a qual o pensamento pode melhor captar e com-
preender a realidade, o ponto de chegada que busca com tal dis-
cussao ndo é outro sendo a apresentacdo da forma especifica com a
qual a arte se comporta como reflexo da realidade. 0 movimento
mediador da particularidade, nesses termos, é fundamental para
deslindarem-se as determinagdes do fato estético. A conquista
da particularidade é algo que se verifica nas grandes obras de arte,
as quais mantém vivas as tensoes dialéticas entre o singular e o uni-
versal, pela configuracdo eficiente e imanentemente humana de um
particular. Segundo nossa hipotese, o poema de Bandeira ndo ape-
nas logra, por meios estéticos, constituir uma particularidade como
exibe os movimentos proprios da relacdo dinamica entre o singular
e o universal, com a mediag¢do do particular. Sob esse aspecto é que
tomamos o poema também como uma espécie de ars poetica.

O que ha de vivo e verdadeiro nessas categorias € que elas
mantém entre si um movimento relacional cuja mediacdo entre
os dois polos é feita pela particularidade. Entretanto, como se trata
de movimento, o que é particular se movimenta em dire¢ao ao uni-
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versal, ao mesmo tempo que este se aproxima daquele. Movimento
analogo ocorre na relacdo do particular com o singular. O particular,
todavia, ndo é um ponto central, mas um dmbito de movimento. Isto
pois, conforme afirma Santos (2017, p. 59): “tanto o singular como
o universal aparecem sempre superados no particular. Em uma
expressao: sobre a particularidade e seu movimento de reunido
da universalidade e da singularidade, funda-se o mundo das obras
de arte”.

A arte, portanto, alcanc¢a o poder de sintese dinamica dos mo-
vimentos da realidade, homologamente ao que acontece na reali-
dade. A postura do criador diante da realidade é fundamental para
a eficacia dessa sintese. Interessa saber, pois, na compreensao cri-
tica das obras de arte e na apuragdo de seu valor estético (isto €,
de sua relevancia humana), qual angulo é construido esteticamen-
te acerca da singularidade, da universalidade e da particularidade.
E o angulo poético mais adequado sera aquele que melhor preserve
a particularidade como “um campo de jogo e movimentacao entre
os extremos” (Santos, 2017, p. 62).

A desafiadora tarefa do artista, nas palavras de Lukacs, deli-
neia-se assim:

mesmo se dominarem grandes altos
e baixos, mesmo se determinados momen-
tos da obra se aproximarem mais do que
os outros da universalidade ou da singulari-
dade, mas sempre na condi¢do de que estes
movimentos ocorram no interior da mesma
esfera da particularidade e que todos mante-
nham entre si estreita relagcdo ideal e formal.
(Lukacs, 1968a, p. 173)

Uma organizacdo estética que preserve a dinamica de apro-
ximacgdo e distanciamento em relacdo ao singular e ao universal
faz da obra de arte um reflexo equivalente a experiéncia da vida.
Quando isso ocorre, alcanga-se o realismo em sentido amplo, que o
filésofo hungaro apresentara como trago homologador das gran-
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des criacoes estéticas da humanidade. Todas essas obras concebem
a realidade como matéria pré-existente e dinamica a partir da qual
se configura a particularidade estética, que, por sua vez, impde-se
ao pensamento do artista pela esséncia da realidade objetiva.

A esse titulo, dirlamos que “A estrada” é um poema que se
distingue, pela manutencdo, através do “por estético” (dsthetis-
chen Setzungsart), da viva dinamica entre o singular, o particular
e o universal. Desde a nossa perspectiva, o evidenciar-se de uma
particularidade da-se, nele, mediante a organizacao de uma dina-
mica que engloba aspectos vinculados a dimensao do singular e do
universal, ao mesmo tempo em que é mantido o vinculo estreito
(e proprio da arte realista) com a vida cotidiana, a qual ndo deixa
de ser, em momento algum, a matéria objetiva explicita do poema.
Matéria esta que, entretanto, o poeta busca, através de seu traba-
lho, elevar a outro patamar. Conforme sintetiza Santos (2017, p.
91) “a unidade organica entre singularidade sensivel e universali-
dade racional, na nova imediaticidade captada na obra, €, precisa-
mente, a atmosfera da particularidade como especificidade da es-
tética”. Nossa hipotese de leitura de “A estrada”, nao custa reiterar
em outras palavras, é a de que o poema encarna a particularidade
ao mimetizar o processo de vivéncia receptiva cujo destino final é a
catarse, que repoe o sujeito diante da vida cotidiana em um nivel
qualitativamente distinto.

3. AS LEIS DE UMA ESTRADA CUJO DESTINO E A NOSSA VOZ

Tentaremos a seguir indicar, a partir da analise da poética
peculiar de “A estrada”, como um tal propoésito realista (lato sensu)
do poema se constitui em suas formas, considerando de modo des-
tacado os seguintes ambitos: sintaxe, ritmo, imagens, escolha vo-
cabular, postura do eu-lirico. 0 modo como se articulam o singular,
o particular e o universal em “A estrada” deve muito a capacidade
de Bandeira de manter viva a dialética concreta da vida, aprovei-
tando-se de ambivaléncias proprias dos elementos em sua reali-
dade essencial e fenoménica. Como tentaremos demonstrar, tais
ambivaléncias sdo ressaltadas pelo trabalho poético e se exibem
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em ato, o que nos estimula ainda mais a observar sua linguagem
com especial atengdo.

A primeira das ambivaléncias propostas ao leitor encontra-se
ja no proprio titulo do texto. Por um lado, ao mencionar “estrada”,
0 poema claramente remete a referéncia espacial concreta, que se
converte em alvo de conteido imediato do texto. Isto é, em um pri-
meiro plano, nada desprezivel em se tratando de Bandeira e da re-
lacdo que sua obra mantém com a vida cotidiana, o poema trabalha
como referente uma estrada rural da Mosela, em Petropolis. Isso
é reiterado pela data e pelo local de escrita do texto registrados,
em quase todas as edi¢oes de O ritmo dissoluto, apos os versos. Isto
é, trata-se de um ambito de referéncia singular, que é valorizado
pelo autor do texto, sempre afeito a chamada “poesia de circuns-
tancia”. Por outro lado, a expressao do titulo, tanto na linguagem
coloquial quanto na literatura remete a uma metafora “gasta” para
o proéprio transcorrer da vida. Trata-se, pois, segundo o nosso en-
quadramento, de um universal, a principio, tendente ao abstrato.
Por sua vez, a particularidade poética, que se alimenta da ambi-
guidade dinamica (e entranhada na palavra titulo) entre singular
e universal, tem vigéncia e interesse humano pelo que é o todo es-
tético do poema e também pelo que €, em seus constituintes proé-
prios, a vida relativamente autonoma da subjetividade poética.
Tal particularidade é o modo concreto de o poema existir em sua
relativa autonomia de obra de arte, inserindo a significacdo da
“estrada” como poema, na dinamica entre a significacdo da estra-
da como “via rural da Mosela” e a significacdo da estrada como “o
tempo transcorrido da vida”. A “estrada-poema” nao é, desse modo,
nem um dado concreto imediatamente distintivo de um dado espa-
¢o, nem uma abstrac¢do colhida na tradigdo poética, que se aplicaria
alegoricamente como paradigma vazio de um fenomeno real. E algo
que, sem descartar o que ha de humanamente significativo em um
e outro ambito, mantém permanentemente a dialética como motor
do simbolo que € o proprio poema, pe¢a dotada de impressionante
forca evocativa, condensada em apenas quinze versos.
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Isso que vimos encorpado no titulo do texto é representativo
do seu movimento dialético tipico e um dos fatores mais importan-
tes de sua eficacia estética. O titulo é, como tentaremos demonstrar
a seguir, o emblema do percurso feito pelo texto, que transfigura
a referencialidade espacial singular (“essa estrada”) em referen-
cialidade temporal referida ao género humano (“a vida passa”).
As relacoes implicadas nesse percurso sao lastro da individualida-
de da obra de arte, como unidade insuperavel de contetido e forma.

Para melhor entendimento do que sejam, em linhas gerais, es-
sas categorias aqui convocadas para a analise de “A estrada”, iremos
recorrer, mais uma vez, as palavras de Lukacs:

O fato de que isso [unidade forma/conteudo]
ocorra sob o dominio da categoria da particu-
laridade tem um duplo valor, do ponto de vis-
ta do conteido e do da forma. Sob ambos
os aspectos, toda singularidade, bem como
universalidade, é superada na particularida-
de. Do ponto de vista do conteudo, isto sig-
nifica que a singularidade perca seu cara-
ter fugidio, meramente superficial, casual,
mas que toda singularidade nao s6 conserva,
como intensifica, sua forma fenomeénica iso-
lada, que sua imediaticidade sensivel trans-
forma-se numa sensibilidade imediatamente
significativa, que sua aparéncia auténoma
se refor¢a em sua sensibilidade imediata,
mas ao mesmo tempo € unida as outras sin-
gularidades por uma indissoluvel conexdo
espiritual sensivel. A universalidade, por sua
vez, perde sua imediaticidade conceitual.
Ela aparece como poténcia, que se expres-
sa em homens singulares como concep-
¢do de mundo que determina suas acoes,
em suas relacdes, que refletem suas cone-
x0es sociais, como for¢a objetiva das condi-
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coes histérico-sociais. (Lukacs 1968a, p. 255,
grifos nossos)

Desde o ponto de vista lukacsiano, portanto, a particularidade
que determina a unidade entre forma e contetido na obra de arte
requalifica as categorias com as quais se relaciona, elevando a sin-
gularidade e aproximando a universalidade do processo material
de producdo da vida e de seus significados. Com isso, reiteram-se
os lacos sociais e apresentam-se profundamente as determinagdes
das condig¢des historico-sociais, uma vez que tudo termina na arte
por se submeter, como ja anteriormente argumentamos, “as leis
da beleza” e a unidade insuperavel da forma e do conteudo.

A estrutura global do poema que aqui analisamos marca-se
por elementos reveladores dessas dinamicas relacionadas tanto
as esferas das categorias singularidade, particularidade e univer-
salidade quanto a dialética esséncia/aparéncia. Considerando esse
conjunto de categorias, notemos, por exemplo, o uso pelo poeta
dos elementos déiticos que atestam a singularidade da estrada
a que o poema se refere. Os advérbios de lugar “onde” (v. 1) e “aqui”
(v. 5), bem como os pronomes demonstrativos “esta” (v. 1) e “estes”
(v. 8), todos eles referidos ao sujeito, cumprem o papel de vincula-
-lo ao ambiente da estrada, que, por meio desse procedimento, dei-
xa de ser um dado meramente observado sem, entretanto, perder
a sua consisténcia de realidade cotidiana, superando, todavia, o seu
original “carater fugidio”. Com o uso desses déiticos, o poema ex-
pressa tanto a proximidade espacial do poeta com relacao aos ele-
mentos do mundo rural quanto sua aproximacdo subjetiva a tais
elementos. Por outro lado, no polo da universalidade, destaca-se
o uso do substantivo abstrato “mocidade” (v. 15), que, referindo-se
em um primeiro nivel ao sujeito que fala, logra elevar-se da circuns-
tancia especifica da singularidade e aponta para a universalidade.

A singularidade come¢a a se movimentar na dire¢do da par-
ticularidade com o uso de uma palavra-chave para o sentido pro-
priamente humano do poema: o verbo “interessa”, que aparece logo
no primeiro verso do poema e que é nevralgico para a compreensao
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da nossa hipotese de interpretacdo do poema como registro de um
percurso de vivéncia receptiva e de catarse. Note-se bem que o po-
eta ndo opta por qualificar a estrada como “interessante”. A cons-
trucao “interessa mais”, pelo uso do verbo, reitera a camada de vin-
culacdo subjetiva entre o mundo observado e a vivéncia tendente
ao estético que ele suscita. “Interessar”, de acordo com o dicionario,
é “ter interesse, importancia ou utilidade para alguém”; “dizer res-
peito a, concernir, tocar”; “provocar o interesse, a curiosidade (de);
cativar; prender” (Houaiss; Villar, 2009, p. 1096). Embora, quanto
a transitividade, o verbo no poema se classifique como intransitivo,
no plano semantico, como se pode comprovar, hd sempre uma car-
ga de transigéncia a alguém que se encontra implicado ou mobi-
lizado pelo interesse do objeto relatado. Na verdade, é como se o
objeto indireto do verbo estivesse implicito e que pudéssemos re-
compor a frase da seguinte maneira o verso 2: “Interessa [a mim]
mais do que uma avenida urbana”. Todavia, o emprego intransitivo
acaba por abrir a possibilidade de o poema implicar (cativar, tocar)
o leitor, que acompanhara o movimento de transigéncia, do indivi-
dual para o genérico, de um conteddo humano que concerne tam-
bém a ele. Assim, quem lé o poema esta convidado a aproximar-se
da perspectiva do eu-lirico sobre o0 mundo material. A lirica aqui
é, mais do que a mera expressao de sentimentos, a configuragdo
de um ponto de vista, de um certo angulo qualificado sobre a re-
alidade. E algo da ordem do particular que reorganiza e medeia
as relagdes dinamicas entre singular e universal. O eu-lirico e o
leitor estdo, portanto, ja desde o inicio do poema, comprometidos
com o processo em questao e o uso do verbo “interessar” converte-
-se em epitome dos movimentos de vinculacao dialética entre sub-
jetividade e objetividade (e também entre aparéncia e esséncia)
que se verificardo em toda a extensdo de “A estrada”.

Rebatida na ambivaléncia nevralgica entre singularidade
e universalidade, mediada pelo particular e, dessa forma, gravada
em forma de sintese no titulo, estd uma oposic¢ao, por assim dizer,
mais ostensiva do poema: aquela entre o mundo rural e o mundo
urbano, referida pelo uso dos termos nucleares desses dois ambitos
“estrada” (v. 1) e “avenida urbana” (v. 2). No contraste entre os dois
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ambientes, a avaliagdo do eu-lirico dirige-se negativamente para
o urbano, sendo o rural espaco que favorece uma vivéncia essencial,
para além da imediaticidade reificada da cidade. O rural apresenta-
-se com o condado de oportunidade a expressdo da individualidade
dos sujeitos, como se vé nos versos 5 e 6. Tal avaliacdo depreciativa
do urbano, que é lugar de indiferenciagao, fica patente, em primeira
instancia, pelo emprego contrastante dos pronomes “esta” nos ver-
sos 1 e 2, demonstrativo que singulariza “estrada”, e “um”, indefi-
nido que torna inespecifica a “avenida”. Ademais, a oposi¢ao entre
o rural e o urbano ganha sintese excepcional no uso contrastivo
dos vocabulos “todo” (v. 4) e “cada” (v. 5 e v. 6). Na cidade, segun-
do a avaliacdo do sujeito, reiterada pelo determinante indefinido
“todo”, da-se uma indiferenciagcdo desantropomorfizadora, uma di-
luicdo das individualidades na massa, o que acarreta, desde a nossa
perspectiva, uma universalidade reificada, e, por isso, ndo genuina
tal como o é aquela como aquela que o poema persegue. A expres-
sao “Todo o mundo” designa também “multidao” e “toda a gente”
é expressdo de matriz lusitana, com o mesmo sentido da primei-
ra. Assim, o poema trabalha a critica ao urbano no enquadramento
de uma expressao tautolégica que reitera a impossibilidade de indi-
viduacao humana naquele ambiente. Pode-se depreender do verso
4 que a cidade como palco da heterogeneidade da vida cotidiana
revela-se no poema através da seguinte equacgao:

“todo o mundo é toda a gente” .. “a multiddo é a multidao” ..
“todas as pessoas sdo multiddao” .. a humanidade é “multidao”

No outro polo da oposicao, “cada”, como pronome indefini-
do que destaca um individuo ou uma coisa na coletividade, reitera
a forca especificadora de um ambiente que ndo é hiper determina-
do pela heterogeneidade da vida cotidiana. Nesse espaco, qualquer
“criatura” ndo tem a sua individualidade diluida na multidao. Alias,
um dos significados da palavra criatura é exatamente “pessoa, in-
dividuo”, o que reitera a possibilidade de emergéncia do homem
inteiramente, que interage com a obra de arte, seja como criador
seja como receptor. As escolhas lexicais do poeta sdo um ponto alto,
como se pode ver, da forca estética de sintese que possuem os po-
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emas bandeirianos. Como afirma Mazzari (2002, p. 264): “o leitor
ndo se cansa de admirar a precisdo vocabular de Bandeira, o do-
minio soberano de matizes e nuangas perfeitamente concertadas
com o tom fundamental do poema”.

A contraposigdo entre rural e urbano € resultado da postura
meditativa do eu-lirico, a qual também €é determinada, em termos
qualitativos e concretos, pela posi¢dao medial que ocupa em relagao
aos dois ambientes: rural e urbano. Tal postura meditativa é opor-
tunizada por uma espécie de primeira suspensao da heterogenei-
dade da vida cotidiana e se efetiva em termos de enunciado gracas
ao fato de que o eu-lirico ndo esta comprometido nem com a ci-
dade nem com o campo. A cidade, mundo da alienacao moderni-
zante, é-lhe estranha; ele, todavia, é estranho ao mundo rural, em-
bora dele se aproxime através de tracos reveladores de empatia.
Nao pertencendo momentaneamente a nenhum desses mundos,
o que é reiterado pela situagdo de solidao reflexiva, o eu-lirico apre-
senta-se no poema, em certa medida, como um mediador entre eles.
“A estrada”, entdo, coloca em questao a oposicao entre duas formas
de vivéncia da vida cotidiana (uma que potencialmente “indife-
rencia”/“indistingue” e outra que potencialmente “particulariza”/
“singulariza”). Contudo, o sujeito poético, enquanto mediador des-
se contraste, esta em posicao de espectador da cotidianidade rural,
que, em cotejo com a cotidianidade da urbe, possibilita-lhe a refle-
xao que lastreia a transfiguracdao antropomorfizadora da paisagem
e repOe, em outro plano, a dialética esséncia/aparéncia da realida-
de captada.

De acordo com Lukacs (1968a), através da vivéncia do pro-
cesso criador, o artista pode descobrir algo novo e qualitativamen-
te diverso na realidade, especialmente constituintes, movimentos
e determinacdes de carater tdo universais que facultam a supera-
cdo de suas impressdes ou preconceitos prévios, os quais vinculam-
-se a sua realidade individual cotidiana. Ao lidar com os materiais
que facultam a configuracao estética,
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o criador aprende a conhecer a si mes-
mo, as suas mais auténticas simpatias
e antipatias sociais, melhor do que o fizera
em sua vida cotidiana repleta de preconcei-
tos e limitada por ideias fixas; olhando para
eles, plasmando-os, deixando que eles sigam
seu caminho, o criador se eleva como artis-
ta acima de sua costumeira individualidade.
As correcdes efetuadas no eu criador e na
obra — correg¢des produzidas pelo “triunfo
do realismo” — indicam, portanto, o cami-
nho que conduz do falso particular, das uni-
versalidades decorrentes de preconceitos
superficiais, a justa particularidade artistica.
Neste processo, renuncia-se a imediaticida-
de origindaria da vida cotidiana; mas a univer-
salizacao na particularidade ndo a destroi:
pelo contrario, ela gera uma nova imediatici-
dade num nivel mais elevado. Assim, a obra
se torna um “mundo” préprio, ndo apenas
para quem dela se aproxima, mas também
para o seu criador: éle a cria, mas ela o ajuda
a elevar-se a uma altitude de subjetividade
estético-social, a altitude desta particulari-
dade, Unica a permitir a sua realizacao artis-
tica (Lukacs, 1968a, p. 202-203).

“A estrada” atesta uma aproximacao poética do cotidiano ti-
pica de uma arte referida a relacao dialética cotidiano/histoéria, ou,
em termos mais gerais, entre o individuo e o género humano, entre
0 “homem inteiro” e o “homem inteiramente” (Lukacs, 1966b, p.
536), entre a heterogeneidade da vida cotidiana e a homogeneida-
de possivel (ou almejada) na arte.

Como afirma Agnes Heller (2016): “A vida cotidiana ndo esta
“fora” da histéria, mas no “centro” do acontecer histérico: é a verda-
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deira “esséncia” da substancia social”. Acerca da heterogeneidade
da vida cotidiana, afirma Heller:

A vida cotidiana é, em grande medida, he-
terogénea; e isso sob varios aspectos, so-
bretudo no que se refere ao contetido e a
significacdo ou importancia de nossos tipos
de atividade. Sdo partes organicas da vida co-
tidiana: a organizac¢do do trabalho e da vida
privada, os lazeres e o descanso, a atividade
social sistematizada, o intercambio e a puri-
ficacao. Mas a significacdo da vida cotidiana,
tal como seu conteddo, nao é apenas hetero-
génea, mas igualmente hierarquica. Todavia,
diferentemente da circunstancia da hetero-
geneidade, a forma concreta da hierarquia
ndo é eterna e imutavel, mas se modifica
de modo especifico em fungao das diferentes
estruturas econdmico-sociais. (Heller, 2016,

n.p.)

A grande questdo critica para a analise da criagdo literaria,
sob esse enquadramento, sera: como, na objetivacdao da forma artis-
tica, logra-se superar a heterogeneidade e a hierarquizacdo que con-
ferem a organicidade das objetivacdes cotidianas, sublinhando,
ao mesmo tempo, o carater mutavel dessa hierarquia? As obras
dotadas dessa capacidade sdo consideradas por Lukacs aquelas
em que ocorre o “triunfo do realismo”, “a vitéria do real” sobre
os preconceitos individuais do criador. No poema, a particularida-
de é efetivada através dos mecanismos proprios de configuracao
da subjetividade poética, que apontam para a relagdo entre o coti-
diano e a arte, a qual permanece viva e problematica no texto.

Y 7

Voltemos a anadlise, entdo, desses mecanismos especificos
de configuracdo da subjetividade poética. Apesar de estar com-
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posto, na versdo aqui apresentada, como um bloco univoco'
(de uma estrofe) o poema pode ser segmentado em duas partes
bem distintas, tanto em relagdo a aspectos de tema quanto em rela-
¢ao a aspectos de forma, como o ritmo. A primeira parte, do verso
1 ao verso 9, explora a apresentacdo do ambiente singular do po-
eta na contraposicdo com o ambiente urbano, retomado através
de uma espécie de concep¢do previamente armada. Seria possivel
dizer que, nesse primeiro segmento, predomina uma certa tendén-
cia expositiva, que domina o primeiro plano da expressao subjetiva:
o eu-lirico registra e avalia. Assim, os movimentos da subjetividade
revelam-se seja através de imagens concretas seja através de con-
ceitos ou abstragdes: “estrada”, “caminho”, “avenida”, “pessoas”,
“alma”, “criatura”, “caes” e “homens de negocios”. A oscilagdo desses
recursos, nesse primeiro trecho do poema, culmina com um simile
que funde os dois mundos, ao mesmo tempo que aparentemente
troca os sinais que foram dados na caracterizagdo de um e outro
universo. O andar “preocupado” dos “cdes”, assemelhado ao dos
“homens de negocios” é o traco que dialeticamente aproxima para
distinguir, mais uma vez, o rural e o urbano. Como no ambiente ru-
ral cada “criatura é tinica”, os “caes” dao um passo para a humaniza-
¢do, por meio da comparagcdo com os homens de negdcios, tipicos
da vida massificada da cidade, onde “todo o mundo é igual”. Estes
homens, por sua vez, como se trata de um simile, desumanizam-se,
assemelhando-se, por consequéncia, aos caes da roga.

Na segunda parte, diferentemente do que ocorre nos pri-
meiros nove versos, o dominio é das impressdes do eu-lirico, pois
apenas a titulo de paradigma ou exemplo o mundo objetivo é con-
vocado. Aqui o gesto lirico é o de elaboracao (e nao de registro/
avalia¢do). Assim, entre os versos 10 e 15, supera-se o contraponto
rural/urbano e o poema se fixa na relacao do ambiente rural com a
subjetividade reflexiva, explorando o mencionado “carater impres-
sivo que faz meditar” (v. 11). Este € o verso nuclear do poema, mas a

12 Considerando a segmentagdo em dois nucleos tematicos, vale recordar que, con-
forme anota Guimaraes (1994) na sua edigéo critica de O ritmo dissoluto, na 22, 3°
e 42 edi¢bes da obra, 0 poema era apresentado com duas estrofes: a primeira de
1a9easegundade 10a 15.
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dimensao meditativa (e catartica) é reforcada por outros aspectos
da composicdo, tais como a presenca reiterada das conjungdes adi-
tivas “e”, que inicia trés dos seis versos do segundo segmento tema-
tico (10, 11, 15), e “nem”, que inicia o verso 13. O emprego repetido
dessa conjunc¢do reforga o carater de organicidade do quadro rural,
sugerindo ao leitor a homogeneidade profunda entre os elemen-
tos externos e entre esses e a subjetividade. Isto porque a repeti-
cdo da conjungdo aditiva, nos versos 10 e 11, atua textualmente
para reforgar tanto a ideia de acréscimo quanto a de sucessao e de

continuidade.

Se voltarmos nossa ateng¢do ao plano da organizacao da lin-
guagem, considerando o ritmo e as construgoes frasais do poema,
veremos que os dois segmentos do poema também se distinguem
de modo inquestionavel, embora sutilmente, pois ha um balango
muito refinado entre unificacao da linguagem e distin¢ao (dissolu-
cdo) deritmos. A unificar os dois segmentos esta a tonalidade da fala,
constituida em um registro da lingua portuguesa coloquial que nao
cede a coloquialismos. Trata-se de uma gramatica brasileira coti-
diana, que é resultante do trabalho poético de busca de um modelo
linguistico que alcanga a vinculagao, de forma quase transparente,
a heterogeneidade da vida cotidiana. Entretanto, em Bandeira isso
se da de forma a ndo fazer da linguagem um mero reflexo mecanico
(ou pitoresco) daquela linguagem do cotidiano brasileiro do inicio
do século XX. O esfor¢o é, como se disse, de criagdo estética de trans-
paréncia e naturalidade, que oportunizem, sem sobressalto ou es-
tranhamento for¢ado, a superacdo das determinagdes reificadoras
da cotidianidade. E tal superacdo se consegue precisamente pelo
trabalho sintatico e ritmico que distingue, sutilmente, a vocaliza¢do
cotidiana objetiva da enunciagdo poética que a transfigura no plano
da particularidade. Sob esse aspecto, parece ser o plano da sinta-
xe aquela dimensdo da linguagem que prioritariamente organiza
e determina o procedimento de “dissolugao ritmica”, que € tdo ca-
racteristico dos poemas do livro em que “A estrada” se encontra.
Vejamos entdo, a seguir, como a sintaxe se organiza e articula o rit-
mo, no ambito proprio de cada um dos segmentos, contribuindo
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para manter viva a dialética unidade/distin¢ao entre os dois seg-
mentos do poema.

No primeiro segmento (v. 1 a v. 9), as frases sdo declarativas
e se encadeiam, submetidas a um movimento textual que combi-
na retomada e progressdo. Ha o predominio de verbos que indi-
cam estado ou que auxiliam na qualificagdo dos objetos e seres.
Com esse emprego reforca-se o carater avaliativo da primeira par-
te do poema. No que respeita especificamente a sintaxe de cons-
trucdo do periodo, nota-se que o poema come¢a com uma frase
que se estende por dois versos (v. 1 e v. 2). Depois temos uma frase
que cabe em um verso so (v. 3). Em seguida, verificaremos a presen-
¢a de um verso com duas frases (v. 4) e, em seguida, uma frase divi-
dida por meio do emprego dos dois pontos com carater explicativo.
Posteriormente, temos duas frases curtas, nos versos 6 e 7, sendo
uma delas nominal. Novamente, fechando o primeiro segmento
do poema, encontramos uma frase que se estende por dois versos,
como ocorreu no primeiro periodo do texto. A oscilagao do tama-
nho das frases e da relagdo destas com os versos contribui para
sublinhar as virtualidades expressivas do modelo do verso livre,
além de destacar os efeitos ritmicos que Bandeira consegue extrair
do uso poeticamente intensivo da sintaxe.
A partir do verso 10, passam a predominar os verbos de acao
“vem”, “vai”, “faz”, “meditar”, “sugerir”, “passa”, “acabar”). Com eles
o poeta mantém uma dindamica viva paralela ao principal traco te-
matico do segundo segmento do poema. Se, no primeiro, o estado
das coisas é dominante, 0 movimento da vida apreciado e apro-
priado pelo eu fica patente no desenho de frases verbais no segun-
do. Nos versos finais, a contraposicao rural/urbano é substituida
por outra abrangéncia semantica, que poderiamos referir como
a da penetragdo na esséncia da vivéncia receptiva propiciada pela
contemplacdo do ambiente rural: o seu cardter impressivo que faz
meditar. H4, destarte, entre os movimentos da objetividade regis-
trados e marcados pelos verbos e 0 movimento subjetivo, do abalo
do eu-lirico que vivencia a experiéncia catartica. Esse movimento
subjetivo também se entranha nos elementos linguisticos do poe-
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ma. Por exemplo, a distincdo entre um e outro segmento se marca
desde o verso 10, com o uso de uma frase exclamativa, que nao ha-
via aparecido ainda nos versos anteriores. Mais uma vez atentando
aos ritmos dissolutos do verso livre, que nasce, a nosso ver, do ma-
nejo sintatico dos periodos, verificamos a sequéncia de duas frases
longas. A primeira ndo tem separagao por virgulas, mas é dividida
ao meio (na quebra do verso) pelo uso dos dois pontos. A outra
apresenta mais interrupgdes, sendo marcada por emprego de vir-
gulas e exclamagdes. Além disso, destacam-se as jaA mencionadas
repeticoes das conjuncoes aditivas e da expressdo “que a vida pas-
sa!”, marcada com a exclamagao.

Pelo contraste da composi¢do sintatica, pode-se sentir certa
tendéncia, no primeiro segmento, a uma expressao mais tranquila,
menos incomodada ou exasperada, que caracteriza o segundo seg-
mento. Neste ultimo segmento, a sintaxe mais crispada e marcada
por verbos de acdo encontra homologia com o estado de inquietude
e movimento subjetivo do eu-lirico, que vivencia o abalo estético
caracteristico da catarse. Ja no primeiro segmento, com a sintaxe
menos tensionada e com a predominancia dos verbos de estado,
a homologia é com a postura observadora do eu-lirico. Tudo isso
pode nos levar a concluir que Bandeira chega a um uso tdo excep-
cional do verso livre porque consegue descobrir, em substitui¢ao
aos antigos apoios métricos, arelevancia e a produtividade do apoio
sintatico, que lhe fornece lastros ritmicos outros, mas igualmente
seguros, que englobam dimensdes que vao da ordem dos consti-
tuintes ao emprego de tempos e modos verbais. Mais do que isso,
no caso especifico de “A estrada”, o trabalho com a linguagem colo-
quial, com a sintaxe e com o ritmo marca bem a passagem de uma
postura meditativa mais passiva para uma postura subjetivamente
mais ativa, decorrente do abalo das emocgdes tipico da catarse, assi-
nalando profundamente, desse modo, aquela transfiguracao do es-
pacial ao temporal, do singular ao genérico que ressaltamos como
essencial para a configuracdo estética do poema.

Destacaremos ainda a construgdo de algumas imagens para
apurar sua funcao na configuracao da particularidade e do proces-
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so catartico inscrito no poema. Ja destacamos anteriormente a for¢a
critica e, no limite, irénica dos “caes da roga”, como sumula do con-
traste entre o rural e o urbano verificada no primeiro segmento.
No segundo segmento também verificaremos imagens nucelares
para a reiteracdo da ideia de movimento. No verso 12, o poema
exibe as imagens exemplares de “tudo que faz meditar”. Trata-se
de duas imagens contrastantes: o solene “Enterro a pé”, que é refe-
rido em poucas palavras, sem nenhuma conotagao qualificativa, e “a
carrocinha de leite puxada por um bodezinho manhoso”, que é re-
ferida com mais palavras, em que se destacam os dois diminutivos
a acentuarem o tom pitoresco na apresentacdo da sociabilidade ru-
ral. Nas duas imagens exemplares, estabelece-se um contraste entre
tristeza e leveza, finitude e vida. O curioso é que o movimento a que
as imagens remetem, o cortejo e a entrega do leite, ndo sdo apresen-
tados figurativamente, mas exclusivamente por meio do movimen-
to ritmico do verso.

Apds essas duas imagens, no verso 13, retoma-se a men¢ao
ao correr da agua, que também é representativo de movimento.
Ao falar “pela voz dos simbolos” a agua que corre nos bastidores
da cena e acompanha a estrada remete a fusdo estética/natureza
proposta no texto. Por meio dessa fusao, evidencia-se, na particu-
laridade do poema, especialmente no segundo segmento, que tudo
é antropomorfico, e, por isso, tem carga de simbolo, de sintese
da experiéncia humana. Dessa forma, novamente podemos ler no
poema a relacao dindmica entre o singular, o particular e universal.
O tempo da mocidade, da vida, remete ao universal e agora nao é
tdo somente o tempo natural das aguas que passam, que remete
ao singular. Porém tanto a agua, que tem agora uma voz simbdlica,
quanto a mocidade, que insta criador e receptor a reflexao, estao
submetidos a particularidade da subjetividade poética, que apre-
senta o processo catartico como forma estética do proprio poema.
A catarse, que enxergamos como movimento inscrito no poema,
€ uma categoria atestadora da for¢a da arte como autoconsciéncia
da humanidade e distingue o efeito estético das perspectivas domi-
nantes nas concepgoes estéticas da decadéncia burguesa, seja a da
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arte como consolacdo, a da arte como veiculo ideolégico, seja a da
arte como reflexo fotografico da aparéncia social.

Em nossa percepgao, apesar da soliddo apresentada pela situ-
acao lirica, nao existe um triunfo da melancolia, porque em “A estra-
da” figura-se o processo catartico tipico da obra de arte. Na catarse,
conforme temos argumentado seguindo a perspectiva lukacsiana,
a vitdria é da lucidez diante da vida e ndo da melancolia confor-
mada de si mesma, e, embora haja sofrimento, o sentido elevador
da arte remete ao comportamento do sujeito diante das condi¢des
materiais da vida, livres momentaneamente, das determinacgdes
cotidianas do mundo reificado. Assim, encontrar, na “voz dos sim-
bolos”, um eco para o desconforto do eu-lirico ndo € algo que cer-
tamente se possa enunciar como simplesmente confortavel ou ca-
balmente apenas como desolador. A natureza dialética do poema,
a nosso ver, possui ainda mais forca de vigéncia, porque o processo
catartico de elevagdo a outro nivel qualitativo da relacao subjetivi-
dade/objetividade exibe-se para que a lucidez venca, tanto da pers-
pectiva do autor/eu-lirico quanto do leitor, qualquer hiper deter-
mina¢ao do solipsismo, do sofrimento, da revolta, da melancolia
ou da consolacio. E por isso que o eu-lirico bandeiriano nio deixa
os sentimentos diluirem-se no isolacionismo tipicamente idealista
e decadente, isto é: nem sdo s6 expressdao da melancolia, nem sao
so expressdo da agressividade. Tampouco se perdem num irracio-
nalismo neobarroco da celebracao inconsequente da antitese e da
contradicao sem sintese. Em “A estrada”, a nosso ver, é o processo
catartico, como indice do realismo em sentido amplo que marca
a poética bandeiriana, aquilo que lastreia uma projetiva antropo-
moérfica ambivalente em sua sutileza e complexidade que repde
o sujeito no mundo cotidiano, agora consciente de sua vinculagao
historica ao processo material de universalizacao do mundo dos ho-
mens. Como se estivéssemos acompanhando ao vivo o movimento
da tomada de consciéncia da realidade por parte do eu-lirico, o tex-
to apresenta, no primeiro segmento, o sujeito do enunciado como
um homem mais proximo da heterogeneidade e da singularidade;
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no segundo momento, o sujeito do enunciado é o homem articula-
do, tendente ao genérico.

Assim, para usarmos os termos consagrados na estética
de Lukacs, se 0 “homem inteiro”, mas ja abalado esteticamente pela
desconexdo com a heterogeneidade, o que é favorecido pela ambi-
éncia de vivéncia receptiva, € quem inicia o poema, €, por sua vez, o
“homem inteiramente”, tendente ao genérico, que o conclui. O pri-
meiro afirma sua singularidade: “Esta estrada onde moro entre
duas voltas do caminho”. O segundo conclui: “A mocidade vai aca-
bar”. Eis os pontos-limite do processo da catarse figurado no poe-
ma, pois inscritos na enunciagdo lirica, o0 que também nos permite
dizer que se trata o poema de uma ars poetica, em que se sugere
um certo comportamento ético diante do real, a fim de que se esta-
belecam conexdes mais livres com o nevralgico da vida. Isto é: cone-
x0es mais livres porque momentaneamente menos determinadas
pela heterogeneidade cotidiana.

[sso nos remete novamente a dialética fendmeno/esséncia.
Acerca da relagdo desta com a particularidade, afirma Lukacs:

aparticularidade, que como centro do reflexo
artistico, como momento da sintese de uni-
versalidade e singularidade supera estas
em si, determina a forma especifica de ge-
neralizacdo do mundo fenoménico imedia-
to, a qual conserva suas formas fenoméni-
cas mas as torna transparentes, propicias
aininterruptarevelagdo da esséncia. (Lukacs,
1968a, p. 223)

Considerando isso, conclui-se ser a transfiguragdo do mais
abstrato ao mais concreto traco distintivo da particularidade cria-
da em “A estrada”, a qual articula espago geografico e transcorrer
do tempo. Na primeira parte do poema, predominam referenciais
mais abstratos e, na segunda, referenciais mais concretos. Isso evi-
dencia que o processo catartico figurado deslinda a relagdao essén-
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cia/fendmeno ao intensificar o carater antropomorfico e concreto
do que é apresentado nos versos como referido ao eu-lirico e ao lei-
tor. A expressao da esséncia, no caso de “A estrada”, gracas a origina-
lidade criadora de Bandeira, é condizente com o que Lukacs afirma
sobre a genuina obra de arte: “a especificidade da arte se manifesta
no fato de que a esséncia se dissolve completamente no fen6meno,
e na obra de arte jamais ela pode assumir uma forma autébnoma,
separada do fendmeno” (Lukacs, 1968a, p. 221).

Isso é o que contribui para uma percepcao desfetichizada
da vida. Tal percep¢dao nao é necessariamente consoladora, pois,
em um certo nivel, a conclusdo acerca da vida refere-se a passa-
gem inexoravel do tempo, a perda das oportunidades da mocida-
de, que nao retornardao no futuro. Todavia, lidar com essa maté-
ria de modo consciente da parte da subjetividade poética é algo
que salva o poema tanto de uma solu¢do conciliadora simploria,
quanto de uma melancolia conformista. A vitéria utépica do po-
ema, a chancela de seu realismo, é a transfiguracdo do individual
ao genérico que preserva o particular como mediacdao dinamica,
que repoe, na forma artistica, a verdade da dialética esséncia/feno-
meno segundo as “leis da beleza”. E isso “A estrada” alcan¢a fazendo
o0 sujeito saltar do ambito do “todo mundo” (v. 4) — tendente ao sin-
gular imediato ou ao abstrato vazio — ao ambito do “tudo” (v. 11)
— tendente ao genérico e ao antropomorfico.

Por isso, conseguimos ouvir dentro do poema “A estrada”
uma voz que somos ndés, como no poema de Gullar, que suscitou nos-
sas reflexdes sobre a relevancia da critica literaria dialética.
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Estudos Literarios Comparados: novas perspectivas

Resumo

ste artigo apresenta um breve relato sobre a linha de pes-

quisa Estudos Literarios Comparados, do Programa de Pos-

Graduacdo em Literatura da Universidade de Brasilia (UnB),
em seus vinte e um anos de existéncia. Apresenta informacgdes sobre
a formacdo dalinha, seus grupos de pesquisa e os eixos de interesse
que orientam suas respectivas pesquisas.

Palavras-chave: Estudos Literarios Comparados,
grupos de pesquisa, eixos de interesse.
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Abstract

hisarticle presents abriefaccount of the Comparative Literary

I Studies research line of the Graduate Program in Literature
at the University of Brasilia (UnB) over its twenty-one years

of existence. It presents information about the formation of the line,
its research groups, and the areas of interest that guide its research.

Keywords: Comparative Literary Studies,
research groups, areas of interest.
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INTRODUGAO: FORMAGAO DA LINHA DE PESQUISA

A linha de pesquisa Estudos Literarios Comparados foi cria-
da em 2004, resultado da reestruturacdao do Programa de Pos-
Graduacdo em Literatura da Universidade de Brasilia (UnB). Para
melhor contemplar sua diversidade de pesquisas, o progra-
ma, antes dividido em duas areas, foi desdobrado em cinco li-
nhas de pesquisa: Critica Literaria Dialética, Estudos Literarios
Comparados, Literatura e Qutras Artes, Representacao na Literatura
Contemporanea e Poéticas e Politicas do Texto.

A orientagdo geral da linha consiste na abordagem de obje-
tos e métodos comparativos mais abrangentes que o tradicional es-
tudo de fontes e influéncias entre literaturas nacionais. Com base
em novas concep¢des de comparatismo, as pesquisas da linha pas-
saram a abordar relagdes entre a literatura e outros discursos (ar-
tisticos, filosoficos, cientificos), além dos estudos da tradugdo como
uma forma de analise comparativa entre linguas e culturas. Tendo,
entre suas bases metodolégicas, as reflexdes de pensadores como
Mikhail Bakhtin e Itamar Even-Zohar, a linha de pesquisa aborda
a renovacdo do discurso literario ndo a partir do centro, mas da
fronteira com outros discursos. A linha nao descarta, contudo, o es-
tudo das relagdes entre literaturas diversas, mas de maneira simé-
trica, valorizando o trabalho criativo de autores que reelaboram
o material assimilado de suas fontes, seja por meio da criagdo li-
terdria, seja por meio da traducao. Seus objetos de pesquisa ultra-
passam o conceito tradicional de literatura, calcado na valorizacao
do texto escrito, abrangendo outras manifestacdes da palavra, como
a literatura oral e a can¢do popular. Da mesma maneira, a linha pro-
pOe a andlise das relagdes entre os géneros literarios e os demais
géneros do discurso que formam a vida social da lingua. Explora,
igualmente, as relagdes entre a literatura e manifestagdes culturais
diversas.

A linha Estudos Literarios Comparados é formada pelos pro-
fessores Henryk Siewierski, Jodo Vianney Cavalcanti Nuto, Rogério
da Silva Lima, Augusto Rodrigues, Lucia Helena Marques Ribeiro,
Ana Paula Caixeta, Sandra Lucia Rodrigues da Rocha, William Alves
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Biserra, José Luiz Martinez Amaro, Gilson Charles dos Santos, Maria
Isabel Edom e Fabricia Walace Rodrigues. Em seu tempo de exis-
téncia, também contou com a atuacao de saudosos professores
como Wilton Barroso Filho (in memoriam) Cintia Carla Moreira
Schwantes (in memoriam), Junia Barreto e Elizabeth Hazin (apo-
sentadas). Considerando que se trata de um programa e de uma li-
nha abertos a contribui¢cdes entre departamentos, cursos e institui-
¢oes, pudemos contar com a colaboragdo da professora Ana Rossi,
do Departamento de Linguas Estrangeiras e Tradugdo da UnB.
A linha também tem participado de intercambio e parceria entre
universidades.

GRUPOS DE PESQUISA

Além de promover pesquisas individuais, a linha Estudos
Literarios Comparados atua de forma coletiva, por meio dos seus
grupos de pesquisa. Atualmente a linha conta com os seguintes gru-
pos: Litcult: Literatura e Cultura; Charles Morazé; Epistemologia
do Romance e Outras Artes; RHETOR; LElteratura: Literatura
e Direito; GPLE: Literatura e Espiritualidade; Textualidades
Contemporaneas: processos de hibridagao; Fitopoéticas: Grupo
de pesquisa sobre plantas, artes e literatura. Em seus vinte e um
anos de existéncia, a linha Estudos Literarios Comparados também
contou com as atividades do grupo Estudos Osmanianos: arquivo,
obra, campo literario.

GRUPOS DE PESQUISA LITCULT: LITERATURA E CULTURA

O grupo de pesquisa Litcult foi criado oficialmente em 2013,
orientado para um estudo da literatura a partir dos conceitos
do Circulo de Mikhail Bakhtin, tendo por base a relagdo entre a li-
teratura e a totalidade da cultura em que se desenvolve, principal-
mente, a relagdo entre o discurso literario e os demais discursos.
Entre suas realizagcdes, o grupo promoveu seminarios sobre temas
como autoria; riso; Circulo de Mikhail Bakhtin; Dostoievski; e can-
¢do popular brasileira. Esses eventos tém resultado em publica-
coes coletivas como o livro Personas Autorais; dossiés tematicos
sobre Dostoievski e sobre a can¢do popular brasileira, além de pu-
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blicagdes individuais diversas, em livros e periédicos. Além disso,
o Litcult tem organizado conferéncias de renomados pesquisadores
bakhtinianos do Brasil e do exterior, como Beth Brait, Sheila Grillo,
Fatima Bianchi, Augusto Ponzio, Luciano Ponzio, Susan Petrilli,
Galin Tyanov, Craig Brandist, entre outros. Entre as teses e disser-
tacdes produzidas, destaca-se Capital dialégica: as vozes construto-
ras de Brasilia em Cidade livre, de Jodo Almino, de Otavio Augusto
Buzar Perroni, premiada como melhor dissertagdao da UnB na area
de Literatura.

Outra area de atuagao do grupo € por meio dos estudos da tra-
ducao, orientados pelo professor Henryk Siewierski, o qual tem pro-
duzido diversos trabalhos que se relacionam com a traducao, a luz
de novas teorias, de modo a ultrapassar a no¢ao de tradug¢ao como
simples operacao linguistica, contemplando o dialogo entre dife-
rentes culturas. Essa atuagdo também tem resultado na publicagao
de traducgdes, principalmente de autores poloneses.

GRUPOS DE PESQUISA CHARLES MORAZE

0 grupo de pesquisa Charles Morazé, certificado pelo CNPq/
UnB, foi criado no ano de 2008 e tem se dedicado em suas pesquisas
a investigar as relagdes intelectuais entre o Brasil e a Franga, tendo
desenvolvido estreitas relacdes com pesquisadores pertencentes
ainstituicdes de ensino e pesquisas francesas, portuguesas, italianas,
alemasenorte-americanas: Universidade de Rennes 2; Universidade
de Nantes; Universidade Clermont Auvergne; Universidade de Paul;
Universidade de Lyon 2; Universidade de Paris 3, Universidade
de Paris 4; Maison des Sciences de LHomme - Paris; Universidade
Nova de Lisboa; Universidade de Aveiro; Universidade de Padova;
Universidade de Heidelberg; Associacdo Alema de Lusitanistas
- DLV ; Universidade de Yale; Universidade de Illinois - Urbana-
Champaign; Associagdo Americana de Literatura Comparada -
ACLA; Universidade Federal Fluminense; Universidade Federal
de Juiz de Fora; Universidade Estadual do Maranhao; Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro; Universidade Federal de Minas Gerais;
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Universidade Estadual do Rio de Janeiro; Universidade Federal
do Rio de Janeiro; Universidade Federal do Para.

O grupo também trabalha com a construg¢do do conhecimento
transversal interdisciplinar. A transversalidade praticada pelo gru-
po envolve as seguintes areas do conhecimento: Ciéncias Humanas,
Metafisica, Letras e Artes. Além disso, tem atuado na Rede PICNAB
- Projeto Internacional de Investigacdao Cientifica Nantes, Aveiro
e Brasilia. A Rede PICNAB tem como missdo investigar caracteris-
ticas da escola no Brasil, Portugal e Franca. Fazem parte da Rede
professores da Universidade de Nantes (Franca), Aveiro (Portugal)
e Universidade de Brasilia. A produgao cientifica gerada pelos mem-
bros do grupo tem sido divulgada por meio de revistas cientificas
e livros de acesso aberto.

GRUPOS DE PESQUISA CRITICA POLIFONICA E DIALOGISMO:
TANATOGRAFIA

O grupo Critica Polifonica e Dialogismo: Tanatografia, coorde-
nado pelo professor Dr. Augusto Rodrigues, desenvolve uma critica
literaria e artistica inspirada na metodologia do Circulo de Mikhail
Bakhtin. Seus principais objetos de pesquisa sdo representa-
coes e discursos relacionados com a morte; a ascensdo da prosa
no Ocidente; poéticas que se opdem a tradicao aristotélica; litera-
turas produzidas no Brasil e em outros paises de lingua portuguesa
a partir de uma perspectiva bakhtiniana.

GRUPOS DE PESQUISA EPISTEMOLOGIA DO ROMANCE

O grupo Epistemologia do romance foi criado em 2011 pelo
saudoso professor Dr. Wilton Barroso Filho (1955-2019), com o ob-
jetivo de desenvolver uma epistemologia do género romance, e seus
ecos na analise literaria e artistica. Ao longo dos anos, o grupo ga-
nhou notoriedade quanto ao continuo esfor¢o de consolidagdo,
a partir do projeto Verbetes da Epistemologia do Romance (Caixeta;
Barroso, 2021), do qual tém resultado publica¢des acerca de con-
ceitos sobre as relagdes entre a arte do romance e a epistemologia,
com desdobramentos em formato de artigos.
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GRUPOS DE PESQUISA RHETOR

[gualmente criado em 2011, o grupo RHETOR dedica-se a tra-
ducdes e estudos tradutologicos sobre a prosa grega antiga. O gru-
po estuda as relacdes entre o discurso retorico antigo e o discurso
literario, com repercussoes da retorica também na literatura con-
temporanea. Entre suas realizacoes, o grupo RHETOR tem realizado
seminarios com a participacao de especialistas estrangeiros como
Michael Edwards, Michael Gagarin e Christos Kremmydas. O gru-
po tem atuado ainda em articulagdo com a Universidade Federal
da Paraiba (UFPB). Em 2012 e 2014, produg¢des do grupo obtive-
ram premiacoes.

GRUPOS DE PESQUISA TEXTUALIDADES CONTEMPORANEAS: PRO-
CESSOS DE HIBRIDACAO

O Grupo de pesquisa Textualidades Contemporaneas: pro-
cessos de hibridacao, certificado pelo CNPq/UnB, iniciou as suas
atividades no ano de 2014. As pesquisas desenvolvidas pelos inte-
grantes do Grupo interagem sob o tema “Textualidades contempo-
raneas”. Nesse escopo, propoe-se a discussdo acerca do que traduz
contemporaneamente a tradi¢ao cultural dos diferentes territorios
em suas ressonancias espaciais. Trata-se de ler arealidade transver-
salmente a partir da percep¢ao da circularidade cultural dos signos
de ativacao dos processos que mobilizam o sujeito contemporaneo.

O grupo de pesquisa nasceu de uma intencdao multidisciplinar
e visa acolher projetos e eventos abertos que possibilitem a divul-
gacdo de estudos discursivos intertextuais e interculturais sob as
perspectivas disciplinares e transdisciplinares de areas de conhe-
cimento afins, tais como as artes em geral, a educacao, a filoso-
fia, a historia, a sociologia, a lingua e a literatura e seus diversos
suportes.

Tenciona-se uma convergéncia sob o tema central
“Textualidades contemporaneas”, sob a perspectiva dos sistemas
que as constituem, sejam os artisticos, em toda a sua poténcia per-
formativa, ou os sistemas de praticas sociais especificas. A partir
desse lugar de articulacao e de possiveis confluéncias tematicas —
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tais como identidade e memdria — propde-se a discussao dos valo-
res que traduzem contemporaneamente a tradicdo cultural em suas
ressonancias discursivas. Pretende-se, com isso, fomentar o debate
acerca dos valores éticos e estéticos do contemporaneo.

Desde a sua criagdo no ano de 2014, o grupo realizou 21 en-
contros académicos com a participacdo dos seus membros pesqui-
sadores, sediados também pelas instituigdes parceiras Universidad
Metropolitana de Ciencias de la Educacion (UMCE), Chile;
Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), Universidade
Federal De Juiz de Fora (UFJF). Agregou a parceria internacio-
nal a participacao de pesquisadores pertencentes a Universidade
de Padua (Italia). O grupo apresenta-se anualmente no ambito
dos Congressos Internacionais de Humanidades, por convénio.
Sua publica¢do mais recente é o livro Travessias, escritas e desafios
epistemoldgicos em espagos latino-americanos (Cyntrao, 2021).

GRUPOS DE PESQUISA LEITERATURA: LITERATURA E DIREITO

O grupo tem como objetivo pensar as relagcdes entre Literatura
e Direito tendo por base trés modalidades principais: a represen-
tacdo de teorias e praticas juridicas em obras literarias; a presen-
ca de tragos literarios em discursos juridicos; questdes relaciona-
das a liberdade de expressao do autor e direito do leitor a obras
literarias.

O grupo LElteratura faz parte da rede brasileira de Direito
e Literatura, tendo ofertado disciplinas relacionadas ao tema. Entre
suas publica¢des destaca-se Didlogos indisciplinados.

GRUPOS DE PESQUISA GLPE: LITERATURA E ESPIRITUALIDADE

Ogrupo LiteraturaeEspiritualidadeiniciou-senaUniversidade
de Brasilia (UnB), em 2017, a partir dos estudos realizados pelo
professor. Dr. Wiliam Alves Biserra sobre literatura e sagrado e da
professora Dra. Ana Claudia da Silva, sobre a literatura espirita
brasileira. Seu objetivo é promover estudos sobre a relacdo entre
a producdo literaria e os discursos das religides e de outros sis-
temas simbdlicos misticos. O grupo organizou, em 2020, o dossié
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“Literatura e Espiritualidade”, da revista Cerrados, n° 53. Durante
a pandemia do COVID 19, o grupo paralisou suas atividades, exceto
a pesquisa. Em 2023, retomou todas as operagdes, por meio de uma
reformulacdo nas suas linhas de a¢des. Com diversos pesquisado-
res e ao longo de uma década, o grupo ja publicou varios livros,
realizou diversos eventos e formou varios mestres e doutores.

FITOPOETICAS: GRUPO DE PESQUISA SOBRE PLANTAS, ARTE
E LITERATURA

O mais jovem grupo da linha, Fitopoéticas: grupo de pesquisa
sobre plantas, arte e literatura, foi criado em 2023. O grupo propde
o estudo da complexa rede de relagdes entre o mundo humano e o
mundo vegetal, a partir do olhar das artes e da literatura. O objeti-
vo central da pesquisa é analisar como as artes e a literatura leem
a intrincada relagcdo em que as plantas, em seu enraizamento, con-
tribuem com o humano, movido pelo deslocamento e pela busca
incessante de novos espacos. Sendo assim, trata-se de uma aborda-
gem comparatista e interdisciplinar, ndo antropocéntrica. Com reu-
nides mensais para leitura e discussao dos textos base da pesquisa,
o0 grupo conta com a participa¢ao de estudantes de graduacdo e pds-
-graduacgao, bem como com pesquisadores da UnB e de outras uni-
versidades e areas de formacdo, como biologia e botanica. Em seu
curto, porém proficuo periodo de atuacao, o grupo formou douto-
res e mestres e varios alunos de Iniciacdo Cientifica, especialmente
engajados na pesquisa. Dentre as produgdes, o grupo tem publica-
do artigos em periodicos, participado de eventos académicos, como
a Abralic, dentre outros, e organizou um dossié especial da revista
Cerrados intitulado “Imaginarios Botanicos”, com a colaboragao
de Izabel Kranz, da Universidade de Viena, e Maria Esther Maciel,
da Unicamp. Para os proximos anos, o grupo seguira sua linha
de trabalho visando a divulgacdo da pesquisa em revistas e even-
tos e seguira com as reunides para a formacao dos pesquisadores
envolvidos.
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GRUPOS DE PESQUISA ESTUDOS OSMANIANOS: ARQUIVO, OBRA,
CAMPO LITERARIO

O grupo — liderado pela Profa. Dra. Elizabeth Hazin — teve
inicio em agosto de 2008, passando oficialmente a constar nos gru-
pos de pesquisa do CNPq em 2009. Tem como objetivo um estu-
do profundo do texto (ficcional, ensaistico, dramatico, jornalisti-
co) do escritor pernambucano Osman Lins (1924-1978), fazendo
uso dos acervos de manuscritos do escritor dispostos em duas ins-
tituicdes: Fundagao Casa de Rui Barbosa (R]) e Instituto de Estudos
Brasileiros (USP). Prossegue ininterruptamente até o momento,
embora sua ligacdo com a UnB tenha se encerrado em 2023, ano em
que foi organizado o 82 ELO - Encontro de Literatura Osmaniana,
na UnB, ocasido em que o grupo divulgou e celebrou sua produ-
¢do a pos-graduacao do TEL. Ainda ha reunides semanais de leitura
do texto osmaniano, de onde partem ideias para trabalhos que con-
tinuam a ser apresentados em eventos que vao surgindo.

EIXOS DE INTERESSE

Apartir da concepgao geral relacionada como novas perspecti-
vas do comparatismo, os pesquisadores da linha Estudos Literarios
Comparados concentram suas pesquisas a partir dos seguintes
eixos de interesse: Literatura e Dialogismo, Tanatografia: Critica
Polifénica e Dialogismo, Estudo de Tradugdo Literaria, Poéticas
Indigenas e Dinamica dos Saberes Autdctones na Pesquisa sobre
Catastrofes Naturais e Mudanga Climatica, Estética e Epistemologia
do Romance, Literatura e Direito, Retoérica e Literatura, Retorica
e Poética na Roma Imperial, Textos em Prosa em Grego Antigo
e Traducdo do Grego Antigo, Mito e narrativa: o Resgate dos Classicos
e Imaginarios Botanicos.

LITERATURA E DIALOGISMO

Eixo que norteia as pesquisas do professor Dr. Jodo Vianney
Cavalcanti Nuto, baseia-se no pensamento do Circulo de Mikhail
Bakhtin e de pensadores afins. Prop6e uma andalise da literatura
por meio de suas relagdes com o todo do sistema de uma cultura,
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principalmente os diversos discursos circulantes em dado recorte
cultural. Isso significa estudar o discurso literario nao somente como
resposta as estruturas econoémicas e culturais, mas como um dis-
curso que se renova em contato com outros discursos, influencian-
do por sua vez, a cultura que o constituiu. Compreende-se o dialo-
gismo como uma concepcao filoséfica fundamentada na alteridade
e suas implicagdes antropologicas, éticas e estéticas, ultrapassando
a ideia de relagdo entre enunciados e textos por meio de processos
intertextuais e intersemioticos. Seguindo a concep¢ao de ideologia
do Circulo de Bakhtin, que considera os diversos discursos sociais
como ideologias, as pesquisas e andlises baseiam-se na concep¢ao
de ideologia geradora da forma, considerando o contetido ideolégi-
co como condicionador do estilo da estrutura da obra. Sem exclu-
sdo do estudo de obras do passado (considerando especialmente
suas repercussdes na contemporaneidade), privilegiam-se, como
objetos de estudo, obras literarias produzidas a partir do século XX.
As pesquisas do eixo partem de uma concepcgao elastica de literatu-
ra, abrangendo também o fend6meno da can¢do popular.

ESTUDOS DA TRADUGAO LITERARIA

Orientados pelo professor Dr. Henryk Siewierski, os integran-
tes privilegiam uma analise tradutoldgica a partir da experiéncia
propria de traducdo, assim como das outras tradugoes, consideran-
do as obras traduzidas, principalmente, das ou para as linguas co-
nhecidas pelos docentes e orientandos. Para isso, é promovido o es-
tudo das correntes mais relevantes do pensamento tedrico sobre
a traducao, assim como de outras experiéncias tradutorias. Entre
os topicos das aulas e projetos das pesquisas, predominam temas
referentes as diferentes interpretacdes dadas ao préprio ato de tra-
duzir literatura desde o Renascimento até as teorias pds-modernas,
a pratica da traducao literaria comentada, a tradu¢ao como um lu-
gar de destaque no processo de constitui¢do da literatura ocidental,
presenca da literatura traduzida no sistema da literatura nacional.
A base tedrica e metodologica constitui-se a partir de familiariza-
¢do com as principais correntes de teoria da traducdo, assim como
o pensamento e reflexao sobre a traducao.
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Com base nas reflexdes de um dos pioneiros da ciéncia da tra-
ducdo, Eugene A. Nida, o eixo enfatiza a interdisciplinaridade, con-
siderando os estudos da traducdo uma disciplina cientifica auténo-
ma, cujo objeto de estudo é a traducgao, textual e oral, considerada
como o processo e o produto, no sentido muito amplo, porquanto
dentro de um vasto territério semantico formado pelo didlogo inter-
disciplinar. Portanto, hoje a tradugdo pode ser definida no contexto
da antropologia, teoria de poder, estudos culturais comparativos,
estética da recepgdo, estudos de religido, entre outros. No processo
de emancipac¢do da ciéncia da tradug¢do como uma disciplina au-
tonoma e nao linguistica, a ciéncia da literatura teve um papel im-
portantissimo. Os estudos da traduc¢do propostos seguem a orienta-
cdo de James S. Holmes, que rompeu com a tradutologia linguistica
e a hegemonia do discurso objetivista, reducionista e normativis-
ta sobre a traducdo, definindo o campo muito mais amplo da dis-
ciplina a qual deu o nome Translation studies. As pesquisas mais
promissoras, segundo ele, sdo as pesquisas descritivas (Descriptive
Translation Studies), porque fornecem o material tanto para teo-
ria quanto para as aplicacdes praticas como a didatica e a pratica
da traducao.

Seguindo Susan Bassnet e André Lefevere, as pesquisas
do eixo tomam em consideragdo a “virada culturalista” nos estudos
de traducdo, que faz com que o tradutor e sua obra sejam vistos
como mediadores responsaveis pela formacao da imagem do Outro
no processo da comunica¢do intercultural - livro Constructing
Cultures (Bassnett; Lefevere, 1998). Essa mediacao ocorre no am-
bito das estruturas do poder, interesses nacionais, sistemas religio-
sos e interesses econdmicos. Bassnet e Lefevere focalizam questdes
de historia, do pés-colonialismo, da aculturacao, ou seja, os domi-
nios em que através da traducao ocorre a “construcdo da cultura”.
Eles também sustentam que ap6s a “virada culturalista” nos estu-
dos de traducdo, é hora para a virada tradutologica nos estudos
culturais, que ainda ndo reconhecem a importancia da traducgao
no mundo cada vez mais internacionalizado. Uma das consequén-
cias da “virada culturalista” nos estudos de tradugdo foi o surgi-
mento da sociologia da traducao, cujas bases metodoldgicas forne-
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ceram sobretudo o pensamento de Pierre Bourdieu, em particular
as categorias de capital da cultura, o habitus e o campo. Outra base
da sociologia da tradugdo € a teoria dos sistemas sociais de Niklas
Luhmann.

As teorias da traducdo que constituem o principal pon-
to de referéncia das atividades didaticas e de pesquisa dentro
do eixo Estudos de Traducdo Literaria sao: Estruturalismo e semi-
otica (Roman Jacobson, Eugene A. Nida, Michel Riffaterre), Circulo
de Translation Studies (Itamar Even-Zohar, André Lefevere, Antoine
Berman, Lawrence Venuti), Perspectiva hermenéutica (Hans-
Georg Gadamer, George Steiner, Paul Ricoeur), Pds-estruturalismo
HOB pés-colonialismo (Jacques Derrida, Maria Tymoczko). Do pen-
samento tedrico e pratica tradutoéria do Brasil, como referéncias
importantes de ensino e pesquisa, fazem parte trabalhos de Paulo
Roénai, Boris Schnaiderman e Haroldo de Campos.

POETICAS INDIGENAS E DINAMICA DOS SABERES AUTOCTONES
NA PESQUISA SOBRE CATASTROFES NATURAIS E MUDANCA
CLIMATICA

Eixo dirigido pelo professor Dr. Rogério da Silva Lima, propoe
um estudo sobre o didlogo interdisciplinar entre ciéncias, saberes
indigenas e saberes locais na Amazoénia, aprofundando a compre-
ensdo dos desafios das mudancas climaticas e desastres naturais.
Visa-se integrar saberes tradicionais a pesquisa cientifica e tecno-
légica, bem como desenvolver solugdes sustentaveis. Pretende-se
incentivar reflexdes metodolégicas e pesquisas colaborativas, valo-
rizando a diversidade de saberes.

Em um contexto global marcado por desafios climaticos cres-
centes e catastrofes naturais, os saberes indigenas e locais reve-
lam-se recursos preciosos para o nosso futuro planetario e para
a pesquisa cientifica contemporanea. Essa importancia é eviden-
ciada através de obras como A queda do céu: palavras de um xama
yanomami (2010), de Davi Kopenawa e Bruce Albert, que ilustra
a profundidade desses saberes, enraizados em uma compreensao
holistica do meio ambiente. A obra explora a visdo interconectada
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dos Yanomami, destacando a riqueza de seus conhecimentos para
o equilibrio ecoldgico e a sobrevivéncia, criticando a exploragdo
dos recursos naturais pelas industrias extrativas e incentivando
a escuta das vozes indigenas para uma convivéncia harmoniosa
com a Terra. Diante do contexto apresentado, o eixo de interesse
dedica-se a promover uma consideracdo mais aprofundada, pela
pesquisa contemporanea sobre mudanca climatica e desastres na-
turais, dos saberes indigenas e locais da Amazonia. Esses saberes
sdo transmitidos através de poéticas indigenas que reinem nar-
rativas, mitos, cantos e praticas socioculturais relativas a eventos
extremos, como incéndios florestais, secas, inundacgdes, ciclones,
deslizamentos de terra e tempestades. Caracterizam-se por sua di-
versidade e constante mutacao, alimentadas pela interagdo de ex-
periéncias, inovagdes e conhecimentos escritos, orais, visuais, taci-
tos, sexuados, praticos, tecnolégicos e cientificos.

TANATOGRAFIA: CRITICA POLIFONICA E DIALOGISMO

Dirigido pelo professor Dr. Augusto Rodrigues, o eixo estu-
da a representacdo da morte e dos mortos na literatura, com base
nos conceitos bakhtinianos de polifonia e dialogismo. Como mani-
festacoes do dialogismo, o eixo de interesse analisa diversas dimen-
soes do enunciado: o texto, a vocalidade e a performance. Entre ou-
tras formas de representacao, analisa o tema da morte e do mundo
dos mortos na satira menipeia e sua influéncia em géneros poste-
riores da literatura, com enfoque na literatura brasileira.

ESTETICA E EPISTEMOLOGIA DO ROMANCE

O eixo de pesquisa Estética e Epistemologia do romance,
orientado pela professora Dra. Ana Paula Caixeta, dedica-se ao es-
tudo das relagdes entre arte e conhecimento a partir de aspectos
da experiéncia sensivel, com especial aten¢do ao romance enquan-
to forma estética e espaco de produgdo epistemoldgica. Parte-se
da compreensdo de que o romance, enquanto forma estética, car-
rega em si uma poténcia de pensamento que ultrapassa o campo
da narrativa, configurando-se como um modo de conhecer e de
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pensar o ser a partir da experiéncia estética, permitindo que se
acessem questdes complexas da condi¢ao humana.

A proposta de investigacao tem como base a perspectiva ted-
rica Epistemologia do romance, teoria interdisciplinar e compara-
tista que articula elementos da Filosofia, Teoria Literaria, Estética
e Hermenéutica, formulada por Wilton Barroso Filho a partir do tex-
to fundador Elementos para uma epistemologia do romance (2018).

A partir desse alicerce, este eixo expressa também o interesse
em pensar, por meio da Estética, as articulagdes entre Literatura,
Filosofia e outras artes, tomando a dimensdo epistemolégica como
viés de andlise e criacdo. Trata-se, portanto, de um espacgo de pes-
quisa que busca compreender a arte como forma de pensamento —
um modo de investigar e refletir sobre o mundo e o humano a partir
da sensibilidade, da imaginac¢do e da experiéncia estética.

LITERATURA E DIREITO

Orientado pelo professor Dr. Wiliam Alves Biserra, o eixo
pesquisa as relagdes entre Literatura e Direito tendo por base trés
modalidades principais: 1. Direito na Literatura, principiologia ju-
ridica e representacdes do Poder Judiciario, operadores do Direito,
processo legislativo etc. em obras literarias; 2. Literatura no Direito:
Direito como Literatura: em que medida sentengas, acérdaos, libelos
ou outras pecas juridicas relacionam-se com a literatura ou se utili-
zam de recursos literarios, sejam citacdes ou outros procedimentos
linguisticos proprios da literatura como a narrativa, por exemplo,
ou ainda métodos e linguagem proprios da hermenéutica litera-
ria; 3. Direito da literatura: o direito do escritor de ser publicado,
de ter seu texto preservado, o direito de circulacdo da obra, o di-
reito dos leitores de terem acesso a obra que desejarem. Trata-se,
neste ultimo caso, de temas relacionados a liberdade de expressao
e a censura, ao recolhimento e a proibicdo de obras; bem como
a perseguicdo de quem as escreve, publica e mesmo de quem as 1é
ou leciona. Trata-se igualmente de questdes relacionadas aos direi-
tos autorais.
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LITERATURA E ESPIRITUALIDADE

[gualmente orientado pelo professor Dr. Wiliam Alves Biserra,
0 eixo busca estudar as relagdes entre as modalidades do texto li-
terario e as multiplas expressoes de espiritualidade, sejam elas es-
tabelecidas como religides institucionais com uma longa tradi¢do
ou manifestagdes contemporaneas nao institucionais. Buscam-se
pesquisas que problematizem as relagdes entre o objeto literario,
em seus diversos aspectos — criacao, producdo e recepcao — € 0
campo do sagrado, igualmente em sentido lato. A ligacdo com os
estudos literarios se da nos seguintes niveis:

1. O aspecto comparativo da proposta é sua prépria razdo
de ser, pois, diante do fendmeno do sagrado, o aspecto da plurali-
dade é estruturante, tendo em vista a enorme importancia dos con-
tatos entre as diversas tradi¢des misticas e religiosas ao longo
dos séculos.

2. Dada a diversidade constituinte do tema, as atividades
de pesquisa necessariamente abordam diferentes tradicdes religio-
sas, autores de diversas linguas, de lugares e épocas diversas.

3. As ferramentas tedricas utilizadas para a abordagem
dos objetos de estudo também sao distintas: a teoria literaria apro-
xima-se da teologia, da psicologia, da histoéria, da antropologia e de
qualquer outra area que se faga necessaria, de acordo com a confi-
guracgao de cada objeto.

RETORICA E LITERATURA

Orientado pelo professor Dr. José Luiz Martinez Amaro, o eixo
Retdrica e Literatura parte de uma concepg¢do que nega a oposicao
entre os dois campos discursivos, que, desde o século XIX, tendia
a desqualificar a retdrica, como o lugar da manipulagdo e do falso
e a literatura enquanto efeito estético, no qual o estilo é a expressao
da verdade original de um autor. Essa dicotomia, herdeira da opo-
sicdo entre sofistica e filosofia, pressupde uma superacao que vem
sendo investigada pelos estudos literarios. O eixo explora um giro
retérico como um terceiro entre a literatura e a critica com conse-
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quéncias para a histoéria da literatura, pois coloca o texto literario
como discurso e a critica como intervengao.

RETORICA E POETICA

O eixo de pesquisa Retérica e Poética na Roma Imperial, de-
senvolvido pelo professor Dr. Gilson Charles dos Santos, tem como
objetivo compreender como acontecem as mudangas que poetas
e oradores romanos operam na poesia e na retorica latina durante
o periodo compreendido entre os séculos [ a. C e II d. C. Trata-se
de um periodo de intensas transformagdes na vida politica, social
e cultural do império romano devido a mudanca do regime politi-
co, com impacto nos costumes (mores), entendidos como naturais
a sociedade e sujeitos a mudancas (Wallace-Hadrill, 2004[1997]);
em grande medida, consiste em um fendmeno pervasivo, que abran-
ge as formas de se compreender a tradicdo, as leis, o tempo e a
linguagem.

Representam essa revolucdo o advogado (patronus), o jurista,
o sacerdote, o orador e também o poeta. Enquanto as trés primeiras
figuras operam no redimensionamento das institui¢des politicas,
juridicas e religiosas, as duas ultimas flagram um problema dialé-
tico, na medida em que oferecem um panorama da transformacgao
de uma forma local de conhecimento em uma forma universal (da-
das as dimensdes do império), ao passo que apresentam novos pro-
tagonistas na producao e na difusdo desse conhecimento em am-
biente privado ou doméstico (o gramatico, o poeta, o pedagogo
e o professor de retoérica). Os trabalhos desenvolvidos nesse eixo
de pesquisa verificam e exemplificam como a consuetude, ou seja,
o conjunto de valores compartilhados pela aristocracia romana
do periodo republicano, se converte numa ratio, ou racionalizacao
desses mesmos valores, ainda que subordinados a uma elite sena-
torial dependente da autoridade do imperador.

RETORICA E TEXTOS DE PROSA EM GREGO ANTIGO E EM TRADUCAO
DO GREGO ANTIGO

As pesquisas do eixo de interesse Textos de Prosa em Grego
Antigo e em Tradugdo do Grego Antigo, dirigidos pela professora
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Sandra Lucia Rodrigues da Rocha, orientam-se simultaneamente
pela revisao historiografica da literatura grega classica e pela pers-
pectiva comparatista de sua recep¢do em autores subsequentes,
tomando como ponto de partida o trabalho de Francois Hartog,
Simon Goldhill, Fiona Macintosh e Mary Beard.

Tendo em vista que a retorica, desde o periodo Helenistico,
torna-se o elemento central da paideia grega, os estudos
do eixo buscam articular a cultura da educacao retérica, com base
em Aristotelesatéautoresdoperiodoromano,como Cicero e Dionisio
de Halicarnasso, com a producao de textos de prosa de diferen-
tes géneros. A investigacao sob esse prisma contempla discursos
de oratéria variados, da oratoria atica até a oratoéria crist3; relatos
historiograficos; tratados de critica literaria; sermdes religiosos;
e ficcao em prosa do Império romano — desde que escritos em lin-
gua grega. Sdo exemplos de autores de prosa estudados neste eixo
Herdédoto, Tucidides, Demostenes, Aristoteles, Plutarco, Luciano
de Samosata e Gregorio de Nissa.

MITO E NARRATIVA: O RESGATE DOS CLASSICOS

O eixo de interesse, Mito e Narrativa: o resgate dos Classicos,
dirigido pela professora Dra. Lucia Helena Marques Ribeiro,
tem como horizonte principal das pesquisas compreender como
a tradicdo classica, assim como os efeitos culturais dessa tradicao
na atualidade, configura-se por meio da educacao retorica e da rei-
terada idealizagdo do mundo grego antigo como discurso fundador
de praticas culturais associadas a uma certa identidade ocidental.
Ressalta-se, nas pesquisas do eixo, ndo s6 o didlogo do nosso presen-
te com aquele passado, mas também a analise da construgdo desse
passado por outros expoentes literarios ao longo dos séculos, como
Erasmo de Rotterdam, Friedrich Hélderlin e Haroldo de Campos.

O processo narrativo ¢é estudado a partir da estrutura do mito
e do heroi na epopeia e na tragédia (e mesmo da comédia), a partir
de autores como Homero, Esquilo, Sofocles, Euripedes e Aristofanes,
e asuarelacdo dialégica com narrativas e outros autores que chega-
ram até a contemporaneidade, além de todas as questdes que nos
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remetem ao comparativismo e ao estudo das inter-relagdes en-
tre as obras de varias literaturas e culturas em diferentes tempos
historicos, e a zona de influéncia dessas grandes obras, como di-
ria Fernand Baldensperger no seu primeiro numero da Revue
de Littérature Comparée ja ha cem anos.

Em principio, quando é proposto um estudo no qual é aberta
a possibilidade para a leitura de obras da literatura universal, pode
parecer que esta sendo abordada apenas uma “visdo planetaria”
do literario, como queria, talvez René Etiemble. Porém, mais do que
isso, a proposta é verificar como essas obras seguiram dialogando
ao longo dos tempos com outras obras e podem ainda permanecer
vivas nas narrativas contemporaneas.

IMAGINARIOS BOTANICOS

Orientado pela professora Fabricia Walace Rodrigues, o eixo
Imaginarios Botanicos considera que a botanica moderna tem se
esforcado em convocar os humanos a um olhar diferenciado para
as plantas, propondo a observagao atenta de viventes tdo diferen-
tes de nds, a partir exatamente de sua alteridade. Stefano Mancuso,
um dos principais nomes dessa nova corrente, chama a atengao
para a composicao corporal das plantas, tdo diversa da dos ani-
mais: “De fato, nossa unica ideia de vida complexa e inteligente
corresponde a vida animal; e como, inconscientemente, ndo encon-
tramos nas plantas as caracteristicas tipicas dos animais, nds as
catalogamos como passivas (justamente, “vegetais”) negando-lhes
quaisquer habilidades tipicas de animais, do movimento a cogni-
cdo. E por isso que, olhando para qualquer planta, devemos sempre
lembrar que estamos observando algo construido sobre um modelo
totalmente diferente do animal” (Mancuso, 2019, p. 94). Com efeito,
o conhecimento humano parece ter se voltado continuamente para
a busca de semelhangas com um padrdao que ndo era outro senao
o de seu proprio corpo e mecanismos de funcionamento. Varias
publicagdes recentes acerca do reino vegetal evidenciam que certa
cegueira seletiva dificultou a percep¢ao da importancia das plantas
para além de um ponto de vista utilitarista e ou exploratério (Shiva,
2016).
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A prépria nogao de “vegetal” assume um carater pejorativo
ao longo dos anos. Em diferentes linguas latinas, consta o adjetivo
“vegetativo” caracterizado para designar limitacao de vida ou mo-
bilidade, especialmente em expressdes como “estado vegetativo”
ou “vida vegetativa”, ou ainda o sentido figurado do substantivo “ve-
getal”: denotando imobilidade atrelada a auséncia de consciéncia
de si e do espaco em torno. Essa carga semantica vai exatamente
na contramado do que a origem da palavra indica - vegetus: ‘vigoro-
so, robusto, bem-disposto’. Para além desse termo mais especifico,
muitas expressodes relacionadas ao reino vegetal merecem uma re-
flexdo mais aprofundada, como é o caso de “meio ambiente”, que,
se olhada mais atentamente, revela a pretensdo de centralidade
do humano, que se pensa e se vé rodeado pelos outros viventes,
em um espaco fora de si e com o qual ndo estabelece forcosamente
uma relacdo de interdependéncia, assumindo, assim, uma posicao
hierarquicamente superior (Ferdinand, 2022). Ou mesmo a pro-
pria ideia de uma dada “preservacao da natureza”, em que se pode
ler uma “natureza” desligada do humano (e, nesta esteira, tudo
que for “natural” contrapoe-se ao “civilizado”), cujas supostas fra-
gilidade e vulnerabilidade demandam nosso cuidado benevolente
— sem um olhar critico que suponha que talvez a natureza nao de-
penda da acdo humana para se regenerar (sera que nado deveria-
mos defender a preservagdo dos humanos?). Para Ailton Krenak,
essas expressdes causam verdadeiro estranhamento, uma vez que,
do ponto de vista indigena, ndo ha que se pensar em tal cisdo en-
tre humanos e aquilo que se chama natureza: “Eu ndo percebo
onde tem alguma coisa que nao seja natureza. Tudo é natureza.
O cosmos é natureza. Tudo em que eu consigo pensar é natureza”
(Krenak, 2019, p. 16-17). Como demonstra Philippe Descola (2010)
ao apontar a instabilidade do classico par opositivo natural x cul-
tural, na cosmogonia de uma parcela significativa de povos nativos
— como para os Yanomamis, conforme descrevem Davi Kopenawa
e Bruce Albert (2018) —, ndo ha separacao demarcada entre o hu-
mano e os demais viventes, sejam eles animais, vegetais ou outros
— somos todos parte de um todo organico vivo e pulsante, embora
cada ser assuma morfologias e perspectivas diversas.
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Em vista disso, o eixo de pesquisa Imaginarios Botanicos pro-
pOe colocar em discussdo os principais representantes do novo ce-
nario cientifico acerca do reino vegetal e a producao literaria feita
com e sobre as plantas. O objetivo central volta-se a tragar possi-
bilidades de pensar fora dos enquadramentos antropocéntricos
que impediram por tantos anos o desenvolvimento de uma com-
preensao mais aprofundada do mundo vegetal (Santos, 2023) e,
por extensao, daquilo que se costuma chamar de “natureza”. O eixo,
entdo, desdobra-se em duas vertentes: 1) inventario critico da pre-
senca das plantas nas artes e na literatura; e 2) teorias do vege-
tal: estudo tedrico e critico acerca da contribui¢do das plantas para
a reflexdo contemporanea.

PERSPECTIVAS

Com longa e diversificada trajetoria no Programa de Pos-
Graduacdo em Literatura da Universidade de Brasilia (UnB), a linha
Estudos Literarios Comparados solidifica-se com grupos de pesqui-
sa consolidados, publicagdes, e parcerias com diversas instituicoes
no Brasil e no Exterior. Suas atividades renovam-se constantemen-
te com a participacdo de novos pesquisadores, bem como por meio
de intercambios e eventos académicos.
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Quartas dramaticas: literatura, teatro e outras artes

Resumo

ste artigo apresenta o percurso de criacao, consolidac¢do e ex-

pansdo do projeto Quartas Dramdticas, desenvolvido desde

2010 na Universidade de Brasilia. O projeto constitui- se como
um espaco de experimentacao artistica, pedagogica e critica em que
a leitura de textos teatrais se desdobra em praticas multiplas - lei-
tura dramatica, leitura cénica e encenacao de leitura - articulando
ensino, pesquisa e extensdo. O texto propde uma reflexdo tedrica
e memorialistica sobre o dialogo entre literatura e as outras artes,
situando a pratica da encenagdo de leitura como campo estético
e epistemoldgico autbnomo, em interlocucdo com autores como
Umberto Eco, Hans-Thies Lehmann, Patrice Pavis, Anne Ubersfeld,
Paul Zumthor, Bertold Brecht e Augusto Boal. Introduz-se ainda
o conceito de proponéncia textual, entendido como a poténcia cria-
tiva imanente ao texto dramaturgico, ativada na relacao entre leitor,
ator e espectador.

Palavras-chave: Quartas Dramaticas, literatura e outras
artes, encenacdo de leitura, proponéncia textual.
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Abstract

his article presents the process of creation, consolidation,
I and expansion of the Quartas Dramadaticas project, developed
since 2010 atthe University of Brasilia. The project constitutes
a space for artistic, pedagogical, and critical experimentation
in which the reading of theatrical texts unfolds into multiple
practices - dramatic reading, scenic reading, and reading-as-
staging - articulating teaching, research, and extension. The text
proposes a theoretical and memorial reflection on the dialogue
between literature and other arts, situating the practice of reading-
as-staging as an autonomous aesthetic and epistemological
field, in dialogue with authors such as Umberto Eco, Hans-Thies
Lehmann, Patrice Pavis, Anne Ubersfeld, Paul Zumthor, Bertolt
Brecht, and Augusto Boal. It also introduces the concept of textual
proponency, understood as the creative potential inherent to the
dramaturgical text, activated through the relationship between
reader, actor, and spectator.

Keywords: Quartas Dramdticas, Literature and Other
Arts, Staged Reading, Textual Proponency.
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Ler fornece ao espirito materiais para
o conhecimento, mas s6 o

pensar faz nosso o que lemos.
John Locke

INTRODUCAO

O presente artigo nasce do desejo de refletir, relatar e regis-
trar o percurso de criagdo, consolidacdo e expansdo do projeto
Quartas Dramadticas, idealizado e coordenado por mim desde 2010
na Universidade de Brasilia (UnB). Ao longo de sua trajetéria, o pro-
jeto se consolidou como um espaco singular de experimentacdo
artistica, pedagégica e critica, no qual a leitura de textos teatrais
se desdobra em praticas multiplas - leitura dramatica, leitura céni-
ca e encenacdo de leitura - articulando, de modo organico, ensino,
pesquisa e extensao.

Mais do que resgatar uma trajetoria institucional, este artigo
propde compreender a relevancia do projeto no campo académico
e cultural, ressaltando sua capacidade de instaurar didlogos fecun-
dos entre tradi¢ao e contemporaneidade, teoria e pratica, literatura
e cena. A tessitura dessas experiéncias esta intimamente vinculada
a minha formacgao pessoal e académica, construida pela confluéncia
entre literatura e teatro. Essas areas, longe de se apresentarem como
compartimentos estanques, se entrelagam como campos comple-
mentares em permanente interagdo - base que estruturou o eixo
central da trajetoria docente e investigativa que aqui se registra.

Desde meuingressocomo professoraUniversidade de Brasilia,
em setembro de 2005, venho desenvolvendo uma pratica peda-
gbgica que integra a leitura critica a experiéncia estética, fazendo
da universidade um laboratério de investigacdo cénico- literaria.
E nesse contexto que o Quartas Dramdticas emerge e se expande,
tornando-se, ao longo dos anos, um campo fértil de reflexao teérica
e pratica sobre a criacdo artistica, o ensino da literatura, o papel
do leitor-ator e do “espectoleitor” na contemporaneidade.
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LITERATURA E OUTRAS ARTES: INTER-RELACOES ESTETICAS
E SEMIOTICAS

O estudo das relagdes entre literatura e outras artes cons-
titui um campo interdisciplinar que se volta para o dialogo entre
linguagens, formas e sistemas de significacao distintos. Estabelecer
vinculos entre literatura e outras artes implica reconhecer a com-
plexidade das expressdes artisticas e compreender os modos como
diferentes linguagens - verbal, visual, sonora, corporal - se articu-
lam em processos de criacao, recepgao e circulagdo cultural. Assim,
a literatura nao se limita ao dominio da palavra escrita, mas amplia
suas fronteiras ao encontrar-se com o teatro, o cinema, a musica,
as artes visuais, a danca e as midias digitais.

A anilise comparativa entre expressdes artisticas diversas
permite identificar convergéncias tematicas e formais, além de ilu-
minar os modos especificos de significacao de cada sistema semid-
tico. Esse exercicio critico oferece ao pesquisador e ao leitor uma vi-
sdo ampliada do fendOmeno estético, ao mesmo tempo que revela
as instancias institucionais e ideolégicas que legitimam e organi-
zam a produgdo artistica nas sociedades contemporaneas.

A consolidacdo tedrica desse campo remonta as reflexdes
da literatura comparada, que, desde o século XX, tem se dedicado
a compreender as trocas, contaminac¢des e dialogos entre diferen-
tes formas artisticas. Conforme Wellek e Warren (1971), a litera-
tura comparada nasce da necessidade de ultrapassar fronteiras
nacionais e disciplinares, situando a obra literaria em uma rede
de inter-relagdes culturais, histdricas e estéticas. Essa perspecti-
va, ao enfatizar o carater relacional do texto, permite compreender
a arte como um sistema de influéncias e ressonancias mutuas.

No contexto brasileiro, Abdala Junior (2014) aprofunda essa
abordagem ao propor uma ampliacdao dos estudos comparados,
integrando a andlise de processos interartisticos e interculturais
as dimensoes histéricas e sociais da criacdo literaria. Para o au-
tor, a teoria comparada nao se limita ao cotejo entre obras ou au-
tores, mas implica a observacdo das passagens e transformagdes
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que ocorrem quando um texto é transposto para outro meio expres-
sivo - questao que se articula a teoria da adaptacao e as praticas
contemporaneas de recriacdo estética. Nesse sentido, pensar a lite-
ratura em didlogo com outras artes significa reconhecer sua natu-
reza dinamica e intersemiética, capaz de se renovar constantemen-
te por meio da tradugdo, da performance e da encenacgao.

Roland Barthes (1971, 1984) amplia essa discussao ao deslo-
car o foco da obra para o texto, concebido nao como produto fecha-
do, mas como campo de significacGes em permanente movimento.
Para ele, o texto é um tecido de citagdes, vozes e codigos culturais,
um espago de interseccdo entre diferentes discursos - o que o apro-
xima das praticas comparatistas e das poéticas da adaptacdo. A lei-
tura, nesse contexto, deixa de ser um ato de decifracao para tornar-
-se um processo de produgdo de sentidos, no qual o leitor assume
papel ativo e criador. Barthes antecipa, assim, uma concep¢ao per-
formativa da leitura, em que cada recep¢dao é uma nova encenagao
da obra, e o “prazer do texto” decorre justamente dessa possibilida-
de de reinvencao continua.

Além disso, ao refletir sobre as relagdes entre literatura e foto-
grafia, especialmente em A Cdmara Clara (Barthes, 1984), Barthes
estabelece uma ponte sensivel entre imagem e palavra, memoria
e presenca. A fotografia, para ele, ndo é apenas representacao,
mas uma forma de escrita luminosa - uma inscricdo do tempo e da
morte, um gesto que congela o instante e, a0 mesmo tempo, o eter-
niza. Essa concepc¢ao dialoga com o pensamento literario na medi-
da em que ambos os campos partilham a busca por significar o efé-
mero, traduzir o invisivel e capturar o indizivel. Assim como o texto
literario, a fotografia possui um punctum - aquele detalhe que fere,
comove e desloca o olhar do observador -, constituindo-se como
espaco de afeto e de interpretagdo. Ao aproximar literatura e fo-
tografia, Barthes reafirma a ideia de que toda arte é, em esséncia,
um ato de leitura do mundo, uma forma de escrever com imagens,
sons e gestos.

Nesse contexto, o conceito de intermidialidade, formulado
e sistematizado por estudiosos como Klaus Cliiver (1997), amplia
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a nocao de intertextualidade para abranger as relacdes entre mi-
dias e linguagens. Cliiver define a intermidialidade como

um fendmeno abrangente que inclui todas
as relagdes e todos os tdpicos e assuntos tra-
dicionalmente investigados pelos Estudos
Interartes. Trata de fendmenos transmidi-
aticos como narratividade, parddia e o lei-
tor/espectador/auditor implicito, e também
dos aspectos intermidiaticos das intertex-
tualidades inerentes em textos singulares
(Cluver, 2008, p. 224).

Assim, a intermidialidade evidencia que as obras artisticas
ndo existem de forma isolada, mas em permanente didlogo com ou-
tras linguagens e sistemas expressivos, configurando-se como pro-
dutos de uma cultura essencialmente intersemioética, intertextual
e relacional.

Essa perspectiva rompe com o paradigma tradicional da ana-
lise literaria centrada no texto verbal, propondo uma abordagem
que considera os processos de traducao intersemioética e as cor-
respondéncias entre codigos distintos. Dessa maneira, um poema
pode ser analisado em relagao a pintura que o inspirou, uma peca
teatral em relacdo a sua versao cinematografica, ou um romance
a partir de sua adaptacao performatica. A andlise interartes, por-
tanto, articula o estudo da forma e do contetido as condi¢des histé-
ricas e culturais da producao artistica.

No campoespecificodasartescénicas,arelacdoentreliteratura
e teatro oferece um terreno privilegiado para a observacao dos pro-
cessos de mediacdo entre texto e corpo, palavra e acao. Augusto
Boal (1996), ao desenvolver o conceito de Teatro do Oprimido,
propde uma estética da participacdo em que o texto dramatico
se torna ponto de partida para a acao transformadora. Para Boal,
o teatro deve libertar o espectador da passividade, convertendo-o
em sujeito criador - o “espect-ator” -, capaz de intervir e modificar
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a cena. Essa perspectiva dialoga diretamente com os pressupostos
brechtianos, especialmente com o principio do Verfremdungseffekt
(efeito de distanciamento), que visa romper a identificagdo emo-
cional imediata entre publico e personagem, promovendo uma ati-
tude critica e reflexiva diante do que se vé em cena. Bertolt Brecht
(2005) concebe o teatro como espaco de conscientiza¢do e trans-
formacao social, em que a agdo cénica é um gesto politico e pedagé-
gico. O ator; ao evidenciar o gestus — o gesto social revelador das re-
lacdes de poder e de classe -, demonstra o processo de construcao
da personagem e do préprio acontecimento teatral, transformando
a cena em lugar de pensamento. Assim, tanto em Brecht quanto
em Boal, o teatro deixa de ser mera representa¢do para tornar-se
pratica critica e performativa, em que o texto é reativado pela acao
e a literatura se concretiza como acontecimento estético e politico.

De modo convergente, teéricos como Patrice Pavis (2010),
Anne Ubersfeld (1996) e Hans-Thies Lehmann (2007) destacam
a natureza hibrida e intersemiodtica da cena teatral, onde texto,
imagem, som e gesto coexistem em um mesmo plano expressivo.
A literatura dramatuirgica, ao ser transposta para o palco, deixa
de ser apenas representacdo verbal para se tornar presenca sen-
sivel e corporal. Nesse sentido, a leitura de um texto teatral nao é
apenas decodificacdo linguistica, mas ato performativo e politico,
capaz de gerar reflexdo e mobilizacao.

O reconhecimento dos diferentes sistemas artisticos e semi-
Oticos exige, ainda, compreender os mecanismos de codificacao
e decodificagdo que sustentam sua producdo e recep¢do. Conforme
observa Umberto Eco (1989, p. 47), toda obra de arte é um “campo
de possibilidades interpretativas” - uma obra aberta - que se con-
cretiza na interacao entre autor, texto e leitor. Tal concepc¢ao implica
que os significados artisticos ndo sao fixos, mas resultam da relacao
dindmica entre a materialidade da obra e as leituras que dela emer-
gem em contextos sociais e historicos diversos.

A reflexdo sobre o papel da voz e da performance na literatura
encontra em Paul Zumthor uma contribui¢do fundamental. Em sua
teoria da oralidade e da performance, Zumthor (1997, 2018) enten-
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de o texto poético como corpo vivo, que se atualiza no ato da enun-
ciagdo. A palavra, ao ser pronunciada, adquire materialidade sono-
ra e corporal, instaurando um espago de presenca entre emissor
e receptor. Essa “oralidade performatica” transcende a oposicao
entre texto escrito e voz, propondo uma compreensao dinamica
da literatura como evento e como experiéncia sensorial.

Para Zumthor, o sentido do texto se concretiza na performan-
ce, quando a palavra é encarnada pela voz e pelo gesto. A leitura
em voz alta, o canto, a declamacao ou a encenagao configuram mo-
dos de realizacdao do texto que ativam sua energia poética latente.
Essa dimensao é particularmente relevante no contexto das leitu-
ras cénicas e das encenagoes de leitura, nas quais a presenca vocal
e corporal do leitor-ator reanima o texto e o converte em aconte-
cimento estético e relacional. A oralidade, nesse horizonte, é um
elo entre arte, corpo e comunidade, reforcando o carater coletivo
e sensivel da experiéncia literaria.

Essas praticas de interpretacdo estdo atravessadas por ins-
tancias de legitima¢do - museus, editoras, universidades, teatros,
meios de comunicacao - que determinam quais obras sao valoriza-
das e de que modo circulam socialmente. Walter Benjamin (1994)
ja havia percebido que as transformagdes técnicas da modernida-
de alteraram radicalmente o estatuto da arte, dissolvendo a “aura”
da obra udnica e instaurando novas formas de reprodutibilidade
e acesso. Essa mudanca abriu caminho para o didlogo entre as artes
e para a compreensdo da arte como produto social e politico.

0 estudo das relagdes entre literatura e outras artes revela-se,
assim, um campo fértil para o pensamento critico contemporaneo.
Ele amplia os limites da analise literaria e reafirma a importancia
da interdisciplinaridade na compreensdao dos fendmenos artis-
ticos. Ao integrar teoria, pratica e recepc¢do, esse campo propicia
uma leitura sensivel e reflexiva da arte como forma de conhecimen-
to e transformacao.

Ao aproximar a literatura do teatro de Boal, dos estudos in-
terartes de Cliiver, da oralidade performatica de Zumthor e das re-
flexdes estéticas de Benjamin, Eco e Lehmann, evidencia-se que o
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texto literario é, antes de tudo, um espaco de encontro entre lin-
guagens. O dialogo entre palavra, imagem, som e corpo nao dissol-
ve as especificidades de cada arte, mas as enriquece, instaurando
novas possibilidades de criagdo e interpretacdo. Nesse horizonte,
a literatura e as outras artes se tornam modos complementares
de pensar o mundo e de reinventar a experiéncia humana.

MEMORIAS E lNTERLOCU(}()ES INSTITUCIONAIS

O projeto Quartas Dramaticas insere-se numa tradicdo de di-
alogo entre literatura e outras artes cultivada pelo Departamento
de Teoria Literaria e Literaturas (TEL) e pelo Programa de Pés-
Graduacdo em Literatura (Poslit) da UnB. Essa interlocugao foi pavi-
mentada por figuras notaveis como Cassiano Nunes (1921-2007),
Arthur Gerard Meskell (1939) e Danilo Lobo (1942-2005), profes-
sores que deixaram marcas profundas na histéria do TEL. Cassiano
Nunes, reconhecido por sua contribui¢do a critica literaria com-
parada, enfatizava a literatura como fenémeno relacional, abrindo
espaco para o transito entre linguagens. Arthur Gerard Meskell,
nascido na Irlanda, foi professor de Lingua e Literatura Inglesa
na Universidade de Brasilia entre 1973 e 1995. Durante esse perio-
do, o Prof. Meskell desenvolveu um projeto inovador que articulava
o ensino de lingua estrangeira com praticas teatrais, propondo a en-
cenacao como ferramenta pedagogica de imersao linguistica e cul-
tural. Seu trabalho destacou-se especialmente pela direcio de um
ciclo de operetas comicas'® da célebre dupla vitoriana Gilbert &
Sullivan - parceria que se notabilizou por combinar a satira litera-
ria refinada de W. S. Gilbert com as composi¢des musicais enérgicas
e melddicas de Arthur Sullivan.

13 O ciclo € composto das seguintes operetas: O Micado (1976), Os Gondoleiros
(1977); Os Piratas de Penzance (1978), Paciéncia (1979), HSM Pinafore (1980),
Ruddigore (1981) e Princesa Ida (1982).
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Figura 1: Cartaz de Os Gondoleiros

Fonte: Acervo do autor.

O projeto de Meskell configurou-se como um exemplo pre-
cursor da integracao entre arte e pedagogia no ensino universita-
rio, antecipando praticas contemporaneas de ensino performativo
e interdisciplinar.

Ja Danilo Lobo, poeta e ator, encarnava a propria ideia de lite-
ratura viva, apresentando leituras performaticas de poemas e tre-
chos de obras em eventos académicos, um gesto precursor daquilo
que mais tarde se consolidaria nas leituras cénicas e encenagdes
de leitura do Quartas Dramdticas, em que corpo e voz se tornam
extensoes do texto.

Integra igualmente esse legado a professora Lucia Vieira
Sander (1947-2021)", figura fundamental na consolidagdo dos es-

14 Dentre vérios videos no youtube, destaco a perfopalestra “O que Shakespeare
nao controu” , apresentada no Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas
(PPGAC) da Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC). Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=WVKSj-Q1mKY. Acesso em: 2 nov. 2025.
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tudos interdisciplinares entre literatura, teatro e género no Brasil.
Professora, dramaturga, tradutora, performer e pesquisadora,
Sander foi uma das primeiras intelectuais brasileiras a problema-
tizar a presenca e a representacdo da mulher no campo das artes
cénicas e literarias, propondo uma leitura critica que unia reflexao
tedrica e pratica artistica. Em sua obra Susan e Eu: ensaios criticos
e autocriticos sobre o teatro de Susan Glaspell (2007), publicada
pela Editora da UnB, Lucia Sander introduziu no Brasil uma abor-
dagem inovadora da dramaturgia feminina, ao recuperar o pensa-
mento e a escrita de Susan Glaspell - dramaturga norte-americana
cuja producdo havia sido historicamente marginalizada - e evi-
denciar sua relevancia para a consolidacdo de um teatro feminista
e engajado.

No 239 Quartas Dramadticas, a peca Ofélia & Cia: a historia (sur)
real, de autoria de Sander, foi apresentada em forma de encenagao
de leitura. Nessa dramaturgia, a autora propoe

uma releitura critica da personagem secun-
daria de Hamlet, deslocando-a para o centro
da cena a fim de fazer emergir as vozes e si-
léncios que permaneceram ocultos no texto
shakespeariano. Essa operacdo, como ob-
serva a propria Sander, aproxima-se do con-
ceito de “leitura contracoerente” formulado
por Mieke Bal (1988), que consiste em dar
destaque ao que € relegado ao segundo pla-
no ou desconsiderado pelas leituras hege-
monicas e oficiais (Sander, 2014, p. 2).

Por meio de sua producdo dramaturgica, de seus artigos e li-
vros, bem como de suas interven¢des performaticas, Lucia Sander
desenvolveu o que denominou “critica em performance” - um con-
ceito que articula teoria e cena, analise e criacao, palavra e corpo.
Essa proposta rompe com arigidez dos discursos académicos tradi-
cionais e inaugura um modo sensivel e performativo de pensar a cri-
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tica, no qual o gesto e a escrita tornam-se inseparaveis, instaurando
uma reflexdo estética que é, ao mesmo tempo, ato e pensamento.

Ao ingressar no TEL, compartilhei o espaco de uma das salas
dos professores com a profa. dra. Sylvia Cyntrao, poeta e ensais-
ta cuja atuagdo no grupo Poéticas Contemporaneas (Vivoverso)'®
e Textualidades Contemporaneas dinamizou o ambiente universi-
tario, promovendo encontros entre poesia, musica e performance.
Sob sua inspiragdo, consolidou-se a convic¢do de que criacdo e pes-
quisa sdo dimensoes indissociaveis do trabalho académico - princi-
pio que se tornou o corag¢do conceitual do Quartas Dramadticas.

Outros didlogos fecundos marcaram o percurso do projeto
Quartas Dramdticas16, ampliando suas conexoes interdisciplinares
e reforcando seu papel como espago de convergéncia entre literatu-
ra, artes e pensamento critico. Entre essas iniciativas, destaca- se o
coléquio “LIAME - Literatura, Artes e Midias”, organizado em par-
ceria com o prof. dr. Sidney Barbosa, tradutor, pesquisador e estu-
dioso das relagdes entre literatura e fotografia. Sua atuacao inte-
lectual se inscreve num campo de fronteira, onde texto e imagem
se contaminam mutuamente, evidenciando a poténcia intermedial
da criacdo artistica. Como tradutor, Sidney Barbosa tem contribui-
do de forma expressiva para o didlogo entre culturas, vertendo para
o portugués obras de autores francéfonos que transitam entre di-
ferentes contextos histéricos e linguisticos. Entre suas traducdes,
destacam-se Antigona, de Jean Anouilh (2010)'’, publicada pela
Editora da Universidade de Brasilia (UnB), cuja abordagem dra-
maturgica moderna oferece novas leituras da tragédia classica e As
Troianas, reescritura da peca de Euripedes realizada por Jean-Paul

15 Entre vérias atividades cénico-musicais, esta disponivel no youtube o show
“Brasilias de Luz” Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w23cbtLd-
FrU. Acesso em: 2 nov. 2025.

16 O Prof. Dr. Augusto Rodrigues esteve comigo no inicio do projeto, coordenou e
participou como leitor- ator e/ou diretor de algumas montagens como Electra no
Circo, de Hermilo Borba Filho e Trinta Gatos e um Céao Envenenado, de Geraldo
Lima.

17 Apega ganhou leitura cénica no 1° Quartas Draméticas.
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Sartre, publicada pela Editora Appris, que propde uma leitura exis-
tencialista e engajada do sofrimento humano diante da guerra.

Essas traducdes e reflexdes dialogam diretamente com as
preocupacgdes estéticas e tedricas que também orientam o Quartas
Dramadticas: a revisao critica dos classicos, a valorizacdo das lingua-
gens hibridas e a busca por uma cena expandida em que o litera-
rio e o visual, o ético e o estético, possam coexistir e tensionar-se
mutuamente.

A inclusdo das obras Catharsis (Akakpo, 2003) e La Mere trop
tot (Akakpo, 2006) de Gustave Akakpo, e A Encruzilhada, de Kossi
Efoui (2023) ampliou significativamente o horizonte intercultu-
ral do projeto. Essa insercdo introduziu as dramaturgias africanas
de lingua francesa no repertério das leituras encenadas, promoven-
do um didlogo fecundo entre culturas e perspectivas cénicas diver-
sas. Com isso, o projeto passou a integrar de forma mais explicita
debates contemporaneos sobre colonialidade, identidade e perfor-
mance, reforcando sua dimensao critica e politica.

Na condicdo de coordenadora do coletivo En classe et en sce-
nel8, a Profa. Gldria dirigiu diversas leituras cénicas apresentadas
no Quartas® e sintetiza, no trecho a seguir, os propdsitos e princi-
pios que orientam a atuac¢do do grupo:

Ao chegaraUniversidade de Brasiliaem 2009
com essa trajetoria e o desejo de unir minhas
paixdes pelo ensino, pelo teatro e pelo texto,
criei o coletivo En classe et en scéne com o ob-
jetivo de, por meio das praticas teatrais, re-

18 O leitor pode conhecer um pouco mais do Coletivo En classe et en scéne acessan-
do o canal no youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/@coletivoenclas-
seetenscene3347. Acesso em: 2 nov. 2025.

19 Além das pegas mencionadas, a prof. dra. Gléria Magalh&es dirigiu as seguin-
tes pecas no Quartas Draméticas: Crepusculo do tormento, de Leonora Miano;
Ignoréncia, de Marcos Coletta e Assis Benevenuto; La meére trop t6t, de Gustave
Akakpo, Le mensonge, de Nathalie Sarraute e Deux perdus dans une nuit sale, de
Plinio Marcos (traducéo de Angela Leite).
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fletir sobre a literatura, o teatro e a formacao
de professores. O grupo, que é também cur-
so de extensdo da Universidade de Brasilia,
é composto por estudantes de letras da UnB
- Universidade de Brasilia, por professoras
(em atividade e aposentadas), professores
e estudantes de linguas e literaturas das re-
des publica e particular do Distrito Federal
(Magalhaes, 2021, p. 10).

Figura 2: O Filho do Cao

Fonte: Acervo do autor.

Além das montagens do coletivo En classe et em sceéne’; a pro-
fa. Gloria Magalhaes participou como leitora-atriz de montagens
de leituras cénicas e/ou encenagdes de leitura no Quartas, en-
tre elas, Shakenigmaspeake, adaptacdo a partir de cenas da obra
de Shakespeare; O Filho do cdo, de Guarnieri (foto acima)?®; Sinuca

20 Foto da encenacéo de leitura da pega O Filho do Céo, de Gianfrancesco Guarnieri,
apresentada no XV Quartas Dramaticas, em 3 de maio de 2018. Da direita para
a esquerda: Gléria Magalhaes, Felipe Crivello e Dr. André Luis Gomes. Na época
Felipe Crivello era estudante de graduacdo em Relagdes Internacionais na UnB.
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de Bico, de Alice Aradjo e Amarilis Anchieta; A Entrevista, de Samir
Yasbek entre outras. Esses vinculos confirmam que o projeto
ndo surge isolado, mas em continuidade e didlogo com uma heran-
ca intelectual e estética plural. Ele atualiza essa tradi¢do ao propor
uma pratica artistica que transforma o texto literario em aconte-
cimento vivo - em corpo, voz e pensamento partilhado. Tal pers-
pectiva reconhece o teatro como uma arte essencialmente hibrida,
construida no entrelagamento de diferentes linguagens - literatura,
musica, artes plasticas, danga, performance, cenario, figurino e ilu-
minag¢do - que se combinam para produzir significados multiplos
e sensacdes complexas. Nesse processo, o texto escrito deixa de ser
apenas o ponto de partida para tornar-se uma das varias drama-
turgias possiveis: a dramaturgia da palavra convive com as da luz,
do som, do corpo e do espaco, instaurando um campo expandido
de criacdo. O palco, entdo, configura-se como lugar de encontro
entre artes e discursos, onde o sensivel e o reflexivo se articulam
em um acontecimento estético que ultrapassa fronteiras disciplina-
res e reativa, de modo critico e contemporaneo, as poténcias do li-
terario na cena.

ENCENACAO DE LEITURA: RECRIACAO CRITICA E ESTETICA

A dinamica entre texto e performance que orienta o Quartas
Dramadticas encontra eco na teoria da Obra aberta, formulada
por Umberto Eco (1989). Segundo o autor, toda obra de arte se com-
pleta apenas na interagdo com seus intérpretes. Essa perspectiva
fundamenta a pratica da encenagdo de leitura como experiéncia
de abertura estética e epistemoldgica, em que cada leitura encenada
¢ também um ato de recriagao critica e sensivel. Inspirado por te6-
ricos como Hans-Thies Lehmann (2007), Patrice Pavis (2010), Anne
Ubersfeld (1996) e Paul Zumthor (1993), o conceito de encenagdo
de leitura redefine o estatuto da leitura teatral.
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Figura 3: Shakenigmaspeare

Fonte: Acervo do autor.

A encenagdo da leitura ndo é mera etapa preparatoria da mon-
tagem, mas experiéncia estética autbnoma, capaz de instaurar mul-
tiplas camadas de sentido. Em cada sessao, o texto é revivido como
processo - uma dramaturgia do instante -, em que o leitor-ator
atualiza a palavra e o espectador a reinscreve na sua prépria es-
cuta. O texto dramaturgico, longe de permanecer como mero ro-
teiro, é inserido na cena de forma criativa como elemento cénico,
tornando-se parte integrante da composicdo visualperformativa.
Assim, ele se materializa em gestos, vozes, objetos e espacialida-
des, reafirmando seu papel ativo na construcao do acontecimento
teatral. A foto?! acima exemplifica essa pratica, evidenciando como

21 Na foto, registra-se a encenagao de leitura da peca Shakespeare — Enigmas
(Shakenigmaspeare), apresentada no 10° Quartas Draméticas, em 25 de maio
de 2016, com a participagdo de Francisco Alves e André Luis Gomes. Francisco
Alves era pés-graduando e colaborou em diversas montagens do projeto, atuando
como leitor-ator, diretor ou coordenador. Entre as obras em que participou desta-
cam-se O Rato no Muro, de Hilda Hilst; A Casa Fechada, de Roberto Gomes; A
Maldicéo do Vale Negro, de Caio Fernando Abreu; e Murro em Ponta de Faca, de
Augusto Boal. Atualmente, o prof. dr. Francisco Alves atua na UFRR (Universidade
Federal de Roraima.
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o texto, ao ser incorporado na cena, adquire novas camadas de sen-
tido e presenca.

Trata-se, portanto, de compreender a leitura como ato per-
formativo, em que o gesto interpretativo do leitor cria novas tex-
tualidades. Nessa perspectiva, a encenacdo de leitura se aproxi-
ma da ideia de “obra em movimento” de Eco (1989), e se alinha
a proposta de Lehmann de um teatro p6s-dramatico, que rompe
com as fronteiras entre palco e leitura, presenca e mediagdo, pala-
vra e imagem.

PROPONENCIA TEXTUAL E CENICA

Paralelamente, o projeto possibilitou o desenvolvimento
do conceito de proponéncia textual, concebido pelo autor como
a poténcia implicita do texto - suas virtualidades de temas, gesto,
som, ritmo e imagem, que se atualizam no ato da leitura encenada.
A proponéncia textual ndo se limita ao conteddo dramatico: ela é
o campo de forgas que o texto oferece a criagao.

Essa nogdo dialoga com a estética da recepc¢do e com as te-
orias performativas contemporaneas, aproximando-se das ideias
de Eco sobre a abertura interpretativa e de Zumthor sobre a voz
como corpo do texto. Assim, a encenacao de leitura transforma-se
em espaco pedagdgico de invengao, no qual o estudante € instigado
a assumir uma postura criadora diante do texto - nao apenas como
leitor, mas como propositor de sentidos.

Nas disciplinas de graduacdo e nas orientacdes de pds-gra-
duacdo do autor, essa metodologia tem sido aplicada em trés eixos
complementares: leitura critica, voltada a analise histoérica e estéti-
ca da dramaturgia; experimentacdo cénica, em que o texto é perfor-
mado, vocalizado e corporificado, e reflexdo tedrica, que registra,
analisa e sistematiza o processo criativo.

O Quartas Dramadticas, assim, configura-se como laboratoério
de formacdo e pesquisa, no qual a pratica cénico-literaria se con-
verte em campo de investigacdo epistemolégica. A consolidagdo
do projeto enfrentou desafios recorrentes: auséncia de apoio finan-
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ceiro, escassez de espacos fisicos adequados, entraves burocraticos
para o reconhecimento institucional e limitagdes de registro do-
cumental. Ainda assim, o Quartas Dramdticas resistiu, sustentado
pela colaboracao entre professores, estudantes e técnicos.

Entre 2010 e 2023, foram realizadas 23 edi¢bes e 118 ence-
nagoes de leitura, muitas das quais resultaram em publica¢des, mo-
nografias, dissertacoes e teses. Essa continuidade revela o vigor e a
dimensao formativa do projeto, que se manteve como um territorio
de criacdo e afetividade, onde a arte e o pensamento se entrelacam.

CONSIDERACOES FINAIS

O Quartas Dramadticas inscreve-se numa tradi¢do intelectual
e artistica da Universidade de Brasilia, dialogando com a atuagao
tedrica e pratica de professoras e professores que, desde a criagdo
do Departamento de Teoria Literaria e Literaturas, vém promoven-
do o encontro entre literatura e outras artes - teatro, cinema, mu-
sica, artes visuais e performance - como forma de ampliar os hori-
zontes da leitura e do pensamento critico.

O Quartas Dramadticas reafirma-se, ap6s mais de uma década
de existéncia, como um projeto que ultrapassa os limites institucio-
nais da universidade para instaurar um modo singular de pensar
e fazer literatura em cena. Ao articular leitura, performance e re-
flexdo critica, o projeto consolida-se como um espaco de invengao
estética e de formacado sensivel, no qual a literatura se desdobra
em acontecimento compartilhado e em pratica de criagdo coletiva.

A experiéncia da encenagdo de leitura, associada ao conceito
de proponéncia textual, instaura um verdadeiro deslocamento epis-
temologico: a obra literaria deixa de ser concebida como objeto es-
tatico ou autdbnomo para se revelar como processo vivo, aberto e ri-
zomatico - em permanente didlogo entre texto, corpo, voz e olhar.
Nesse entrelugar hibrido, situado entre a leitura e a performance,
a palavra se torna gesto e o texto se transforma em ato, convocando
o leitor a assumir o papel de (re)criador critico, capaz de reinscre-
ver sentidos e tensionar fronteiras entre o literario e o cénico.
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Nas apresentacdes voltadas tanto ao publico académico
quanto ao publico geral, busca-se resgatar a leitura como ato cole-
tivo, restituindo-lhe sua dimensao ética e politica. O “espectoleitor”
é convidado a uma escuta ativa e reflexiva, numa relagdo de copre-
senca em que o distanciamento brechtiano rompe o ilusionismo
e provoca a consciéncia critica. Assim, cada encenagdo de leitura
torna-se um exercicio de emancipacao intelectual e afetiva, no qual
o conhecimento nido se transmite de forma vertical, mas se constroi
no didlogo e na experiéncia.

A pedagogia que emerge desse gesto é também politica:
ao transformar a leitura em evento publico, colaborativo e perfor-
mativo, o Quartas Dramadticas reafirma o papel da arte como espacgo
de resisténcia, de escuta e de transformacao social. Nessa travessia
entre o texto e a cena, entre o pensamento e a emog¢ao, o projeto
deixa como legado uma pratica viva de ensino, pesquisa e extensao
que continua a inspirar novas proposicoes estéticas e a provocar
perguntas fundamentais sobre o sentido de ler, representar e exis-
tir em comunidade.
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A Montanha Méagica: musica, filosofia e a estética contingente
de Mark Lanegan na tradi¢do de Thomas Mann

Resumo

artigo propde uma leitura interdisciplinar de A Montanha

Madgica (1924), de Thomas Mann, tomando a musica como

eixo estético, filoséfico e existencial. No capitulo “Fiille
des Wohllauts” (Abundancia de Harmonia), a musica é apresentada
ndo apenas como motivo narrativo, mas como meio de investigar
a temporalidade, a melancolia e a prépria condicdo da existén-
cia. A obra de Mark Lanegan — especialmente as memorias Sing
Backwards and Weep (2020) e Devil in a Coma (2021), além de sua
produc¢ao musical solo — é incorporada como lente interpretativa
contemporanea, oferecendo novas perspectivas sobre introspec¢ao,
sofrimento e transcendéncia artistica. A aproximac¢do entre Mann
e Lanegan evidencia como ambos convertem a experiéncia da dor
em expressdo estética: Mann pela linguagem literaria, Lanegan pela
musicalidade e pela escrita memorialista. Fundamentada em refle-
x0es de Nietzsche e Schopenhauer,; a analise demonstra como a mu-
sica articula literatura, filosofia e criacao sonora contemporanea,
instaurando um dialogo fecundo entre a tradicdo classica e a arte
moderna.

Palavras-chave: Thomas Mann, Mark Lanegan,
musica, literatura comparada, estética filosofica.
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A Montanha Magica: musica, filosofia e a estética contingente
de Mark Lanegan na tradi¢do de Thomas Mann

Abstract

his article presents an interdisciplinary reading of The
Magic Mountain (1924), by Thomas Mann, with music as its

aesthetic, philosophical, and existential axis. In the chapter
“Fllle des Wohllauts” (Abundance of Harmony), music appears
notonly as a narrative motif but as a means of exploring temporality,
melancholy, and the human condition itself. The work of Mark
Lanegan — particularly the memoirs Sing Backwards and Weep
(2020) and Devil in a Coma (2021), along with his solo musical
output — is incorporated as a contemporary interpretive lens,
offering new perspectives on introspection, suffering, and artistic
transcendence. The connection between Mann and Lanegan
reveals how both transform the experience of pain into aesthetic
expression: Mann through literary language, Lanegan through
musical and autobiographical creation. Grounded in Nietzschean
and Schopenhauerian thought, the analysis shows how music
interlaces literature, philosophy, and contemporary sound creation,
establishing a fertile dialogue between classical tradition
and modern art.

Keywords: Thomas Mann, Mark Lanegan, Music,
Comparative Literature, Philosophical Aesthetics.
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ABUNDANCIA DE HARMONIA: MUSICA, CONSCIENCIA E TRANSCEN-
DENCIA NA PROSA E NA MUSICA

Eu amava Mark demais e sinto falta dele todos
os dias. Sem duvida, o melhor aluno de escrita
que jd tive. — Mishka Shubaly.

Em A Montanha Mdgica (Der Zauberbewrg, 1924), a musi-
ca transcende o mero ornamento; torna-se uma metafora cen-
tral para a consciéncia e a passagem do tempo. No capitulo “Fiille
des Wohllauts” (Abundancia de Harmonia), Mann transforma a mu-
sica em principio filoséfico capaz de articular aspectos da existéncia
que as palavras nao conseguem capturar. Dentro da ambientagao
do sanatério, a musica atua como meio pelo qual doenca, reflexao
e tempo entrelagam-se, marcando a escuta como uma das expres-
sOes mais puras das buscas intelectuais do romance.

O fonografo, emblematico da tecnologia do inicio do século
XX, desempenha papel crucial nesse contexto. Ele ndo funciona
apenas como aparelho de entretenimento; serve como ferramen-
ta filosdfica, preservando momentos fugazes. Ao reproduzir a voz
humana, torna o tempo tangivel e a escuta um ato contemplativo.
Os sons que preenchem a paisagem serena de Davos quebram o iso-
lamento das personagens, introduzindo mecanicamente o conceito
de memdria. Para Mann, o fondgrafo simboliza uma forma de con-
frontar a mortalidade, capturando a presenca através da repeticao
e transformando experiéncias fugazes em ecos harmoniosos.

Nesse sentido, a musica em A Montanha Mdgica nao é tra-
tada como ideia abstrata, mas como experiéncia intensa e vivi-
da. Permite que as personagens e leitores lidem com os limites
do eu. Schopenhauer (1819) observa, em O Mundo como Vontade
e Representagcdo, que experiéncias estéticas podem suspender
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a vontade; Mann transforma essa ideia em pratica narrativa, con-
vertendo sofrimento em compreensao profunda, transformando si-
léncio em percep¢do. A musica torna-se ponte para a transcendén-
cia, reconhecendo a finitude da existéncia — dindmica que também
molda o pensamento modernista mais amplo.

Mark Lanegan (1964-2022), com sua produ¢do musical
e trabalhos em prosa, prolonga essa tensdo metafisica e a refor-
mula em meio contemporaneo, como nos albuns Whiskey for the
Holy Ghost (1994), Scraps at Midnight (1998), Field Songs (2001),
Gargoyle (2017) — e suas memorias Sing Backwards and Weep
(2020) e Devil in a Coma (2021). Todos esses trabalhos refletem
temas e dilemas também explorados por Mann. Ambos ponderam:
como a arte lida com a perda e a transcendéncia? A musica (além
das letras) e a prosa de Lanegan oferecem respostas formais —
transformando sofrimento em estrutura, incerteza em tessitura,
ritmo e poética do limiar, onde estrutura musical reflete-se em ver-
tigem, lucidez e abandono, sempre encontrando luz, de uma forma
ou de outra: sol invictus.

Avoz de Lanegan, naturalmente grave — “devido aos cigarros
e a genética, herdada do pai” — é baixo-baritono, capaz de oscilar
do G1 (Sol grave aberto e profundo) ao G4/A4 (Sol ou L4 médio),
com profundo senso de articulacdo, atencdo as quebras e extensoes
silabicas, oscilagdes fonéticas e modulagdo de timbre, conferem
significado emocional a cada enuncia¢do. Esse dominio estende-se
a coordenagdo de ressonancias, cadéncias e espaco sonoro, refor-
cando inteligibilidade e carga afetiva da performance. A voz atua
como ferramenta de revelacao, incorporando dor em narrativa res-
sonante com a densidade filos6fica de Mann.

A conexdo entre Mann e Lanegan vai além da forma: o roman-
ce examina os limites da racionalidade iluminista através de expe-
riéncias sensoriais e musicais, ao passo que Lanegan navega pelos
resquicios dessa racionalidade em estudios de gravacao ou vielas.
Sdo espacos onde o tempo oscila, acelerando e desacelerando, tor-
nando as abstracdes audiveis e inteligiveis.
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Nietzsche, em O Nascimento da Tragédia (1872), introduz
os conceitos de apolineo e dionisiaco, revelando balizas conceituais
para a analise. O capitulo musical de Mann exemplifica harmonia
entre ordem e arrebatamento; performances de Lanegan capturam
o conflito latente entre essas convic¢oes, traduzindo tensao exis-
tencial em forma estética. A musica, em ambas as obras, atua como
mediadora da experiéncia sensorial, reflexdo e emocao, gerando es-
pacos para transcendéncia e compreensao da finitude.

A temporalidade da musica em A Montanha Mdgica é ela-
borada de forma elastica. Mann manipula ritmo, duracao e pausa
para refletir estados internos e fisicos das personagens. O fonogra-
fo materializa lembrancgas e imprime presenca. Lanegan trabalha
analogamente: voz, harmonia em sua abundancia, ritmo, cadéncia
e pausa modulam experiéncias de suspensao, introspecc¢ao e trans-
cendéncia. Ambos demonstram que arte sonora e literaria organi-
zam a percepg¢do temporal, tornando o tempo sensivel e estético.

Adorno (1990) observa que a musica possui potencial criti-
co, estruturando experiéncias sensoriais e intelectuais, resistindo
a homogeneizacdo cotidiana. Mann e Lanegan exemplificam essa
funcdo: Mann organiza narrativa e musica para intensificar percep-
¢do; Lanegan, por meio de tessituras sonoras e memaorias, transver-
te memoria e dor em estrutura estética. Essa convergéncia eviden-
cia que arte e filosofia podem operar simultaneamente em planos
cognitivo, afetivo e existencial.

A dor e a mortalidade, centrais em Mann e Lanegan, estabele-
cem terreno para reflexdo sobre a arte como mediacdo da existén-
cia. O sanatorio de Davos funciona como microcosmo existencial;
Lanegan cria espaco analogo em musica e narrativa autobiografi-
ca. Ambos articulam poética do limiar, transformando sofrimen-
to e incerteza em estrutura uma exuberancia estética e tessituras
vigorosas.

A tensdo entre apolineo e dionisiaco é ontolégica: Mann equi-
libra harmonia e impulso dionisiaco no capitulo musical; Lanegan
materializa essa tensdo, estruturando experiéncias que provocam
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vertigem, lucidez e alucina¢do, também, momentos de iluminagdo
e resiliéncia.

O exercicio no referente ao estudo da voz de Lanegan refor-
¢a a dimensao filosofica: voz como veiculo das experiéncias, inten-
sificando a percepgao estética e existencial. A analogia com Mann
estende-se a estrutura: ambos transformam elementos formais —
palavra ou som — em meios para construir um ritmo interno, per-
cepcao da temporalidade e introspecgdo profunda.

Sanatério e estudio funcionam como laboratérios de experi-
éncia. Mann manipula narrativa e musica; Lanegan, sons e pausas.
Ambos criam microcosmos nos quais a arte organiza a experién-
cia do ser, da existéncia em vida. Bakhtin (2015) pondera que todo
discurso é dial6gico, mas nem todos os discursos sao polifonicos.
Mann cria didlogo entre voz, tempo e consciéncia; Lanegan prolon-
ga esse principio na musica e na prosa, produzindo dialética entre
intensidade emocional e rigor formal, memoéria e construcao artis-
tica, experiéncia pessoal e universalidade.

O aspecto memorialista em Lanegan reflete a preocupacao
de Mann com o registro da finitude. O fonografo é contemporaneo:
transposicao da dor e memdria em forma estruturada cria continui-
dade temporal, aproximando leitor e ouvinte da vivéncia estética
dos artistas. Nietzsche e Schopenhauer fundamentam a convergén-
cia. Schopenhauer enfatiza a suspensao da vontade pela experién-
cia estética; Nietzsche, tensdo entre ordem e caos. A musica fun-
ciona como eixo articulador entre experiéncia estética, percep¢ao
temporal e reflexao filosofica.

A estética da dor, memoria e transcendéncia une as obras.
Musica, voz e palavra escrita sdo instrumentos de investigacao,
abrindo o caminho para a compreensdo do sofrimento humano
e percepg¢do temporal de forma integrada.

Estudos comparativos entre literatura, musica e filosofia so-
lidificam a relevancia desta convergéncia Mann-Lanegan: musica
e literatura ndo apenas configuram, mas estruturam experiéncias
humanas mais complexas, permitindo a participagdo ativa em pro-
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cessos da significacdo de si. Estabelece-se, entdo, o percurso anali-
tico que conecta tradicdo classica e arte contemporanea, de forma
a dialogar com temporalidade, estética e consciéncia, fundamen-
tando este escopo.

MUSICA, FILOSOFIA E A ESTETICA CONTINGENTE DE MARK LENEGAN
NA TRADICAO DE THOMAS MANN

Todavia, Lanegan nao necessariamente partilha do otimismo
metafisico que permeia a estética em Mann. Emerge de um hori-
zonte histdrico pds-transcendental, em que a experiéncia do sagra-
do ja se diluiu e se recobrou, na imanéncia onde a arte ndo promete
salvacdo. Conforme a concepg¢ao schopenhaueriana, a musica ain-
da pode suspender a vontade, bem como se percebe em Lanegan:
ela registra a faléncia dessa suspensao. Entretanto, a mesma can-
¢do que conduz ao abismo também direciona a redengao. Trata-se
de uma poética que ndo busca a harmonia apenas por harmonia,
mas a constatagdo da verdade, ainda que puida na desordem; ndo o
consolo, mas o testemunho de que a dor pode, ainda assim, ser or-
ganizada esteticamente.

Mann manifesta-se com clareza — a escuta e as inflexdes
do tempo, pausas, e intervalos. Entre os seus “setes e setes”.

As harmonias de Bach, com a sua ordem césmica, sdao recon-
figuradas em distorcao e reverberacao que insinuam um cosmos
fragmentado; o equilibrio apolineo em Mozart converte-se em so-
briedade vacilante, abalado, deliberadamente escancarado; o pa-
thos beethoveniano, em resisténcia mineral, “..happy that i'm made
of stone”; as progressdes wagnerianas desmoronam em minima-
lismos, os escombros tornam-se um conjunto que podem e devem
ser cantados; o lirismo de Schubert ressoa na dimensao elegiaca
das cangdes de amor e disrup¢ao de Lanegan, nas quais cada nota
parece conter uma lembranca, uma ndédoa, que reiteradamente
se recusa a desaparecer.

A estética de Lanegan aproxima-se do pensamento de Adorno,
para quem a arte moderna s6 poderia ser verdadeira enquanto ne-
gativa, isto é, enquanto aspectos daquilo que ndo encontram recon-
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ciliacoes. “Sobrevivéncia do belo no desastre”: uma comprovagao so-
nora de que a forma, mesmo com uma jornada pessoal entre altos
e baixos, ainda resiste a dissolucao. Em vez de representar um todo,
uma multitude, Lanegan expde-se como uma auséncia — uma “teo-

» «u

logia negativa”, “..some strange religion’.

Ha um eco de Goethe nesse cotejo: o impulso de conferir sen-
tido a experiéncia, mesmo quando o sentido se quebra, se desfaz.
Lanegan herda, por vias obliquas, a légica goethiana de Gestal,
entendida nao como forma acabada, mas como processo. Uma me-
tamorfose continua da sua existéncia e do seu trabalho. O artista
transforma o sofrimento em estrutura, reafirmando a plenos pul-
moes sua transcendéncia, onde ha convic¢ao na beleza, mesmo
provisoria e ou impura. Essa é a legitimac¢do da verdade em forma
de arte.

A dialogia entre forma, estrutura e dissolu¢des dessas obras,
em sentido amplo, encontra validade em Nietzsche, como um ponto
de reflexdo. A rigidez entre o apolineo e o dionisiaco, entre harmo-
nia, caos e éxtase, abrangem A Montanha Mdgica e perpassam a voz
de Lanegan.

Note-se que, em Mann, a musica classica irrompe o teor apo-
lineo: medida, ritmo e clareza. Por sua vez, o dionisiaco arrebenta
na suspensao do tempo, revelando a fragil existéncia. Lanegan re-
toma esse dualismo com uma chave contemporanea. Projeta essa
dualidade na contemporaneidade contribuindo com dezenas de ar-
tistas e sempre propenso ao novo, a distor¢ao e ao sussurro, como
um fantasma. Adiante, Schopenhauer fornece um segundo eixo
nesta confluéncia. Para ele, a musica ndo é capaz de representar
o mundo, porém, expressa sua esséncia imediata, como uma erup-
cdo da vontade antes, de qualquer tentativa imediata em criar
conceitos.

A pulsao artistica reaparece dos “escombros organizados”.
Cristalina, como a energia vital que floresce, quantas vezes forem
necessarias, sempre. Sublimando a dor, em seus relatos autobio-
graficos Sing Backwards and Weep e Devil in a Coma. O que, para
Schopenhauer seria um momento metafisico, para Lanegan é a es-
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tética do limite. Frequentemente relegado as margens do mains-
tream, e um underrated profundamente amado por aqueles que o
apreciam, Lanegan manifesta um rigor artistico comparavel ao la-
bor literario de Mann.

O leitmotiv, em ambos, é um veiculo que ultrapassa seu cara-
ter para além do formal. Eticas baseadas na atencio aos detalhes,
como meios de resisténcia — conscientes ou ndo — aos autématos
culturais. Principios articulados também a estética; tanto na lite-
ratura quanto na musica, restituindo a qualidade na escuta, leitura
e percepg¢ao.

Os ecos de Fiille des Wohllauts (Abundancia de Harmonia) es-
tdo intrinsecamente conectados ao individuo e ao artista Lanegan
que, transforma em audio e em performance os inimeros niveis
apresentadas nas personagens na obra de Mann, como um todo,
para além do capitulo supracitado; chega ao século XXI a atuagao
de Mann-Lanegan pensando o ser humano por meio das artes.

Confrontar a mortalidade, a finitude. Sensibilidades que atra-
vessam a temporalidade.

A Montanha Mdgica e a obra de Lanegan, separadas por um
século, universos distintos, limites entre modernidade e pés-mo-
dernidade, sedimentam a permanéncia da criagdo artistica, capazes
de conferir significados aos seres humanos, de Davos a Los Angeles,
reais ou ficticios. Mesmo na falta de significado e transcendéncia
metafisica e experiéncias humanas das mais extremas.

Esta andlise revela que arte (Literatura e Musica, em tela),
constituem rituais estruturantes da psique, observando praticas
estruturantes e modelos de como encarar a finitude, transitorieda-
de, resisténcia e expressdao da mediacdo estética sobre como existir.

ENTREVISTAS
1. MISHKA SHUBALY

Professor e Writing Instructor na Yale University; editor
de Sing Backwards and Weep. Mentor da prosa de Mark Lanegan
e amigo pessoal.
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Entrevista concedida a Ennio Martins em 21 de outubro de 2025.

1. SOBRE A ESTETICA DO ESPACO COMPARTILHADO E DA
CONTINGENCIA

1. Sua colaboragdo literdria com Mark frequentemente evoca
um senso de vulnerabilidade e transcendéncia compartilhadas.
De sua perspectiva, como vocé abordou a criagdo desse espago
compartilhado? A contengdo e o tom foram uma forma cons-
ciente de deixar a voz e as palavras de Mark revelarem sua pro-
pria fragilidade — de incorporar uma estética da contingéncia
na prépria linguagem?

Desde o inicio, tinhamos uma ideia muito clara do que queri-
amos que o livro fosse, e do que ndo queriamos que fosse. Nenhum
de noés queria que fosse “apenas mais uma biografia de rock”.
Queriamos que fosse brutalmente honesto — Mark sabia que a
verdade o faria parecer mal, mas ainda assim escolheu a verdade.
Queriamos que fosse uma obra de literatura, ndo uma busca de di-
nheiro de celebridade, ndo apenas um discurso hostil de drogado.
Acho que conseguimos.

Agora, para responder a sua pergunta especificamente,
meu objetivo no projeto era que ele fosse cem por cento auténtico:
Lanegan do inicio ao fim. Talvez mais “Mark” do que teria sido se ele
estivesse trabalhando isoladamente.

E um processo curioso adicionar algo a uma receita para tor-
na-la “mais pura”, mas esse era meu objetivo com minha edicao
e orienta¢do. Acho que parte do que vocé esta sentindo € a confian-
ca entre nos dois. Mark comprava e vendia drogas na maior parte
de sua vida — ele sabia quem era falso e quem nao era. Eu disse
a ele desde o inicio que guardaria seus segredos, que ndo o deixaria
parecer um idiota, e que o apoiaria até o fim.

Mark era experiente o suficiente para saber que eu estava di-
zendo a verdade. Entdo, seguimos em frente com muita confianga
e respeito e, eventualmente, amor entre nos dois.
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Para ser vulneravel, vocé precisa se sentir apoiado. Meu pa-
pel era certamente guia-lo e ensina-lo tudo o que eu sabia sobre
como contar uma histéria e como escrever um livro, mas, por baixo
de tudo isso, meu papel era apoia-lo para que ele se sentisse confor-
tavel sendo vulneravel. Fazer isso foi a maior honra da minha vida
literaria.

2. SOBRE 0 DIALOGO ENTRE VOZ E TEXTO

1. O didlogo entre a voz literdria de Mark e sua prdépria orien-
tacdo muitas vezes parece uma narrativa continua — como
se suas sensibilidades carregassem um ritmo filoséfico mutuo.
Como vocé percebe essa interagcdo? Seus temas recorrentes —
morte, memdria, redengdo, fatores familiares — influenciaram
sua mentoria e abordagem? Ou sua propria escrita e percep-
¢do ajudaram a moldar o tom e a ressondncia de sua expressdo
textual?

Lanegan e eu tinhamos muito em comum — ambos viciados,
alcoolatras, degenerados, fds obsessivos de musica, niilistas espe-
rancosos determinados a ndo ceder nossas vidas ao vicio. Euli o li-
vro terminado pela primeira vez ha alguns anos. Senti que podia
identificar sempre que encontrava algo que era minha contribui-
¢do: uma palavra, uma linha, um paragrafo reestruturado, um titulo
de capitulo. Mas isso é minucia. E suspeito que sou a Unica pessoa
que conseguiria identificar quais poucas e minusculas contribui-
coes vieram de mim.

Minha marca no livro foi principalmente macro. Eu o incenti-
vei a manter a narrativa o mais linear possivel, sem cortes ou lon-
gos flashbacks, porque eu queria que o leitor pudesse desaparecer
na histéria. Concordamos que era seu trabalho como memorialista
revelar seus segredos, mas manter os segredos dos outros. E sabi-
amos que ele tinha de ser implacavel, que nunca poderia se isen-
tar na narrativa. Se ele parece um idiota as vezes, é porque ele foi
um idiota as vezes. Ele sabia que sua obriga¢do ndo era para con-
sigo mesmo, mas para com a verdade. E a maioria de seus leitores
é perspicaz o suficiente para ver que um verdadeiro idiota ndo com-
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partilhard com vocé todas as cenas em que ele estd em seu pior.
Esses sao os movimentos de um homem que sentiu profundo re-
morso por seu passado, por todo o dano que havia causado, por to-
das as pessoas que havia machucado.

Ele estava assumindo a responsabilidade por suas agoes,
ele estava prestando contas.

Em determinado ponto, sabiamos que a prosa tinha de ser
concisa e direta, e podia ser complicado manté-la assim. Seu desgos-
to por algumas pessoas de seu passado transbordava para a pagina
a ponto de eu ter de obriga-lo a se restringir a apenas um insulto
em vez de uma ladainha deles. Ele frequentemente dizia “bem, isso
ndo vai para o livro, mas...” e entdo prosseguia contando uma histé-
ria incrivelmente divertida e devastadora. Meu trabalho era dizer
“voceé estd brincando, isso vai direto para o livro”.

Houve algumas frases que ele proferiu e esqueceu e era
meu trabalho preserva-las. Um dia, quando estavamos conversan-
do em sua sala de estar em Glenwood, ele disse “Eu sempre pude
beber gim”. Eu anotei imediatamente porque sabia que aquilo iria
para o livro. E foi.

Espero que isso seja util. Eu amava Mark demais e sinto falta
dele todos os dias. Sem duvida, o melhor aluno de escrita que ja tive.

2. LuisA DE QUADROS COQUEMALA

Doutoranda em Teoria Literaria e Literatura Comparada pela
FFLCH/USP. Pesquisa “Um feixe de contradigées: a formagdo politica
de Serenus Zeitblom no Doutor Fausto”. Universitat Leipzig (2023).
Mestra em Teoria e Histdria Literaria pelo IEL/Unicamp (2019)
e em Antropologia Cultural e Estudos de Desenvolvimento Social
pela KU Leuven, Bélgica (2020). Graduada em Estudos Literarios -
Unicamp, desenvolveu o projeto “Tempo e Histéria em A montanha
mdgica de Thomas Mann” (2016).

Entrevista concedida a Ennio Martins em 21 de outubro
de 2025.
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1. Em A Montanha Mdgica, particularmente no capitulo “Fiille
des Wohllauts” (“Abunddncia de Harmonia”), a musica funciona
ndo apenas como um elemento estético, mas como um veiculo
para a reflexdo filoséfica sobre o tempo, a mortalidade e a von-
tade humana. De sua perspectiva, como especialista em Mann,
essa dimensdo musical-filoséfica interage com a estrutura tem-
poral da narrativa, e em que medida ela pode ser considerada
uma precursora das interpretagbes contempordneas da musica
existencial, como as encontradas na obra de Mark Lanegan?

A Montanha Magica, como Thomas Mann enfatizou em varios
escritos, € um Zeitroman (Romance de época) em um sentido duplo:
primeiramente, porque ¢ um romance sobre o fenémeno do tempo
(um toépico extensivamente debatido pelo narrador do romance
em longas digressdes); em segundo lugar, porque é um romance so-
bre uma época particular (aqui, uma era que terminou com a eclo-
sdo da Grande Guerra).

Tudo no romance de Mann est3, portanto, relacionado a ideia
de tempo e as varias maneiras como ele pode ser experimenta-
do — algo que muitas vezes se estende a prépria forma narrativa.
Ao lado de Hans Castorp, o leitor experimenta a dilatacao e contra-
¢do do tempo, o fendmeno do nunc stans (um presente eterno que o
narrador compara a potes de conservas) e a prépria ideia de per-
der o senso de tempo. A musica esta profundamente inserida nessa
discussdao. Em um ponto do romance, o narrador chega a compa-
rar a arte musical a arte narrativa: a musica, por um lado, tem uma
duracdo definida — uma sinfonia intitulada A Sinfonia de Cinco
Minutos, por exemplo, duraria cinco minutos — enquanto a arte
narrativa, por outro lado, é mais flexivel em relacao ao tempo e nao
necessariamente dura o tempo que leva para ler a obra. Por exem-
plo, ler A Montanha Mdgica ndo leva necessariamente os sete anos
que Hans passa no sanatdrio.

Quando Mann introduz o elemento musical em “Abundancia
de Harmonia”, ele mescla essas duas dimensdes previamente dis-
cutidas. Ele coloca a musica no campo narrativo e, através de seu
desfrute, conecta as temporalidades especificas de obras musicais
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particulares as experiéncias formativas que o jovem Hans Castorp
vivencia durante seus anos no sanatoério. O resultado é uma espécie
de sinestesia temporal, em que a escuta também se torna uma leitu-
ra da vida. Enquanto desfruta da musica, a mente de Hans Castorp
passa por varios tempos e eventos: seu amor por Clawdia é asso-
ciado a 6pera Carmen; a memoria de seu primo Joachim esta ligada
a Fausto; e sua propria experiéncia no Sanatério Berghof lembra
uma canc¢do de Debussy. O ponto alto desse momento reflexivo é o
Lied de Schubert, Der Lindenbaum, que evoca de forma pungente
a relacdo mutavel de Hans com a morte e seu aprendizado em va-
lorizar a vida. Essa musica, além disso, sera posteriormente canta-
rolada pelo protagonista no campo de batalha da Grande Guerra,
transmitindo a ideia da capacidade da musica de evocar certos mo-
mentos e suspender o sofrimento vivenciado no momento presente.

Essa dimensdo musical-filosofica ressoa com a musica exis-
tencial de Mark Lanegan. Ambos transformam o sofrimento em uma
forma estética: as semelhancas residem especialmente em seu tra-
tamento da mortalidade e na superagdo de um fascinio pela morte,
nao apenas através de experiéncias vividas, mas também através
de como a musica contribui para a reflexao sobre essas experién-
cias. Em ambos os casos, a musica se torna uma pedagogia da exis-
téncia, uma forma de aprender a viver com a consciéncia da morte,
convertendo o efémero em harmonia.

2. Considerando os paralelos tragados entre o tratamento da mu-
sica e a reflexdo existencial nos dlbuns solo e memdrias de Mann
e Lanegan, como vocé vé a “Abunddncia de Harmonia” de Mann
ressoando em formas artisticas contempordneas? Esses parale-
los poderiam oferecer novas leituras de Mann para um ptblico
moderno, especialmente no que diz respeito a transformagdo
estética do sofrimento e da contingéncia?

Embora provenham de universos estéticos distintos, Thomas
Mann e Mark Lanegan compartilham uma questdo fundamental:
como a arte pode dar forma ao que é contingente e finito? O pa-
pel que a musica desempenha em Abunddncia de Harmonia é tanto
retrospectivo quanto formativo: as pecas escolhidas ndo sao arbi-
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trarias, mas refletem licbes importantes que Hans experimentou
no Sanatdrio Berghof. Elas falam de amor, perda, amizade e da re-
lacdo entre vida e morte (que é, em ultima analise, a grande ques-
tdo do romance). A importancia da reflexdo abstrata no sanatdério
— algo que Hans dificilmente encontraria em sua vida como enge-
nheiro naval nas planicies — é precisamente o que da a sensac¢ado de
“desacelerar” o tempo enquanto Hans Castorp desfruta da musica
tocada no gramofone.

Por tras da reflexdo de Hans esta uma afinidade filosofica
com o que foi enfatizado em relacdo a Lanegan: Nietzsche é invo-
cado no romance de Mann pela importancia que o filésofo atribui
aos elementos dionisiacos e apolineos. Mesmo que Lanegan des-
taque uma tensao ndo resolvida, o que esta por tras dessa ten-
sdo é precisamente uma busca por equilibrio — que, no romance
de Mann, também é retratado como o equilibrio entre vida e morte,
uma forma saudavel de compreender a finitude. Assim, a coexistén-
cia da melodia com a turbuléncia da realidade pode gerar um des-
conforto que provoca esse tipo de questionamento e uma busca
por equilibrio. A ressonancia entre Abunddncia de Harmonia e a
musica de Lanegan esta exatamente nesse “ethos da resisténcia”:
a capacidade de suportar o sofrimento sem nega-lo, transforman-
do-o em estrutura, ritmo e arte.

Para o leitor e ouvinte contemporaneo, esse paralelo abre no-
vas possibilidades de leitura de Mann. Ele tem uma grande capacida-
de de nos lembrar de algo importante: grandes classicos sdo obras
que levantam questdes profundas. A busca de Hans Castorp para
compreender “o mistério das coisas que permanecem e perduram”
(o mistério da proépria vida) é algo que ainda nos acompanha hoje
e assume uma nova forma em Lanegan. Em tempos em que a mu-
sica se tornou amplamente mercantilizada e a experiéncia estética
frequentemente reduzida ao consumo, revisitar Mann e Lanegan
juntos é também um exercicio ético: um convite a escuta atenta,
areflexao e a redescoberta do poder formativo da arte.
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Hamlet, forma dramatica e tragédia politica

Resumo

texto explora e ressalta o ponto de vista de que a forma

dramatica contida em Hamlet, além de se constituir como

uma tragédia intelectual e interior, demanda uma analise
inerente a sua condicdo politica. Para isso, procura-se agregar
consideragdes criticas a leitura da concepc¢ao tragica da politica
em Maquiavel por Shakespeare.

Palavras-Chave: Hamlet, forma dramatica,
tragédia politica, Shakespeare, Maquiavel.
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Abstract

The study explores and highlights the view that the dramatic
formfoundinHamlet,inadditionto constitutinganintellectual
and internal tragedy, demands an analysis inherent to its
political condition. To this end, it seeks to add critical considerations
to the reading of Machiavelli’s tragic conception by Shakespeare.

Keywords: Hamlet, dramatic form, political
tragedy, Shakespeare, Machiavelli.
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INTRODUCAO

Sabemos que nas consideragdes criticas sobre obras de arte
esta a causalidade de sua génese e interacao historica, sua compo-
sicdo formal, e a afericdo de seu sucesso ou alcance de recepg¢ao
ao longo do tempo. Para a ciéncia politica, considerando proble-
mas entre a ética e o realismo da gestdo do poder, o fator histérico
tem peso ainda mais determinante, dado o registro dos fatos e re-
sultados organizados. Estes sdo marcos materializados no estado
e suas institui¢des, bem como nas transformagdes nacionais dadas
no passado ou em curso no presente.

Neste sentido, cabera aqui explorar um desenho das linhas
de for¢a que sdo representadas num carater cujo papel politico
é natural, porque herdado, e que, de um modo ou de outro, estabe-
lece o confronto com a consciéncia nascente de um novo horizonte
de conhecimento. Surgem na filosofia e na ciéncia das humanidades
questionamentos que buscam escrutinar os fundamentos do po-
der, e, portanto, justifica-lo eticamente e no ambito da legalidade,
Oou mesmo recusar o seu exercicio, por inapeténcia.

O nosso recorte sera reproduzir, a partir da leitura e de es-
tudos sobre a obra de William Shakespeare (1564-1616), pontos
que situem esse drama politico como inerente a a¢gdo concentra-
da na quase totalidade de suas pegas, mais nos chamados dramas
historicos, debrucados sobre personalidades das dinastias reais
inglesas, ou mais implicitamente nas chamadas grandes tragédias,
que sao quatro: Rei Lear, Macbeth, Otelo e Hamlet.

Num segundo momento, analisaremos comparativamente
a concepc¢ao propriamente politica de Niccoldo Machiavelli (1469-
1527), tido como fundador da ciéncia politica, que é destacada n’O
Principe (seu livro emblematico, publicado em 1532), tecendo al-
gumas consideragdes sobre as convergéncias e diferen¢as em rela-
¢do a visdo politica de Shakespeare, em particular no Hamlet.
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HAMLET, PERSONAGEM POLiTICO, AINDA QUE A CONTRAGOSTO?

Eincontornavel adimensio universal de obradas maiores dali-
teratura do ocidente a tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca.
Subsidiada nas lendas e histdérias de vinganca, a peca tem como
pedra de toque inicial a demanda ao principe, feita pelo espec-
tro do rei Hamlet: matar o assassino, seu irmao Claudio, que nao
sé usurpou o trono, mas se casou imediatamente com Gertrudes,
mae de Hamlet. Ao lado de uma gama de conflituosidade inter-
na (ressaltada a coloragdo filosofica e psicoldgica, algumas vezes
nomeada como proto-existencialista) — a famosa procrastinagao
para executar a cobranga paterna — traz inerente a face de herdei-
ro do mando politico.

Inserida como elemento dramatuirgico diferencial, essa con-
digdo imbrica-se com o drama pessoal, particularmente expres-
so nos famosos soliléquios. Como inovagdo formal, esse recurso
foi utilizado por Shakespeare para estilizar o discurso que busca
nao sbé a autoconsciéncia, mas a consciéncia sobre a consciéncia.
Sao notdrios os versos em que a voz de Hamlet atesta e se inquie-
ta com o tempo que esta desajustado, restando-lhe o peso de ter
de coloca-lo nos eixos no Ato I, cena V: “O tempo é de terror. Maldito
fado. / Ter eu de consertar o que é errado” (Shakespeare, 2004, p.
75). E, ainda, no soliléquio mais conhecido em toda a cultura lite-
raria mundial, com o primeiro verso, do Ato IIl, cena 1, largamente
disseminado no cotidiano:

Ser ou ndo ser, essa € que € a questao:

Serd mais nobre suportar na mente

As flechadas da tragica fortuna,

Ou tomar armas contra um mar de escolhos
E, enfrentando-os, vencer? Morrer — dormir,
Nada mais; (Shakespeare, 2004, p. 116)

Assim, Hamlet questionara se a falta de certeza, a crenga ou o
temor do que advira na transcendéncia da morte, apds a consu-
macado do corpo, faz da consciéncia a causa que motiva a covardia.
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Aliada a indecisao do pensamento, essa condicao torna-se barreira
para agir.

SENSIBILIDADE, FORCA E MARCO CIVILIZACIONAL

Um contraste que ajuda a delimitar caminhos diversos de in-
terpretacdo é a propria concep¢do de Hamlet como personagem
sensivel, nobre e moralmente elevado, tal como uma alma dema-
siado fragil para suportar tao grande missao para a qual ndo esta
preparada, enquanto nao pode dela abdicar.

Segundo Auerbach (2001), essa visdo, externada notoriamen-
te por Goethe, seria romantica, até porque se constata na peca que o
hero6i é tao forte e incisivo que seu impeto é seu motivo de conside-
rar o desgosto de viver, uma vez que, pela magnitude demoniaca
de suas forcas, suas divida e descrenca cética nas finalidades ale-
gadas da vida tornam-se superlativas.

De fato,

Por mais que adie constantemente a agdo
decisiva, ele é, de longe, a figura mais forte
da peca; ao seu redor ha uma aura de demo-
nismo que cria respeito, timidez e, ndo rara-
mente, medo; quando entdo algum movimen-
to ativo irrompe dele, este é rapido, audaz e,
por vezes, pérfido, e atinge, com violéncia
certeira, o centro do alvo. Evidentemente,
é verdade que justamente os acontecimen-
tos que o acordam para a vinganga parali-
sam a sua for¢a de decisdo; mas sera que isso
pode ser explicado a partir de uma fraque-
za vital, a partir da falta da “for¢a sensivel
que faz o herdi”? (Auerbach, 2001, p. 294)

Para o autor, o drama antigo traz o valor moral do personagem
como acumulo da tradi¢do, enquanto o de Shakespeare vem na acao
dramatica que, nao tendo eixo fixo, progride a se debater no cur-
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so do desenvolvimento do agente: entre acdo e introspecgao, vé-se
a dinamica de diferentes forgas, niveis de estilos e tons em jogo.
Ele assinala que cabe notar que o século XVI é o primeiro que come-
ca a guardar conscientemente a no¢do de tempo histérico, em sua
acep¢do moderna.

Sem alheamento a esse novo paradigma, Shakespeare, que em
parte aludia alegoricamente a situacOes das dinastias e sucessoes
da monarquia ocorridas e correntes no pais, realizava com Hamlet
(apenas para ficar em nossa op¢ao especifica) um mecanismo sin-
tético mapeador de problemas e tendéncias. Com énfase na apre-
ensdo poética dramaturgica, isto €, tecida para a encenacao publica,
ele antes formulava esteticamente, conscientemente ou nao, ques-
toes de fundo para o futuro da civilizacao ocidental; procedimento
este que esta longe de expressa-las em primeiro plano enquanto
conteudo ou reflexo da realidade.

Segue o critico a comentar que, no teatro elisabetano, o mun-
do humano é mais variado do que o do teatro antigo, e as represen-
tacdes de destinos tém alcance mais amplo.Tanto é, dizemos, que o
carater limiar de Hamlet — visivel, mas ao mesmo tempo misterio-
samente prometeico — daria margem a tantas figuras, projec¢oes
e imagens que serviriam com fecundidade ao pensamento critico
e a literatura universal, seja por adesdo ou por contraste.

Para divisar o porte dessa afiliacdo, basta ponderar o reitera-
do reconhecimento de Marx, Freud e, entre nds, Machado de Assis,
todos expressamente leitores e admiradores, além de confessos de-
vedores intelectuais a poética de Shakespeare, tido como referén-
cia seminal e antecipadora dos novos continentes do conhecimento
por eles inaugurados.

Com esses apontamentos, situamos nossa inten¢do no fato
de que, embora seja possivel plenamente o estudo de Shakespeare
pela incidéncia da economia e da histéria da Inglaterra (inseridas
na europeia e na ocidental), ou mais ainda, pela respectiva econo-
mia politica, a faixa que aqui visamos abordar passa por verificar
em Hamlet a permanéncia viva do enigma deste personagem —
plantado no universo do que pode ser comparado com “a invenc¢ao
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do humano”, conforme titulo do portentoso livro de Harold Bloom
(2000), Shakespeare: a invengdo do humano.

O TRAGICO EM MAO DUPLA

Ao recortar um dos aspectos das varias abordagens que impli-
quem a politica na obra do dramaturgo, visualizamos na estrutura
do drama do nosso principe o estudo em a¢ao da tragédia politica.

Assim, nosso objetivo passa por comentar a maneira com que
os elementos politicos em Hamlet integram seus conflitos internos,
bem como as suas contraposi¢des subjetivadas sob as novas pers-
pectivas de razdo calcadas na onda renascentista, enquanto prin-
cipe com escala natural ao comando. Essa conjuncao traz implicita
uma tragédia de poder.

Cabe considerar entdo a concep¢ao formulada e consolidada
por Nicolau Maquiavel (1469-1523) a respeito da diferenga entre
a virtude, enquanto ideal de reflexdao moral ou piedosa, e a vocagao
cultivada para um bom governo, a denominada virtu.

Sabedores de que o ensinamento de Maquiavel teria sido
assimilado por Shakespeare, citamos Antonio Candido (2005).
Desprezando uma primdria versdo do arguto florentino como
um conselheiro de maldades, Candido alude a evolucdo no autor
de uma estética do teatro que embute a historiografia da realeza
num painel maior: “Ndo se trata, portanto, de enquadrar os seus
dramas historicos na cronologia inglesa; mas de interpreta-los se-
gundo a légica de uma visdo do mundo” (Candido, 2005, p. 13). Para
isso, foi importante que

ele chegou a explorar a fundo a licdo
de Plutarco e, sobretudo, a conhecer os reais
principios de Maquiavel, que lhe mostraram,
inclusive, como o mau principe pode ser des-
tronado, ja que o interesse publico é o prin-
cipio supremo, a que o governante deve cor-
responder. (Candido, 2005, p. 13)
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Em regra, constata-se que Shakespeare trabalha em primeiro
plano com figuras reais, principescas, da corte, chefes militares, en-
fim, personalidades ambientadas no palco do poder e que trazem
em seus destinos individuais a contraparte da comunidade, isto &,
a insercdo na vida, na recep¢do e no destino do povo.

Logo, esse elemento de conexdo popular integrou a prépria
conformacao do género exibido nos e influenciado pelos espetacu-
los de grande afluxo de publico, para os quais a original comple-
xificacdo do género de histéria de vinganca advém da exposicdo
das duvidas de Hamlet (e da maneira com que sao expressas) a res-
peito da sustentacdo para cumprir o papel a ele destinado como
centro da composicao.

A figura do intelectual que encarna, em sintese elaborada,
o principe que ndo demonstra apetite pelo poder, uma vez que seu
conhecimento “universitario” leva-o a questionar desde a validade
da vida (vide a famosa melancolia imprudentemente generalizada
como tendéncia de loucura suicida) e a desordem de seu tempo,
até a justificativa da acao.

Ou seja, abre-se a galeria genial da culpabilidade obsessiva
do eu, e, por conseguinte, um mostruario sensivel de novos conflitos
que geram identificagdo a espectadores e leitores ja hd mais de qua-
tro séculos; a condi¢do figurada de herdeiro do reino da Dinamarca,
apesar da proverbial podridao disseminada pelos crimes de traicao
e usurpacao, nao é suficiente para reger sua a¢do apenas pela tradi-
¢ao de sangue, brasao e armas.

Alids, nota-se novamente que o mandato para a execucao
da vinganca parte do fantasma de Hamlet pai, que vem do espaco
dosobrenatural, e constitui, portanto,umimperativo que oraseapre-
senta, embora ja pertenca ao passado, mas que apela a Hamlet para
agir. Assim, tem-se uma ordem advinda de um ser que é e ndo é,
em modo simultdneo. Uma observacao decorrente dessa qualida-
de espectral é indice que, a ser desenvolvido, relativiza sobrema-
neira versoes reducionistas da controversa dicotomia entre ser ou
nao ser.
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Certamente, cabe lembrar que o encadeamento desse cenario
de conflitos em movimento gera reflexdes que dao cunho a capta-
cdo, formacdo e projecdo de aspectos inconscientes, logo, de fun-
coes psicanaliticas — como em nivel de enredo a matriz edipiana
(enfatizada a ascensdo de Claudio, irmao do rei por ele assassinado,
a marido da viava Gertrudes, mae de Hamlet).

Essavia de produgdo critica parte do insight pioneiro de Freud
ainda n’A Interpretagdo dos sonhos, de 1900), em que o aumento
do grau histérico de repressao viria embutido na associagdo in-
consciente de Hamlet com a posicao de Claudio, isto €, em conexao
com o complexo de Edipo: cometer o parricidio, abrindo caminho
para possuir a mae. Esse desejo de posse fica explicito no tenso dia-
logo que trava com a mae na cena IV, do ato IlI, conversa que, a pro-
posito, teria a finalidade de averiguar qual a validade da “loucura”
encenada por Hamlet.

Com lente em elucubragdes rascantes, formaliza-se a divi-
sdo do sujeito para o qual ja ndo basta evitar a profecia do oraculo
e se langar ao destino, contra ele lutar e fatalmente perecer. Para
o inventor da psicandlise, agora se trata da consciéncia fraturada,
que pde em perspectiva tragica ndo mais a acdo rumo ao choque,
porém deflagra a tensdo de que o herdi tem obstaculos em si mes-
mo. Seu sofrimento mental assume a nova dimensao de tragédia
de carater. Essa condic¢do internaliza uma trava autocritica a potén-
cia mitica de levar a cabo a tarefa pratica que desemboca na tragé-
dia de destino, como é o nucleo das pecas gregas.

Nesse sentido, o que ressuma aqui € mais essa posi¢cao do novo
sujeito, que supera o reflexo na transicdao da heranca absolutista
e religiosa medieval. Em termos especificos, o contraste filosofico
aos Obices morais e a penumbra de lacos familiares ganha terreno
na luta psicoldgica do personagem, que nao é suficiente. No entan-
to, julgamos inequivoco que a resolucdo de sua angustia seria mais
factivel (considerado um ato de vontade alternativo a obediéncia
ao pai) ndo fosse a condicdo de principe, que apde a subjetividade
a couraca do corpo politico e sua funcdo autonomizada.

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 288 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.59830



Hamlet, forma dramatica e tragédia politica

A titulo de exemplo estilistico, um dos materiais absorvidos
pela construcdo shakespeareana foram as Homilias. Esses textos
configuraram uma espécie de sermdes cristdos anglicanos e servi-
ram como uma das bases para a contradi¢do politica a ser posta
por Shakespeare, pois tinham a funcdo de internalizar nos suditos
a fidelidade a hierarquia de poder e a defesa organica da majesta-
de real.

Como se sabe, no reinado (1558-1603) da rainha Elizabeth
[ (1533-1603) foi incentivado ao apice o legado humanista
do Renascimento, por assim dizer, dentre o qual se caracterizou
o desenvolvimento do teatro em amplitude popular. Conforme
Barbara Heliodora (2005): “Todo o complexo de ideias dominantes
do periodo elizabetano contribuiu para o enfoque shakespeareano;
porém € for¢oso notar que, apos a leitura de suas pecas, ndo dei-
xamos nunca de sentir a natureza inteiramente individual de sua
visdo” (Heliodora, 2005, p. 73).

Num salto diacronico, nesse espaco agénico modificado, po-
demos nos espelhar até os dias de hoje, ressaltada a problematiza-
cdo difusa do discernimento que busca centrar o sujeito dividido,
para que possamos pensar sua autonomia diante dos liames da tra-
digdo e da cultura.

Os referenciais modernos evoluidos com as novas disciplinas
cientificas e filoso6ficas envolveram o caso das iniimeras e, nao raro,
conflitantes interpretacdes das obras de Shakespeare, nas quais
deve ser considerada a crescente mescla de drama e viés literario
ao longo desses séculos.

Hoje, diante da proliferacao de estimulos narcisicos na socie-
dade de consumo e do alto grau de fetichiza¢do derivado das muta-
coes do capitalismo e da cultura burguesa, torna-se tendencialmen-
te mais sofrida e patoldgica a localizagao psiquica e sua capacidade
de analise e acdo auténoma.

Dessa maneira, até para ser dissipada, o resgate da pergunta
hamletiana se impde. Como se consumar num mundo regido pela
individualizacdo e pela compra e venda até mesmo de emogdes
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e modos de convivéncia, de imagens e informagdes que muitas ve-
zes assumem ao olhar critico a qualidade de modelos vazios, eiva-
dos de ansiedade?

Enfim, Hamlet se faz nosso contemporaneo, nao so6 tanto pela
aura potente da modernidade subjetiva que, de certo modo, se fi-
xou, antecipou e ainda perdura, quanto pela atualizacdo do modo
de indagar por ela.

Continuando em nossa hipétese, a analogia com o rebaixa-
mento individualizante do esfor¢o de autonomia pode-se destacar
em contraste a metafora transposta para a dimensao politica coleti-
va que Hamlet ainda representava.

Diferentemente dos matizes intelectuais do principe imerso
no conhecimento e na duvida, sua condi¢do de protagonista outor-
gado pelo pai como mobile da histdria de vinganca (diante de trai-
¢do, assassinato, usurpacao e incesto) o impele a agir — e esse vér-
tice estara correlacionado a visao tragica da politica.

MAQUIAVEL E A TRAGEDIA POLITICA

Em referénciaaquelaface politicade Hamlet, e deacordo coma
constatacdo de que Shakespeare assimilou a leitura de Maquiavel,
passo a uma conexdo com este autor, no intuito de ilustrar a con-
cepgdo tragica em via mutua.

Como decorréncia da sistematizacdo de experiéncias de gover-
nantes no passado e da reflexdo sobre praticas desejaveis ao princi-
pe de virtti, que almeja conquistar e manter o poder, surge um novo
campo cientifico demarcado pelo florentino Niccold Machiavelli,
notoriamente consubstanciado em seu livro O principe, de 1532.

Numa visada parcial, para agir o principe tem, por via de re-
gra, de superar os escrupulos ou reflexdes, mesmo que ética e mo-
ralmente pertinentes, pois a tomada do poder — um dos motes
que mobilizam a peca — demanda os artificios e combates para
a deposicao e manutencao do principado (visto como estado) —
queira ou nao Hamlet.
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A tensao dialética entre virtu e fortuna (representacao da con-
tingéncia, do que nao estd sob controle dos homens) traz a dissi-
pacao tragica, por ndo haver garantia de dominio pelo principe
desejoso do poder, seja antes, durante, seja apds governar. Na ver-
dade, o poder tende a queda ou a decadéncia, por estar sempre
em disputa.

Porém, em torneio de énfase com os antigos (particularmente
0s romanos), agora a balanca pende para a virtd. O homem oriundo
da Renascenga tem mais dominio de seus designios, pode depen-
der menos dos golpes da fortuna. Dessa forma, da-se o diferencial
em relacdo ao determinismo presente nas tragédias antigas. Como
observa Cintra (2015):

A tensao dialética que podemos ler no
Principe entre fortuna e virtu, ou seja, 0s en-
contros e desencontros entre os dois termos,
que podem levar o aspirante ao poder, ao su-
cesso ou ao fracasso total, lidos em suas vol-
tas e reviravoltas ao longo dos capitulos
do livro, representam a sintese do tragico
moderno. (Cintra, 2015, p. 68)

Para Maquiavel, entre outros aspectos, a politica é tragica,
pois exige o sacrificio de valores humanistas, uma vez que a con-
quista e manutenc¢ao do poder nao pode se confundir com o bem ou
o mal segundo a valora¢do de uma ética abstrata. Essa é a matéria
tragica, pois o poder ndo necessita de justificativa, uma vez que se
impde por si, seja por astucia, seja porque o dominio do principado
a forga é uma evidéncia.

Para ser exercido, muitas vezes o poder ndo sera justo, embo-
ra possa ter objetivos consoantes ao interesse maior do povo e da
nacao. Alias, é inexato o dito pejorativo muito difundido como “os
fins justificam os meios”. Do sentido cifrado por Maquiavel, o prag-
matismo era meio, sobretudo, necessario e estratégico a unifica-
¢do nacional italiana e, no limite, a forma republicana, e ndo como
um fim em si.
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Entretanto, aquele que se propde a conduzir o Estado deve
ser capaz de ter natureza dupla, de argucia e ferocidade. Tal qual
na figura do centauro, meio homem, meio animal, ou a da raposa
e do ledo, ambas sendo facetas que o principe tem de vestir para
se afirmar, pela adesdo ou pelo temor, segundo ilustra o pensa-
dor florentino. Cabe salientar que sua obra foi consolidada apds
ser removido da vida publica, pois durante tempo consideravel ser-
viu em cargos importantes no Estado, onde desejava permanecer.
Nao escapa a observagdo de uma componente reversa a trajetoria
de nosso heroéi, homem reflexivo que se viu instado a agir.

Dito isso, podemos concluir que um principe herdeiro, ain-
da que de boa indole, pode fazer um governo ruinoso, ao ponto
em que aquele que conquistou o poder com atitudes maliciosas
ou mas pode erigir e conduzir um virtuoso governo. Essa conquista
pode se dar mesmo que fora da linha sucesséria, ou precisamente
por esse fator, pelo uso do senso de oportunidade.

No entanto, se olhamos para o futuro, apds a obra que primei-
ro estabeleceu os marcos da ciéncia politica, vislumbramos a re-
levancia e a convergéncia de uma nova perspectiva: “Porém, este
novo homem, o homem moderno — e no caso de Maquiavel, esse
principe —, tem uma liberdade de agdo muito maior que seus ante-
passados literarios gregos” (Cintra, 2015, p. 69). Uma versao nega-
tiva dessa novidade é o caso do usurpador Claudio.

Mas a diferenga do principe Hamlet é que ele oscila, ao con-
trario do heroi antigo, também por inapeténcia ao mando soberano
(ndo por falta de qualidades) e s6 se transforma num vingador (ho-
mem de acdo efetivo) ap6s cumprir uma espécie de rito processual
para fazer prova da culpabilidade do padrasto.

O fato de que para obter essa certeza usa do recurso da peca
teatral dentro da peca é de mencionar, pois se trata de episddio
em que Shakespeare realca a capacidade reveladora de um recurso
intelectualizado e técnico, por assim dizer, como atestador da ver-
dade da corrupgao em curso no reino. Todavia, a respeito desse vir-
tuosismo preciso em teorizar sobre o efeito teatral, ndo é possivel
avancar neste trabalho.
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A evidéncia ndo s sustenta, quanto reforga a suposta obriga-
¢do em cumprir o compromisso jurado ao pai, ainda que a sua liber-
dade de pensamento fosse maior.

A nosso ver, a correspondéncia da leitura de Maquiavel
por Shakespeare diferencia-se por Hamlet aparentemente nao ter
a ambicdo da desmedida. Ao privilegiar a via do conhecimento,
o personagem abdica do trono, ou da luta pelo poder. Ao lado da re-
flexdo que confronta a irracionalidade, ou por sua causa, ele discer-
ne a intuicao de justica e, por extensao, do direito. Segundo Cintra,
essa caracteristica diferencia-lo-4& de uma concepg¢do da politica
como destino ou ambicao.

Essa sera uma escolha, que, no entanto, Hamlet ndo pode as-
sumir plenamente por causa do passe hereditario, uma vez que nao
logra se desvencilhar da estirpe real. Dai, o sacrificio (autodestruti-
vo) pelo conflito interno que se torna externo, e vice versa.

Se vislumbrarmos esse impasse como decalque dramatico
formal, constatamos que simboliza mais do que o relato engenhoso
da trama, pois, ao desafiar ou seduzir o leitor a se posicionar, colo-
ca-o na situacao de seu proprio eu dramatico. Se tiver abertura para
ser fisgado, vera que a maquinaria do principe permanece armada,
pois obriga a duvida politica que se multiplica: a quem obedecer,
como decidir?

Mais que as varias componentes racionais que o critico possa
deduzir, ou apesar delas, o que parece incrementar o magnetismo
desse chamado é o efeito enigmatico que o conjunto da peca conti-
nua a emanar, passados mais de quatro séculos.

HAMLET EM MOVIMENTO

Hamlet sé vai assumir (ainda que de modo parcial) a faceta
de principe politico ou homem de a¢do tardiamente, postura que se
descortina apenas no 52 e ultimo ato. Por exemplo, quando salta
na cova de Ofélia, que foi sua potencial noiva e se suicidou. Com im-
peto, seu intento é tirar satisfacdo a seu (dela) irmao Laertes —
cujo pai (Poldnio, cortesdo de Claudio e Gertrudes) foi assassina-
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do inadvertidamente por Hamlet. O nosso protagonista exclama,
a reconhecer e marcar seu talhe com orgulho inesperado, lamen-
tando sua morte, apesar de ter sido anteriormente muito agressi-
vo com ela: “Aqui estou eu, Hamlet, o Dinamarqués” (Shakespeare,
2004, p. 212).

Cabe aqui a observag¢do do psicanalista Jacques Lacan, como
um indice de forcas contraditdrias, denotando uma mutagao na ja
percorrida ina¢do do principe:

Hamlet ndo sé ndo consegue tolerar essa ma-
nifestacao com relacdo a uma moga que ele
tratou muito mal até ali, como precipita-se
na sequéncia de Laertes, depois de ter emi-
tido um verdadeiro rugido, grito de guerra
no qual diz a coisa mais inesperada: Quem
lanca esses gritos de desespero a propo-
sito da morte desta jovem? E ele conclui:
Sou eu, Hamlet, o dinamarqués. N u n c a
o escutamos dizer que era dinamarqueés.
Ele execra os dinamarqueses. (Lacan, 2016,
p. 290)

Ao seguirmos na inflexdo desse Ato V, um dos tragos interpre-
tativos em consequéncia é que, da saida desse espac¢o subterraneo
e morbido em que se encontram os dois rivais, advira a superficie
do texto o desfecho da peca.

Ao ponderar a Horacio sobre o risco do duelo com Laertes
e quanto a alternativa de evita-lo, Hamlet advertira que: “De modo
algum. N6s desafiamos o augurio. (...) Se tiver de ser agora, ndo esta
para vir; se estiver para vir, ndo sera agora; e se nao for agora, mes-
mo assim vira. O estar pronto é tudo” (Shakespeare, 2004, p. 226).

Adiante, apresenta-se o preparo bélico do principe algumas
vezes visto como fragil, pois é explicitado ser versado na arte da es-
grima e é entrevista sua forga fisica. No entanto, nisso demonstra
(do que ha sinais no corpo da peca) sua capacidade organica para
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o poder, e que goza do afeto do povo; mas a questdo é ja ser tarde
para ele: sua poténcia de agir é tanta que provoca seis mortes, con-
tando com a sua.

Da cena do duelo, na qual se aflora a articulagao ardilosa do rei
Claudio para a morte de Hamlet (seu potencial oponente legitimo
para o trono), desenrola-se a queda final, pois sera ferido com o ve-
neno fatal que fez inocular na ponta da espada de Laertes, que por
sinal ferira também Hamlet, e este por sua vez a usara para ferir
Claudio. Hamlet cumpre a missdo de vinganca, mas ao preco de se
imolar “junto” a sua mae, que bebeu a taga com vinho envenenado
destinada ao filho. Este, de um modo ou de outro, elimina Claudio
apenas quando sabe que o traidor ndo mais podera té-la como es-
posa — o que nitidamente confirma a simbologia edipiana acima
aludida.

No final das contas, somente neste crescendo final é que
Hamlet cumprira o designio paterno. O seu destino, como desfecho
do conflito interno, é causador simultaneo da perda do reino, ao in-
vés de reassumi-lo. Ndo pode vislumbrar ser o que queria, nem es-
capou de seu sortilégio do passado. Com efeito, a sombra soturna
dessas duas faces tragicas é determinada na peca por sua condi¢ao
politica.

Por um lado, deixa ao estoico e sébrio amigo Horacio o legado
de sua imolacao e o pedido para que o propague a memdria do seu
drama, isto é, consideramos: narre sua historia, que é uma maneira
de repassar o ensinamento nela encerrado, e impega o seu esque-
cimento; ao tempo em que cumpre a vinganca, perde o principado.

No ultimo momento, autoriza a passagem do poder ao mo-
narca vizinho, principe da Noruega, cujo pai fora assassinado pelo
de Hamlet. Fortimbras, como homem de acdo desenvolto, parece
saber e estar a postos para aproveitar o retorno da fortuna, embora
externe o reconhecimento e o respeito a estatura de Hamlet — para
além de uma possivel solidariedade geracional — o que pode re-
presentar uma atitude a apontar um horizonte possivel de unifica-
¢do e superacdo politica.
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INTIMIDADE UNIVERSAL E ACAO PRESENTE

A titulo de sedimentagdo, cabe relembrar a funcao de maqui-
naria dramatica articulada pelo percurso de Hamlet, que configura
mais como decalque do que retrato uma provocagdo que se tor-
na tao mais percuciente ao aflorar como forca centrifuga. Ou seja,
o poder de condensac¢ao dessa obra pde a mostra — independente-
mente da inesgotavel pletora de interpretagdes — a complexa sin-
tese em que a consciéncia moderna recebe o mandato de liberdade
e responsabilidade para horizontes inéditos.

Com generosidade e coragem, sem descartar suas pulsdes
agressivas e morbidas, o principe Hamlet se aproxima de nés, en-
ganosamente fragil, impelido pelo poeta a desnudar e compartilhar
com o publico uma topografia acidentada, mas bela e elevada de si.
Ja foi estabelecida a originalidade do depoimento declamatério,
dos versos e asserc¢oes por via dos longos soliléquios, cuja extensao
ocupa com a reflexao interior o centro de gravidade na economia
da peca.

A mescla de sensibilidade e leitura do mundo assim exterio-
rizada da a magnitude de uma atracdo até certo ponto indefinivel,
pois enigmatica e afetiva, nostalgica e mobilizadora. Hd um canto
de louvor longinquo quando Hamlet, em meio a matriz de certo ce-
ticismo, evoca no Ato II, cena II: “Que obra de arte é o homem, como
é nobre na razio, como ¢é infinito em faculdades e, na forma e no
movimento, como é expressivo e admiravel” (Shakespeare, 2004,
p. 98).

Esse desdobramento do ser parece-nos convergir objetivado
no olhar racionalizado de Lukacs (2011), a permitir-nos a longa
citacao:

O exemplo das grandes tragédias
de Shakespeare é muito instrutivo, pois ne-
las expressa-se de maneira clara esse carater
especificamente dramatico das mudangas
histoéricas, do historicismo dramatico. Como
auténtico dramaturgo, Shakespeare dd pouca
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atencao a pintura detalhada das circunstan-
cias historicas e sociais. Sua caracterizacao
da época é a caracterizacdo dos homens ati-
vos. Quer dizer, todos aqueles tracos de uma
personagem, das paixdes decisivas até as ex-
teriorizagdes vitais mais infimas e sutis, po-
rém ainda evidentes e dramaticamente “in-
timas”, trazem consigo a atmosfera ndo da
época em sentido amplo, universal-histd-
rico ou épico, mas no sentido da condicio-
nalidade temporal do conflito: seu modo
de ser tem de brotar dos momentos especi-
ficos da época.” (Lukacs, 2011, p.149, grifos
do autor, em italico; meus, em negrito)

A certa lembranca da figura de Cristo e diferindo de Edipo,
Hamlet da a ver o drama entre o sujeito racional (sucessor do ide-
alismo cristdo e aprisionado na tradicdo e no género de comporta-
mento medieval) e o principio tragico maquiaveliano da verdade
efetiva das coisas como elas sao.

Ao extirpar o mal, Hamlet finalmente se resolve pela morte,
que evoca paz a uma nova etapa do estado, porém fica em perspec-
tiva o que poderia ter sido, ao passo em que se desafia a possibilida-
de de se divisar um novo tipo de estado — nao-tragico?

Hamlet estd na fronteira, e sua configuracdo continua a im-
portar em nossa propria dilaceragdo entre o auto governo e o go-
verno do que nos é estranho. Seu siléncio reverbera ao invocar, en-
tretanto, que o palco dos conflitos interiores da subjetividade esta
sob as luzes e a névoa da arena politica.

Porém, por mais que nos esforcemos, mesmo para as melho-
res escolhas, ndo ha garantias da vitoria. O que é preciso é estar
pronto para ndo sermos covardes, essa é uma licao que o principe
nos legou e que permanece como uma questao de estado maior.

Talvez um achado resolutivo resida em indagar da mutagao
deixada pela tragicidade apaziguadora do sacrificio de Hamlet,
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que cumpriu o mandamento paterno, mesmo sem concordar, e en-
tregou a figura de Fortimbras, o qual pelo assassinato do pai pelo
pai de Hamlet, teria motivos de tomar a for¢ca a Dinamarca.

Segundo a l6gica maquiaveliana, sabemos que essa nova for-
ma de transmissao de poder designa toda uma série de projetos
politicos transformadores, que nao sao desconectados das poten-
cialidades e agruras do quanto cultivamos ou ndo a oportunidade
de agir.
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Contradigéo e conflito em "The Girl from Ipanema" (Getz/Gilberto, 1964)

Resumo

ste texto analisa o fonograma “The Girl from Ipanema”,

integrante do album Getz/Gilberto (Verve Records, 1964),

partindo de uma anadlise formal que considera a interagao
entre palavra e entoacao musical como expressao da dialética entre
unidade e diversidade, capaz de revelar aspectos do seu funciona-
mento cancional, assim como de sua relagdo com o fluxo da cang¢ao
e da histdria brasileira. Ao final, espera-se demonstrar a viabilidade
da abordagem da critica literaria dialética para questionamento
de produg¢des comerciais cancionais brasileiras.

Palavras-Chave: “The Girl from Ipanema”, Jodo Gilberto,
Tom Jobim, Vinicius de Moraes, bossa nova.
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Abstract

his text analyzes the phonogram “The Girl from Ipanema,”
I part of the album Getz/Gilberto (Verve Records, 1964), based
on a formal analysis that considers the interaction between
words and musical intonation as an expression of the dialectic
between unity and diversity capable of revealing aspects of its song
structure as well as its relationship to the flow of Brazilian song
and history. Ultimately, we hope to demonstrate the viability of the
dialectical literary criticism approach to questioning commercial
Brazilian song productions.

Keywords: “The Girl from Ipanema”, Jodo Gilberto,
Tom Jobim, Vinicius de Moraes, bossa nova.
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Em um dos poucos textos académicos em que Hermenegildo
Bastos se voltou exclusivamente a can¢ao brasileira, em quatro
curtas paginas que tratavam de Chico Buarque, o critico anunciava
sua desvantagem ao comentar a producao do cancionista carioca,
uma vez que afirmava conhecer musica “apenas por ouvir” (Bastos,
2015, p. 20). Segundo seu argumento, a incompreensdo técnica
do fato musical empobreceria sua leitura da cancao, ja que esta,
“sem duvida, é uma unidade” (Bastos, 2015, p. 20). Sem esclare-
cer a natureza da unidade, Bastos complementa o raciocinio afir-
mando apenas que “[a] unidade entre musica e letra ndo quer dizer
que elas ndo conservem disparidades. Muitas vezes, a unidade esta
na diversidade.” (2015, p. 20)

Estaideia, colocada com um poder de sintese lacunar que lem-
bra o rigor dos poetas, é o mote, tanto em nivel formal quanto
de conteudo, do desenvolvimento de sua analise de “Cantando
no tord”, de Chico Buarque. Em seu nivel imediato, esta ideia ecoa
as contribui¢des de Luiz Tatit (2012), para quem a can¢do é um
género que se faz no limiar entre a fala e o canto, guardando pro-
ximidade com a musica e com a literatura, mas caracterizando-
-se como modo de expressao particular. Este € o nivel da questao
que Hermenegildo Bastos disse ndao poder discutir. Entretanto,
se insistirmos na observagao da tensao unidade x diversidade, enfa-
tizada pelo critico, notaremos que ela é a base dos trés eixos de ar-
gumentacao do pequeno artigo: 1. o da tensao entre a variedade
de perspectivas que se constroem nas diversas faces do cancionista
Chico Buarque (o lirico, o politico, o malandro, a voz feminina etc.)
e o sentido geral que emana dessa produc¢do enquanto questiona-
mento dos limites da sua prépria expressao artistica; 2. o da per-
cepcao de que em Chico Buarque o contexto histérico ndo esta fora
da obra, mas internalizado em sua estrutura; o que significa dizer
que 3. ao revolver a obra em sua intimidade artistica, encontrare-
mos as formas sociais das quais ela participa, reveladas sob uma
perspectiva Unica, o que é logrado pelo critico no curto exercicio
de andlise da cangao citada.
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Apesar da capacidade do texto de colocar questdes interes-
santes sobre a produgdo cancional de Chico Buarque, seu aspecto
que mais interessa ao artigo presente é o da maneira pela qual o cri-
tico se aproximou do objeto, ao partir de uma contradi¢do basica
de sua forma até alcancar uma chave interpretativa que, suscitando
mais perguntas do que respostas, ecoa sua potencialidade artistica.

Na esperanca de que este principio possa servir como orien-
tacdo para algo a que chamaremos provisoriamente de abordagem
da critica literdria para a cangdo brasileira, pretendemos nos debru-
car sobre a unidade diversa de uma das cang¢ées indiscutivelmente
mais importantes do contexto fonografico brasileiro, em sua mais
célebre versao: trata-se de “The Girl from Ipanema” (de Tom Jobim
e Vinicius de Moraes com traducao de Norman Gimbel), presente
na abertura do album Getz/Gilberto (Verve Records, 1964). A nossa
intencao é averiguar em que medida a observacao das contradigoes
desta formulacao especifica é capaz de revelar alcance critico e des-
ta maneira aferir a validade da reverberagao de principios da critica
literaria na interpretacdo de objetos cancionais.

Com foco nestes objetivos, partiremos da audi¢do do fono-
grama, presente no album ja citado como faixa de abertura?. Pela
natureza do objeto que analisaremos, acreditamos que sua audi¢ao
seja indispensavel para o acompanhamento das reflexdes que se
desenvolverdo a seguir. Com o objetivo de dar suporte a discussao,
segue-se uma transcri¢do de sua letra e forma musical.

Olha que coisa mais linda |
Mais cheia de graca |
E ela, menina | Solo sax
Que vem e que passa |
Num doce balango |

|

A caminho do mar

22 A cancgéo executada neste fonograma conta com Jodo Gilberto ao violdo, Tom
Jobim ao piano, Tido Neto ao contrabaixo, Milton Banana a bateria e Stan Getz ao
saxofone, além de Jodo Gilberto e Astrud Gilberto como cantores.
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Moga do corpo dourado | A3
Do Sol de Ipanema |
0 seu balangado | Solo sax
E mais que um poema |
E a coisa mais linda |

|

Que eu ja vi passar

Ah, por que estou tdo sozinho? | |
Ah, por que tudo é tdo triste? | |
Ah, a beleza que existe | Solo sax |
A beleza que nio é s6 minha | |
Que também passa sozinha | |

I

Ah, se ela soubesse |
Que quando ela passa |
0 mundo sorrindo | Solo sax
Se enche de graca |
E fica mais lindo |

|

Por causa do amor

Tall and tan |
And young and lovely |
The girl from Ipanema | Solo piano
Goes walking |
And when she passes, |

|

Each one she passes goes “Ah”

When she walks, | |
She’s like a samba | |
That swings so cool | Solo piano |
And sways so gentle | |
That when she passes, | |
Each one she passes goes “Ah” | |

Oh, but he watches so sadly |B2 Oh, but he watches so sadly |
How can he tell her he loves her | How can he tell her he loves her |
Yes, he would give his heart gladly | Yes, he would give his heart gladly |
But each day when she walks to the sea | But each day when she walks to the sea |
She looks straight ahead, not at him | She looks straight ahead, not at him |

|

Tall and tan |A2  Tall and tan |
And young and lovely | And young and lovely |
The girl from Ipanema | The girl from Ipanema |
Goes walking | Goes walking |
And when she passes, | And when she passes, |
He smiles, but she doesn’t see | He smiles, but she doesn’t see |

Trata-se de uma cang¢do que formaliza uma experiéncia da ten-
sdo entre regularidade e irregularidade, em diversos niveis. O mais
imediato deles, o da organizacdo sonoro-musical, se da desde
os primeiros segundos de audi¢do, no pequeno trecho (nao trans-
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crito acima) a que chamaremos introdugdo e é a porta de entrada
ao universo da cangao e do album. Ali se apresentam dois compo-
nentes essenciais aos sentidos musicais: o violdao e a voz de Joao
Gilberto, que se entrelagam num exemplo de sutileza e naturalida-
de* que considerariamos ameno se ndo fosse composto também
pela imparidade ritmica que pega o ouvinte no contrapé*.

A sensacdo de sutileza que se da pela imparidade é o cerne
do estudo detalhado de Walter Garcia (1999) sobre Joao Gilberto
no qual o critico observa que a licdo aprendida por Jodo com a tra-
dicdo afro-americana o levou a

construir o ritmo a partir de uma marca-
cdo regular e uniforme (em intensidade)
de baixo capaz de atuar como baliza, orien-
tando as sincopes dos acordes e permitin-
do que elas se movimentassem livremente,
inclusive com antecipacdes; em outras pa-
lavras, tecer um ritmo que instituisse a or-
dem do baixo a fim de possibilitar sua que-
bra pelo acorde sincopado. [..] Ressalte-se
que essa articulagdo soa sem qualquer con-
flito pois, no fluxo da cangdo, a nao-regula-
ridade se constitui a partir da regularidade,
e aregularidade é reforcada pela ndao-regula-
ridade. (1999, p. 67 e 69).

23 Aqui, penso a naturalidade nos termos de Luiz Tatit, como “a impresséo de que
o0 tempo da obra é o mesmo da vida. Dai entdo a camuflagem do esforgo e do
empenho como parte da cangéo” (2012, p. 18).

24 Essaimagem, proveniente do futebol, parece ser a mais adequada para expressar
a sutileza do gesto cancional aqui realizado, uma vez que se refere a capacidade
de um jogador prever a regularidade ritmica do outro e a partir disso realizar um
gesto discreto que o desestabilize. Ou seja, jogar no contrapé € menos vistoso que
driblar, apesar de ambos guardarem certa similaridade de intenco. A relagdo esta
sugerida por José Miguel Wisnik em Veneno remédio, ao comentar a capacidade
que tinha Garrincha de “driblar sistematicamente pelo mesmo lado j& esperado”
(2008, p. 312), em topico chamado, n&o por acaso, “O império da elipse”.
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A complementariedade entre regularidade e ndo regularida-
de do violdo é mais perceptivel no correr da cang¢ao, quando apare-
cem suas variagoes e as antecipa¢gdes que acompanham a melodia.
Na introducao, o ritmo ainda se demonstra em sua forma mais con-
vencional, consolidado como a batida de bossa nova e caracteriza-
do pela defasagem, no segundo tempo do compasso, de um quarto
de tempo entre o ataque do baixo e o do acorde. Portanto, é possivel
que a sensacao que envenena a introducao se deva ao encaixe en-
tre o canto e o violao, realizados em uma intensidade que os fazem
soar como unidade®.

Neste trecho, a voz emite trés notas, apresentando-as sob a
forma de sincopes que empurram o inicio do desenho melédico
para o primeiro tempo fraco do compasso, determinado pela com-
paragdo com pulso regular do baixo, que marca o tempo forte. A voz,
em leve destaque sobre o violado, sugere falta de chdo e resulta numa
flutuacao da melodia, que s6 é possivel pela relacao com o violao,
realizando uma espécie de suspensdo temporal em que a prépria
nocio de compasso é relativizada?®. A emissdo da voz, pouco aci-
ma da intensidade do violao, articula silabas reconheciveis a um fa-
lante de lingua portuguesa, sem chegar a composicao de palavras:
na primeira frase, temos algo proximo a “din dun don”, enquanto

25 Ainda aqui seguimos amparados por Walter Garcia, quando afirma que “A batida
de Jodo Gilberto organiza a regularidade dos borddes e a ndo-regularidade dos
acordes. Sobreposta ao violdo, sua voz é colocada ora em fase, ora em defasa-
gem com os ataques ai percutidos, expandindo a ideia de contradi¢do sem confii-
tos para essa relagdo: contradicdo, pois violdo e voz, como regra, ndo mantém o
mesmo desenho ritmico; e sem conflitos, porque a combinagdo entre esses dois
niveis, apesar de ambos estarem dissociados, soa como polirritmia perfeitamente
integrada” (Garcia, 1999, p. 123, grifo nosso).

26 Segundo Lorenzo Mammi, “[a] sincope do jazz confirma o tempo forte; a de Jodo
Gilberto relativiza-o, cria uma suspenséo temporal. [...] No pulso da bossa nova
[...] a propria oposigao forte/fraco é relativizada, se torna fluida, como se o tem-
po ainda néo fosse solidificado num movimento mecénico, e deixasse espago a
variantes individuais. O pulso da bossa nova, e sobretudo o de Jodo Gilberto, é
uma pulsag@o doméstica, o correr indefinido das horas em que ficamos em casa.”
(Mammi, 1992, p. 69).
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nas outras duas, “bin gun gon”. O resultado é quase infantil, sen-
do ao mesmo tempo rigoroso, pela sua colocacao exata no dialogo
com a levada ritmica, e sugestivo de significados, criados por uma
espécie de livre associacdo, podendo soar como onomatopeias
a evocar sons de instrumentos caracteristicos de sonoridades tra-
dicionais brasileiras como o agogd e o préprio violao?.

Se, por um lado, o improviso vocal que simula instrumentos
a partir da enuncia¢do de silabas livremente escolhidas é comum
no jazz desde Louis Armstrong, nao é dificil perceber que no caso
aqui observado a questdo € outra. Ndo se trata de um solo em que
a voz € algada ao plano dos instrumentos a fim de mostrar o vir-
tuosismo do cantor. Pelo contrario, ela é colocada ao nivel da fala,
de modo a fazer surgir uma identidade entre a vogal de sustentacao
e a altura discreta da nota. Trata-se, como disse Mammi, do “jei-
to de pronunciar uma silaba que é comum a palavra e ao canto”
(Mammi, 1992, p. 66) e reverbera o principio de que o mais rigoro-
so trabalho seja apresentado como “o resultado ocasional de uma
conversa de fim de noite” (Mammi, 1992, p. 64).

Neste caso, em que a conversa se da sem palavras e, a0 mesmo
tempo que reconhecemos o gesto humano da fala, também sentimos
a presenca de instrumentos percussivos, vale a observacao de que
os trés primeiros versos da can¢do sdo entoados exatamente com as
mesmas notas da introdugdo, causando o efeito de que, sob as pala-
vras, agora efetivamente colocadas, permaneca algo do movimento
instrumental sugerido nas onomatopeias da introdugdo, ou seja,
0 quase agogd (ou qualquer outro instrumento ritmico mencionado
pelo aparente incidente calculado do modo de entoar a voz na intro-
dugdo) continua soando na melodia de Jobim e a descoberta dessa

27 O violdo é um instrumento que emite notas com alturas definidas, enquanto o
agogb néo. Apesar disso, € comum que percussionistas busquem definir relagées
intervalares entre os sons de tambores e idiofones. Nesses casos, o intervalo mais
comum buscado entre as campanas do agogd é o de terga menor, quando ha
somente duas campanas, acrescentando-se a quarta ou quinta justa quando ha
uma terceira campana. Os intervalos existentes entre as notas cantadas por Jodo
Gilberto na introducdo formam uma ter¢a menor descendente e uma quarta justa
descendente.
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reverberacdo se deve tanto a entoacdo da introducdo quanto a dis-
tribuicdo ritmica da tdo conhecida cancdo em toda a parte A1%.

Vale lembrar, entretanto, que ap6s o inicio da entoagao da le-
tra, a cancao é colocada em marcha e segue o seu fluxo tonal, fazen-
do com que as notas, ainda que objetivamente repetidas, mudem
de func¢do no transcorrer do encadeamento harmonico: as notas
sdo as mesmas, mas suas funcdes sao diferentes ou, de outro modo,
as notas sdo e nao sao iguais. Este recurso, usual em varias das me-
lodias bossanovistas compostas por Tom Jobim, realiza uma ou-
tra tensdo: entre movimento e inércia, repercutindo em sugestoes
de sentidos que se enriquecem pelo que € expresso na letra, ja ten-
do sido compreendida, por exemplo, como imitacao do requebro
da moca que passa (Mammi, 2004) e como figura¢cdo de uma onda
que se enrola até arrebentar na praia (Souza apud Meneses, 2012).
Vejamos, entao, como a letra entoada pode nos ajudar a captar a uni-
dade conformada pelas contradi¢des de “The Girl from [panema”.

Na parte Al, encontramos o topos, tdo recorrente na lirica
nacional ao menos desde o romantismo, da representacao de uma
figura feminina que tende para a idealizacdo, ainda que permeada
por certa sensualidade, decorrente principalmente de seus atribu-
tos fisicos, e mantida a uma distancia cuidadosa da voz lirica que a
enuncia. A idealizacdo contrabalanceada pela presentificacdo sen-
sual é mais um foco conflitivo e estd condensada na sentencga “[Olha
que coisa] Mais cheia de graga”. Considerando que no verso o verbo
e o nucleo de significagdo de “cheia de graga” estdo subentendidos,
0 que primeiro nos chama atencao € a prépria expressao, que con-
grega uma dualidade caracteristica da cordialidade brasileira, fa-
zendo a figura feminina ecoar simultaneamente a graca divina, pela
clara mencgao a Virgem Maria, e a graciosidade ancorada na apa-
réncia. A correlacdo ganha forca na terra onde Deus se faz brasi-

28 Note-se, por exemplo, a pausa de um tempo realizada entre os versos “Que vem e
que passa/ Num doce balango” e a aproximagéo dos versos “Num doce balango/ A
caminho do mar” 4 ritmica do 6/8, fendmeno observavel também em “E mais que
um poema/ E a coisa mais linda/ Que eu ja vi passar’.
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leiro e nos permite afirmar que a graciosidade se deve a plenitude
da béncao divina.

A tirada bem-humorada liga o texto entoado ao universo lirico
das cangdes de Vinicius de Moraes e é confirmada em seu carater
de chiste pelo uso de intensificadores usuais na linguagem cotidia-
na, compondo uma poética da simplicidade, numa operacao em que
0 léxico comum é trabalhado com um refinamento sem afetacao,
capaz de revelar a beleza sutil da fala. E esse o efeito buscado no uso
da ambiguidade de graca, assim como na constancia do superlati-
vo criado pela recorréncia do “mais”, repeticdo que atesta a voca-
¢do oral do texto e o afasta de qualquer rango academicista. Assim,
o mundo criado pelos efeitos sonoros e musicais que acompanha-
mos até aqui ganha referentes um pouco mais objetivos, mas ain-
da suficientemente abertos, como a coisa linda, mog¢a do corpo
dourado, cheia de graga, que passa®’; como o doce balango que é
mais que um poema; e como o mar ensolarado, que se encontra
a distancia de um caminho a pé. Tudo isso compde uma condi¢ao
enunciativa que nos permite a inferéncia de que o emissor da voz
lirica e o objeto que ele tenta captar estejam no mesmo ambiente,
a ponto de serem discerniveis por um olhar casual que, estando pa-
rado, vé o mundo se movimentar a sua volta, refazendo o movimen-
to da melodia ao ser o mesmo e, simultaneamente, transformar-se.

29 Lorenzo Mammi (2004) observa como a letra de Vinicius de Moraes n&o utiliza a
palavra “garota”, substantivo que determinaria o objeto do olhar. Como podemos
notar, a aproximagéo se inicia pelo uso extremamente coloquial de “coisa”, reu-
nindo violéncia, afetividade, incerteza e surpresa, passando depois a “menina” e a
‘moga’, adjetivos substantivaveis, que marcam mais caracteristica que defini¢do
estatica, de modo que sentimos haver algo que escapa a capacidade de expres-
sdo de quem fala. A sensacdo de existéncia de algo que nos escapa também
é construida pela expresséo lirica e cancional. Esta observagéo, interessante a
identificacdo do movimento geral da cangéo, parece estar na base da releitura de
“Garota de Ipanema” realizada pelo Mundo Livre S/A (Abril Music, 2000), que tem
0 mérito de captar um aspecto central desta cang&o tdo ouvida e regravada, ela-
borando-o como manifestagao do dilema da cang&do popular-comercial brasileira
em plena colocagéo em pratica de um projeto neoliberal para o pais.
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Estamos nos aproximando, portanto, da centralidade da voz
lirica na construcdo da letra entoada nas estrofes que identificamos
como primeiras ocorréncias da parte Al. Para compreender melhor
como ela se da, observemos a relacdo sintatica do que é dito pela
voz lirica: todas as imagens que captam o ouvinte e que nos ocupa-
ram até aqui sdo decorrentes da ordem/pedido “olha”, forma verbal
que preserva o significado denotativo do contato pela visao, mas é
tdo comum na linguagem cotidiana como recurso fatico que ganhou
as corruptelas 6i e 6 (além da, menos aceita por populagdes ur-
banas, dia), reconhecidas por qualquer falante da variante brasi-
leira da lingua portuguesa®’. Malicias de poeta. Ao mesmo tempo
que obedecemos a voz lirica, olhando as imagens que ela constroi
na canc¢ao, somos colocados por ela em lugar de seu interlocutor,
perfazendo um espac¢o enunciativo que se completa com o ouvinte
assumindo a sua parte no pacto ficcional estabelecido na cancao.

Ao enfatizarmos essa perspectiva, além de estabelecermos
uma interpretacdo que aproxima esta expressdo de certa carga
dramatica (no sentido da encenac¢do da voz que fala), reforcando
a sensacdo de que a cangdo cria um mundo outro que tem funcio-
namento préprio dentro de suas leis, n6s nos damos conta de que,
ao nos focarmos no objeto que ele nos comunica, estamos em con-
tato intimo com a sua perspectiva de beleza e das relagdes huma-
nas, em suma, estamos diante do seu modo de ser. Ou seja, em al-
guma medida, ao falar insistentemente da garota que passa, a voz
lirica revela mais de si do que dela, afinal s6 o que € aferivel daquilo
que ela nos diz é o seu modo de falar a respeito de uma mulher que,
efetivamente, ndo vemos.

Ao assumirmos esta perspectiva, passamos a compreender
arelacdo daletra da parte Al e da parte B1 como cisdo de superficie
que esconde uma identidade profunda. Apesar de apostar em outro
modo de expressdo da subjetividade, a voz lirica segue falando de si,
neste caso assumindo abertamente seus sentimentos e distenden-

30 Sintaticamente, podemos dizer que “Olha [tu]” é a orag&o principal a que estéo su-
bordinadas as oragdes que constroem as imagens presentes nas duas primeiras
estrofes.
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do a entoagao em prolongamentos melédicos, fazendo o que estava
revestido de sol e de graga se revelar enquanto soliddo e tristeza.

Novamente, voltamos a dialética entre unidade e diversida-
de que, inspirados por Hermenegildo Bastos, estamos buscando
desde o principio. Ao enfatizarmos a identidade entre as duas par-
tes, ndo pretendemos negar a diversidade do seu modo de expres-
sdo, mas mostrar que ha ganhos em compreendé-las pela conti-
nuidade que experimentamos na audi¢do, ou seja, percebendo-as
como uma contradi¢cdo sem conflitos, buscando exatamente as re-
percussdes de sentido que o modo de acomodacao dos conflitos
encaminha.

Com fim na demonstra¢do da possibilidade de continuidade
entre essas partes, recorramos a conhecida andlise de Luiz Tatit,
sintetizada pelo semioticista da seguinte maneira:

a) primeira parte (tematizacao)

[.]

Texto:

e qualificacdo da garota de Ipanema, ca-
racterizando sua maneira de ser, de agir
e sua capacidade de produzir fascinio;

e enunciador em estado de conjuncao
com os valores visuais;

e valorizacdo dos ataques consonantais
e dos acentos vocalicos;

Melodia:

e reiteracao perseverante do motivo en-
gendrando uma configuracao tematica
que ecoa o investimento tematico da
“garota”;

e modalizac¢do do /fazer/;

e tensividade somatica produzida pela
pulsacdo extremamente regular e mar-
cada;
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[...]
b) segunda parte (passionalizacdo)
Texto:

o focalizacdo de um estado interno passi-
vo e disférico;

e enunciador em disjuncao afetiva;
e interjei¢des lamuriosas;
e valorizacao dos prolongamentos voca-
licos;
Melodia:

e ampliagdo das duragdes e do campo
de tessitura utilizado;

e concentracdo do sentido melédico
em cada contorno;

e modaliza¢do do /ser/;

e projecao gradual dos contornos sobre
o agudo;

e aumento de tensividade passional

e neutraliza¢ao proviséria dos estimu-
los somaticos (2012, p. 173, 174).

A sintese de Tatit da subsidios a nossa hipotese na medida
em que reconhece no texto da parte A1l tanto a qualificacdao da “ga-
rota” quanto uma caracterizagao do enunciador. Confirma também
a hipdtese de que os movimentos da melodia ganham substancia
na relacao com a letra: Tatit menciona o investimento tematico da
“garota”, mas acreditamos ter demonstrado a plausibilidade de que
essa tematizacao mencione também o agogd e o violao, numa es-
pécie de autoconsciéncia cancional; além de figurar a ambiguidade
do emissor da voz lirica (nos termos de Tatit, enunciador), simul-
taneamente parado e em movimento ante a passagem da “garota”
e do tempo.

Diante desse desdobramento das observacdes de Tatit sobre
a parte A de “Garota de Ipanema”, podemos perceber que para além
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das oposicoes demarcadas (olhar para fora x focalizacdo de um
estado interno; conjun¢do com o que o enunciador vé x disjuncao
afetiva; configuracdo tematica x ampliacdo das duragdes e da tessi-
tura; tensividade somatica x neutralizacdo provisdria dos estimulos
somaticos) ha também continuidades de uma parte a outra: o ins-
trumental permanece o mesmo; a voz que da corpo a letra também;
o salto da harmonia entre graus vizinhos, que soa, a principio, sur-
preendente, vai encontrando o seu caminho de volta ao centro to-
nal da parte A1l e, a fim de contas, nos damos conta de que estamos
diante do mesmo sujeito, revelando que o mundo solar de quem
vai a praia pode ser também o da solidao. Tudo isso permite que o
decurso musical se dé de maneira relativamente fluida, e que a vol-
ta ao A revele uma acumulagdo que baguncaria o esquema exposto
por Tatit.

Assim, na quarta estrofe, ja reconhecemos a identidade, antes
imperceptivel, entre sol e melancolia, fazendo com que todos os ou-
tros signos surjam como que marcados pela possibilidade de serem
ao mesmo tempo simbolo de euforia e indicio de disforia. Segundo
a voz lirica, o passar da garota faz o mundo sorrir, o enche de graca
(agora em uma terceira acepgdo, no sentido de deixa-lo interessan-
te, sem o0 apagamento da permanéncia da ambiguidade do termo
nas menc¢des anteriores) e o deixa mais lindo (novamente grandilo-
quente) tendo como causa o amor. Nesse contexto, termos e expres-
soes como “sorrindo”, “enche de graca” e “lindo” ganham um tom
melancoélico, ainda mais quando consideramos a causa apontada
pela voz lirica: o amor.

No conjunto da producdo de Vinicius de Moraes o amor é sem-
pre simbolo dudplice a apontar dois sentidos. Os exemplos sdo abun-
dantes, mas, pela relagdo com a can¢do aqui analisada, inclusive
por seu carater de comentario sobre a bossa nova, nos remetamos
a versos de “Carta ao Tom 74", onde todos os termos chave apa-
recem, quando ouvidos na execucdo de Toquinho e Vinicius, du-
plamente revestidos de melancolia e felicidade: “Ah, que saudade/
Ipanema era s6 felicidade/ Era como se o amor/ Doesse em paz”
(Moraes; Toquinho, 1974). De fato, na poética cancional de Vinicius
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de Moraes, o amor aparece exatamente como a sintese da proje-
cdo de um desejo de felicidade confrontado pela continua sensacao
de suaimpossibilidade. Desse modo, podemos dizer que em “Garota
de Ipanema”, amor ndo é sentimento sublime, mas modo de com-
preensao da vida como acontecimento passageiro, razdo de tristeza
e de busca intensa pela alegria. Talvez esteja af a explicacdo poética
para a melancolia que se mostra em B1 e na terceira estrofe, mas se
espraia pela cangdo.

Acontece, no entanto, que para o fonograma que estamos ob-
servando, a execuc¢do do canto de Jodo Gilberto se da somente na in-
troducao e na apresentacao da forma AABA, de modo que ao longo
da faixa essa estrutura ainda se realiza outras trés vezes, contando
também com uma coda em fade out. A cada nova repeticao da for-
ma cancional a linha melddica principal € realizada diferentemente.
Ao mudar a voz principal, transformam-se as articulagdes sonoras,
a intencao e a linha melodica.

Para subsidiar o olhar sobre essas diferencas, partamos do co-
nhecido comentario de Lorenzo Mammi a respeito da tradugdo de
“Garota de Ipanema”, no qual afirma que

[n]ada ilustra tdo bem a transformacao
do tempo indeterminado e afetivo da bossa
nova no tempo industrial da musica nor-
te-americana, como a versao em inglés de
“Garota de Ipanema”, realizada por Norman
Gimbel. [..] Os versos em inglés tém varias
silabas a menos e recortes diferentes en-
tre as frases, que obrigam a um rearranjo
da melodia: menos notas, frases mais regu-
lares e sincopes mais marcadas. Com suas
oposicdes simétricas de adjetivos, feitas para
serem acompanhadas por um estalar de de-
dos, “Girl of I[panema” transforma o requebro
da moga em tempo de metrénomo. [..] E a
apresentacdo objetiva de um produto, inicia-
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da por uma lista de qualidades e concluida
pelo nome do objeto em questdo: “the girl”
(Mammi, 2004. p. 14).

O comentario de Mammi congrega forma e conteddo, ob-
servando como o modo de dizer da traducdo da can¢do de Tom
e Vinicius para o inglés constitui o seu conteddo. Se no plano da le-
tra ha a transformacdo da voz lirica em um impessoal observador
onisciente, este plano encontra expressao musical em um modo
de entoar que valoriza apenas a sincope como cliché caracteristi-
co da bossa nova, transformando a flexibilizacao do tempo, de Joao
Gilberto, em estilo (ou pior, género musical). O resultado é que tan-
to a moca cantada quanto a voz que a canta ficam reduzidos a mer-
cadoria fonografica e o contetido da canc¢do torna-se a tematizacao
dos desencontros juvenis de verao, relatado a distancia por alguém
que ndo se implica no que conta. A voz lirica ndo declara estar
olhando, se eximindo completamente do papel mediador, que pa-
rece ser realizado por uma camera sugestiva de objetividade, fa-
zendo com que também o ouvinte nao se sinta imiscuido no mun-
do da cangdo, mas diante de um filme televisivo, em que a batida
de bossa nova se torna trilha sonora de acompanhamento, ambien-
tacdo de um Brasil criado para o mundo ver e ouvir.

Neste caso, as sensacdes causadas pelas alteracdes musicais
em B2 dao suporte auma mudanca brusca de foco narrativo, em sen-
tido de corte cinematografico, onde deixamos de saber da garota
que passa, para observarmos o rapaz que sofre por ndo ser notado
por ela. O amor, que aparece aqui como verbo, condensa um outro
padrao de relacdao com o objeto de desejo, pois, além de expressar
algo de vinculo afetivo, tem também o sentido de “preferéncia en-
fatica”, geralmente traduzido ao contexto brasileiro como “adorar”,
o que alivia ainda mais a carga disfdrica da estrofe e, mais um atri-
buto comercial, diminui sua tensao sexual. Este efeito é ainda mais
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favorecido pelo timbre feminino de Astrud Gilberto, que busca ar-
refecer sugestoes eroéticas presentes na letra®".

Desse modo, a volta a A2 acontece com aciimulo menos con-
sequente, transformando a oitava estrofe em reedi¢cdo quase idén-
tica da primeira, com a pequena alteracdao que informa ao ouvinte
que se trata de uma can¢ao romantica, o que nao sabiamos até a
audicao de A2. Nao hj, portanto, qualquer modo de adensamento
psicologico. A letra, digna dos “ié-ié-iés”, sai do campo da simplici-
dade para o da ingenuidade, demonstrando uma vocag¢do comercial
que seria amplamente explorada a partir de entao.

Segundo a mitologia que envolve a grava¢do do album, a par-
ticipacdo de Astrud Gilberto nao havia sido planejada, tendo ocor-
rido como saida de ultima hora encontrada por Jodo Gilberto (ou
por Stan Getz, a depender da versao de quem conta) (Suave Estouro,
2024) para a execugdo dos versos em inglés. Fato é que seguramen-
te o sucesso comercial da cangdo ndo seria o mesmo sem a sua pre-
senca. Além da amenizagdo melancoélica e consequente criacao
de uma atmosfera cool, sua voz, modo de cantar e carisma afinados
aos critérios bossanovistas, fizeram a diferenga nesta can¢do assim
como no restante do album, compondo uma multiplicidade timbri-
ca e linguistica importante a forma comercial que ganharia o mun-
do, pois se o canto de Jodo Gilberto expressava uma ritmica exata,
ecoando a tradicao contramétrica brasileira, era o canto de Astrud
que comunicava o sentido estabilizado por uma letra compreensi-
vel e adequada a sensibilidade estadunidense.

Essa contradicdo explica, em partes, a razao pela qual a versao
single de “The Girl from Ipanema”, fonograma editado para tocar
nas radios, responsavel pela consolidacao comercial da bossa nova,
eliminou a apresentacdo da can¢ao em lingua portuguesa, por Joao
Gilberto, mantendo somente a introdugdo realizada por ele, além
de ter eliminado 32 compassos de solo de saxofone. Interessava

31 Vale a observagédo de que a letra original de Gimbel tentava repetir o0 movimento
daquela composta por Vinicius, trazendo a parte B para uma primeira pessoa
declarada, mas os versos foram adaptados ao que se considerou mais adequado
a entoagéo realizada por uma voz feminina.
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que se mantivesse a introdug¢do hipersignificativa e que o saxofo-
ne aparecesse, mas sem o papel de destaque que Stan Getz e Joao
Gilberto tinham na versao do album, pois, cada um a seu modo, exi-
gia do publico uma audi¢do mais atenta. Assim, em sua necessidade
de brevidade e da transformacgdo de simplicidade em ingenuidade,
a cangdo single se transformou no fonograma da cantora Astrud
Gilberto, que foi capaz de traduzir algo do espirito da bossa nova
pelas radios mundiais, realizando a nivel internacional uma po-
pularizagdo que ultrapassou aquela atingida pelos bossanovistas
até mesmo no contexto nacional.

Estaversdo condensada do fonograma que estamos estudando
interessa por compor parte da historia da consolidagdao comercial
a nivel mundial de artistas como Tom Jobim, Jodo Gilberto e Astrud
Gilberto, demonstrando que, na década de 1960, o dilema da pro-
ducao artistica brasileira seguia sendo o da nossa dependéncia cul-
tural ante os centros capitalistas. Mas o que mais interessa a nossa
discussdo é a maneira como essa execucao de Astrud Gilberto, re-
conhecida mundialmente, interage com as demais na faixa que a
que vinhamos nos dedicando.

Assim, retomando o caminho trilhado até aqui, observamos
como a letra de Vinicius de Moraes expressa uma verdade entoativa
da melodia de Tom Jobim, compondo uma unidade que, ao ser per-
formada por Jodo Gilberto, se realiza plenamente, e conformando
uma canc¢do capaz de soar simples, despojada e, a0 mesmo tempo,
complexa. Ja a letra proposta por Norman Gimbel para a mesma
melodia caracteriza-se como um exercicio de composicdo sobre
a composi¢cdo musical. Ela busca dialogar com os sentidos sonoros
e, em alguma medida, tenta traduzir o movimento psicolégico rea-
lizado por Vinicius, mas o resultado é diverso no que diz respeito
a relacdo de necessidade entre musica, letra e sentido. O choque
entre as duas versoes é sensivel por elas serem separadas por um
Unico compasso, no mesmo tom, sob o mesmo andamento, acompa-
nhadas pelos mesmos instrumentistas, com a unica diferenca de a
segunda soar um pouco mais forte em termos de dinamica.
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Ainda assim, é possivel dizer que as duas versdes sao unidas
pela centralidade do canto e por uma relagdo mais ou menos conse-
quente entre o que e como se canta. Este principio é rompido na ter-
ceira apresentacao da forma AABA, quando o saxofone de Stan Getz
sola sobre os acordes que seguem sustentados pela base do violao,
com o0 apoio discreto do contrabaixo, da bateria mais estridente
de toda a faixa (pela conducao ritmica de pratos) e com insergoes
discretas do piano de Tom Jobim. Este € 0 momento em que a me-
lodia se autonomiza do conjunto, esquecendo da sutileza das pou-
cas notas que se repetem o mais proximo possivel da intensidade
do violdo. Ainda que o solo seja o mais contido possivel e constan-
temente mencione a melodia original, em um esforco de nao se des-
colar completamente da cancdo, a sensacao €, para usar as palavras
de Mammi (1992), a de uma incomoda inutilidade?2.

Desse modo, considerando a faixa em sua totalidade, pode-
mos dizer que estdo dispostas em seu transcorrer trés diferentes
perspectivas do fato musical, ainda que os contatos entre elas se-
jam consideraveis. Novamente, estamos diante de uma contradicao,
mas diferentemente do que observamos nas tensdes anteriores
(perceptiveis na batida do violdo de Joao Gilberto; ou na relagdo
entre seu modo de cantar e de tocar; na caracterizacdo ambigua
da garota cheia de graca; ou na oposicdao entre a maneira da voz
lirica se manifestar na parte A e na parte B da can¢do) onde o traba-
lho de acomodacao das formas evitava o conflito, aqui encontramos
um limite colocado pelos proprios termos do objeto: seu sucesso
comercial o inclui na lista de grandes feitos, imortalizando os seus
artifices tanto na tradicao local, brasileira, quanto na universal, in-
ternacional. Este feito depende exatamente dessa forma triplice es-
druxula que tem como principio compositivo o gradual aumento,

32 Em seu comentario, Mammi ndo se referia especialmente a essa cangdo. Seu
comentario completo é o seguinte; “Para um jazzista, compor significa encontrar
uma estrutura harménica capaz de infinitas variagdes melédicas. Para Jobim, é
encontrar uma melodia que ndo pode ser variada, ja que ela € que é o centro es-
trutural da composigao, mas pode ser colorida por infinitas nuances harménicas. E
por isso que as improvisagdes jazzisticas sobre temas de bossa nova produzem,
em geral, uma incobmoda sensagao de inutilidade.” (1992, p. 65)
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a cada repeticdo da forma, do desrespeito a légica da composicao
original, entendida como o feito coletivo de composicao de Tom
Jobim e Vinicius de Moraes em sua execuc¢ao exata por Jodo Gilberto.

Tudo isso parece indicar que encontramos a contradi¢cao ma-
xima da faixa em questao, finalmente insuperavel, conflito posto
entre a dimensdo programatica do artista e as imposi¢des a que
ele precisa se submeter para ser entendido como tal. Entretanto,
nesse caso precisamos considerar que esta can¢do nao é uma uni-
dade final. Ela é manifestacao de um tempo e de um mundo orga-
nizado segundo regras de funcionamento muito rigidas. Assim,
as incongruéncias vivenciadas nesse fonograma acabam por re-
velar, como resultado de interesses artisticos e comerciais, a sua
identidade com essa estrutura da qual elas participam, mostrando
que uma canc¢ao pode ser parte diversa de uma unidade que, con-
traditoriamente, se torna vislumbravel em sua observag¢do cuida-
dosa, atenta e demorada.
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O texto literario como espago de memoéria em O crime
do cais do Valongo, de Eliana Alves Cruz

Resumo

ste artigo objetiva discutir a relevancia do texto literario como

espaco de enfrentamento ao apagamento do povo negro,

sua historia e memoria em solo brasileiro a partir do romance
O crime do Cais do Valongo (2018), da escritora brasileira Eliana
Alves Cruz. A narrativa em questao, ao reinventar o Cais do Valongo
entre a ficcao e a histéria, contribui para um exercicio necessario
de resgate memorialistico e ressignificagdo da ancestralidade
africana no Brasil. Buscamos trazer, no cerne de nossas reflexoes,
indicios de que o romance de Cruz corrobora a valorizagdo da exis-
téncia e luta das mulheres negras, aspecto caro para os debates
que pretendemos desenvolver, dado o enfoque na interseccionali-
dade de raca e género na obra de Cruz publicada até entao e vislum-
brada na narrativa a qual analisamos.

Palavras-Chave: O crime do Cais do Valongo, Eliana
Alves Cruz, apagamento negro, intersec¢do de raca
e género, metaficcao historiografica.
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O texto literario como espago de memoéria em O crime
do cais do Valongo, de Eliana Alves Cruz

Abstract

his article aims to discuss the relevance of the literary text
I as a space to confront the erasure of black people, their
history and memory in Brazil, drawing on the novel O Crime
do Cais do Valongo (2018), by Brazilian author Eliana Alves Cruz.
When reinventing the Valongo Wharf between fiction and history,
the narrative contributes to a necessary exercise of memorialist
rescue and resignification of African ancestry in Brazil. We intend
to bring, in the core of our reflections, shreds of evidence of the
appreciation of the existence and struggles of black women in the
novel, an aspect dear to the debates we intend to develop, given
the focus on the intersectionality of race and gender in Cruz’s work
published so far and glimpsed in the narrative we analyze.

Keywords: O crime do Cais do Valongo, Eliana Alves Cruz, black
erasure, race and gender intersection, historiographic metafiction.
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INTRODUCAO

O combate ao apagamento do povo negro tem encontrado
terreno fértil na escrita de autoras negras contemporaneas como
Conceicdo Evaristo, Ana Maria Gongalves, Jarid Arraes e Eliana
Alves Cruz. Indo contra a légica branca e masculina estabelecida
no Brasil desde a chamada Literatura de Formacao, essas autoras
abrem espacos para que vozes longamente ocultadas pela colonia-
lidade do poder e do saber possam negociar em mais um campo
de disputa — o literario — mesmo quando enfrentam tantos per-
cal¢os ainda no presente.

Nesse sentido, é valido ressaltar que ndo apenas os povos ne-
gros sdo pouco presentes na literatura, como, quando o sdo, ha a
predominancia de estereotipos bastante negativos. Essa auséncia
de representatividade e humanidade nos leva a observar as produ-
coes literarias de mulheres negras como possibilidades discursivas
inovadoras. Esse € um dos motivos pelos quais a poética de Eliana
Alves Cruz se destaca para nos; também nos interessa a qualidade
estética das construgdes narrativas que a autora é capaz de arqui-
tetar, fator primordial para que sua obra seja objeto de estudo e de-
bate no campo da Representacao na Literatura.

Nesta oportunidade, trataremos da poética de Eliana Alves
Cruz, em especial do romance O crime do Cais do Valongo (2018).
Buscamos, a luz da teoria da metafic¢ao historiografica, fomentar
debates acerca de como, ao centralizar o Cais do Valongo em sua
literatura, a voz autoral constrdi um relevante espaco de resgate
memorialistico para o povo negro, ao passo que valoriza a traje-
toria de mulheres negras, sua existéncia, resiliéncia e celebragdo
de ancestralidade no decorrer da narrativa em questao.

CONSIDERAGOES SOBRE A AUTORA E SUA POETICA

Nascida no Rio de Janeiro em 1966, Eliana Alves Cruz é jorna-
lista de formacao e autora de cinco romances, dois livros de contos
e outros trés infantis; também participou de oito antologias, sen-
do as mais notaveis os Cadernos Negros (2016, 2017), transitando,
nessa oportunidade, pelos géneros poesia e conto (Literafro, 2022).

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 324 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.59758



O texto literario como espago de memoéria em O crime
do cais do Valongo, de Eliana Alves Cruz

Em seu primeiro romance, Agua de barrela, originalmente publica-
do em 2016, a autora ja demonstra um comprometimento contun-
dente com a questao de raca.

Tao importante quanto a raga nos escritos da autora é a ques-
tdo de género; nas obras publicadas até entao, as mulheres negras
sdo centralizadas, e por vezes parte-se da matrilinearidade de suas
ascendéncias para o desenrolar do fio narrativo, movimento que re-
forca o quao indispensavel € a intersec¢ao de raca e género em sua
poética. Nesse movimento, elas sdao duplamente humanizadas:
tém voz propria e sdo representadas como sujeitas fortes e resilien-
tes, sempre lutando por melhorias para si mesmas e suas familias.

No entrelacar entre as histérias pessoais e os fatos histéricos
— mesmo quando ficcionalizados —, Cruz borra as fronteiras entre
ficcdo e histéria, construindo um espago de resgate memorialistico
que tem imenso valor para a ressignificacao das trajetérias dos po-
vos negros no Brasil. Esse deslizar entre invengao e acontecimen-
to histérico, entre ambito publico e privado, vale salientar, precisa
ser percebido como trabalho literario, e ndo como mero documento
ou texto de cunho denunciativo. E pertinente tocarmos na questio
para que, como atesta Beatriz Nascimento (2022), essa literatura
deixe de ser vista, apenas como expressao individual, pois tam-
bém configura “[..Juma manifestacao de logos socializado, produto
de um ethos coletivo” (Nascimento, 2022, p. 116). Como qualquer
sujeito-escritor, mulheres negras escrevem porque sentem, sdo ca-
pazes, imaginam, e estdo dentro de um contexto sécio-histérico
e cultural que ird influenciar sua poética. Como assevera Djaimilia
Pereira de Almeida, “[...] o mundo que vejo e o modo como o mundo
me vé determinam o que imagino” (Pereira, 2023, p. 19). Portanto,
elevar as escritoras negras ao patamar criativo a que estas perten-
cem vé-se necessario, pois este caminho nos permite notar a tradi-
¢do literaria negra e feminina que o Brasil comporta, e que merece
maior visibilidade nos mais diversos circulos sociais.

Dito isso, podemos seguir nossas consideragoes de que sdo jus-
tamente a arte da invengdo — e consequentemente o aspecto esté-
tico da criacdo literaria — e a metalinguagem, atreladas aos eventos
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histéricos que compdem as produgdes de Cruz, que nos permitem
ler tanto Agua de barrela quanto O crime do Cais do Valongo como
metaficcionais historiograficos, pois estes sao romances situados
em terrenos movedigos, escorregadios. O conceito de metaficcao
historiografica, cunhado por Linda Hutcheon (1988a), engloba nar-
rativas cuja escrita “[...] incorpora todos esses trés dominios (litera-
tura, historia e teoria): ou seja, essa autoconsciéncia tedrica da his-
toria e da ficgdo como construgdes humanas” (Hutcheon, 1988a, p.
5, traducdo e grifo nossos*?). Ainda segundo a teérica, quando abre
espaco para a duvida no que toca ao fazer histdrico, a metaficgao
historiografica permite que as formas e os conteudos do passado
sejam repensados e retrabalhados, aspectos os quais também con-
versam com as propostas de Cruz.

E relevante assinalar que lemos O crime do Cais do Valongo
como ficcdo historica, visdo a qual corrobora que a complexidade
da construgdo narrativa seja colocada em voga devido as caracte-
risticas da metaficcao historiografica vislumbradas no romance.
Por outro lado, o livro também pode ser classificado por alguns
como um mistério. Este fend6meno curioso acontece porque, desde
o inicio, é conferido ao cais uma aura de enigma, pois nele acontece
o assassinato de um homem importante no Rio de Janeiro durante
o periodo joanino. Bernardo Lourengo Vianna, o antagonista da his-
toria e desafeto de um dos narradores, é encontrado morto no meio
da rua, “envolto em uma colcha sob medida, com uma faca cravada
na barriga e com duas partes do corpo decepadas. Era o defunto
mais estranho de toda a Sdo Sebastido do Rio de Janeiro” (Cruz,
2018, p. 453*). Somos levados a essa percepc¢ao do livro como litera-
tura de mistério em passagens como “O fim deste homem parecia-
-lhe apenas o come¢o de uma longa historia” (Cruz, 2018, p. 106).
A organizacao dos capitulos também pode levar a essa conclusao,

33 “[Historiographic metafiction] incorporates all three of these domains (literature,
history and theory): that is, its theoretical self-awareness of history and fiction as
human constructs.”

34 O romance consultado é uma versao e-book.
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»n «

vide os titulos “A investigacao - Primeira pista”, “Um novo visitante”
e “Terceira conclusao”.

Uma vez que Nuno Alcantara Moutinho, um dos narradores,
tem uma divida expressiva com o morto, a historia parece ser um
enigma centralizado no assassinato e na possivel puni¢ao do culpa-
do, enquanto, na verdade, a autora usa uma série de recursos narra-
tivos para tratar de temas muito mais complicados do que a morte
de um homem. Quando notamos que o “mistério” da morte é re-
solvido, mas ainda ha muita histéria a ser contada, O crime do Cais
do Valongo toma outra dimensdo, em que a categorizacdo como
mistério pode nao mais fazer sentido, a depender da expectativa
do publico-leitor. Afinal, logo se sabe que Muana, Marianno e Roza
foram responsaveis pelo crime.

Comumente, em romances metaficcionais historiograficos,
assim como na obra que analisamos, destaca-se o uso de recursos
narrativos como o emprego de vozes narrativas plurais, que mu-
dam de maneira surpreendente o desenrolar da trama, e a presenca
da digressdo, a qual se caracteriza por uma organiza¢do temporal
ndo linear, portanto, mais desafiadora para o leitor. Nuno e Muana
— uma mulher escravizada que vivia sob o dominio de Bernardo
junto a Roza e Marianno — compartilham a narragao, escrevendo
inclusive em momentos histéricos distintos. Os trés suspeitos —
até certo ponto da histéria — e protagonistas da trama sdo apre-
sentados da seguinte forma:

Em ocasido das visitas a chacara, a africa-
na Muana servia aos primos, com aquele
seu porte altivo e rosto marcante, alguns
quitutes feitos pela mocinha chamada Roza,
enquanto o negro grande de nome Marianno
capinava matos e mantinha a propriedade
limpa. Os trés e o senhor alternavam perio-
dos na chacara e na hospedaria, pois ele ago-
ra podia dar-se ao luxo de fechar por alguns
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dias a estalagem no Valongo para repousar
no sitio afastado. (Cruz, 2018, p. 98)

Enquanto o publico-leitor é apresentado aos fatos do crime,
a suposta natureza passiva de Muana, Marianno e Roza, descrita
por Nuno, contribui para que desconfiemos: afinal, o que ganha-
riam os trés com a morte de seu senhor? Dai se nota outro aspec-
to que corrobora a complexidade na narrativa, visto que, em geral,
pessoas negras ndo sdo representadas como perspicazes ou com-
bativas quanto ao regime escravocrata, principalmente numa di-
mensao mais particular. Aproveitando-se dessa crenca estabeleci-
da pelo canone, a voz autoral constr6i aparentes pistas que serao
destruidas no decorrer do romance, quando, por exemplo, Muana
declara:

Parecia que apenas eu, Roza e Marianno
nunca tentamos escapar. Parecia que ape-
nas nos nao arriscamos a liberdade, ainda
que com o forte risco de ser tempordria. Ficar
sem grilhdo, mesmo que por tempo curto
como o periddico Gazeta, que era substitui-
do na semana seguinte, poderia valer a vida
inteira! (Cruz, 2018, posicao 264)

Pistas como essas, que confundem tanto leitores quanto per-
sonagens, como € o caso do Intendente Paulo Fernandes, investiga-
dor do crime, tornam-se um complicador para o desvendamento
do mistério, afinal, por que os negros continuariam no cais se fos-
sem culpados? Apesar do temperamento explosivo de Bernardo e a
natureza escusa de seus negdcios — pautados na exploragdo desu-
mana dos povos negros — a branquitude nao parece achar plausi-
vel que as pessoas negras tenham coragem de desafia-los, ou mes-
mo inteligéncia para tanto.

Nesse jogo opaco de poder que as vozes narrativas empreen-
dem, os brancos tornam-se alvo de escarnio, ridiculo e julgamento
dos negros, como no fragmento a seguir:
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Meus senhores sabiam que estariam
com gente importante e levaram seus melho-
res trajes e acessorios, que perto dos outros
senhores pareciam sempre pobres e acanha-
dos. Eu percebia que tentavam ser elegantes,
mas nunca conseguiam. Estavam aos poucos
entrando na categoria dos ricos, mas aqueles
nobres no fundo nao os consideravam iguais
(Cruz, 2018, p. 201).

O senso critico e a determinacao para indagar as relacées so-
ciais brasileiras, profundamente pautadas nas questdes de classe,
raca e género, demonstram qudo esféricas sdo as personagens es-
critas por Cruz, outro traco que enseja as reviravoltas tdo constan-
tes durante todo o livro. Os caminhos inesperados que a narrativa
toma surgem, portanto, entre o vao do que estamos condicionados
a ler e as novas representagdes que a voz autoral usa para moldar
nossa experiéncia de leitura.

Quando atrelamos o romance de Cruz a metaficcao historio-
grafica, também nos pautamos na nog¢ao de que precisamos nos dis-
tanciar da ideacdo ocidental acerca do que ¢€ literatura e de quem
é capaz de produzi-la. A busca pela desconstrucao que a teoria per-
segue, portanto, nos é util porque evoca um novo olhar para o pas-
sado — na fic¢ao e na histéria —, abrindo fissuras outrora impos-
sibilitadas pela ldgica colonial. Como aponta Edward Said (2011),
trata-se de um tempo de remapeamento.

Obter o reconhecimento é remapear e entdo
ocupar o lugar nas formas culturais impe-
riais reservado para a subordinagao, ocu-
pa-lo com autoconsciéncia, lutando por ele
no mesmissimo territério antes governado
por uma consciéncia que supunha a subordi-
nacao de um Outro designado como inferior.
Reinscrigdo, portanto. (Said, 2011, p. 329,
grifo do autor)
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Retomando o romance, pontuamos que, com o fim de inter-
calar as vozes narrativas com plausibilidade num espago temporal
mais amplo, as impressdes de Muana acerca do Valongo, seus arre-
dores e frequentadores sao reveladas sob a pena de Nuno Alcantara
Moutinho. Nuno encontra os escritos de Muana anos ap0s inves-
tigar a morte de seu desafeto, e é por meio dele que as reflexdes
de Muana chegam ao publico. Enquanto expde os pontos de vista
da mulher, Nuno tece comentarios diretos para o leitor, e 0 uso da
metalinguagem, nesse caso, concorre para o enriquecimento da po-
lifonia no romance, como quando Nuno pergunta: “E possivel se-
pultar para sempre passado tdo tenebroso?” (Cruz, 2018, p. 1484).

H4, no romance em questdo, outra protagonista cuja voz ou-
vimos a todo o tempo: o cais, lugar onde tantos corpos e espiritos
negros foram destruidos. Na narrativa, trata-se de um lugar tan-
to simbdlico quanto geografico e, a fim de evidenciar a relevancia
do resgate memorialistico que vislumbramos, nos debrugaremos
sobre o cais, dentro e fora da ficcdo, na se¢do a seguir.

O CAIS DO VALONGO DENTRO E FORA DA NARRATIVA DE CRUZ

Em O crime do Cais do Valongo, Cruz elege como espago narra-
tivo um sitio histérico especifico de grande valor para o povo negro.
Conforme explica Ynaé Alves dos Santos (2020), o Cais do Valongo
funcionou como um porto de comércio negreiro entre 1776 e 1831,
tendo o titulo de local que recebeu mais escravizados na histéria
das Américas (Santos, 2020, p. 176). O local foi aterrado durante
a Reforma Pereira Passos, no inicio do século XX, e é possivel enten-
der a motivagdo para tal quando percebemos que

Reforma Urbana Pereira Passos foi uma ten-
tativa de europeizacdo e aburguesamento
da cultura por meio de arquitetura, ideais
e costumes. A Europa, especialmente as cida-
des de Paris e Londres, era tida como um mo-
delo de civilizagdo, progresso e modernidade
a ser seguido. O progresso era sinal de desen-
volvimento material; a civilizagdo de com-
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portamento pautado em um ideal burgués
europeu; a modernidade no embelezamento
e no saneamento relacionada a sair de um
passado colonial e se adequar a um novo
presente, certamente europeu. Dessa forma,
as mudangas na capital tiveram um carater
urbanistico, sanitario e também comporta-
mental, e a transformacdo da cidade se deu
em um nivel simbodlico-espacial. Uma frase
muito usual na época era “o Rio civiliza-se”,
que demonstra todo esse imaginario. (Silva,
2019, p. 2)

As asser¢oes de Silva coadunam com os levantamentos his-
toricos feitos por Santos, que reitera a natureza politico-ideolégica
da ocultag¢do do Cais do Valongo:

[..] logo apds a desativagdo do comércio
negreiro, foi iniciada uma tentativa de apa-
gar a memdria e os horrores da escraviddao
naquela regido, que passou a ser conhecida
como Cais da Imperatriz, em homenagem
a Imperatriz Leopoldina, esposa de D. Pedro
. A descoberta de um cemitério de escra-
vos na regido, conhecido atualmente como
Cemitério dos Pretos Novos, trouxe a tona
a importancia que aquela regiao teve na his-
toria do Brasil, sobretudo no que diz respeito
a escraviddo e seus descendentes. Essa im-
portancia foi reconhecida em ambito inter-
nacional, pois o complexo do Cais do Valongo
€ um dos maiores e mais importantes lugares
de memoria do trafico transatlantico de afri-
canos escravizados do mundo. (Santos, 2020,
p.176)
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Apesar da obviedade do valor histérico, cultural e religioso
do Cais do Valongo nos dias de hoje, o seu reconhecimento foi dado
ap6s um processo intricado, pois, no Brasil, o apagamento das ini-
quidades da escravidao é ainda uma estratégia utilizada para a alie-
nacao das(os) cidadas(os) quanto ao seu proprio passado. Parte
dessa problematica é discutida por Sandra de Sa Carneiro e Marcia
Leitdo Pinheiro, no artigo “Cais do Valongo: patrimonializacao
de locais, objetos e herancga africana” (Carneiro; Pinheiro, 2015).
As pesquisadoras retomam o percurso de cunho historico e politico
das disputas em rela¢do ao cais até meados de 2014, salientando,
por exemplo, as tensdes relacionadas ao projeto Porto Maravilha,
por um lado, e as acdes de grupos do Movimento Negro e outras
instancias comprometidas com a questao da memoria africana,
por outro. Conforme asseveram as pesquisadoras,

[..] segundo as informag¢des obtidas até o
presente momento, foi a partir da demanda
depesquisadores (sdosemprecitadosumaar-
quedloga e um historiador) junto ao Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
(Iphan) e a Companhia de Desenvolvimento
Urbano da Regido do Porto do Rio de Janeiro
(CDURP), que apoiados em dados his-
toricos estimavam a localizagdo do Cais
da Imperatriz, que a prefeitura aceitou inter-
romper as obras no local para preservar o si-
tio arqueoldgico encontrado em meio as es-
cavacgdes. (Carneiro; Pinheiro, 2015, p. 386)

A movimentagao social a qual Carneiro e Leitdao sublinham
é primordial para que entendamos como diferentes atores podem
influenciar as decisdes politicas delineadas nesse tipo de emba-
te, mediado pelo racismo estrutural imbricado na nagao brasilei-
ra. Para elas, o posicionamento da arqueologa, de convidar maes-
-de-santo para inspecionar as imagens encontradas na escavacao,
foi decisivo para que ao sitio também fosse atrelado o valor religio-
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so, visto que, com a chegada das yalorixas, a cultura material de-
senterrada no sitio arqueoldgico pode ser tratada com o respeito
merecido junto as pessoas que entendem sua sacralidade.

O protagonismo da populacdo negra é igualmente enfatiza-
do por Francisco Phelipe Cunha Paz no artigo “O que nos contam
as pedras pisadas do cais? Usos e disputas politicas das memorias
da escravidao e do trafico transatlantico” (Paz, 2022). Paz pontua:

Desde as primeiras noticias sobre vestigios
do Cais do Valongo que voltavam a superfi-
cie, as comunidades negras exigiam tornar
o passado da escraviddo visivel no espago
publico. Mesmo que em um primeiro mo-
mento essas a¢0es tenham uma dimensao
apenas simbdlica sobre o passado colonial
brasileiro - o trafico e a escravidao negra -,
elas tém estimulado debates sobre agendas
politicas importantes para o presente des-
ses grupos, reposicionando e reatualizando
as denuncias sobre o racismo estrutural,
o genocidio da populacdo negra e as desi-
gualdades sociais que atravessam a experi-
éncia dos descendentes de africanos apos
o fim da escravidao. (Paz, 2022, p. 344)

0 voltar a superficie a qual Paz se refere, no caso da literatura
de Cruz, transita entre a imaginacao literaria e a historia. A polari-
zacdo entre o fato e o artefato — um, visto como realidade, o outro,
como inven¢do — nao € tdo demarcada em narrativas como as de
Cruz. A dimensao ficcional do romance mescla-se aos aspectos his-
toricos que o envolvem, como o sitio histérico escolhido pela voz au-
toral, suas fontes — como as reportagens jornalisticas da Gazeta
do Rio de Janeiro — e a mencao aos ritos religiosos manifestados
no cais e suas redondezas, ligados a cultura africana, mais tarde
afro-brasileira. Essa dinamica, em que ndo ha uma segmentacao
bem estabelecida entre o que é histéria, memoria ou imaginacao,
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colabora para que o regaste histérico e memorialistico dos povos
negros reinvente também o seu passado, até entdo contado como
um todo homogéneo; trata-se de um deslocamento da histéria ne-
gra concebida como uma sub-histéria exotica, a parte da histéria
oficial, conforme denomina Beatriz Nascimento (2021), e que serve
de inspiragdo para os povos negros de outros tempos.

E valido pontuar que, se na vida real, agentes preocupados
com o apagamento da escraviddo exigem que o Cais do Valongo
seja exposto, ha um movimento parecido na ficgao, o qual resgata
nao apenas o espaco fisico em si, mas os crimes e, de modo positivo,
a sacralidade que envolve o lugar. Nesse interim, os absurdos vivi-
dos pelos povos negros que chegavam ao Brasil pelo trafico negrei-
ro vao sendo revelados pela voz de Muana, a qual assinala:

O Valongo ndo era nada bem-visto. Ficava
um tanto fora da cidade, que tinha uma cos-
ta com muitas enseadas e ilhotas repletas
de trapiches e escritorios. A enorme Pedra
do Sal nos separava do resto. Para chegar
ao outro lado, eu tinha que dar uma vol-
ta enorme pelo morro da Conceigdo. Quase
toda a casa aqui era também um depdsi-
to de gente... gente para venda. As pessoas
de bem fugiam deste lugar, mas para mui-
tas eram esses negocios “sujos” que fingiam
ndo ver que pagavam seu rapé, finos tecidos,
aulas de musica, livros raros e carruagens.
O Cemitério dos Pretos Novos foi transferido
da Santa Rita para um ponto bem mais acima
da rua da hospedaria Vale Longo. Em alguns
momentos tinhamos que fechar as janelas,
pois o cheiro ficava opressivo. Eu sé passava
ali perto se nao tivesse outro jeito e nunca
olhava para o lado. Um religioso ficava de-
fronte, rezando em um livro pequeno pelos
que se foram. (Cruz, 2018, p. 132).
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Problematizando o esquecimento nao apenas do cais,
mas também daquelas(es) que nele pereceram, a voz autoral acaba
por denunciar o fendmeno da perda de memdria da coletividade,
enfraquecida no que toca ao passado colonial brasileiro. Lancando
mao de uma laboriosa organizagdo narrativa permeada pela di-
gressdo, pela polifonia e pela metalinguagem, Cruz chama a aten-
¢do para como as relacdes de poder se estabelecem, e quanto nosso
passado colonial estd escamoteado por um projeto ainda presente
de desumanizacao do povo negro. Os povos africanos, como afirma
Abdias Nascimento, eram “vitimas permanentes da violéncia, [e]
suas instituicdes culturais se desintegraram no estado de choque
a que foram submetidas” (Nascimento, 2016, p. 124).

Todavia, exercitando seu direito de memoéria, Cruz utiliza-se
da literatura para reviver o cais, trazendo a tona inclusive o fato
de que o enriquecimento de incontaveis familias brancas apenas
foi possivel devido a tortura e morte de pessoas negras, sistemati-
camente destituidas de seus direitos como seres humanos enquan-
to foram, com efeito, aquelas(es) que construiram “as fundagoes
da nova sociedade com a flexao e a quebra de sua espinha dorsal,
quando ao mesmo tempo seu trabalho significava a propria espi-
nha dorsal daquela colonia” (Nascimento, 2016, p. 59). Nesse sen-
tido, é interessante pontuar as coloca¢oes de Lia Vainer Schucman
(2010), para quem essa logica predatoria justifica-se pelo biopoder,
cujas tecnologias de poder, enquanto trabalham para a manutencgao
da vida de determinados grupos, “[...] exercem o direito de matar
— segregacionar —, excluir os individuos dentro da proépria socie-
dade” (Schucman, 2010, p. 44).

A crueldade caracteristica da branquitude, tdo expressiva
no cais, é deflagrada em diversas partes do romance, dentre as quais
o chocante fragmento a seguir:

Quando a chuva forte descia, os corpos en-
terrados a flor da terra vinham a tona e boia-
vam em meio ao lixo. Em tempos regulares,
queimavam os pedacos de gente amontoados
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no centro do campo. Quando acompanha-
va a falecida dona Ignacia a igreja, sempre
que o padre falava do inferno, era o cemi-
tério dos escravos novos que eu imaginava.
Os ossos brotando como flores duras e sem
cor. (Cruz, 2018, p. 1266)

Em outro momento igualmente assombroso, a responsabili-
zacao do Estado no tocante a tortura e morte das(os) africanas(os)
é colocada frontalmente, outro ponto de reflexao acerca do que foi a
escravizacao desses povos em solo brasileiro e como o assunto ain-
da é um tabu a ser evitado devido a etiqueta racial do Brasil, gal-
gada no siléncio acerca das relagdes estabelecidas entre brancos,
negros e indigenas (Nascimento, 2016, p. 53):

0 vice-rei ordenou que nenhum negro pode-
ria sair do Valongo, ou seja, entrar na cidade
antes da venda. Se morressem, 14 mesmo fica-
vam no cemitério dos novos. Aquele pedaco
de chao, com o grande pedregulho separan-
do o resto da cidade, seria tudo o que conhe-
ceriam desta terra. Ficava sempre a pensar
que eu era como a Pedra do Sal, pois vivia en-
tre dois mundos. Todas as quartas e sabados
eu saia da terra dos mortos ou semimortos
do lado de ca para a dos vivos, do lado de 13,
dentro da cidade. Eu era um elo desta cor-
rente estranha. Eu e a Pedra repleta de ne-
gros que carregavam aquele material cortan-
te que era o sal. (Cruz, 2018, p. 154)

A comparacdo entre o cais de outrora, em seu pleno funcio-
namento, inchado de corpos negros que ficam expostos quando
cai a chuva, e o de hoje, palco de lutas para que o sitio arqueolégi-
co ndo seja simplesmente soterrado, evidencia que o robusto pro-
jeto de aniquilacdo do povo negro nao esta no passado. A propria
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Eliana, em entrevista cedida em 27 de margo de 2023 ao programa
Encontro com a Autora, da Camara dos Deputados®, afirma que o
titulo do livro é autoexplicativo. O crime de que se fala ndo é o co-
metido contra Bernardo Lourenco Vianna, mas sim contra todas
as pessoas escravizadas, assassinadas e torturadas ali, destituidas
de seus valores, crengas, linguas e cosmogonias devido a sanha co-
lonial. Trata-se de mortes materiais e simbdlicas que jamais serao
punidas, o que ndo pode nos impedir de denuncia-las.

O Cais do Valongo, da tortura e das almas atormentadas,
no entanto, também era o lugar em que negras e negros astutas(os)
foram capazes de enfrentar, através das mais diversas estratégias,
as politicas de morte as quais eram constantemente expostas(0s),
transitando e sobrevivendo apesar de todo o absurdo. Esses enfren-
tamentos, no romance, mostram-se, por exemplo, por meio de or-
ganizacoes coletivas, sendo estas mediadas ou nao pelas religides
de matriz africana. Frente aos rituais, festividades e exercicios de fé
dos povos escravizados, a branquitude se percebe injuriada, res-
tando-lhe apenas suas costumeiras politicas de aniquilacao e des-
membramento. Apesar das violéncias, o romance registra momen-
tos em que essas expressdes religiosas tomam forma, como € o caso
do encontro de Nuno e Exu:

e deumeia-volta e seguiu com o mesmo passo.
Eu sabia quem era Exu! Tereza Nag6 me ins-
truia sobre estes assuntos. Eu e Caetano cura-
mos a bebedeira em dois tempos e corremos
tanto, mas tanto... Exu deve ter gargalhado
do nosso pavor, os dois marmanjos corren-
do batendo as tamancas dos pés no traseiro!
Era noite e contei com tantos floreios, pausas
e suspenses que via a hora de o Intendente
se borrar. Ah, estes homens “corajosos”
da coroa! (Cruz, 2018, p. 650)

35 Disponivel  em:  https://lwww.youtube.com/watch?v=uslw8h2RZhQ&t=669s.
Acesso em: 15 jul. 2024.
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E interessante pontuar que Exu é, na verdade, o mensageiro
dos orixas, considerado amigo dos humanos e resolvedor de conten-
das, a despeito de possuir um carater ambivalente e se contrariar
com facilidade (Marques, 2015, p. 78). Portanto, o medo de Nuno
e do Intendente justifica-se por sua ignorancia acerca da religido,
outra sutileza que permeia o romance. Por essa razao, as diversas
vozes narrativas mostram-se tdo importantes: sem elas, seria im-
possivel mostrar o contraste entre como viviam os africanos e como
eram lidos pela branquitude, ou sujeitos branqueados, como era o
caso de Nuno, a época chamado de mazombo por ser filho de um
portugués e ter nascido nas coldnias (Cruz, 2018, p. 301).

Pode-se afirmar que o carater misterioso e sacro do cais, ali-
mentado no decorrer de todo o tecido narrativo, também contri-
bui para que informagdes sobre o passado, os costumes e a cultu-
ra dos povos africanos que chegaram ao Brasil por meio do trafico
negreiro sejam retratados por um olhar que nao aquele do medo,
da repulsa ou da vontade de aniquilamento tipicos da branquitude.
Nesse caminho, é natural que também se indague acerca da dita be-
nevoléncia cristd, usada para justificar o jugo colonial perpetrado
pelo continente europeu:

Uma vez nesse novo lugar, nos demos conta
de que nao seriamos hospedes e sim escravos
que deveriam conhecer o verdadeiro Deus...
mais um. O trabalho era bem duro e mesclado
com oragoes interminaveis. Nossa alma paga
precisava ser domada. O que havia de erra-
do com toda essa gente?, eu me perguntava.
(Cruz, 2018, p. 968)

A indagacdo, sendo ela de cunho politico, religioso ou cul-
tural, é o que humaniza e engrandece as personagens da historia,
nao mais retratadas como sujeitas passivas, que aceitam a escravi-
ddo e sdo até mesmo gratas aos seus senhores. Nesse ensejo, o res-
gate de memodria € ainda anterior ao Cais do Valongo, abrangendo
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também os lugares de origem das milhdes de pessoas aniquiladas
no sitio histoérico:

Sou uma macua-Lémue... Isso ndo é im-
portante para ninguém neste lugar onde
me encontro, mas para mim é tudo. E a tni-
ca coisa realmente minha. Aquela montanha
€ mais que pedra, pois todos foram criados
por Deus dentro dela. Deus? Deus... Olhem
s6 para mim, repetindo as coisas desta gen-
te. Para o meu povo todos nds descendemos
de uma Grande Mae que habita as monta-
nhas do Namuli. Uma Deusa! O nome dela
— da Grande Mae Macua — é ‘Nipele’
Um nome maravilhoso, pois quer dizer ‘o
seio que alimenta, que da a vida'.. Outro
nome para a Grande Mae seria ‘Errukhulu’
(O ventre). (Reis, 2018, p. 411, grifo nosso)

A construcao dessas personagens, humanizadas por serem re-
tratadas como sujeitas inteligentes, estratégicas e resilientes, frutos
de histérias que ndo apenas aquelas de dor e humilhacao, faz com
que o tensionamento entre a cren¢a da branquitude no assujeita-
mento negro e a realidade material da morte de Bernardo por maos
negras torne-se ainda mais complexo. Isto porque, pela forma como
o crime é perpetrado, nao ha provas de que Roza, Muana e Marianno
foram os executores de seu senhor. Os detalhes da morte, até entdo
poupados, vao ganhando espago na narrativa, e a asttcia dos envol-
vidos passa a ser mais relevante do que a vida de Bernardo. Ao ten-
tar convencer o publico-leitor de que nao é o assassino, Nuno chega
a apelar por detalhes muito nitidos do crime:

No entanto, juro (ndo perco a mania de jura-
mentos!), ndo possuo a coragem necessaria
para estocar a barriga de ninguém e muito
menos deixar o cadaver naquelas condicdes,
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sem dedo, sem, sem... Consegues me imagi-
nar abrindo as calg¢as de um fidalgo para cor-
tar-lhe a virilidade? Consegues me imaginar
com um caralho morto, murcho, mal-chei-
roso e sem tesao em uma das maos e uma
faquinha de cozinha na outra? (Cruz, 2018,
p. 791)

A brutalidade do crime é contrabalancada pela personalida-
de cruel do homem assassinado, num jogo de significados em que
a vinganga se torna uma opc¢ao plausivel frente as situagdes vivi-
das por Muana, Marianno e Roza, desprotegidos por serem apenas
propriedades de um homem branco com grande poder aquisiti-
vo. Cientes de suas mazelas, eles vado trilhando o caminho que os
leva a planejar a morte de seu algoz, conforme salienta a passagem
a seguir:

Recordo-me que no dia em que o senhor
Bernardo usou Roza pela primeira vez e
ela desceu os degraus cambaleante e com he-
matomas, quase desfalecendo, Marianno
a tomou nos bracos robustos, tirou toda
a sua roupa, banhou-a, pés nela uma camiso-
lona limpa que pessoalmente havia costura-
do e colocou-a na esteira envolta num pano
como se fora recém-nascida. Ele deitou
a cabeca da menina em seu colo cantan-
do com sua voz suave. Esquentei uma ca-
neca de leite e ela dormiu profundamente.
Foi Roza pegar no sono, que o outro proble-
ma comegou. Marianno passou a mao na tora
de madeira que escorava a porta que dava
para o quintal. Iria matar o senhor Bernardo.
Parecia um gigante enfurecido. (Cruz, 2018,
p. 585)
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Tao surpreendente quanto a coragem de buscar por justica
é o0 ato de Muana, de se certificar de que seus feitos e de seus ami-
gos seriam revelados no futuro, guardados dentro de um bau que
Nuno teve que resgatar e preservar, e que segundo ele, “[...] tinha
o peso das eras. Guardei por muito tempo e com muito zelo o seu
conteudo” (Cruz, 2018, p. 1495).

Os fragmentos do romance ora salientados ilustram espagos
desobstruidos pela fazer criativo de Cruz, que podem nos levar
a repensar sobre como os fatos histdricos e as construgoes de ima-
ginario do passado sdao multifacetados, apesar da percepc¢ao he-
gemonica corrente, que figura nos livros didaticos e na literatura
dita canonica. A nagdo, ainda iludida pelo mito da democracia ra-
cial, ignora a violéncia do passado; como consequéncia, a heranca
da branquitude continua se perpetuando. Em suas elucubracgoes,
Bento revela como

descendentes de escravocratas e descen-
dentes de escravizados lidam com heran-
¢as acumuladas em historias de muita dor e
violéncia, que se refletem na vida concreta
e simbdlica das geracbes contemporaneas.
Fala-se muito da heranca da escravidao e nos
seus impactos negativos para as populagoes
negras, mas quase nunca se fala na heranca
escravocrata e nos seus impactos positivos
para as pessoas brancas. E possivel identifi-
car a existéncia de um pacto narcisistico en-
tre coletivos que carregam segredos em rela-
¢do a seus ancestrais, atos vergonhosos como
assassinatos e violagdes cometidos por ante-
passados, transmitidos através de geracdes
e escondidos, dentro dos préprios grupos,
numa espécie de sepultura secreta. (Bento,
2022, p. 23)
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Bento também aponta que, junto ao soterramento das vicissi-
tudes dos brancos de ontem, ha o silenciamento dos negros de hoje.
E por esse motivo que consideramos a literatura de Cruz um gri-
to de resisténcia as sequelas do colonialismo. As marcas da luta
contracolonial que Cruz imprime em suas personagens sdo prova
de que h3, em seu fazer literario, o desejo da ocupacdo de espa-
cos de autoafirmacao e ressignificacdo dos povos negros em solo
brasileiro.

Entre ficcdo e historia, Cruz é capaz de tecer narrativas
de humanizac¢do. Quando desenterra o cais e suas personagens plu-
rais e destemidas, cria um precioso espago de memoria que traz
um olhar outro aos descendentes africanos, resgatando-os de um
feroz silenciamento.

CONSIDERACOES FINAIS

O crime do Cais do Valongo, assim como outras narrativas
de Eliana Alves Cruz, é pautado numa poética em que forma e conte-
udo ndo podem ser separados. Forma e conteddo permitem que as
multiplas vozes possam ser ouvidas, num processo que envolve
o tensionamento entre fic¢ao, historia e metalinguagem, conheci-
da como metaficcdo historiografica. Na metaficcdo historiografi-
ca, salienta-se o carater poroso entre fic¢do e historia, e o passado
se torna farto de possibilidades interpretativas, povoado por sujei-
tos que, posto que outrora silenciados, nessas construgdes ganham
autoridade narrativa para contar as proprias historias.

No decorrer da histéria, a duvida sobre o como e o porqué
da execucao de Bernardo é respondida numa perspectiva dialogi-
ca, que nos permite notar que o mais relevante ndo € a resolucao
do mistério da morte, e sim todas as injusticas vividas pelas pes-
soas negras que povoam o Cais do Valongo. Essa dindmica permite
que até mesmo a relevancia do assassinato passe a ser questiona-
da, pois, no fim das contas, a morte de um homem cruel torna-se
secundaria frente ao sofrimento a que tantas pessoas escravizadas
foram submetidas, assim como o verniz da religido como justificati-
va para determinados atos.
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A obra, ao reinventar o Cais do Valongo entre a ficcao e a his-
toria, contribui para um exercicio necessario de resgate memoria-
listico e ressignificagcdo da ancestralidade africana no Brasil, inin-
teligivel para a branquitude dos tempos em que a narrativa toma
forma, e também para a branquitude de hoje. Ademais, o romance
aponta para a realidade de que o maior crime do Cais do Valongo é,
de fato, o genocidio e epistemicidio dos negros africanos e de seus
descendentes.

E simbélico que o mistério seja desvelado pelas mios de uma
mulher negra letrada, enquanto surge junto com ele uma outra his-
toria, soterrada como o Cais do Valongo. Ao final do romance, Nuno
chega a exaltar a facanha de Roza, Marianno e Muana — a capaci-
dade de sobreviver:

Nunca deixei de admirar e — por que nao?
— invejar incontaveis homens e mulheres
que conseguiam demonstrar certo garbo
e altivez, mesmo em tao deploraveis condi-
¢oes. E eu, nascido livre, com minha tez ne-
gra clara, lembrando apenas de meu pai por-
tugués e raramente de minha mae... E eu,
tdo miseravelmente pequeno perto deles,
pois eram em sua maioria todos tdo jovens...
tdo jovens... Este sim foi o verdadeiro crime
do Cais do Valongo. Levarao algumas eras
para que seja pago. (Cruz, 2018, p. 1491)

A admiracao de Nuno, patente durante toda a histéria, é tam-
bém uma mensagem que a voz autoral pode ter nos deixado. Ha dor,
violéncia e silenciamento. H4 soterramento no Cais. Mas também
ha resiliéncia, memoria, tradi¢ao. De certo modo, o cais sobrevive.
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Esbogos do arcabouco ensaistico-tradutorio de Henryk
Siewierski: um scholar na interface de dois mundos

Resumo

proposito deste ensaio é surpreender na obra ensaistico-tra-

dutoria do professor polonés Henryk Siewierski indicativos

que permitam sugerir alguns influxos decisivos ao seu eixo
tedrico, e, a partir dessas investigacoes, especular sobre aportes
teoréticos reputados enquanto os mais notaveis em sua trajetoria
como scholar de nome internacional e como tradutor criativo,
que percorre férteis vias de conexdo entre as linguas portuguesa
e polonesa. Nesta tarefa, apresentam-se algumas ilacdes tedricas
minimamente coesas com os principais pilares do arcaboucgo con-
ceitual de Henryk, com o zelo de ndo se recair em redugdes desca-
bidas e agravosas ao seu pensamento. Quer-se demonstrar como
o papel desempenhado pelo leitor/receptor da obra literaria é uma
das inquietagdes cruciais de Siewierski e como a centralidade
do processo interpretativo no texto literario, segundo ele, ndo pode
se separar da relagdo dialogica, firmada entre obra e sujeito inter-
pretante — o que implica, em ultima instancia, uma performance
essencialmente fenomenologica por parte do leitor.

Palavras-chave: Teoria literaria, estudos
de traducao, Henryk Siewierski.
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Abstract

he purpose of this essay is to highlight aspects of the essayistic
and translational work of Polish professor Henryk Siewierski

that suggest some decisive influences on his theoretical
approach. Based on these investigations, this study aims to speculate
on the theoretical contributions considered most notable
in his career as an internationally renowned scholar and creative
translator, who explores fertile avenues of connection between
the Portuguese and Polish languages. In this work, we aim to present
some theoretical conclusions that are minimally consistent with
the main pillars of Henryk’s conceptual framework, taking care notto
falsify the study’s aims by speculating on theoretical contributions
that are considered inappropriate and potentially detrimental
to his thinking. The objective is to demonstrate how the role played
by the reader/receiver of the literary work is one of Siewierski’s
crucial concerns and how the centrality of the interpretive process
in the literary text itself, according to him, cannot be separated from
the dialogical relationship established between the work and the
interpreting subject. The latter ultimately implies an essential
phenomenological performance on the part of the reader.

Keywords: Literary Theory. translation
studies, Henryk Siewierski.
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O proposito deste ensaio é apresentar, a coup d’eeil, alguns
recortes e apontamentos sobre a biografia e a vasta produgdo en-
saistico-tradutéria do Professor Henryk Siewierski, publicada tan-
to no Brasil, quanto na Pol6nia e em outros paises, que se engrena
desde os anos oitenta do século 20 e prossegue vivida em nossos
dias. Busca-se surpreender na obra de Henryk — em sua longa
e destacada atividade como professor, tedrico literario e tradutor
— indicativos que permitam vislumbrar alguns influxos decisi-
VOS ao seu eixo teorico, e, a partir dessas investigacdes, especular
arespeito de fiadas nevralgicas de seu pensamento, avistadas tanto
nas témperas dum scholar de nome internacional quanto dum tra-
dutor criativo e fecundo, que favorece as férteis vias de mao dupla
entre o portugués e o polonés.

E pertinente registrar, como primeira nota prévia, a dificulda-
de de se priorizarem os recortes sobre a extensa producao ensais-
tica, tradutdria de Siewierski. Impde-se abrir um leque de opgdes,
ventilando alguns topicos mais expressivos na vastidao de indica-
dores e buscando vislumbrar ilagoes tedricas minimamente coesas
com os pilares do arcabougo teorético de Henryk. De mais a mais,
mostra-se necessario ter todo zelo nessa tarefa, para que nao se re-
caia em reduc¢des descabidas e agravosas a esse corpus — pois, afi-
nal, como assinala Agostinho da Silva (2019, p. 35), “a obra nunca
se sacrifica.”

A segunda observacdo preliminar a ser feita — antes
de se avancar na biografia de Siewierski — diz respeito a primazia
que se d4, na sinopse bibliografica levada a cabo neste ensaio, a al-
gumas produgdes tedricas publicadas na Poldnia e noutros paises
ndo falantes de lingua portuguesa. Os informes, de soslaio, a respei-
to do contetido dessas obras procuram satisfazer o interesse ao es-
tudioso dos escritos de Siewierski, na medida em que, ao se aces-
sarem as informacgdes curriculares do professor polonés, depara-se
com um rol de trabalhos em polonés, a cujo titulo sequer tem-se
uma janela tradutoria. A fim de tentar suprir essa lacuna, dar-se-
-a noticia neste ensaio das principais obras teéricas de Siewierski
em polonés e noutras linguas. Com isso, acredita-se ser possivel
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visualizar a sincronicidade da produc¢do no exterior com as obras
e trabalhos publicados em lingua portuguesa.

Henryk Siewierski possui graduacao no curso Filologia
Polonesa na Universidade Jaguel6nica (UJ) de Cracovia, Polonia
(1969-1973), onde também fez mestrado em Literatura Polonesa
(1974) e doutorado em Ciéncia da Literatura (1980). Nos anos
1974-1985 foi professor assistente e depois adjunto no Instituto
de Filologia Polonesa da mesma Universidade. No ano 1981, foi no-
meado leitor de Lingua e Cultura Polaca na Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa, no ambito do acordo cultural entre
Portugal e Polonia, assinado depois da “Revolucao dos Cravos”
de 1974. Por la ficou até 1985. No ano seguinte, veio ao Brasil a con-
vite da Fundacao Nacional Pr6-Memoria. Na mesma data comegou
a colaborar com a UnB, ao criar, junto com o Prof. Marcus Braga,
no Departamento de Historia, o Nucleo de Estudos da Europa
do Leste. Em 1988 comeca a lecionar no TEL como Professor
Pesquisador do CNPq. Desde 1992 é professor efetivo no mesmo
Departamento (hoje, professor titular).

Quando de seu curso de graduagdo, foi aluno de alguns
dosmaioreshistoriadores, criticos etedricos daliteraturanaPolonia,
como Prof. Kazimierz Wyka (orientador do mestrado), Prof. Julian
Maslanka (orientador do doutorado), Prof. Henryk Markiewicz,
Prof. JanBtonski, Prof2 Maria Zmigrodzka, Prof. Tadeusz Ulewicz,
Prof2 Maria Miodonska-Brookes, assim como o fil6sofo, prof. J6zef
Tischner. Ainda na graduacdo, comec¢ou a colaborar com revistas
literarias e culturais (ZycieLiterackie, Tygodnik Powszechny e Znak),
publicando resenhas literdrias e ensaios. Seus estudos de pds-
-graduacao concentram-se na época do Romantismo, em particu-
lar na obra do poeta e dramaturgo polonés Cyprian Norwid, tema
de dissertacdo de mestrado e tese de doutorado. Estes trabalhos
e suas publicacdes posteriores sobre a obra daquele autor sdo a con-
tribuicdo mais relevante dos seus estudos da literatura polonesa.

Depois da sua ida a Portugal e ao Brasil, além dos estudos
e publica¢des relativos a literatura polonesa, dedica-se aos estudos
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nas areas de teoria literaria, literaturas de lingua portuguesa - bra-
sileira em particular - e tradugdo literaria.

Logo depois de comecar a lecionar na Universidade de Lisboa,
Henryk é contactado pelo Professor Agostinho para dar-lhe aulas
de polonés. Agostinho retorna a Lisboa, depois de aposentado pela
Universidade Federal de Santa Catarina. Nesse primeiro encontro
entre o grande visionario portugués e o jovem professor poloneés,
firma-se um trato, que é o prologo doutros tantos: Henryk da aulas
de polaco a Agostinho, e, em troca, este lhe introduz nas veredas
da nossa lingua. As aulas, no entanto, sdo tanto de lingua quanto
de historia e literatura portuguesas. Um dos primeiros frutos des-
se intercambio é a tradu¢dao conjunta de dois poemas de Ossip
Mandelstam, (Agostinho, versado em russo, faz a tradugdo poéti-
ca; Henryk, a técnica). Pouco depois, Henryk é presenteado pelo
fildsofo portugués com Mensagem de Fernando Pessoa — obra
primacial para iniciagdo dum professor de literatura polonesa
nas facanhas literarias dos portugueses, a qual, mais tarde, sera
vertida por Siewierski para sua lingua, juntamente com o préprio
Agostinho.

Verdade seja que entre Agostinho e Henryk se estabelece
uma franca e reciproca estima, além duma proximidade intelectual
que renderia, no futuro, obras e contributos expressivos a fortuna
do fil6sofo portugués. Talvez o mais importante quinhado incorpora-
do por Henryk ao memorial do inigualavel Agostinho tenha sido a se-
gunda e integral edicdo da Vida Conversdvel, publicada em Portugal
(2020): uma valiosissima compilacdo de entrevistas feitas em 1985
em fitas cassete, com transcri¢des pelo préprio Siewierski, revistas
pelo préprio Agostinho. Lamentavelmente, essa obra ainda € inédi-
ta no Brasil.

Na nota final da Vida Conversdvel (2020), o Prof. Agostinho
registra o excelente convivio mantido com Henryk durante
os quatro anos em que este o ensinou polonés e literatura polonesa
da Universidade de Lisboa. Sdo palavras de Agostinho no posfacio
desse livro:
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[.] Quanto excelente professor e quan-
ta sorte a minha. Em tudo, vida e conversa
— a tal “vida conversavel”, como lembrou
Siewierski, tomando as palavras de Pero
de Sousa. E em tudo houve a experiéncia,
a que chamaria um outro nosso autor “madre
de todas as coisas.” Muito conversamos nos
dois, o Professor e eu, e se lembrou o nosso
amigo de recolher o que dizia e de o oferecer
para publicagdo, ja que apareceu benevolen-
te Editor [...] Claro que ndo falei somente eu:
falou, e muito, e lucidamente, e com todo inte-
resse em penetrar o mais possivel na cultura
portuguesa, o Professor Henryk Siewierski, e a
ele, afinal, se deve o volume. (Silva; Siewierski,
2021, p. 391-392, italicos ndo originais)

Da foz do Tejo em fora, é razoavel dizer o qudo decisiva
é a influéncia do pensamento de Agostinho da Silva nos horizon-
tes de Henryk. Sem demora, este da- se conta da grandiosidade
daquela “alma febril da estirpe dos navegadores”, como define
Giannetti (Silva, 2019, p. 26). Incorpora Siewierski, a viva forga
de espirito, os ideais e prodigios de Agostinho. Fascina-se com os
projetos do Quinto Império, radicado na Coroagao da Criangca como
Imperador do Mundo e na governacao da Crianca, paradigmas
que qualificam o Império Espiritual, a educacao e o futuro que nele
se potenciam, para extravasar noutras culturas. Aprende com o me-
moravel Professor Agostinho a ter saudades do futuro e a ver que o
“portugués, na sua forma perfeita, ¢ um homem animado de sau-
dades do céu, a Bartolomeu dos Martires, de saudades do Paraiso”
(Silva, 2000, p. 159) e que “é esse o gosto e essa vontade [que] ligam
a Ilha dos Amores ao projeto popular do culto do Espirito Santo”
(Silva, 2000, p. 159).

Abre-se Henryka percep¢dao — colhidadoideario de Agostinho
— de que os povos lus6fonos sdo senhores duma cultura infundi-
da por virtudes proprias e capazes de apresentar canais inéditos
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de renovacao e corre¢do de rumos, diante dos desafios da contem-
poraneidade. Instilado pelo génio do grande Agostinho, noutra
cutucada do destino, é convidado a ir ao Brasil — nossa irrealizavel
[lha dos Amores. Em 1985, da-se o aceno de trabalho no nosso pais,
por iniciativa da Fundagao Nacional Pr6-Memoria do Ministério
da Cultura, para que Siewierski pudesse colaborar no projeto de es-
tudos do patrimdnio cultural da imigra¢do polonesa no Brasil. E,
de fato, aqui aportou, ja tendo cravado na alma um dos grandes pos-
tulados do pensamento universalista de Vieira: “Para nascer, pouca
terra, para morrer, toda a terra. Para nascer, Portugal: para morrer,
o mundo”(Vieira, 2000, p. 285).

Seguramente, aragens do pensamento de Agostinho da Silva
sdo sentidas em algumas obras, contributos teoricos e conferén-
cias de Henryk — e, atreve-se a dizer, notadamente na sua singular
e instigadora pedagogia. Siewierski traz assinalada em sua histdria
pessoal “o irredutivel amor da liberdade que [...] é a esséncia do ho-
mem” e fato crucial da urdidura da ragca humana (Silva, 2019, p. 17)
— aliberdade plena, tao cara a cartilha agostiniana, que fundamen-
ta o préprio destino e a justificagdo do homem.

A impossibilidade de palmilhar os territérios da Ilha
dos Amores nao obsta que Henryk percorra, em suas investiga-
coes e trabalhos ensaisticos escritos em vernaculo, as veredas
da superabundancia cultural, geografica, social e racial dos Brasis
— mormente, de nossa fortuna literdria. O aprendizado havi-
do com o Frei Bartolomeu dos Martires de ter saudades do futu-
ro faz de Siewierski um polonés tomado de amores pela nossa in-
verossimil ITha dos Amores. Arrebata-lhe a policromia da cultura
brasileira, e torna-se uma voz estrangeira habilidosa a esmiucar
a desesperanga ancestral de nossas gentes, examinando as repre-
sentacdes literarias do cotidiano de nosso povo desde os seiscen-
tos. A maos prodigas, aventura-se, por exemplo, na pesquisa sobre
a obra do jesuita Pe Jodo Daniel (O tesouro descoberto no Mdximo
do Rio Amazonas), que gera seu excelente opusculo Livro do rio md-
ximo do Pe Jodo Daniel (2012). Para Henryk, a Amazonia desvela-se
como o paraiso imperdivel, e sobre suas representagdes literarias
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debruca-se com empenho, escrevendo, a titulo de exemplo, sobre
o poeta Thiago de Mello.

Perscruta, também, o scholar polonés a utopia e a antropofa-
gia, numa pesquisa sobre a compreensao da relagao entre a Europa
e o Mundo Novo. Faz convergéncias entre Stefan Zweig e Agostinho
da Silva, vasculhando a irresolvida questdo de ser o Brasil o pais
do futuro. Contribui para a avaliacao e selecao de obras de literatu-
ra visando a composicao de acervos para escolas publicas que aten-
dem séries/anos finais do ensino fundamental e médio. Escreve,
ainda, sobre a Histéria do Futuro do Padre Antdnio Vieira e sobre
os indios yanomamis. Et sic sequitur.

Fenomenolégico da melhor linhagem, Henryk sempre opta
pela via da experiéncia, decantada por uma disciplina interna sem-
pre limpida e pura, e nessas bases constrdi seu edificio tedrico e tra-
dutério. Com os cruciais aportes tedricos havidos de seus mestres
na Polénia e em Portugal, ele contribui para tarefa interpretativa
do Brasil, mediante a investigacdo de temas e autores brasileiros
canodnicos ou ndo. Concorre, decisivamente, para que o retrato des-
te pais que o acolheu — Brazylia — abandone a palidez e adquira
cada vez mais viveza entre seus compatriotas, por meio de tradu-
coes habeis o bastante para dar-lhes a conhecer o que ha de mais
genuino na nossa cultura e literatura.

Siewierski — em fertilissima via de regresso — também cola-
bora profusamente para que sua Polska deixe de ser apenas a ter-
ra natal de Karol J6zef Wojtyta, ao desvelar a tantos leitores brasi-
leiros a nomes constelares da enorme fortuna literaria e cultural
de seu pais. Nesta ultima tarefa, especialmente, ndo se pode deixar
de por vistas sobre a excepcional Histdria da Literatura Polonesa
(2000), obra em que Henryk oferece um panorama enxuto e efi-
ciente da colossal histdria literaria dum pais que contabiliza cinco
laureas do Nobel de Literatura.

2

Foi preciso recorrer ao préprio Henryk para se obter
uma amostragem de obras publicadas em polonés e em outras lin-
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guas nao portuguesas, referidas em seus curricula. Henryk optou
por oferecer o inventario mais expressivo das suas obras publica-
das na Polonia, das ultimas publicacdes de capitulos de livros e ar-
tigos em revistas polonesas, de alguns capitulos de livros e artigos
em publicados em revistas em inglés e espanhol, das suas tradu-
coes do portugués publicadas em seu pais e das versdes para o por-
tugués de autores poloneses.

O elenco das publica¢gdes mais relevantes em lingua polone-
sa é a seguir apresentado com uma sinopse cintada pelo proprio
Henryk: Spotkanie narodéw (Encontro das nagées), publicada pelo
Institut Litteraire (Paris, 1984), obra que analisa os testemunhos
literarios e relatos dos deportados para a Unido Soviética durante
a 22 Guerra Mundial, de varias nacionalidades, do ponto de vista
das relacdes interpessoais nos campos de trabalho forcado (Gulag),
prisoes e desterro na Sibéria (livro editado também na Pol6nia
em 1988, de forma clandestina, fora do alcance da censura); Jak dos-
tatem Brazylie w prezencie (Como ganhei o Brasil de presente), pu-
blicado pela Universitas (Cracévia, 1998), livro que retine varios en-
saios deinterpretacdo de varias obras de literatura brasileira, dentre
outras, O grande sertdo: veredas e Os sertdes, poesia de Castro Alves,
além dos poetas e escritores como Carlos Drummond de Andrade,
Jodao Cabral de Melo Neto, Manuel Bandeira, Oswald de Andrade
e autores do Modernismo brasileiro, dando destaque, na introducao,
ao encontro de Henryk com Agostinho da Silva em Portugal, a grande
obra deste pensador e a sua visao a respeito do Brasil, e como essa
convivéncia contribuiu, significativamente, para a decisdo de vir
para o nosso pais; Rai nie do utracenia: amazonskie silva rerum (Um
paraiso imperdivel: silva rerum amazonico), também editado pela
Universitas (Cracovia, 2006), obra que reine ensaios resultantes
de estudos dos diversos temas relacionados a Amazonia, viagens
e participacdo das expedic¢des cientificas, com destaque a historia,
diversidade cultural e as representacoes literarias; “Architektura
stowa” i inne szkice o Norwidzie (“Arquitetura da palavra” e outros
estudos sobre Norwid), Universitas, Cracévia, 2012, um estudo so-
bre a poesia de Cyprian Norwid, em seus diversos aspectos, a partir
do pensamento filoso6fico sobre a linguagem que perpassa explicita
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e implicitamente a sua obra; e Szkice brazylijskie (Ensaios brasilei-
ros), MHPRL, Universidade de Varsévia, Varsovia, 2015, composto
por uma selecdo de ensaios do autor sobre historia, literatura e cul-
tura do Brasil.

Sdo as ultimas publica¢des de capitulos de livros e artigos
em revistas polonesas, indicados por Siewierski: Ojczyzna jako,
fragment wiekszej catosci” Brunona schulza (A pdtria como “uma
parte de algo maior” de Bruno Schulz), “Konteksty” (Varsovia, 2019,
n. 324-325, p. 194-197); Jeszcze o “ateizmie” Lema, ale i o urokach
“nagiej wiary” (Ainda sobre o “ateismo” de Lem, como também sobre
os encantos da “fé nua’, in: Agnieszka Bielak, L.ukasz Tischner (orgs.),
Literatura a religia Wydawnictwa Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Cracovia, 2020, vol 2, p. 273-294; Polacy, literatura i kultura pol-
ska w Brazylii (Poloneses, literatura e cultura polonesa no Brasil, in:
Jerzy Mazurek (Ed.), Polska i Brazylia - bliZej, niz sie wydaje (Polonia
e Brasil - mais préximo do que parece), Universidade de Varsdvia,
MHPRL, Varsévia 2020, p. 325-338; Babel dorzecza Amazonki i do-
bry jezyk “nheengatu” (Babel da bacia do rio Amazonas e boa lingua
“nheengatu”, in: Agnieszka Biedrzycka et ali (orgs.), Pogranicze czyli
polskosé... [Lugar fronteirico ou seja, a polonidade] . Wydawnictwa
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Cracovia, 2022, vol. 2, p. 105-114;
e Szymborska w Brazylii (Szymborska no Brasil), “Teksty Drugie”,
2024,n.1,p.289-298, ensaio sobre arecep¢do dapoesia Szymborska
no Brasil, com destaque de analise de leituras de um poema, “Filhos
da época”, nos contextos politicos diferentes.

Alguns capitulos de livros e artigos publicados em revistas
em inglés e espanhol foram relacionados por Siewierski, a saber:
Four ensays on Norwid, “Antemurale” (Roma), 1982-1983, vol. XXVI,
p. 147-215; Jewish Issues in The Polish Literature of Exile in USSR, in:
Norman Davies, Antony Polonsky (Eds.), MacMillan, London, 1991,
p. 116-123; “Cartilla” Amazonica de Thiago de Mello, “Contextos”
(Santiago de Chile), 2004, n.11, p. 81-88; Utopia and Anthropophagy:
Europe Beyond its Frontiers, “Third Text” (London), 2007, issue 5, p.
499-508; “Architecture of Word”: On Norwid’s Theory and Practice
of the Word, in: Agata Brajerska-Mazur, Edyta Chlebowska (Eds.),
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On Cyprian Norwid. Studies and Essays. Peter Lang, Berlin, 2021, vol. 2,
p. 67-100; Adam Mickiewicz: Two poemsand their Brazilianreadings,
in: Tomasz Bilczewski aet ali (Eds.), The Routledge World Companion
to Polish Literature. Routledge, London-New York, 2022, p. 130-143;
The Works of Henryk Sienkiewicz in Brazil, in: Grazyna Borkowska,
Lidia Wisniewska (eds.), Another Canon. The Polish Nineteenth-
Century Novel in World Context, Lit Verlag, Zurich, 2020, p.165-174.

Sdoalgumasdastradugdes do portugués publicadas naPolonia
e apontadas como mais relevantes pelo proprio Henryk: Fernando
Pessoa, Mensagem/Przestania, traducdao feita com Agostinho
da Silva (MHPRL, Universidade de Varsovia, Varsévia, 2006, 2014);
33 wiersze brazylijskie/33 poemas brasileiros: Carlos Drummond
de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Mdrio Quintana. MHPRL,
Universidade de Varsovia, Varsdvia, 2010, uma antologia bilingue
de traducgoes elaboradas com participantes da oficina de traducao
do Curso de Portugués na Universidade Jagueldnica, no primeiro
semestre do ano letivo de 2009; Fernando Henrique Cardoso, Enzo
Faletto, Zaleznos¢ i rozwoj w Ameryce tacinskiej. Proba interpre-
tacji socjologicznej (Dependéncia e desenvolvimento na América
Latina. Ensaio de interpretagdo socioldgica), Biblioteca Iberyjska,
Universidade de Varsévia, MHPRL, Varsévia, 2008; tradugdo de cin-
co poemas de Carlos Drummond de Andrade, “Literatura na swie-
cie” (Literatura no mundo), 2011, n. 1-2, p. 347-354; e Jasne zagadki
(Claros enigmas), traducdo da entrevista com Carlos Drummond
de Andrade conduzido por Luiz Fernando Emediato, “Literatura
na swiecie” (Literatura no mundo), 2011, n. 1-2, p. 355-369.

A selecao confessadamente mais penosa para Henryk foi a
dos autores poloneses vertidos por ele para o portugués. A op¢ao
do tradutor foi adotar o critério de recep¢do no Brasil. A lista des-
ses autores é a seguinte: Bronistaw Geremek, Os Filhos de Caim.
Vagabundos e miserdveis na literatura europeia 1400-1700 (1995);
Bruno Schulz, Lojas de canela (2019) e Sanatdrio sob o signo da clep-
sidra (2025); Andrzej Szczypiorski, Uma missa pela cidade de Arras
(2001); Stanistaw Lem, Nova Cosmogonia e QOutros Ensaios (2019);
e Zbigniew Herbert, Um bdrbaro no jardim (2020).
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Afora oregistro dessa proficua producdo teorética e tradutéria
em lingua polonesa e noutras linguas, é relevantissimo — a titulo
de remate deste item — dar noticia da revista mensal que Henryk
langou em Portugal, cujo nome era Aproximagées: Europa do Leste
em Lingua Portuguesa. Foi um periédico editado de forma muito
precaria e simples (com exemplares xerocopiados), a partir de con-
tribuigdes dum grupo de amigos incentivados pelo Prof. Agostinho
da Silva, como faz registro o préprio Siewierski, em entrevista con-
cedida em 2011 (Siewierski; Nuto, 2011). A partir de 1986, quando
o professor polonés chegou ao Brasil, a revista ganha varios colabo-
radores, além de boletim mensal e “Suplemento” anual impresso,
que reuniu os textos elaborados ao longo do ano. A revista nao teve
vida longa e deixou de sair quatro anos depois

As Aproximagées foram decisivas para assoalhar o trajeto tra-
dutorio de Henryk, desde que desceu ancoras por aqui. A revista
criou um circulo de colaboradores notaveis, interessados em tradu-
zir e escrever textos. Diz Henryk (apud Nuto, 2011) ter tido a sorte
de conviver naquele tempo com Paulo Ronai, Aleksandar Jovanovic,
Judith Cortesao, Tomasz Lychowski, Vira Selanski, Julia Qarap,
Olympio Serra, Rubem César Fernandes, José Santiago Naud,
Fernando Mendes Vianna, dentre outros.

3

Aqui chegados, cumpre buscar alguns indicativos que per-
mitam enxergar alguns influxos decisivos no arcabougo tedrico
de Henryk, e, a partir dessas buscas, especular sobre alguns aportes
teoréticos reputados como os mais notaveis em sua trajetoria.

E preciso assinalar, em primeiras miradas, a incontestavel
e confessa influéncia do pensamento de Mikhail Bakhtin na for-
macao do jovem estudante de Filologia Polonesa, na Universidade
Jaguelonica. Esse é um emblema que Henryk leva consigo. No exten-
so dominio da obra de Bakhtin, ndo esconde o professor sua predi-
lecdo pelo Problemas da poética de Dostoiéviski (1997), obra da qual
extrai percepg¢des capitais para seus construtos. Aprendeu Henryk,
na matriz do filésofo russo, por exemplo, a buscar a “[...] sensibili-
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dade agudissima para captar em cada palavra a existéncia de uma
segunda voz, [a ouvir] vozes de mundos e existéncias inacabadas [e
a ver|] o mundo como um processo em formag¢do e o homem como
um ser em formacao [...]” (Bakhtin, 2005, p. 11).

O rastreamento da segunda voz é, certamente, uma preocu-
pacao quase existencial de Henryk, denunciada em alguns de seus
textos, no magistério e até mesmo em suas relacdes pessoais e pro-
fissionais. Alias, é plausivel afirmar que Siewierski valida a senten-
ca steineriana de que o existencial é anterior ao cognitivo (Steiner,
2011). O cogito ergo sum, no abecedario de Siewierski, abarca
a memoria e a imaginacdo (Steiner, 2011), as saudades do futuro
e a voracidade do presente — por meio de aproximagoes existen-
ciais controladas pelo aqui e agora do sujeito interpretante do texto
literario.

Seus contributos abrem portas para o envolvimento, sem tra-
vas, na urdidura dial6gica do texto, pois Henryk aposta sempre
na possibilidade de permutas e de intertextualidades no interior
da prépria textualidade literaria. Nao sem propdsito, como pro-
fessor e orientador de mestrado, doutorado e pdés-doutorado,
Siewierski mostra-se acessivel a interdisciplinaridade — logica-
mente, sem abrir flancos ao “ecletismo facil [e] o uso irresponsavel
de subsidios descontextualizados.” (Acizelo, 2016, p. 44). Henryk
é, ademais, permeavel as novidades, mas nunca as abraca de pron-
to. Nao lhe agradam os excessos cometidos nas cumplicidades, in-
terpenetracdes e amalgamas entre filosofia e literatura. Para ele,
as fronteiras da teoria literaria sao fartas e acolhedoras o bastante
para as incursdes do pesquisador de estudos literarios.

Henryk instiga seus alunos a ver os herdis dial6gicos nao so-
mente como participantes do ato narrativo, mas também como pro-
tagonistas do entrecruzamento das entonagdes de vozes. Esse es-
timulo abre trilhas para o desempenho do papel capital do leitor
e receptor da obra literaria — numa performance essencialmente
fenomenoldgica.

Tal inferéncia traz algumas implica¢des, as quais — ao menos
de soslaio — impdem outras escavagdes tedricas, essenciais para
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buscar cenarios compativeis com as raizes do pensamento do Prof.
Siewierski.

A primeira delas: é estimulante, no caso de Henryk, reme-
ter-se a Roman Ingarden. Esse grande teorico polonés — langan-
do mao das nog¢oes de fenomenologia de Husserl —, a despeito
de afirmar que as experiéncias do leitor ndo sdo parte integrante
da obra literaria, assinala a relevancia do papel do leitor-receptor
para avida da obra e ressalta que a obra de arte literaria — enquan-
to objeto de cognicdo — deve ser intersubjetivamente acessivel
no solo de seu modo de existéncia (Falk, 1981). Nesses territorios
demasiado especulativos, importa ressaltar que Henryk encampou
a ideia de que a chave existencial da obra literaria reside na experi-
éncia do leitor no ato de leitura. Assim, para ele o leitor tem prima-
zia na construcao de sentido, apreendido pela interpretacao, e esse
processo pode envolver a antecipacdo da compreensdao da obra,
a frustracdo de todo processo, a reconstrucao do texto, a atualiza-
¢do da obra ou — non plus ultra — a percepg¢ao existencial que se
desvela no ato de leitura.

Dessas consideragdes resulta a segunda prospecc¢do: o for-
te liame de Henryk com Wolfgang Iser e a Estética da Recepcao.
De fato, Henryk, como teoérico culturalista, nunca abandona a anali-
se da producao e recepcao de textos literarios como manifestagdes
culturais, surpreendidas em suas confluéncias e reciprocidades.
No entanto, preocupa-se ele claramente com o texto individual e a
maneira como os leitores vao assimila-lo. Siewierski a todo tempo
deixa evidente que a centralidade do processo interpretativo é o
proprio texto literario, que, por sua vez, é o barro a ser soprado pelo
proprio leitor — esse demiurgo inquieto e curioso que participa
do texto estabelecendo com ele uma relagdo dialdgica.

Com Henryk, aprende-se que a distancia historica entre o tex-
to e o leitor ndo evidencia que o texto perde suas aragens continuas
de novidade e renovagdo. Antes, € o carater inovador que assume
formas diferentes de atualizacao, num processo de transcodificacao
no repertorio do contexto do sujeito interpretante (o leitor), ao qual
Siewierski sabe conduzir, sedutoramente, seus alunos e leitores.

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 360 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.60248



Esbogos do arcabouco ensaistico-tradutorio de Henryk
Siewierski: um scholar na interface de dois mundos

O ultimo mergulho tedrico também diz respeito a Estética
da Recepc¢ao, mas desta vez, a abordagem recai sobre Robert Jauss.
No universo das formulagdes desse teérico alemao, partindo-se
da assertiva de que o desenvolvimento das artes modernas nao se
da por em razdo da estética tradicional de representacao, alcanca-
-se a anunciacao da estética da recepcgado, cujo alicerce ultrapassa
“as tradicionais defini¢des da atitude contemplativa e [formula]
a atividade estética exigida do espectador através de novas defini-
coes de poiesis do sujeito receptor” (Jauss, 1982, p. 604, traducao
livre).

Em suas marchas investigativas, Henryk absorve de Jauss —
e transfere a seus alunos e leitores — a ideia da poiesis como o pra-
zer de fazer ou produzir, e essa ideia € transportada para o exercicio
hermenéutico em que fica evidenciada a hibrida¢do das fronteiras
entre quem é o produtor e quem € o espectador/leitor do texto li-
terario. Assim, Siewierski da indicios de ratificar que a experiéncia
estética descobre a obra literaria como dominio da “criativa origi-
nalidade” — algo que se aproxima do paradigma da criacao do mun-
do e converte o espectador/leitor em homo artifex (Jauss, 1982).

Tais posturas parecem ser em Siewierski diretrizes e mani-
festacbes duma hermenéutica poiética — uma atitude concilidvel
com seu espirito investigativo, que trava embates contra esses tem-
pos em que “a auséncia de diretrizes fixas e valores hegemonicos
[...] dificulta a definicdo de limites para o desempenho do leitor”
(Rocha, 2010, p. 495), ou contra extremos ideoldgicos e seus a cada
dia mais gravosos fardos. Nessas cogitacdes, decerto, é imperioso
cogitar que outros autores concorrem para o exercicio hermenéu-
tico de Henryk. Ricceur, a titulo de exemplo, e sua hermenéutica
da suspeita — vertida no desejo ser interpelado ou interpretado
pela palavra do outro ou pelas diferentes figuracdes da realidade vi-
vida — tém certamente influéncia determinante sobre ele. Todavia,
o0 viés jaussiano afigura-se prevalente e incitador no minus exegé-
tico de Siewierski, seja em sala de aula, seja em conferéncias ou em
textos tedricos.
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Exercer uma exegese poiética do ato de leitura, num mundo te-
oreticamente tdo heterogéneo, com ingredientes dispersivos a pon-
to de favorecer interpretagdes tao multiplas e dispares, anuncia-se
ao tedrico como atitude arrojada — uma incumbéncia que poucos
desempenham com a erudicdo e fidalguia de Siewierski. Em sua
hermenéutica — que aqui se tem a pretensao de batizar com a alcu-
nha de poiética —, evidencia-se que a centralidade do texto literario
s6 é possivel quando este estabelece uma relacao dialégica com o
espectador/leitor e quando ha suficiente abertura nessa relacao
para desencadear o desempenho poiético por parte do leitor. Ndo é
demais repetir: o leitor passa a ser homo artifex da obra literaria.

E pressuposto, nessa incumbéncia interpretativa, extirpar-se
o0 eu solitdrio, considerando que s6 pode ter vida real um eu inseri-
do num mundo habitado por uma complexidade de sujeitos inter-
dependentes e inacabados. A hermenéutica poiética ndo é uma per-
formance de solipsismo, como parece estampar a teoria de Jauss
— e Henryk sabe disto. A incégnita a ser revolvida nessa exegese
encontra saida na chave existencial da obra literaria: na experiéncia
do sujeito interpretante (leitor) no ato de leitura, desempenhada
no seu aqui e agora, de forma possibilitar atualizacdo e concretiza-
¢do a obra literaria. Nessa prodiga trilha, o ato de leitura/interpre-
tacdo segue como meio de autoconhecimento do sujeito, que quer
transcender as condi¢des limitadoras da mera imitatio naturae —
e, em ultima instancia, almeja perceber que o existencial, de fato,
antecede o cognitivo.

Imprescindivel registrar, em vias de acabamento deste ensaio,
que a postura poiética também contagia as saidas para a equacgao
tradutdria de Henryk, e essa conduta é anunciada pelo préprio
professor, quando — em entrevista concedida em 2011 — refere-
-se a experiéncia extraordinaria da traducao direta a quatro maos
ou em grupo. Apos salientar a relevancia do grau de conhecimento
da lingua de origem, Siewierski situra que

[..] ndo menos importante é o grau de sua
determinacdo e de sua criatividade neste
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processo de superar os obstaculos linguisti-
cos e as diferencas culturais. Além disso, nes-
te tipo de traducdo ha um ganho adicional,
que é o proprio encontro. A tradugdo acontece
porque as pessoas se encontraram com da fina-
lidade de dar a um poema a chance de nascer
também em outra lingua. (Siewierski; Nuto,
2011, italicos nao originais)

Dar chance ao poema de nascer também em outra lingua é ou-
tra prova de desempenho poiético, uma das faganhas que Henryk
demonstra passiveis de serem executadas na traducdo poética in-
dividual ou conjunta, entre poetas de nomeada ou entre profes-
sor e seus alunos. O tradutor, para Siewierski, também é um homo
artifex.

Como ultima analise, da-se realce ao zelo do grande profes-
sor polonés, enquanto tradutor em mao dupla, com a dialogicidade
do ato de traduzir — uma atitude quase venerada pelo professor.
Em Sur la traduction, Ricoeur (2004, p. 19) enaltece a felicidade pro-
pria ao ato de tradugdo, quando o tradutor “[...]encontra sua recom-
pensa no reconhecimento do estatuto insuperavel da dialogicidade
do ato de traduzir como o horizonte razoavel do desejo de traduzir
[..]” E fora de dtivida que Henryk desempenha seu oficio tradutério
tendo como fiel da balanca esse estatuto dialdgico, com o fino delei-
te ser tradutor-poeta e poeta-tradutor, com o qual exime-se de pac-
tos de fidelidade ou suspeitas de traicdo do texto original.

Em for¢osa conclusao — ja que estas linhas vao a velas cheias
—, 0 que se pode afirmar é que a grande fortuna ensaistica e tra-
dutoéria de Siewierski inscreve-o no reduzidissimo rol dos grandes
intelectuais que aportaram nestas terras e ainda propagam, pro-
cessam e aplicam seus conhecimentos e experiéncia para ajudar
a interpretar estes Brasis. Diz Agostinho da Silva (2019, p. 35) que
“quem tem uma obra, a obra o tem [...]”. A grandiosa obra de Henryk
ja o possui, e é patrimdnio a um sé tempo polonés e luso-brasilico
— um tributo imorredouro a liberdade e a plenitude de realizacao
e de exceléncia da condi¢do humana.
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Memoria: fotografias do Poslit

Imagem 1

Elenco da comédia “Que seja inferno enquanto dure”, pega de
Luis Felipe Botelho no evento Risiveis Rumores — 2017

Imagem 2

Evento do grupo LITCULT. Da esquerda para a direita: Paulo Bezerra e
Vianney Nuto no evento Risiveis rumores: dialogias do riso — 2017
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Imagem 3

IIT ELO-Encontro de Literatura Osmaniana e suas organizadoras: da esquerda para
a direita, Francismar Ramirez Barreto, Elizabeth Hazin e Maria Aracy Bonfim — 2016

Imagem 4

Seminario Internacional Clarice em Cena: 30 anos depois. Da esquerda para a
direita: Nadia Batella Gotlib, André Luis Gomes e a atriz Beth Goulart — 2007.
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Imagem 5

Apresentacao da peca Catharsis do dramaturgo togolés Gustave Akakpo
no antigo Teatro Eva Herz da Livraria Cultura do Shopping Iguatemi. Da
esquerda para a direita: Gustave Akakpo e Gléria Magalhaes — 2010

Imagem 6

3° Simpdsio da Rede CO3 — Simpdsio da Rede Centro-Oeste de Pesquisa e Ensino em
Arte, Cultura e Tecnologias Contempordneas. Da esquerda para a direita: André
Luis Gomes, Ana Clara Magalhaes, Betina Cunha (UFU), Beatriz Lopes Pereira
(UnB), Mario Cezar Leite (UFMT), Vianney Nuto e Augusto Rodrigues — 2010.
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Imagem 7

Apresentacdo artistica no evento comemorativo dos 50 anos do IL — 2012

Imagem 8

IIl ELO-Estudo da literatura Osmaniana. Participantes
com o ator Luiz Carlos Vasconcellos — 2016
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Imagem 9

Simpésio de critica de poesia em homenagem aos 70 anos de
Chico Buarque de Hollanda. Da esquerda para a direita: Clodo
Ferreira, Rozana Naves, Mauro e Jaime Santana — 2014

Imagem 10

Evento 50 anos do Instituto de Letras — 2012.
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Imagem 11

Lancamento do livro 50 anos do Instituto de Letras, com a palestra de Affonso
Romano de Sant’Anna, ladeado por Sylvia Cyntrao (P6slit) e Enrique Huelva (LET)
no evento Cem nos cinquenta: homenagem aos 100 anos de Vinicius de Moares — 2013.

Imagem 12

Mesa da ABRALIC composta, da esquerda para a direita, por Cynthia McLeod,
Cintia Schwantes (UnB), Conceicao Evaristo e Amara Moira — 2019
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Imagem 13

Publico aprovou a programacao do XVI Congresso Internacional da
Associagao Brasileira de Literatura Comparada (Abralic) — 2019

Imagem 14

Coléquio O conflito modernizador, com o Prof. Hermenegildo Bastos — 2004.
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Imagem 15

Hermenegildo Bastos na Especializacao em Linguagens nas Escolas
do Campo, Escola Nacional Florestan Fernandes — ENFF — 2014

Imagem 16

Conferéncia O feminismo é um humanismo, aula inaugural do
IL. Da esquerda para a direita: Edvaldo Bergamo, a escritora
Lidia Jorge e Lucia Helena Marques Ribeiro — 2024
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Imagem 17

I Simpésio Internacional de Estudos Criticos sobre o Suicidio. Da esquerda
para a direita: Rodolfo Londero, Paulo Navasconi, Fernanda Marquetti,

Pedro Leite, Willian André, Andrew Bennett, Gabriel Pinezi, Juliana Falcao, Marcos
Brunhari e Ana Clara Magalhaes de Medeiros — 2024.

Imagem 18

Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea (GELBC) — 2012
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Imagem 19

Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea (GELBC) — 2017

Imagem 20

Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea (GELBC) — 2025
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