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Apresentacao

A produgao pratica de um mundo objetivo, a elaboragio da
natureza inorganica é a confirmagio do homem como
consciente ser especifico, isto é, como um ser que vé na
espécie seu proprio ser e em si a espécie. Certamente também
o animal produz; faz seu ninho ou constroi moradias, como
as abelhas, castores, formigas etc. SO que (...) [0 animal]
produz somente sob o império da imediata necessidade fisica,
enquanto que o homem o faz mesmo sem ela, e até que se
tenha libertado da necessidade fisica ndo comega a produzir
verdadeiramente (...). O animal ndo conhece outra medida e
necessidade sendo a da espécie a que pertence, enquanto que
0 homem sabe produzir com a medida de qualquer espécie e
aplicar em cada caso um critério imanente ao objeto; dai que
0 homem modele segundo as leis da beleza.

Karl Marx, Manuscritos economico-filosoficos (1844)

Em seus Manuscritos economico-filosoficos de 1844, o jovem Marx, ao afirmar que
o homem, diferentemente do animal, “sabe produzir com a medida de qualquer espécie e
aplicar em cada caso um critério imanente ao objeto”, parece discernir os contornos
daquilo que podemos nomear como realismo. a relacdo criativa, dinamica e
transfiguradora dos seres humanos com o mundo objetivo, na qual esses se realizam como
sujeitos ao externarem suas forcas essenciais na producao de um mundo material. Esse
processo criador que transforma a objetividade circundante em um mundo social e
humano exige, como critério primeiro, a atencao apaixonada e fiel a imanéncia do objeto
mesmo. Somente com a apreensao mais acurada do ser dos objetos é possivel reproduzi-
los, transforma-los a medida das necessidades humanas e, também, supera-los: dando a
eles um modo de existir ainda inédito, livre da necessidade fisica imediata da
sobrevivéncia, suspendendo temporariamente sua utilidade e suas finalidades praticas,
modelando-os “segundo as leis da beleza”, que regem o realismo artistico. Trata-se de
realismo quando, no trabalho artistico, “a entrega incondicional a realidade e o desejo
apaixonado de supera-la caminham juntos”!; o seqgundo nao impoe a primeira um dever
ser ideal, mas descobre “nos segredos da matéria dada” as possibilidades de adequacao

1 LUKACS, G. Estética 1. La peculiaridad de lo estético. Trad. de Manuel Sacristan. 4 v. Barcelona; México, DF: Grijalbo,
1982, v. |, p.227.
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da objetividade natural ao género humano e de superacao do estranhamento entre
natureza e sociedade.

Assim, o realismo afirma a generidade do ser humano - “um ser que vé na espécie
seu proprio ser e em si a espécie” - como forma ontoldgica e historica que desmistifica a
oposicao entre individuo e sociedade, imposta pelo subjetivismo canhestro da decadéncia
propria dos limites do capitalismo e da vida reificada. O realismo configura a arte como
forca desfetichizadora, que confirma a centralidade da acdo humana ao confrontar-se com
o real, nao para nega-lo ou deforma-lo, porém tampouco para aceita-lo como algo
imutavel, morto e acabado, mas, sim, como processo vivo, posto em movimento pelas
relagdes humanas ativas em seu interior. O realismo rompe com a fetichizacao ao
evidenciar, sob a superficie imediata da realidade aparente, a acdao humana, a
exteriorizacdo das forcas essenciais e préprias dos seres humanos. Captando de modo
intensivo a relacdo entre o essencial e o aparente, que se da de formas novas e diversas
no curso da histéria, o realismo ndo é uma questdo exclusiva e extensivamente estética,
mas, antes, radical e intensivamente estética, isto é, conecta-se intimamente a raiz das
coisas, que, no realismo, é sempre o préprio homem, o género humano. Quando, na
realidade concreta, nao é possivel fazer essa conexao entre a superficie da vida e sua raiz
essencial, estamos diante da vida morta, fossilizada, da fetichizacdo. Desse angulo, é
possivel entrever o carater decisivo da arte e do realismo para a vida do género humano
no curso de seu desenvolvimento real e historico.

Mas, em tempos hostis, quando a fetichizacdo é tdo intensa que parece ter
congelado toda possibilidade de acao humana, cristalizada em mera convencao; e, ainda
mais, quando o que parece triunfar para além da possibilidade é a acdo desumana, hostil
a vida em geral, qual a resposta da criacao artistica? Como “manter os olhos abertos a tudo
e, apesar disso, amar a vida?’ Se essa contradicao da sociedade de classes, como diz
Lukacs (2010), exerceu por muito tempo “uma fecunda influéncia criadora”, quando as
contradicdes se aprofundam e se reduzem a um “ou-ou sem saida, é que os escritores se
encontram em face de um dilema tragico”. Como modelar o mundo segundo as leis da
beleza, isto é, de forma realista? “Esta beleza é a perfeicao de qué?”2

Em tempos hostis a arte e a sociabilidade humanizada, configurar a totalidade
artisticamente serd, entao, uma forma de combate contra o mundo reificado, conduzido
por forcas autoritarias? A obra de arte sera, desse modo, capaz de iluminar as contradicoes
gue o capitalismo impde no inicio deste século XXI? No mundo do capitalismo em
dimensao planetaria, pode a arte configurar a totalidade, e ndao apenas configurar, mas
também vislumbrar horizontes de superacdao? A retomada, hoje, dessas discussoes, desde
ha muito centrais para a critica estética dialética, indica a sua importancia na atualidade e
a necessidade de aprofunda-las, assumindo também a sua clara dimensao humana e

2 Os trechos citados sdo extraidos de LUKACS, Gyérgy. “Tribuno do povo ou burocrata?”. In: Marxismo e teoria da
literatura. Tradugdo de Carlos Nelson Coutinho. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2010, p. 126-127.
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social, sem a qual elas sdo meramente retéricas. Levando-se em conta a grandeza e a
profundidade que a arte proporciona a inteligibilidade da histéria e da acdo humana,
principalmente em momentos em que a realidade impde limites ao seu entendimento,
torna-se imprescindivel aprofundar a discussao acerca das contradicoes pretéritas ainda
nao resolvidas, dos desafios do presente e das perspectivas futuras, por meio de uma das
maiores riquezas da producdo humana: a arte, memoria viva da humanidade, critica da
vida e modo de descobrir o nlicleo da vida entre os mecanismos crescentes de alienacao e
opressao do ser humano.

Neste sentido, o conjunto de artigos que aparecem neste numero da Revista
Cerrados é dedicado a discussao dos limites e das possibilidades das formas artisticas,
especialmente as literarias, no interior da sociedade capitalista e seus mecanismos de
estreitamento opressivo e alienante, bem como a vislumbrar perspectivas de superacao a
partir da problematizacao e da figuracao das contradicdes aprofundadas em conjuntura
de rearranjo autoritario.

Os dossiés apresentados neste numero da Revista Cerrados, “Realismo e atualidade:
horizontes da criacdo artistica em tempos hostis - Questdes tedricas” e “Realismo e
atualidade: horizontes da criacao artistica em tempos hostis - Questdes de critica literaria”,
resultaram das discussoes realizadas, entre grupos de pesquisa do Brasil e da Argentina,
durante o VI Coléquio Internacional “O realismo e sua atualidade”. O debate travado girou
em torno das potencialidades critico-realistas das configuracdes artisticas em processos
histéricos marcados por um inequivoco retrocesso das conquistas no terreno dos direitos
humanos.

O primeiro dossié, circunscrito a consideracdes preponderantemente tedricas,
abarca essa preocupacio geral. E dedicado a meméria da prolifica obra de Livia Cotrim,
gue soube combinar um inesgotavel trabalho militante em favor da emancipacao humana
e da superacao das ilusdes burguesas no interior das relacdes sociais com uma verdadeira
justeza tedrica para o desvelamento das dinamicas objetivas que regem tais relacdes. Este
primeiro dossié se inaugura com um ensaio de Livia Cotrim acerca de uma conexdo pouco
abordada no estudo da obra de Gyorgy Lukacs: os vinculos entre suas teorias, jovem e
madura, a respeito do cinema. Tal como sugere Cotrim, esse vinculo revela continuidades
onde se costumam observar rupturas: a teoria lukacsiana do cinema nao apenas constata
uma posicao radicalmente antidogmatica e positiva em relacao a grande arte de massas,
mas também mostra que mesmo o jovem Lukacs reconhecia nos modos de configuracao
cinematograficos formas utdpicas de existéncia. O trabalho seguinte, de Salete de Almeida
Cara, constitui uma instigante combinacdao com a penetrante analise de Cotrim: Cara
interroga as formas pelas quais o cinema e o documentario brasileiro representam o modo
peculiar da modernidade periférica.

Os artigos de Claudinei Cassio de Rezende, Hermenegildo Bastos e Renata
Altenfelder Garcia Gallo tratam todos de algo que constitui a promessa constantemente
ndao cumprida da modernidade: a formacdo do individuo livre. No primeiro, Rezende
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investiga as origens da individuacdo moderna durante o Renascimento a partir do ponto
de vista do surgimento de uma nova forma historiografica e do desenvolvimento da
autonomia da arte. Bastos, por sua vez, interpela o destino da arte no periodo da
destruicao do individuo sob a forma capitalista do valor; recorrendo, para tanto, as
posicoes de Hegel e Marx sobre o fim da arte. Finalmente, Gallo examina configuracoes
contemporaneas da distopia e questiona seus limites e possibilidades na sociedade
capitalista.

Dois trabalhos enfocam o legado tedrico de Karl Marx. E digno de nota que o
primeiro deles, de Vera e Ana Cotrim, aproxima a obra do maior tedrico da modernidade
a discussdes que ocupam lugar central na atualidade: as autoras abordam as concepcoes
de Hegel e Marx sobre a relacaio homem-mulher. Em Marx, sustentam Ana e Vera Cotrim,
a superacao da familia patriarcal esta profundamente enraizada em una concepcao positiva
da natureza e da sensibilidade. Com o mesmo teor ndo-dogmatico e objetivo, Emiliano
Orlante se interroga sobre as concepcdes do trabalho artistico no jovem Marx e o papel
que estas desempenharam na formacdo de uma posicao tedrica prépria, no contexto de
dissolucdo da filosofia classica alema.

Diante da pergunta pela atualidade da teoria critica, é sugestivo que as duas ultimas
contribuicoes deste dossié voltado a questdes tedricas discorram precisamente sobre uma
das obras que Siegfried Kracauer dedicou a investigacdo da génesis dos fascismos
europeus: Jacques Offenbach e a Paris de seu tempo. Assim, tanto Wilson Flores como
Martin Salinas se perguntam pelos vinculos entre forma e conteudo da “biografia social”
de Kracauer: no caso de Flores, se trata de descobrir uma “forma hibrida” da ensaistica do
filosofo alemao; ja o trabalho de Salinas, por sua vez, recupera elementos das analises de
Carlos Eduardo Jorddao Machado sobre a obra de Kracauer para assinalar suas afinidades
com o género romance de artista, de larga tradicao na literatura alema.

O segundo dossié aborda analises concretas. Destaca-se aqui o renovado interesse
por fazer da consideracao do problema dos géneros literarios uma posicao metodoldgica.
De maneira inequivoca se manifesta a poténcia critica da perspectiva genérica no aporte
de Miguel Vedda sobre a novela. Vedda questiona as leituras automaticas do conhecido
ensaio de Walter Benjamin sobre a morte do narrador, para, em contraste com elas, buscar
evidéncias formais da crise da narracdao na propria constituicio moderna do género novela,
precisamente aquele de que Benjamin se serve para buscar prototipos da narracao
tradicional. Ranieri Carli também aposta nas formas historicas da literatura para
desenvolver seu artigo sobre Ernest Hemingway: Carli analisa os trés primeiros romances
do escritor norte-americano com o propdsito de avaliar o desenvolvimento de uma forma
de representacao critico-realista em cada um deles.

Mariela Ferrari contribui com um trabalho sobre a escritora alema Christa Wolf e suas
revisbes do canone oficial da, outrora, Republica Democratica Alema: a perspicaz
interpretacdao de Wolf sobre o primeiro romantismo alemdo é recuperada por Ferrari para
refletir sobre a poténcia do utopismo e a critica feminista. Bernard Herman Hess continua
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a recuperacdo das causas perdidas ao examinar, em seu trabalho, a producdo critica de
Lukacs durante seu exilio moscovita. Hess revela a perspicacia e a sutileza da analise do
filosofo hungaro sobre a producdao romanesca de Alexander Fadeiev.

Martin Koval analisa casos de uma configuracao literaria transgenérica chamada
“narrativas de origem” para, a partir do romance fundador de Defoe, Robinson Crusoé,
refletir sobre autopercepcdes da sociedade burguesa em formacao, e abordar, pelo exame
de A costa dos mosquitos, de Paul Theroux, as criticas ao fracasso do projeto liberal. A
contribuicdo de Ana Laura dos Reis Corréa, também editora deste numero, retoma a
discussado sobre a atualidade e a poténcia critica do modo satirico de configuracao literaria
em torno da figura do malandro. Para tanto, se ocupa do conto de Machado de Assis “Ideias
de canario”. O aporte de Edvaldo Bergamo a analise dos vinculos sul-sul das frentes
progressistas lanca luz sobre a recepcio que a obra de Jorge Amado teve na Africa lus6fona
durante a primeira metade do século XX. Bergamo examina o modo pelo qual a obra do
escritor brasileiro foi articulada a luta de liberacdo de mulheres e homens negros
espoliados. Fabiano Ferreira Costa Vale se debruca sobre o romance Angustia, de
Graciliano Ramos, com o fim de desvelar criticamente dinamicas autoritarias que persistem
na cotidianidade brasileira, e Rogério Max Canedo empreende uma analise comparativa
entre o conto “Maria Caboré”, de Ronaldo Correia de Brito, e o romance O vendedor de
passados, de José Eduardo Agualusa. Talvez estabelecendo uma relacao especular com o
primeiro, este segundo volume do dossié termina com uma analise de Daniele dos Santos
Rosa sobre Los siete locos, de Roberto Arlt. Rosa destaca a representacao arltiana da
modernidade periférica como um espaco da ambiguidade, no qual a possibilidade de una
democratizacdo radical coexiste com a ameaca da consolidacao barbarica da catastrofe.

Cada tomo dispde de uma sessao livre que, em certa medida, corresponde com o
espirito do dossié. Assim, na primeira delas, Tiago Costa discute elementos para uma
determinacdao da autonomia artistica na sociedade do espetaculo e Breno Goes e Izabel
Margato propdem uma alianca fecunda entre a conceitualizacdao arendtiana da esfera
publica e a estética de Eca de Queirdés. A sessao correspondente ao segundo tomo
apresenta uma leitura original da narrativa de Gabriel Garcia Marquez: André Luis de
Oliveira e Edvaldo Bergamo discernem dinamicas de Ninguém escreve ao coronel a luz de
um conceito de romance historico de tracos lukacsianos. Finalmente, Tiago Marcenes
Ferreira da Silva, Luciana Carvalho de Aguiar Simdes e Maira Basso Motta apresentam um
artigo sobre a obra de Jodao Ubaldo Ribeiro Viva o povo brasileiro; se trata aqui de elucidar
o substrato critico-realista do romance.

Exemplo do trabalho conjunto entre as equipes da Universidade de Brasilia e da
Universidade de Buenos Aires sao as duas traducdes que encerram cada um dos volumes
desta edicao da Cerrados. No primeiro tomo, se publica pela primeira vez em castelhano
um ensaio de juventude de Lukacs: sua resenha, escrita em 1918, da obra Sete contos
maravilhosos, de Béla Balazs. O breve ensaio do filé6sofo hingaro, precedido, para esta
edicdao, por uma “Introducao” de Mikl6s Mesterhazi, investigador do hoje fechado Arquivo
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Lukdcs de Budapeste, encerra uma espécie de teoria do conto de fadas que se propde
como superacado do ethos tragico e antecipa elementos significativos de sua estética tardia,
assim como também prefigura fatores fundamentais de sua politica cultural durante a
breve Republica soviética hungara, em 1919. No segundo tomo, um ensaio de Miklos
Mesterhazi lanca nova luz sobre um dos trabalhos mais criticados do Lukacs da década de
1920: aquele que, na conclusdao do livro Historia e consciéncia de classe, procura
determinar o partido comunista como mediador da genuina liberdade do individuo.
Mesterhazi sustenta, convincentemente, que a argumentacao de Lukacs, longe de fornecer
legitimidade a burocratizacdo partidaria, apresenta uma critica desapiedada das formas
miseraveis que espreitavam, e terminaram por capturar, a organizacao revolucionaria.

Este nimero 52 da Cerrados é resultado de um trabalho comum caracterizado pela
solidariedade e pela férrea conviccao da necessidade da colaboracdao em tempos nos quais
as relacoes democraticas se encontram sob constante ameaca e sofrem rupturas graves.
Os editores agradecem a solicita disposicao dos colegas que trabalharam nas avaliacoes
de pares; sua inestimavel ajuda assegurou o rigor intelectual das contribuicdes. Ademais,
gostariamos de demonstrar nosso reconhecimento a continua dedicacao daqueles que,
solidariamente, atuaram na revisao dos textos e na diagramacdo deste numero. Autores,
avaliadores, revisores e editores deste nimero compartilham a firme compreensao contida
em uma das frases favoritas do velho Lukacs, advinda da Farsdlia, de Lucano: victrix causa
diis placuit sed victa Catoni - a causa vitoriosa foi agradavel aos deuses, mas a dos
vencidos agradou a Catao.

Ana Laura dos Reis Corréa
Francisco Garcia Chicote

Brasilia - Buenos Aires
Marco de 2020
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Este Dossié é dedicado a memoria
da vida e da luta
de Livia Cotrim
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Ana Cotrim e Vera Cotrim | Destruidora de ilusdes burguesas: uma homenagem a nossa mde, Livia Cotrim

Livia Cotrim faleceu no dia 14 de agosto de 2019, precocemente, aos sessenta anos.
Sua despedida foi um acontecimento social, devido a presenca massiva (ultrapassando
as dezenas) de pessoas que conviviam ou conviveram com ela em algum momento de
sua vida. Nao se tratou, contudo, de uma presenca impessoal, ao contrario: além de
amigos, familiares e colegas, ali se reuniram as trés geracoes de alunos e ex-alunos
que ela formou. Vimos pessoas beirando os sessenta e outras ainda adolescentes,
carregando a mesma emocdo pungente pela perda de sua grande mestra. Muitos
fizeram questdo de vir nos contar episddios e situacdes em que a presenca dela foi
marcante em suas vidas, tanto em momentos pontuais de doencas ou perdas, quanto
em grandes processos de mudanca de posicao na vida: abandono de crencas religiosas,
mudancas de caminho profissional e pessoal, rompimento com padrdes familiares,
libertacdo feminina e feminista, apreensdo de perspectivas revolucionarias, adesao a
movimentos sociais e politicos e outros.

Observamos que cada pessoa que estava la, além de reputar sua formacado tedrica e
ideoldgica as aulas dela, mantinha com ela uma relacao afetiva, em que destacava o
cuidado e a atencao que recebera. Foi por isso um momento que trouxe para nds, suas
filhas, uma clareza muito grande quanto ao significado da sua vida. Nés nascemos
guando ela tinha apenas 19 anos, estava na faculdade e ja envolvida nas lutas politicas,
dedicacdo que se aprofundou ao longo dos anos. Quando criancas, passavamos todos
os fins de semana com nossos avés, enquanto ela estava mergulhada nas atividades
intelectuais e de luta, junto com nosso pai. Observavamos o modo como ela tratava
seus alunos, alguns dormiam em casa, almo¢avam ou jantavam. O cuidado e a amizade
gue ela lhes dedicava eram patentes e nds, algumas vezes, tinhamos aquele sentimento
infantil de cilmes ao notar que ela ndo se importava s6 conosco.

E era verdade. Numa das ultimas conversas que tivemos com nossa mae, ela lia um
relato antropoldégico que tratava do processo da catequizacdo indigena nos EUA, em
gue o jesuita tentava convencer o indigena a assumir a relacio monogamica,
argumentando que assim ele saberia quem eram os seus filhos. O indigena respondeu
gue os brancos eram loucos, porque amam apenas seus proprios filhos, e ele queria
seguir amando todos os filhos da tribo. Narrou essa histéria com seus olhos brilhantes,
porque, com certeza, se identificava. Ela nunca foi uma mae da familia tradicional.
Repugnava-lhe a familia tradicional burguesa, mas ndo a maternidade: foi nossa mae
e de tantos mais; foi uma mae da tribo.

Essa sua postura, seguida durante toda a vida, advém da radicalidade com que
enfrentou todas as suas relacoées - pessoais, politicas, intelectuais. Ela €, sem duvida,
a pessoa mais radical que ja conhecemos. Essa radicalidade se manifestou também no
momento de sua despedida, pela reverberacao, falada e escrita, de um modo muito
peculiar de descrevé-la: destruidora de ilusées burguesas. Na tentativa de defini-la em
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uma frase, foi esta a escolhida, espontaneamente, por tantas pessoas que ela formou.
Nada mais adequado para descrever nao apenas o seu modo de viver, mas também a
sua producao intelectual. Toda a sua trajetoria intelectual pode ser compreendida
como um caminho em direcdo a superacao das ilusées burguesas no pensamento e na
pratica, pautada na perspectiva da emancipacdo humana, na finalidade da
autodeterminacao.

A “perda das ilusdes burguesas”, como se sabe, é uma expressao de Marx, quando
aborda o primeiro processo histérico que conduziu a identificacdo dos interesses
préprios da classe trabalhadora, em oposicdo aos interesses da burguesia. Esse
processo tem um marco historico nas Jornadas de Junho de 1848 na Franca. Nesse
momento, em que os trabalhadores foram batidos, mas ndo abatidos, eles se
distinguiram das finalidades de classe da burguesia, definindo-se pela primeira vez
como classe oposta a ordem social capitalista. Nisso constitui a sua vitoria - e a
primeira derrota da burguesia -: a perda de suas ilusdes, que até entdo mantinham no
republicanismo burgués. Nas palavras de Marx (2010), que ela tanto citou:

Os trabalhadores parisienses foram esmagados pela superioridade numérica, nao
foram abatidos por ela. Foram batidos, mas seus opositores foram vencidos. O triunfo
momentaneo da forca bruta foi comprado com o aniquilamento de todas as
mistificacoes e ilusdes da revolucdo de fevereiro, com a decomposicdo de todo o velho
partido republicano, com a cisao da nacao francesa em duas nacdes, a nacao dos
proprietarios e a nacdo dos trabalhadores. (NGR, n° 29)

Nado é causal, portanto, que seja em torno desse processo histérico - as lutas de 1848
na Europa, esse marco, essa raiz da perspectiva de eliminacdao de todas as classes e
toda autoridade, raiz de um novo passo, ainda por ser dado, no caminho da
autodeterminacdao humana - que verse o seu ultimo trabalho.

Este trabalho consistiu na reunido, traducdo do original alemdo e apresentacdao de
todos os artigos de Marx e Engels da Nova Gazeta Renana (NGR), diario editado por
Marx e Engels entre 1° de junho de 1848 até 19 de maio de 1849. Como ela escreve
em sua apresentacdo, a importancia desse material “dificilmente podera ser
sobrestimada, bastando dizer que foi o principal instrumento de acao politica de Marx
nas revolucdes que entdo se desencadearam” (2010, p. 13). Além de rica fonte
historica, pelo exame das classes e suas relacdes, das revolucdes e contrarrevolucoes,
é um material central para acessar a concepcao de Marx da politica e do estado. Esses
textos, que contém cerca de mil paginas, nunca haviam sido traduzidos em seu
conjunto para nenhuma lingua latina. Existiam, em portugués, duas pequenas
compilacdes de alguns artigos: a primeira da Editora Ensaio, da qual ela participou; a
segunda lancada pela Educ, que ela organizou e traduziu. Também existiam, em outras
linguas latinas, algumas pequenas compilacdes, mas a traducdo de todo o conjunto de
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textos era inédita e foi organizada em dois volumes. Em 2010, saiu pela Educ o
primeiro volume, a traducdao de todos os textos de Marx e aqueles sem autoria, com
seu estudo introdutorio, edicdo essa ja esgotada. A traducao do segundo volume, com
os textos de Engels, foi finalizada seis meses antes do seu falecimento e o estudo
introdutorio foi deixado quase pronto.

Este trabalho é parte de um projeto maior, também ainda ndo publicado, de analise da
visdo de Marx sobre a politica e o estado, que ela intitulou Marx. Politica e emancipacdo
humana - 1848-1871, no qual ela percorre toda a producao marxiana, centrando no
periodo desde a Nova Gazeta Renana até os textos sobre a Comuna de Paris. Ali, ela
desenvolve um dos momentos da revolucdo tedrica marxiana, quer dizer, aquilo que
foi sintetizado por José Chasin como as trés criticas ontoldgicas: a critica da
especulacdo ou idealismo, a critica da politica e do estado (seu carater intrinsecamente
negativo) e a critica da economia politica. E desta revolucdo que o seu trabalho parte e
a qual aprofunda. Toda a sua trajetéria intelectual mostra a finalidade de retomar,
aprofundar e colocar na ordem do dia esse significado da obra de Marx.

Essa finalidade, contudo, permanece atual. Tanto em termos tedéricos como praticos,
nos encontramos aquém dessa revolucao, como ela sempre enfatizava. Na producao
tedrica, no universo académico, poucos sdo os intelectuais e linhas de pensamento que
partem dessa revolucdo, mesmo no campo progressista. Também na atuacdo pratica,
as esquerdas no mundo todo, com poucas excecdes, abandonaram a perspectiva de
superar a forma capitalista e o estado, mesmo como horizonte longinquo. Ao contrario,
mostra-se em geral que tanto tedrica como praticamente, as representacoes politicas,
sociais e intelectuais da classe trabalhadora recairam nas ilusdes burguesas,
capitalistas e republicanas.

Talvez nao seja a toa que os textos da Nova Gazeta Renana tenham sido relegados a
“critica roedora dos ratos”, e certamente nao € a toa que aquela que foi apelidada por
seus estudantes de “destruidora das ilusdes burguesas” seja quem realizou a edicao
latino-americana pioneira do conjunto desses textos de Marx e Engels, em torno do
processo em que pela primeira vez uma parcela da humanidade se desprende daquelas
ilusdes.

Além do eixo de trabalho centrado na dissecacao da natureza negativa da politica e do
estado, nas formas do estado republicano e bonapartista, nas peculiaridades da
revolucdao politica e da revolucdao social, outros eixos mereceram a sua atencdo e
estudo. O horizonte do estudo da critica da politica é a autodeterminacao humana, que
envolve o problema da relacdao entre individuo e género. Os eixos de sua pesquisa se
vinculam por essa ampla questao.

Assim, ela produziu trabalhos sobre as categorias de individualidade e
autodeterminacao no renascimento italiano - precisamente o periodo em que se coloca
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in statu nascendi a perspectiva pratica da autodeterminacdo humana e o principio da
formacao da individualidade -, examinando Giovanni Pico della Mirandola, Pietro
Pomponazzi, Leonardo da Vinci e Giordano Bruno.

A arte, como campo de liberdade e de autoconsciéncia, também atravessou toda a sua
vida como paixao e objeto de estudo. Ela se dedicou ao exame de varios momentos da
obra estética de Lukacs: a formacdo do romance, a nocdo juvenil e madura sobre o
cinema - texto que também traduziu pioneiramente para o portugués - a apropriacdo
lukacsiana das nocdOes estéticas de Goethe, entre outros temas. Era conhecedora e
amante de toda a obra de Thomas Mann e Balzac, que apresentou também para os
estudantes, entre outros artistas e escritores.

Cabe destacar, da mesma forma, o seu trabalho nos projetos da Editora Ensaio e
Ensaios ad Hominem, durante mais de vinte anos, concomitante a pesquisa e a
docéncia. Esses projetos visavam a publicacdo, a divulgacdo e o estudo, com rigor
técnico e intelectual, de obras de Marx e de Lukacs, que a “delinquéncia académica”,
como referiu um de seus alunos, sempre preferiu legar ao siléncio.

Como parte desses projetos e como pessoa interessada em atuar em seu mundo, ela
também de dedicou a analise da realidade brasileira. Participou de um projeto
empreendido por José Chasin que buscava compreender a miséria brasileira, termo
cunhado a partir da nocdo marxiana da miséria alema, ambas focos do estudo e
producdo da nossa mae. A sua compreensao da realidade brasileira parte do exame
das diferentes formas de entificacao do capitalismo no mundo, a via classica, a via
prussiana (termo de Lenin para o que Marx denominou a miséria alema) e a via colonial
(ou miséria brasileira).

Esse projeto incluiu o exame e a critica conjunta do pensamento conservador brasileiro,
para o qual ela realizou a analise dos discursos de Getulio Vargas. Nesse trabalho,
examinou a posicao de Vargas quanto ao ordenamento econémico, com énfase na
problematica da autonomia nacional, e quanto a relacdao com os trabalhadores e a crise
gue levou ao desfecho de seu governo; procurou contribuir para a discussdao em torno
do significado do segundo governo Vargas, especialmente no que diz respeito a
tematica do “populismo” - criticando assim o modo como a esquerda ndao marxista
entende a realidade brasileira e seus expoentes politicos e tedricos; e examinou a
concepc¢ao de Chasin sobre a miséria brasileira e sua realidade mais contemporanea,
legando-nos um artigo publicado postumamente sobre o golpe de 2016.

Todo esse conjunto de sua producdo, cuja maior parte ndo se encontra publicada,
constitui a heranca que nos coube. Mas herdar € uma acdo. Apenas a mais tacanha
mentalidade burguesa poderia considerar a heranca como algo passivo. E preciso,
portanto, ser capaz de herdar, de se apropriar efetiva e ativamente da heranca. Noés
nos sentimos felizes por termos essa condicao, que tampouco é casual: fomos
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formadas por ela. E, novamente, ndao somos as unicas. Como afirmou Lincoln Secco,
em mais de vinte anos como professora de Fundacdo Santo André, ela apresentou Marx
para mais de uma geracao de filhos de trabalhadores do ABC, de modo que formou
uns tantos herdeiros, muitos dos quais generosamente ja se ofereceram para compor
essa forca de trabalho que significa herdar, e que levaremos adiante: recolher,
organizar, publicar e estudar as suas producoes.

Se, em meio a nossa tristeza cortante, algo emerge como alegria, é justamente a sua
vida, de significado inteiro e radical, de um humanismo fundante e sem igual, e a
certeza de sermos a sua ramificacdo. Se um dia chegarmos a liberdade, ela tera contado
com a vida e a atuacdo de nossa mae querida, Livia Cotrim.

Esta homenagem é dedicada a toda a tribo.

Ana Cotrim e Vera Cotrim
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Resumo

Este artigo analisa dois textos de
G. Lukacs sobre o cinema,
separados por um intervalo de cinco
décadas: o artigo “Reflexdes para
uma estética do cinema”, escrito em
1913; e o longo capitulo “Filme” de
A peculiaridade do estético, escrita
na segunda metade dos anos 1950
e publicada em 1963. Sao
examinadas as proximidades e
distancias das duas concepcoes,
marcadas por um mesmo interesse
na particularidade dessa nova
forma de arte, mas distintas tanto
pelo desenvolvimento da propria
arte cinematografica, como pela
trajetoria intelectual de Lukacs, que
o levou do idealismo subjetivo ao
materialismo e ao marxismo.

Palavras chave: G. Lukacs. Estética.
Cinema. Mimese. Meio homogéneo.

Abstract

This article analyzes two texts by G.
Lukdcs on cinema, separated by an
interval of five decades. the article
“Thoughts Towards an Aesthetic of
the Cinema’, written in 1913; and
the long chapter entitled “Film” in
his The Specificity of the Aesthetic,
written in the late fifities and
published in 1963. We intend to
examine  the  proximity and
distances of the two conceptions,
marked by one same interest in the
particularity of the new art, but
distinct by the development of
cinematographic art itself, and by
Lukacs'intellectual trajectory, which
led him from subjective idealism to

materialism and marxism.

Keywords.: G. Lukdcs. Aesthetics.
Film. Mimese. Homogeneous
medium.
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Por trds de qualquer atividade artistica estd a questdo: até que ponto é realmente
este mundo um mundo do homem, um mundo que ele possa afirmar como mundo
proprio, adequado a sua humanidade? (G. Lukics)

Os dois textos de Georg Lukacs sobre o cinema, publicados aqui pela primeira vez
em portugués, pertencem a periodos muito distintos, poderiamos dizer polares, de sua
producdo tedrica. Enquanto o artigo “Reflexdes para uma estética do cinema” foi escrito
em 1913, “Filme” é um segmento de uma de suas grandes obras da maturidade, a £stética
- I: A Peculiaridade do Estético3, redigida na segunda metade da década de 1950 e
publicada em 1963. Nesse meio século, seu pensamento se transformou amplamente, e
os dois textos testemunham essas mudancas, bem como a continuidade da preocupacao
com determinados temas. Como se sabe, Lukacs afirmou, sobre sua prépria trajetoria, que
“Minha vida forma uma sequéncia légica. Acho que no meu desenvolvimento ndao ha
elementos inorganicos” (LUKACS, 1999, p. 83). Entretanto, o tratamento dos temas que
permanecem e de tantos outros que afloram se beneficiara de uma apropriacao cada vez
mais ampla do pensamento marxiano.

Em 1984, Chasin constatava que, “na atualidade, a heranca lukacsiana quase nao é
reclamada”, e frisava que “no processo social de nossos tempos, o ostracismo de Lukacs é
a pedra angular na ‘construcao’ do ostracismo de Marx”4. Esse ostracismo atingiu
principalmente a obra produzida apds a consolidacdo de sua apropriacao do marxismo,
ou seja, considerando indicacbes apresentadas pelo préprio Lukacs, a partir da década de
1930, quando, ja em Moscou, tomou conhecimento dos Manuscritos Econémico-
Filosoficos. O quanto essa situacao se amenizou nos 30 anos que decorreram desde a
década de 1980 pode ser avaliado pela inexisténcia, até o momento, de traducao para o
portugués da Estética, assim como de A Destruicdo da Razao’ e de iniUmeros outros textos
de Lukacs; e s6 muito recentemente passamos a contar com a traducdo de sua outra obra
fundamental de maturidade, a Ontologia do Ser Social e os Prolegémenos a uma Ontologia
do Ser Social.6

3 Planejada como uma obra em trés partes, apenas a primeira delas foi concluida. Com o titulo Die Eigenart des
Aesthetisches, essa Parte | da Estética foi publicada em 1963, pela editora Luchterhand, em Berlim. Em 1966 foi publicada
em Barcelona, com o titulo Estética 1 - La peculiaridad de lo estético, em quatro volumes, em traducdo de Manuel
Sacristan, pela Grijalbo. Ndo ha até o momento traducdo para o portugués.

4 Ver ). CHASIN et all. “Tempos de Lukacs e Nossos Tempos - socialismo e liberdade. Entrevista com Istvan Mészaros”.
In: Ensaio n°® 13, Sdo Paulo: Ensaio, 1984.

5 Die Zerstorung der Vernunft foi escrito entre a Segunda Guerra Mundial e 1952, sendo publicado em 1954; ha edicdo
em espanhol: El Asalto a la Razén. Barcelona: Grijalbo, 1959.

6 Publicada no original alemdao apenas em 1984 pela editora Luchterhand, Berlim, com o titulo Ontologie des
gesellschaftlichen Seins, assim como os Prolegomena zur Ontologie des gesellschaftlichen Seins, o volume | dessa obra
foi traduzido para o italiano em 1976, e os volumes II* e II** em 1981, pela editora Riuniti (os Prolegbmenos sé foram
editados na Italia em 1990, pela editora Guerini e Associati. Em 1979, foram publicados em portugués, pela Editora
Ciéncias Humanas, os capitulos “Os principios ontoldgicos fundamentais de Marx” e “A falsa e a verdadeira ontologia de
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Em contrapartida, foram amplamente difundidas suas obras juvenis, em particular
Historia e Consciéncia de Classe e, no campo da estética, a 7eoria do Romance,
consideradas por muitos superiores a obra posterior, alvo de desconsideracao ou de
critica. Entretanto, como atestam |. Mészaros e N. Tertulian, as criticas e acusacgoes
dirigidas a Lukacs por pensadores tao significativos e de posicoes tao distintas quanto J.-
P. Sartre, T. Adorno, |. Deutscher e outros nao se baseiam em uma apreciacao criteriosa
nem das obras, nem das posicdes politicas assumidas,” desconsiderando que “antes de
interpretar ou criticar é incontornavelmente necessario compreender e fazer prova de
haver compreendido” (CHASIN, 2009, p. 25); e desconsiderando a postura do préprio
Lukacs, que manteve uma atitude critica em relacdo a seus proprios textos e posicoes e
gue, em diversos momentos, voltou-se a analise de seu percurso, identificando as ideias
gue manteve, as que passou a rejeitar, e por que o fez.8 E nesse processo “foi capaz de
renunciar critica e deliberadamente [...] ao prestigio de obras consagradas [...] que teriam
feito, cada um de per se, a inconfessa e sempre almejada gldéria de carreira de qualquer
um, inclusive dos melhores e mais respeitaveis” (VAISMAN, 2005, p. 294).

A complexa trajetéria intelectual de Lukacs foi marcada por diversos pontos de
inflexao. Evidentemente, nao se trata aqui de retoma-la, mas somente de indicar a que
momentos dela pertencem os dois textos aqui publicados.

Hegel”, em traducdo de Carlos Nelson Coutinho. Desde fins da década de 80, sob a orientacdo de José Chasin, diversos
capitulos da Ontologia foram traduzidos, no ambito de trabalhos de mestrado e doutorado que se debrucaram sobre
essa obra. Um dos projetos de Chasin que ndo conseguiram ver a luz durante sua vida era a publicagdo integral da obra,
bem como dos Prolegémenos, redigidos por Lukdcs posteriormente, e em que altera sua posicdo e avanca ha apreensao
de diversos problemas centrais. Apenas recentemente foram publicadas em portugués, pela Editora Boitempo (Sdo Paulo)
ambas as obras: os Prolegémenos para uma Ontologia do Ser Social em 2010; Para uma Ontologia do Ser Social | em
2012 e Para uma Ontologia do Ser Social Il em 2013. A mesma editora também publicou, em 2011, O Romance Historico.
7 Assim, por exemplo, diz Mészaros na entrevista citada: “mamma mia! quando li o ataque de Adorno...” Foi publicado
na Alemanha Ocidental, no Der Monat, que era o peridédico da CIA, e foi rapidamente reproduzido em 6rgdos da CIA de
outros paises, como por exemplo na Franca (Preuves), Inglaterra (Encounter) etc. Tratava-se de um ataque feito de uma
situacdo absolutamente segura, sem correr nenhum risco, contra um homem que se encontrava em perigo, ha prisdo,
submetido a um ataque macico”, e que “ndo escrevia seus artigos em drgaos oficiais da GPU, da KGB, ou quaisquer outros
equivalentes aos da CIA”. Sobre a rejeicdo de Merleau-Ponty da obra madura de Lukacs, afirma que “Sé constatei a sua
total ignorancia sobre a obra lukacsiana. Ndo sabia nada e nem queria saber” (CHASIN et all., 1984, pp. 20-21). Tertulian,
por sua vez, acerca da rejeicdo a A destruicdo da razao, afirma que “é preciso observar que esta grande empreitada de
estabelecer a genealogia da Weltanschauung nazista ndo se ressente do sectarismo politico professado pelo autor em
1933. Identifica-la a um processo de tipo “stalinista” seria ignorar sua substancia. Os adversarios de A destruicdo da
razdo - Leszek Kolakowski, David Pide, Arpad Kadarkay, Bedeschi, sem esquecer T. W. Adorno - ndo conseguiram abalar
as bases filosoéficas do livro. Pior: eles nem mesmo empreenderam um verdadeiro exame de suas teses fundamentais.
[...] Buscariamos em vdo nos adversarios do livro uma confrontacdo com sua argumentacao filoséfica” (TERTULIAN, 2007,
pp. 28-9).

8 Lembra Chasin que a bibliografia de Lukacs “é toda ela pontilhada por numerosos escritos autobiograficos.
Exemplificando: o didrio de 1910-1911, também Das Gericht (1913) e ainda Sobre a Pobreza do Espirito, da mesma
época, e 0s mais conhecidos, como Meu Caminho para Marx (1933), com o Postscriptum de 57, o Prefacio de 62 a Teoria
do Romance e o célebre Prefacio de 67 a Histdria e Consciéncia de Classe que, de fato, prefacia os escritos do periodo
1918-1930 na edicdo das Werke pela Luchterhand da RFA” (J. CHASIN. In: LUKACS, 1999); e, é claro, o préprio
Pensamento Vivido, de 1971.
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O texto “Reflexdes” pertence a primeira fase de sua producdo, cuja obra principal é
A alma e as formas. A época Lukacs assumia, sem a questionar, a “tese neokantiana da
‘imanéncia da consciéncia’’; e a suspeita que mantinha “frente ao extremado idealismo
subjetivo” apenas o levou “a uma aproximacdo com aquelas escolas filoséficas que queriam
resolver esse problema de forma irracionalista, relativista e, até muitas vezes, mistica
(Windelband-Rickert, Simmel, Dilthey)”. Tendo sido discipulo direto de Simmel, assume A
Filosofia do Dinheiro “e os escritos sobre o protestantismo de Max Weber” como “modelos
para uma ‘sociologia da literatura’” (LUKACS, 1988, p. 92). Tais parimetros marcam 0s
ensaios publicados entre 1907 e 1911.

Segue-se uma crise filosofica, que “foi determinada objetivamente pela
manifestacdo mais intensa das contradicdes imperialistas e foi precipitada com a eclosao
da Guerra Mundial”, crise que desemboca na passagem de Kant a Hegel, do idealismo
subjetivo ao idealismo objetivo, cujo marco é a 7eoria do Romance, escrita em 1914/15
(LUKACS, 1988, p. 93).

Até 1913, a tragédia é o género artistico que ocupa lugar central no pensamento
lukacsiano (posteriormente, o romance ocupara essa posicdao). Como mostra Tertulian, em
A alma e as formas Lukacs estabelecia uma clara separacdo entre a existéncia cotidiana,
desprovida de autenticidade, e a existéncia essencial, auténtica, presente na tragédia, na
qual nada havia de inessencial (2008, p. 34). A tragédia é vista “como a encarnacao
superlativa da vida essencializada”; no tragico, “a existéncia corrente, caracterizada pela
relatividade, pelo compromisso, pelas possibilidades infinitas de adaptacao, ¢é
definitivamente suprimida, e o ser humano, forcado a existir no nivel de suas
possibilidades extremas, no lugar em que tudo se torna univoco, estavel e exemplar”
(TERTULIAN, 2008, p. 29). O herdi tragico age por motivacdes essenciais, o que confere a
suas acdes “o sinete univoco de atos determinados pelo destino” (TERTULIAN, 2008, p.
30). Ao mesmo tempo, o filésofo hungaro identificava a “dificuldade de um drama
auténtico desabrochar nas condicées da vida moderna, com seu carater arido e
repugnante” (TERTULIAN, 2008, p. 68).

Em “Reflexdes”, Lukacs busca apreender a peculiaridade estética do filme, as
possibilidades especificas desse género artistico de refiguracao dos homens e seu mundo,
que o delimitam e Ihe conferem sua fisionomia propria. A época, o cinema ainda nio
completara duas décadas de existéncia, considerando a data oficial de seu surgimento
(1895); o primeiro longa-metragem (com 70 minutos de duracao) s6 foi rodado em 1906.
Charles Chaplin faria seu primeiro filme no ano seguinte aquele em que Lukacs escreve
(1914); dois anos depois, W. D. Griffith rodaria O nascimento de uma nacao (1915); apenas
na década de 1920 se desenvolveriam o cinema soviético, o cinema impressionista francés,
o expressionista alemao, o surrealismo de Bufiuel. E s6 no final dessa década o cinema
deixaria de ser mudo.
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Lukacs destaca a necessidade de investigar o “real sentido e o valor” do cinema como
uma “nova beleza”. E o faz tomando como termo de comparacdo o teatro, coerentemente
com o lugar privilegiado que atribuia entao ao drama, estabelecendo as distincdes a partir
de alguns eixos: a presenca viva do ator no teatro e sua auséncia no cinema; uma
temporalidade quase imdvel no teatro e uma constante mudanca no cinema; a centralidade
da palavra no teatro, ligada a exposicao do destino e da alma humana, e sua auséncia no
cinema, votado a acolher, em contrapartida, a variedade da vida.

Sobre o teatro, Lukacs ressalta a presenca do ator diante das pessoas na plateia
acima das “palavras e gestos dos atores” ou dos “acontecimentos do drama”. A “presenca
absoluta” e o presente como tempo proprio do destino® se unem, o que intensifica a vida
além do que é possivel no cotidiano e a eleva a esfera do destino.

No cinema ndo existe tal presenca; os personagens sao “apenas movimento e acoes
das pessoas, mas ndo sdo pessoas’; tais imagens obtém uma vida, designada como
“fantastica”, diferente da vida do palco; a auséncia de presencialidade é identificada com
a auséncia de destino, de razao, de motivos. Trata-se de uma vida sem perspectiva, “sem
medida e sem ordem, sem ser e valor’”, em uma palavra, uma “vida sem alma”. Evidencia-
se aqui o lugar central ocupado pela “dualidade da existéncia humana banal, empirica (das
gewobhnliche Leben) e da vida auténtica (das lebendige Leben)” (TERTULIAN, 2008, p. 97).

A presencialidade ou a falta dela ligam-se diferentes temporalidades - no palco, a
forca do “presente” eterniza os “grandes momentos”, e o fluxo destes nao contradiz a
permanéncia, o repouso interno; no cinema, a temporalidade é a do movimento e mudanca
continuos. Dai o jovem pensador extraia a diferenca dos respectivos principios de
composicdao: no palco, em que se reduz o empiricamente vivo, tal principio é a
necessidade; no cinema, que sé acolhe o empiricamente vivo, o principio é a possibilidade
ilimitada, equivalente a da realidade corrente - nas imagens do cinema, “tudo é igualmente
verdadeiro e real”.

Enquanto no teatro cada cena se liga a outra por uma causalidade interna, portanto
pela necessidade, no cinema apenas a sucessao das cenas as vincula, de sorte que nada
obriga a uma determinada sucessao ao invés de outra. A possibilidade ilimitada, a
realidade de todas as imagens, a temporalidade especifica, tornam o cinema similar a vida,
proximo a natureza, mas sem os limites que a restringem.

A vivacidade do cinema, entretanto, é alcancada as custas da alma; o cinema é o
mundo das acbes sem motivo e significado, dos acontecimentos, mas nao do destino, e
por isso mesmo ali ndo cabe a palavra; o cinema é mudo, pensava Lukacs, ndao por uma
deficiéncia da técnica entao disponivel, mas por necessidade de seu principium
stilisationis. A palavra é o veiculo da alma e do destino, e o mundo criado pelo cinema é o
mundo do corpo, no qual “o ordinario movimento das ruas e mercados” pode receber “um

9 Nos termos de Tertulian, “[...] a tragédia estava precisamente definida como um autodespojamento do espirito de toda
temporalidade histérica”. (2008, p. 95).
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forte humor e uma poesia espontanea’. E um “palco do repouso de si mesmo, um lugar do
divertimento”, nao da “edificacdo e elevacao”. O cinema da forma “a tudo que pertence a
categoria do divertimento”; é o que lhe é préprio, ao contrario do teatro, lugar do drama.

Tal como no teatro ndo cabe o divertimento, nem a “naturalidade da natureza”, no
cinema nado cabe o drama, ndo cabe a expressao da subjetividade humana.

Ao final do texto, Lukacs manifesta a esperanca de que o cinema, desenvolvendo-
se, possa saciar, na forma mais adequada e “realmente artistica”’, a “ansia insuperavel por
divertimento” que eliminou o drama dos palcos teatrais e, assim, possa “espancar até a
morte” a “literatura de entretenimento dos palcos”, abrindo caminho para o retorno do
drama ao teatro.

Subjacente e permeando a analise encontra-se, pois, a oposicdo entre “a assim
denominada ‘vida’’, em que nao é possivel “elevar tudo a esfera do destino”, e a
“intensidade da vida” que alcanca essa altitude e sé se apresenta no drama. Conectada a
esta, a contraposicdo entre o empirico e o essencial, corpo e alma, objetividade e
subjetividade, de maneira que “o mais interior de nossa alma” s6 pode ser expresso pela
palavra, como presente, e na forma de “almas e destinos despidos” do empirico, de
movimento e mudanca efetivos. Aqui, pois, “A verdadeira vida é sempre irreal (unwirklich),
sempre impossivel para a vida empirica’!9. Por isso o cinema, representando acdes, com
personagens que tém movimento, “mas ndo tém alma”, é necessariamente privado da
palavra e exprime, embora artisticamente, apenas a exterioridade, podendo ser por isso
leve e divertido.

Em sintese: almas despidas de corpos, no drama, e corpos despojados de almas, no
cinema.

Durante as cinco décadas que separam esse artigo da publicacdo da E£stética, o
pensamento lukacsiano passou por inflexdes extremamente significativas. Conforme o
depoimento do proprio autor, a crise de meados da década de 1910 o levou, primeiro, do
idealismo subjetivo ao objetivo, ou seja, a Hegel, de que a 7Teoria do Romance é o principal
resultado, trazendo ja a marca da historicidade, mais precisamente, relacionando a
“existéncia de uma categoria estética e o devir histérico” (TERTULIAN, 2008, p. 36). O

10 LUKACS apud TERTULIAN, 2008, p. 88. O contexto da citacdo é a afirmacdo de que, para o jovem Lukacs, “A vida real,
empirica, é muitas vezes descrita como uma zona da relatividade, da confusdo, no ndo-essencial’; a esse “desregramento
anarquico”, Lukacs opunha a forma, alcancada “Quando os movimentos da alma perdem seu carater acidental para
receber a marca da essencialidade, quando os atos ditados pela alma humana escapam ao puro empirismo para adquirir
a aura do destino e quando, enfim, ‘alma’ e ‘destino’ se encontram em convergéncia ideal, sé entdo se pode falar
propriamente de formaem arte”.
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centro da andlise lukacsiana é ocupado pelo romance, entendido como a forma que nasce
no momento histérico em que “se produziu uma irremediavel cisdo entre o mundo objetivo
e as aspiracdes individuais”, isto é, num “mundo deslocado, que caracteriza uma
heterogeneidade radical entre exterioridade e interioridade” (TERTULIAN, 2008, p. 35)
entre sujeito e objeto, configurando um mundo (o mundo moderno) carente de totalidade.
“O jovem Lukacs compreende a realidade exterior, objetiva, como inessencial, carente de
substancia - que para ele, seguindo Hegel, é espiritual - e a existéncia interior, subjetiva,
como plena de substancia, mas impossibilitada de se realizar como acao nesse mundo”
(COTRIM, A., 2011, p. 575).

Assumindo a caracterizacdo e a condenacao fichteana do periodo como “época da
pecaminosidade consumada”, Lukacs considerava que “a arte é boa quando se op0e a esse
decurso”; identifica nessa oposicdo a importancia do realismo russo, “pois Tolstoi e
Dostoievski nos ensinaram como na literatura se pode condenar em bloco todo um
sistema” (LUKACS, 1999, p. 49). Tal concepcio envolvia uma posicdo anticapitalista, de
sorte que havia em Lukacs “uma mistura que nao existia na literatura da época, ou seja,
gue alguém, hegeliano e representante da ciéncia do espirito, assumisse ao mesmo tempo
uma posicao de esquerda e mesmo, dentro de certos limites, revolucionaria” (LUKACS,
1999, p. 40).

Poucos anos depois, impulsionado pela Revolucdo Russa, adere ao Partido
Comunista'l’ e ao marxismo, ingressando neste, porém “carregado dos componentes
messianicos e da devocdo pela ética segunda que haviam caracterizado sua etapa anterior”
(VEDDA, s/d, p. 8) e sem que essa adesdo tenha eliminado as influéncias do idealismo
alemao” (TERTULIAN, 2008, pp. 41 e 45).

O préprio filésofo hungaro indicou as limitagcbes de seu marxismo de entdo:
persistira nele “um subjetivismo ultraesquerdista”, que o “impedia de compreender [...] o
aspecto materialista da dialética no seu significado filoso6fico mais abrangente. O meu livro
Historia e Consciéncia de Classe (1923) mostra muito claramente essa transicdo. [...]
problemas decisivos da dialética foram resolvidos nessa obra de maneira idealista”
(LUKACS, 1988, p. 94). No Prefacio de 1967 a reedicdo de Histdria e Consciéncia de Classe,
Lukacs detalha amplamente tais restricdes e, anos depois, indica como “erro ontoldgico
fundamental de todo o livro” reconhecer como ser apenas o ser social, faltando-lhe a
“universalidade do marxismo segundo a qual o organico provém do inorganico e a
sociedade, por intermédio do trabalho, da natureza organica” (LUKACS, 1999, p. 78).

11 “As revolucdes de [19]17 e [19]18 surpreenderam-me no bojo dessa efervescéncia ideolégica. Em dezembro de 1918,
depois de breve hesitacdo, ingressei no Partido Comunista Hingaro”. (LUKACS, 1988, p. 94). Logo em seguida, Lukacs,
“Como membro do Comité Central, em 1919, tomava parte ativa na revolucdo hungara de entdo, nas posicoes,
alternadamente, de comissario do povo na Instrucdo Publica da Republica Hingara, de comissario politico do Exército
Vermelho Hilngaro no fronte, depois, de militante clandestino notavel, em Budapeste, depois que a revolucdo tinha sido
sufocada”. (TERTULIAN, 2008, pp. 38-39).
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Esse periodo de transformacao encerra-se, na periodizacdo de Tertulian, com as
Teses de Blum, de 1929 (que renderam a Lukacs a ameaca de expulsdao do PC), nas quais
“encontra-se, em germe, a intolerancia que Lukacs iria manifestar, a partir de entao, diante
de todo dogmatismo ou todo sectarismo (compreendido ai o programa de uma cultura
‘puramente proletaria’) e sua vontade de estabelecer uma ponte duravel entre a cultura do
passado e a cultura autenticamente democratica ou socialista do presente” (LUKACS, 1999,
p. 47)12

No inicio da década de 1930, ja em Moscou, a leitura dos Manuscritos Econémico-
Filosoficos impressionou Lukacs pela identificacdo da objetividade como categoria basica
do ser e da prioridade da objetivacao, induzindo a uma guinada em seu pensamento, que
dai em diante manifesta “inflexées pronunciadas a ontologia” (CHASIN, 2009)13.

Essa transformacdo incidira imediatamente sobre a concepcao estética. Enquanto
Mehring buscava “completar’” o marxismo com a estética kantiana, e Plekhanov com uma
estética positivista, Lukacs, junto com Lifschitz, deu-se conta, naquele periodo, de que,
sendo 0 marxismo uma “visdo universal do mundo [...] devia haver uma estética marxiana
propria, que o marxismo ndo tomava de Kant nem de nenhum outro”. E completa
lembrando que ele e Lifschitz foram “os primeiros a falar de uma estética marxiana
especifica”, para cujo desenvolvimento seria necessario partir de Marx (LUKACS, 1999, pp.
87-88).

As posicoes desenvolvidas por Lukacs a partir de entdao foram alvo de criticas de
sentidos opostos, envolvendo suas posicoes tedricas e politicas. Conforme Tertulian, “Por
uma parte era vilipendiado como “revisionista’ acusado de ter inventado o conceito de
stalinismo, “uma ficcao nao-cientifica’ e de utilizar “o combate contra o stalinismo” para
proceder a uma revisdo do leninismo e, nas circunstancias de 19564, para “reunir e
desencadear o ataque das forcas contrarrevolucionarias’, de outra parte, acusavam-no de
ser “um décil intérprete das injuncoes stalinistas, interiorizando-as mesmo ao ponto de
as sublimar em seu discurso critico e filoséfico [...]. Mesmo pessoas que tinham admiracao
e respeito por sua obra consideravam que, durante sua permanéncia na Unido Soviética,
ele teria se curvado as exigéncias oficiais” (TERTULIAN, 2007).15

12 O préprio Lukacs afirma que nas Teses de Blum é vitorioso o realismo hingaro, e se encerra o dualismo entre
sectarismo messianico no plano internacional e realismo politico nas questdes hiingaras (1999, p. 77-78).

13 Qutros estudiosos da obra lukacsiana também identificam essa transformacao. Celso Frederico denomina a “guinada
marxista” (2005) e Miguel Vedda a considera uma “viragem ontoldgica” (2006). Mas é preciso considerar que s6 na
década de 60 Lukacs passou a usar a expressdo, vencendo a resisténcia que nutria ao uso do termo, seja por sua
associacdo ao existencialismo, seja por “ndo ter se dado conta da possibilidade de uma ontologia em bases materialistas”
(VAISMAN, 2007).

14 Lukacs foi um dos principais incentivadores do circulo de Pet6fi, que comeca a se reunir em 1956, e desempenhou
um importante papel na sublevacido hiingara do periodo. Derrotada a insurreicdo, Lukacs foi deportado para a Roménia.
15 Tertulian cita A. GEDG. Zu einigen theoretischen Problemen des ideologischen Klassenkampfes der Gegenwart, no
volume Georg Lukacs und der Revisionismus, Berlin, Aufbau Verlag 1960, pp. 32-36; e H. KOCH. Theorie und Politik bei
Georg Lukacs no mesmo volume, p. 135.
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No entanto, diversos escritos de Lukacs dos anos 30 e 40 envolviam criticas a
burocracia e a linha politica stalinista.’® Também no que se refere a filosofia, seu trabalho
se opunha a “linha oficial’.'” Igualmente improcedente é a acusacdo de “conformismo
estético” as “orientacdes fundamentais da critica soviética da época”, acusacao que
identifica a defesa do realismo'8 e a critica da vanguarda mantidas por Lukacs a
“politizacdo’ forcada da literatura, praticada pela critica soviética” (TERTULIAN, 2007, p.
262), embora a auséncia de identidade entre tais posicOes fosse declarada tanto por
Lukacs, quanto pela critica oficial soviética e hungara, em diversas ocasides.!9

Enquanto os que o acusam de stalinismo se multiplicam, os testemunhos que
atestam “a atitude estruturalmente anti-stalinista de Lukacs nos anos trinta, sdo raros”;
entre estes, Tertulian (2007) destaca o trabalho pioneiro de Leo Kofler, de 1952, “primeira
tentativa de apresenta-lo em uma relacdo antinémica com o poder stalinista”, e um artigo
de Harold Rosenberg, de 1964, que, embora critico de Lukacs, reconhece aquela
antinomia.

As posicdes manifestadas no combate a “arte de tendéncia”, ao Proletkult, e ao
naturalismo,29 e nas polémicas em torno da arte de vanguarda foram, em linhas gerais,
sustentadas nas décadas seguintes. Trabalhos sobre a teoria do realismo, como, entre
outros, Trata-se do realismo!, Narrar ou Descrever? A Fisionomia intelectual dos
personagens artisticos, O romance como epopeia burguesa; estudos sobre a arte nas obras

16 Ndo por acaso, no final dessa década e inicio da seguinte Lukacs “estava sendo atacado por Révai e outros elementos
do partido”, e “estava muito isolado” na Hungria, ao ponto de que, “em 1951, o boicote foi tdo forte que todos os livros
de Lukacs foram retirados da biblioteca” da universidade em que lecionava. Cf. I. MESZAROS. In CHASIN et a//, 1984, p.
15.

17 Tertulian afirma que Lukacs desenvolveu “um conceito de wniversalidade filosofica do marxismo, que vai-se revelar,
pelo seu carater antirreducionista, um inimigo indubitavel para a vulgata stalinista. As virtualidades deste conceito
eminentemente filosofico do pensamento de Marx iria se realizar plenamente nas grandes obras escritas por Lukacs até
o fim de sua vida, a £stéticae a Ontologia do ser social, mas as bases desta abordagem aparecem claramente nele desde
os inicios dos anos trinta” (TERTULIAN, 2007, pp. 14-15). O préprio Lukacs destaca O_Jovem Hegel, que “evidentemente
se opunha a toda a linha oficial, porque Zdanov sustentava que Hegel era um dos criticos romanticos da Revolucdo
Francesa”; e A Destruicdo da Razdo, que “era contra o dogma segundo o qual a filosofia moderna se fundava
exclusivamente na oposicdo entre materialismo e idealismo”, assumindo “a oposicdo entre irracionalismo e racionalismo,
qualquer que fosse a forma destes, idealista ou materialista” (LUKACS, 1999, p. 88). (Der junge Hegel und die Probleme
der Kapitalistischen Gesellschaft foi escrito em fins de 1938, mas publicado somente em 1948, na Suica, e em 1954 na
RDA; ha edicao em espanhol: £/ joven Hegel y los problemas de la sociedad capitalista. Barcelona/México: Grijalbo, 1972;
ndo ha edicdo em portugués.)

18 “[...] uma das ideias favoritas de Lukacs, que contraria muita gente: o realismo é um cardter congénito da arte de
todos os lugares e de todos os tempos, e ndo uma simples questdao de um estilo entre outros.” (TERTULIAN, 2007, p.
262).

19 Como lembra Mészaros, quando viveu na URSS (entre 1933 e 1945), Lukacs participou da Associacdo dos Escritores
e, nela, “fazia oposicdo ao zdanovismo”, razdo pela qual “chegou a ser preso”. E acrescenta que apresentar o abandono
das posicoes defendidas em Historia e Consciéncia de Classe, como muitos fizeram, “como uma capitulacdo ao stalinismo
[...] € um absurdo”. Cf. l. Mészaros, 1984, pp. 12 e 13.

20 Ver também, a esse respeito, A. COTRIM. Literatura e realismo em Gyorgy Lukdcs. Rio Grande do Sul: Zouk, 2016.
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de Marx e Engels, e inUmeros outros sobre a literatura alema, francesa e russa?!
testemunham a exercitacdao, o desdobramento e a ampliacao de sua analise estética.22

Assim, quando Lukacs inicia a redacdo da £stética, o faz apoiado numa ja longa
exercitacdo da analise estética desenvolvida a partir da apropriacdo cada vez mais ampla
do pensamento marxiano, que resulta na acentuacdo da tendéncia a ontologia. Embora o
termo sé venha a ser utilizado mais tarde, “ha claros indicios que tornam factivel a hipdtese
de que, em termos ldgicos, os problemas ontoldgicos ja estavam presentes” (VAISMAN,
2007)23 na Estética. Essa posicdo, e em seguida a assuncdo da ontologia a partir do
reconhecimento do carater ontoldgico do pensamento de Marx (de que Lukacs foi o
pioneiro), aumentou ainda mais a “imensa soliddo tedrica a que esteve constrangido seu
trabalho” (VAISMAN, 2005, p. 294).

O segmento intitulado “Filme” é o item V do capitulo 14: “Questdes Liminares da
Mimese Estética” da Estética. A analise do filme aqui apresentada se beneficia tanto das
inflexoes sofridas pelo pensamento do autor quanto do desenvolvimento do cinema nas
cinco décadas que o separam do artigo de 1913. Podemos identificar nesse segmento uma
ampla gama de categorias e de temas que perpassam toda a obra. Vale, entao, pontuar
algumas delas.

Antes de mais nada, preside o exame do cinema, forma artistica relativamente
recente, o mesmo pressuposto de toda anadlise estética lukacsiana de maturidade?4: o de
que ha obras de arte, de sorte que a analise deve partir da propria obra.25 Isso significa,
de uma parte, nao tomar a apreciacao subjetiva como ponto de partida para a apreensao
da obra, e, de outra, reconhecer que a esséncia do estético ndo é “algo originario e unitario
desde o primeiro momento”. O processo da hominizacao do homem pelo trabalho permite
entender e demonstrar ambos esses aspectos. Remetendo a explicacdo marxiana de que

21 Uma relagdo detalhada da producdo lukacsiana entre 1931 e 1942 encontra-se na dissertacdo de mestrado de Ana
Cotrim, O realismo nos escritos de Lukdcs nos anos 30. a centralidade da acdo (2010). Disponivel em
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8133/tde-27042010-140634/pt-br.php.

22 Entre as producoes da década de 1930, Tertulian destaca O Romance Historico, considerando que esse livro “inaugura
um novo tipo de leitura e de interpretacdo de obras literarias, de um modo sistematico”, leitura na qual, em contraposicdo
ao sociologismo vulgar e apoiado no exame de “quase um século e meio de evolucdo de uma forma literdria”, Lukacs

demonstra a “estreita conjuncdo entre a autenticidade histérica (tomada em um sentido substancial e ndo no sentido de
exatiddo documentdria) e o grau de valor estético das obras” (TERTULIAN, 2008, pp. 186 e 172). Escrito entre 1936-
1937, esse livro foi publicado inicialmente em capitulos na revista russa Literaturni Kritik. A primeira edicdo alemd data
de 1955. Ha edicdo em portugués: O Romance Historico. Sdo Paulo: Boitempo, 2011.

23 Vale, entretanto, lembrar que, como mostrou Chasin, nessa obra também se manifesta ainda a excessiva aproximacao
de Marx a Hegel. Cf. CHASIN, 2009, especialmente cap. IV.

24 E que, em alguma medida, estd presente mesmo no texto de 1913: quando Lukacs critica aqueles que analisam o
cinema pedagodgica ou economicamente, mas nao esteticamente, ndo considerando que ha uma “beleza nova”.

25 A avaliacdo da passagem do filme mudo ao sonoro é indicativo desse critério, assim como a impossibilidade de
estabelecer regras gerais, a necessidade de “analises concretas de sucessos e fracassos concretos” para “determinar as
possibilidades e limitacdes” dessa forma artistica.
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“é apenas pela riqgueza objetivamente desdobrada da esséncia humana”’ que nasce “a
riqueza da sensibilidade Aumana subjetiva” (MARX, 2004, p. 110), Lukacs indica que,
guanto a estética, e diferentemente da ciéncia, “nao so a receptividade, mas inclusive os
objetos mesmos sao produtos da evolucdao social’, de sorte que, no caso da arte, “nao
pode existir qualquer objeto sem sujeito” (LUKACS, 1966, pp. 238 e 240). Ao recusar uma
suposta capacidade artistica pré-existente, Lukacs assume que a arte, como campo geral,
é resultado da criacdo de cada obra de arte e de cada forma artistica especifica: “na
realidade estética imediata sé hda artes particulares, e inclusive somente obras de arte
individuais, cuja comunidade estética s6 é captavel conceitualmente, nao de um modo
imediatamente artistico” (LUKACS, 1966, p. 249).

O reconhecimento da arte como mimese antropomorfizadora liga-se a uma
avaliacao de sua funcdo social e das multiplas relacdes entre arte e vida cotidiana bastante
distinta da apresentada em 1913, e, de outra parte, fundamenta a critica ao naturalismo
presente também nesse segmento.

Inserindo-se em uma tradicdao que remonta a Aristételes, para Lukacs a arte é uma
forma de apropriacdio do mundo pelos homens, por isso mimética, forma socio-
historicamente desenvolvida, cuja peculiaridade responde a necessidades humanas
diferentes das que outras formas de apropriacdo do mundo buscam satisfazer.

O ponto de partida é o reconhecimento, acompanhando Marx, da existéncia objetiva
do mundo e, nele, dos homens como individuos igualmente objetivos e ativos. O carater
genérico do homem e a relacao entre individualidade e generidade, as diferentes formas
de apreensado e reproducao do mundo, entre as quais se situa a arte, encontram sua raiz
na forma especifica da atividade humana, o trabalho, no qual nasce a relacdo entre sujeito
e objeto. Apenas no curso do desenvolvimento do trabalho “um ser vivo se desprendeu da
natureza, se destacou laboriosamente dela, no sentido literal desse advérbio; pela primeira
vez, um ser vivo, o homem, se contrapde como sujeito ativo a toda a natureza. Antes de
gue o homem chegue a ser para si mesmo sujeito, a natureza se lhe converteu em objeto.
Uma coisa natural s6 chega a ser objeto por se converter em objeto ou instrumento do
trabalho”; ndo pode haver uma relacdo sujeito-objeto em “nenhum intercambio natural
imediato”, e sim somente “no intercambio mediado, no processo de trabalho” (FISCHER,
apud LUKACS, 1966, pp. 88-89).

Tal intercambio, mediado por uma atividade sensivel cujo resultado ja existia antes
idealmente na representacdo do trabalhador, possibilita e pressupde “certo grau de reflexo
correto da realidade objetiva na consciéncia do homem” (LUKACS, 1966, p. 40).

Essa forma peculiar da atividade - caracteristica da objetividade autoposta humana
- media a relacdao entre objetividade e subjetividade, capacitando os individuos a produzir
o mundo humano em suas duas faces: a objetividade externa aos individuos é

N

subjetividade objetivada, dacao de forma humana (presente antes na subjetividade) a
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natureza; e a subjetividade de cada um é resultado da apropriacdo das capacidades
produzidas na e pela atividade pratica.

E onde assenta a producdo simultinea de sentidos humanos para os objetos, e de
objetos humanos para os sentidos, ambos resultados da histéria, portanto sociais.

Esse processo social de producdao de capacidades humanas, incluidas as relacdes
dos homens entre si, produz a individualidade, que nao se confunde com a mera
singularidade dos exemplares do género, embora a tenha como ponto de partida. Assim
como nao sao abstracdes fixas e opostas, também ndo ha identidade imediata entre
individuo e género, pois este ndo € mais generidade muda.2¢ Cada um, ao exercer o
trabalho, produz material e espiritualmente para o género, objetivando capacidades
subjetivas s6 desenvolvidas no interior de cooperacao com os demais, portanto genéricas.
Assim, o objeto (e as relacdes sociais) produzido contém generidade humana, é parte do
género humano, e como tal é apropriavel pelos demais individuos. Mas cada qual se
apropria de cada objeto, relacdo ou capacidade, sintetiza-o com as demais ja
incorporadas, e atua novamente com essa nova configuracao de modo su/ generis. Assim,
a irrepetibilidade, caracteristica do individuo, ndo se identifica com a irredutibilidade ao
género; ao contrario disso, “a individualidade é sintese maxima da producdo social, em
outros termos - a sociabilidade se realiza e se confirma na individualidade - e pela
qualidade desta pode ser avaliada” (CHASIN, 1999, p. 59).

No processo infinito de autoproducdo humana,?’ a consciéncia desempenha um
duplo papel: receptivo, reproduzindo o mundo existente; e projetivo, elaborando novas
formas, novos objetos, novas capacidades, novas relacdes sociais, isto é: novos homens.

Tal como a projecdo de um objeto novo se faz a partir da refiguracao mental das
potencialidades efetivas de coisas e relacdoes preexistentes, também a projecao de novas
formas de existéncia humana, individual e social, se faz a partir da refiguracdo de
potencialidades humanas preexistentes.

A arte se constitui como uma das formas criadas pelos homens, no decurso do
processo histérico, de apropriacao do mundo, portanto também forma criadora de mundo,
ja que, pela producdo dos objetos artisticos e dos sentidos adequados a eles, os homens
produzem a si mesmos e projetam, na forma particular da apropriacao artistica de mundo,
0 que poderia ser.

A analise do processo de trabalho, superando a contraposicao, de que padeciam os
escritos lukacsianos de juventude, entre sujeito e objeto, exterior e interior, permite

26 Nos termos de Marx: “O individuo é o ser social. Sua manifestacdo de vida [...] &, por isso, uma externacao e
confirmacdo de vida social. A vida individual e a vida genérica do homem nao sao diversas, por mais que também - e
isto necessariamente - o modo de existéncia da vida individual seja um modo mais particular ou mais universal da vida
genérica, ou quanto mais a vida genérica seja uma vida individual mais particular ou universal” (2004, p. 107).

27 Lembrando, mais uma vez, os termos marxianos: “a historia social dos homens nunca é sendo a histéria do seu
desenvolvimento individual” (MARX. Carta a P. Annenkov, de 28/12/1846, cf. bibliografia).
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identificar que tanto a ciéncia quanto a arte tém sua génese em problemas postos pela
vida cotidiana, para cuja solucdao as formas imediatas de apreensao do mundo proéprias
dessa esfera sao insuficientes. A fim de poderem responder aquelas demandas, precisam
se diferenciar dos modos de pensar préoprios do cotidiano, constituindo-se em esferas
relativamente autdnomas, que voltam depois ao cotidiano, transformam e enriquecem-no.
Ao superar a conexdo imediata entre teoria e pratica, o pensamento humano descobre e
introduz “mediacdes entre uma situacao previsivel e a melhor forma de atuar nela”
(LUKACS, 1966, p. 45), entre o pensamento, agora tedérico, e a pratica. A ruptura daquela
conexdo imediata tem por finalidade buscar determinacdes, conexdes, relacdes, etc. ndo
imediatamente dadas a percepcdo, mas existentes na realidade objetiva, isto &, trata-se
de ir além da aparéncia para buscar a esséncia dessa realidade. Assim, a ciéncia e a arte
“sdo formas de reflexo que se constituiram e diferenciaram [...] no curso da evolucdo
histérica, e que tém na vida real seu fundamento e sua consumacao ultima” (LUKACS, 1966,
p. 34).

Ciéncia e arte sao ambas miméticas, apreendem um mesmo conteudo, conformado
pelas mesmas categorias, ja que a realidade é Unica e unitaria, e ambas sdo
generalizadoras. Fazem-no, entretanto, sob diferentes formas, e “Sua peculiaridade se
constitui precisamente na direcao que exige o cumprimento [...] de sua funcao social’
(LUKACS, 1966, p. 34). Estas formas sdo mencionadas ja no inicio do segmento sobre o
filme, em que a dupla mimese que o caracteriza remete a distincdo entre reflexo
desantropomorfizador, préprio da ciéncia, e antropomorfizador, caracteristico da arte.
Trata-se de uma distincdo central no pensamento lukacsiano, em particular em sua
estética.

Enquanto o pensamento cotidiano, bem como a religidao,?® tende a
antropomorfizacdo, a ciéncia busca a desantropomorfizacao do objeto (livrando seu em-
si dos acréscimos da antropomorfizacao) e do sujeito (tornado critico de suas intuicdes,
representacdes e conceitos), e necessita superar o materialismo espontaneo da vida
cotidiana pelo materialismo filosoéfico, isto é, pela consciéncia da independéncia do mundo
externo.

28 Ndo cabe aqui desenvolver esse tema, mas vale indicar que Lukacs entende a magia como tentativa inicial de submeter
aos homens as forcas desconhecidas da natureza, tentativa marcada por um nivel ainda baixo de generalizacdo; esta é
alcancada por meio da analogia, de sorte que a “ultrapassagem da magia se produz em sentido idealista, segundo a
tendéncia a uma personificacdo das forcas desconhecidas, por analogia com o modelo do processo de trabalho: em uma
palavra, no sentido do animismo e da religido”. A linha de continuidade entre magia, animismo e religido é a “constante
intensificacdo e a ampliacdo do subjetivismo na concepcao do mundo, a crescente antropomorfizacdo das forcas ativas
na natureza e na histéria, a tendéncia a aplicar a vida inteira essa concepcdo e os mandamentos que se seguem dela”. E
mais adiante: “A partir do momento em que a generalizacdo antropomorfizadora pée um demiurgo do mundo,
consumou-se a absolutizacdo da transcendéncia. [...] Entre o Criador e a Criacdo se desenvolve paulatinamente uma
hierarquia na qual o primeiro recebe uma superioridade qualitativa absoluta sobre a segunda” (LUKACS, 1966,
respectivamente pp. 107, 118 e 126).
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Diferentemente da ciéncia, explica o filé6sofo hingaro, o reflexo artistico é também,
como o religioso, antropomorfico. Tal ponto de contato indica que satisfazem
“necessidades de natureza analoga”, embora o facam “por procedimentos contrapostos,
razao pela qual conteddos e formas [...] assumem uma tendéncia a se contrapor”. Tomadas
de modo geral, tais necessidades sdao “a figuracdo de um mundo adequado ao homem,
subjetiva e objetivamente, no mais alto sentido” (LUKACS, 1966, p. 144). Entretanto, além
da presenca do subjetivismo na concepcao do mundo, as religides pretendem sempre que
os produtos de seu reflexo ndo sejam o que sao - refiguracdes do mundo objetivo -, mas
sim que sejam realidades absolutas, “na forma de mitos que representam essa
essencialidade tipica como acontecimento de um passado arcaico, ou do além” (LUKACS,
1966, p. 141). De sorte que, “No momento em que se retira ou apaga também essa
pretensdo, a religido deixou de existir como tal” (LUKACS, 1966, p. 143).

A diferenca central que permitira a arte refletir objetivamente a realidade é que esta
aspira a somente reproduzir de modo antropomoérfico e antropocéntrico o aquém,
recusando toda transcendéncia. Este é o ponto de contato entre a arte e a ciéncia, cujo
reflexo desantropomorfizador também nao conhece qualquer transcendéncia. Ciéncia e
arte sao, pois, apreendidas por Lukacs como formas de apropriacdo do mundo distintas,
porém igualmente necessarias ao processo de humanizacao do homem, satisfazendo cada
uma necessidades especificas. Ndo se contrapdem, pois, uma a outra, mas ambas se
contrapdem a religido.

Nos termos de Tertulian, “A ideia de ‘antropomorfizacao’ do mundo pela arte [...]
ndo sera jamais dissociada [...] da ideia de mimeses, de reflexo do mundo objetivo”
(TERTULIAN, 2008, p. 163).

O objeto da refiguracao artistica é a sociedade em seu intercambio com a natureza,
ou seja, “a realidade independente da consciéncia, porém na qual o homem esta sempre
presente, como objeto e como sujeito”. O carater antropomérfico da mimese artistica, na
qual “o captado como esséncia ndo perde em nenhum momento seus tracos humanos; [...]
o essencial se capta e condensa sempre segundo caracteres e destinos humanos tipicos”
(LUKACS, 1966, p. 141); caracteriza sua forma peculiar de dominar a realidade, sempre
em relacdo com o homem, de sorte que a “generalizacao estética é elevacao da
individualidade ao tipico”, de modo a expressar “sua totalidade intensiva so através de
mediacbes, postas em movimento pela imediatez estética evocadora”.

O reflexo estético “aponta para o destino da espécie humana, mas ndo a separa dos
individuos que a constituem; mostra humanidade na forma de individuos e destinos
singulares”.

Na generalizacdo artistica, o que ¢é conformado “se liberta da individualidade
meramente particular [...], mas sem perder o carater da vivencialidade individual e
imediata”, e sim fortalecendo esse traco, de sorte que, “preservando a individualidade no
objeto e em sua recepcdo, sublinha o genérico e supera desse modo a mera
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particularidade”. Para isso, deve selecionar o essencial, assim como tomar posicao a
respeito do objeto, sem que isso signifique “acréscimo subjetivista a reproducdo objetiva”.
Assim esclarece “a referencialidade do objeto a sociedade e ao intercambio com a
natureza”. A autoconsciéncia também se eleva do meramente cotidiano e adquire
generalidade, mas uma “generalidade sensivel e manifesta do homem inteiro,
conscientemente baseada em um principio antropomorfizador” (LUKACS, 1966, pp. 255-
56).

Uma vez que a arte é apropriacdo de um mundo objetivo independente da
consciéncia, s6 é possivel essa generalizacdo, essa universalizacao do individuo, porque
este é ser genérico, porque é nele que estao contidas as possibilidades humanas.

Nos termos de Tertulian: “O sistema final da estética, contudo, estabelecera um elo
estreito entre a realizacdo imanente do equilibrio do sujeito e do objeto num mundo
autarquico da obra de arte e a relacdo que une subjetividade artistica e desenvolvimento
da humanidade a uma etapa historica e social dada”. A mimese estética ndo se confunde
com a copia direta ou imediata da realidade tal como é imediatamente dada a percepcao,?9
embora, dado seu carater antropomorfico, seu resultado deva se apresentar como um
mundo imediatamente sensivel. Deve, de fato, ser criada uma segunda imediaticidade,
alcancada pelos meios préoprios a cada uma das formas artisticas, mas que envolve sempre
uma escolha, apoiada na identificacdo do que é essencial, um rearranjo que permita
explicitar, sob a forma de sensibilidade imediata - antropomorfica - a esséncia dos homens
e seu mundo, na qual se incluem as possibilidades, o que pode vir a ser, ja que esta é uma
determinacao central do ser social decorrente do trabalho: ser aberto, que se rege pelas
potencialidades de futuro. Por isso, o reflexo estético “contém inseparavelmente o
momento de tomada positiva ou negativa de posicao a respeito do objeto esteticamente
refletido”, sem que se trate de “um elemento de subjetivismo na arte ou acréscimo
subjetivista a reproducio objetiva da realidade” (LUKACS, 1966, p. 260).

Trata-se, pois, de evocar as possibilidades humanas efetivamente presentes na
situacao e nos homens refigurados.

A segunda imediaticidade assim alcancada expde, sob forma sensivel e
antropomorfica, o mundo humano como produto das acdoes dos homens, dissolve a
aparente naturalidade e eternidade que as relacbes sociais apresentam no reflexo
cotidiano, explicita o vinculo entre a subjetividade e os acontecimentos objetivos, e a
generidade de cada um - desfetichiza, portanto; dissolve a aparente impoténcia dos

29 “A originalidade do pensamento estético ao qual chegou Lukacs reside justamente no modo como é desvelada a
importancia excepcional do momento da objetividade no devir do ato de criacdo, sem alterar ou diminuir, no que quer
que seja, a tese que coloca no centro da finalidade do referido ato de criacdo o reforco e a expansao ilimitados da
subjetividade humana. E o sentido exato que convém conceder a seu conceito fundamental de mimesis.” (TERTULIAN,
2008, p. 258).
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individuos confrontados com a igualmente aparente onipoténcia do mundo externo a eles.
Desfetichizar: essa é a missdo social da arte sobre a qual Lukacs reiteradamente insiste.

ER

A criacao da segunda imediaticidade, que constitui a mimese estética propriamente
dita, é tarefa de todas as formas artisticas, mas Lukacs mostra que, enquanto algumas
dessas formas a obtém como mimese direta da realidade objetiva, outras s6 a alcancam
por meio da mimese de uma outra mimese, ndo estética, anteriormente realizada. E por
ser um caso de “dupla mimese” que Lukacs aborda o cinema, embora este ndo tenha sido
objeto privilegiado pelo filésofo hungaro, ao contrario da literatura. A investigacdo da
dupla mimese trara a tona também a proximidade ao cotidiano da segunda imediaticidade
obtida no reflexo cinematografico e as possibilidades e limites que decorrem da
especificidade de seu meio homogéneo visual. Como veremos, ha um elo de continuidade
com algumas das observacdes presentes no texto de 1913, ainda que no interior de
conexodes diferentes.

Na origem do filme esta, pois, uma primeira mimese, ndo estética,
desantropomorfizadora, dada pela fotografia. O passo que permite transitar para a
configuracdo antropomoérfica depende do emprego estético da técnica cinematografica.
Conforme Lukacs, a dependéncia em que se encontra o filme das possibilidades técnicas
desenvolvidas sob o capitalismo facilita a identificacao, “de modo inadmissivel”, de tais
possibilidades com seu emprego estético; falsa identificacao que é ainda mais facilmente
realizada pelo fato de que a primeira mimese, desantropomorfizadora, é também visual; a
transposicdao desta para a mimese propriamente estética implica antropomorfizar a
imagem fotografica, aproxima-la das “formas aparenciais do cotidiano”, com o que se cria
o “meio homogéneo, a ‘linguagem’ artistica do filme”, que nao se reduz aquelas técnicas.

A expressdao “meio homogéneo” refere-se, pois, a homogeneizacdo da matéria da
criacdo artistica “no campo de um sentido ou de um meio determinado” (TERTULIAN, 2008,
p. 273). Nos termos de Lukacs, além de se orientar a um objeto particular, “toda arte [...]
reflete a realidade objetiva exclusivamente em seu proprio meio (palavra, visualidade etc.)”,
ainda que afluam a ele “conteudos da realidade total, que se elaboram nele artisticamente
de acordo com suas préprias leis” (LUKACS, 1966, p. 249). Desse modo, o filésofo hiingaro
vé o0 processo de criacdo artistica “como a reducdo e a focalizacao do conjunto das
experiéncias subjetivas no ponto de mira de uma emocdo fundamental e de um sentido
determinado” (LUKACS, 1966, p. 275), tendo em mira produzir uma “intensificacio da
experiéncia do mundo”. Uma vez que ndao ha “autonomia absoluta no funcionamento dos
sentidos humanos”, Lukacs entende que aquela reducdo, “longe de significar um
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empobrecimento do campo espiritual, traduz-se por seu extraordinario reforco e
amplificacdo”, intensificando e enriquecendo a percepcao. Tertulian considera esta uma
das “ideias mais originais da estética de Lukacs”, que “caracteriza esse duplo processo de
eclosao da imanéncia sensivel e da elaboracdo em seu interior de um mundo su/ generis
como a necessaria passagem da experiéncia heteréclita e disparatada do homem da vida
cotidiana (der ganze Mensch) ao homem em sua plenitude, com todas suas pulsdes e
faculdades mobilizadas e condensadas, da subjetividade estética (0o que denomina der
Mensch ganz)” (LUKACS, 1966, p. 276).

E a especificidade desse meio homogéneo, dessa “linguagem” - a visualidade mével
-, que é objeto da analise de Lukacs. E nesse ambito que o papel do ator no cinema é
tratado, bem como o papel desempenhado pelo som, seja a musica, seja a linguagem, num
meio homogéneo essencialmente visual.

Como ja foi dito acima, no filme a segunda imediaticidade s6 é alcancada por uma
segunda mimese, realizada pelo tratamento estético das imagens produzidas por uma
primeira mimese desantropomorfizadora. Tal tratamento é possibilitado por um conjunto
de equipamentos e técnicas. E em torno dessa questdo que gira a polémica esbocada por
Lukacs com W. Benjamin sobre o papel do ator. De um lado, Lukacs busca aqui, como ja o
fizera nas “Reflexdes”, resguardar teatro e cinema como formas de arte cuja especificidade
é preciso identificar: se em 1913 se contrapunha aos que entendiam que o cinema poderia
abolir o teatro ao registrar somente as representacdes perfeitas, desconsiderando a
importancia da presenca imediata do ator, na £stética se opOe a suposicao contraria, de
gue o fato de o ator ndo ser “uma realidade humana imediatamente presente” retiraria ao
cinema seu carater artistico. O emprego estético das técnicas cinematograficas, ao invés
de retirar ao resultado carater artistico, é o recurso que permite dar o salto da cdpia
imediata do mundo para a configuracdo artistica, para a segunda imediaticidade,
escolhendo, hierarquizando etc. as imagens resultantes da primeira mimese fotografica.
Conforme Lukacs, é preciso distinguir a técnica, gerada no interior do capitalismo, modo
de producao hostil a arte, e seu emprego estético; aqui é aflorado um problema mais geral:
ndao sdo as forcas produtivas desenvolvidas, a tecnologia, que hostilizam a arte e os
homens, mas o carater social que assumem no interior de relacdes sociais determinadas.
A luta anticapitalista ndo se identifica ou confunde com uma luta contra o desenvolvimento
das forcas produtivas ou da tecnologia.

Lukacs acrescenta outra diferenca quanto ao papel do ator no teatro e no cinema. O
grande ator de teatro da vida a diferentes personagens literariamente preexistentes, pois
o drama é uma mimese autbnoma, com um meio homogéneo proprio. Ja no cinema, o
roteiro, embora independente de quaisquer géneros literarios, nao constitui uma forma
autonoma, por mais relevante que seja para o resultado final do filme. Nesse sentido, no
cinema o personagem é criado pelo trabalho interpretativo do ator, que assim “se torna
algo definitivo”, criando em cada caso um tipo, “revelado sensivelmente pela personalidade
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do ator”. Isto é, “determinados atores individuais” se tornam tipos em escala mundial.
Lukacs elogia a personalidade artistica de Charles Chaplin por este ter tornado sensivel,
“em sua existéncia corporal”’, seus gestos e mimica, um tipico comportamento “do homem
da multiddao diante do capitalismo atual”, levando, assim, ao auge o que o filésofo hingaro
considera uma tendéncia caracteristica do papel do ator no filme.

A segunda imediaticidade alcancada pelo filme, que o aproxima da “percepcao visual
da vida cotidiana”, tem por centro a impressao de autenticidade caracteristica da
fotografia, que “configura a realidade de modo mecanicamente fiel, originalmente
desantropomorfizador”. E essa autenticidade, conservada na segunda mimese, apesar de
inserida em conexdes novas, a responsavel pela “afinidade profunda e plena de
consequéncias entre cotidiano e filme”, afinidade marcada pela mobilidade que caracteriza
sua visualidade peculiar.

Como arte visual, diz Lukacs, o filme s6 pode dar forma ao exterior dos homens e
suas relacdes, porém aquela afinidade com o cotidiano o impede de exprimir o interior, a
subjetividade humana, “sob a forma de uma objetividade indeterminada”, compele-o a
reduzir tal indeterminacdo, para o que devera se valer de formas heterogéneas de
configuracdo da realidade, quais sejam, os sons: ruidos, musica e palavras.

Diferentemente do que afirmara em 1913, ndo mais considera a mudez do filme uma
caracteristica necessaria dessa forma artistica, ja que, tal como outras artes visuais
(plasticas) ou auditivas (musica), também o filme é capaz de expressar a interioridade
humana. Sua especificidade, entretanto, separa-o, nesse ponto, ndo somente das artes
que tém a palavra por meio homogéneo, como também das que tém a visualidade ou a
audicao como tal meio.

Segundo Lukacs, as outras artes visuais e as auditivas podem alcancar grande altura
na expressao da interioridade, da subjetividade dos homens porque podem manter tal
expressdao sob a forma da objetividade indeterminada; e a literatura o faz, alcancando
também as mesmas culminancias, sob a forma da objetividade determinada. Em todos
esses casos, desempenha papel fundamental a distancia que a segunda imediaticidade, a
imediaticidade artistica, guarda da imediaticidade cotidiana.

O filme, gracas a peculiaridade de sua dupla mimese, alcanca uma segunda
imediaticidade artistica que deve se reaproximar da imediaticidade cotidiana muito mais
do que é possivel e licito nas outras artes. Para isso, é preciso reduzir a indeterminacao,
para o que o filme buscou recorrer com “meios que lhe pudessem ser inerentes como obra
de arte com maior imanéncia estética”, e este meio foi a incorporacao do audio na forma
de sons produzidos durante a acao, inclusive a linguagem (o dialogo), e de musica.

Lukacs conclui que essa proximidade a vida impede o filme de manter a objetividade
indeterminada que permite as artes plasticas e a musica alcancar seus cumes, sem que lhe
seja possivel chegar a eles pela vida da objetividade determinada, propria da literatura,
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pois no filme a palavra seria sempre apenas acompanhamento da visualidade, e nao parte
de seu meio homogéneo proprio.30

Aqui aparece um elo de continuidade com o artigo de 1913, pois, embora ndo mais
recuse ao filme a expressao da subjetividade humana, Lukacs entende que ele deve
renunciar a expressao da “mais elevada vida espiritual do homem”. No entanto, nem por
isso o cinema deixa de se configurar como uma forma de arte, podendo alcancar a
condicdo de grande arte popular, gracas as mesmas caracteristicas que lhe pdem aquela
restricao.

A aproximacao a vida cotidiana permite incluir todo o entorno do homem - natureza
inorganica, organica e o mundo social - de uma forma peculiar distinta daquela pela qual
tais elementos sao, ao menos em parte, incluidos nas outras artes. O esclarecimento dessa
distincdo remete aos problemas do desenvolvimento da individualidade e do género
humanos, ao nucleo da mimese estética, e a contraposicdo ao naturalismo, que Lukacs
mantém também aqui.

Sendo a mimese estética antropomoérfica, nela a relacdao entre “a individualidade
concreta e a respectiva formacao social [...] se torna 0 momento predominante”, uma vez
gue “o recuo das barreiras naturais” produz uma esséncia humana histérico-social, um
género nao mais mudo, que ultrapassa a generidade natural. Em funcao disso, todos os
objetos, naturais ou sociais, sdo configurados nas distintas artes, inclusive visuais, ja
relacionados, “pela esséncia de sua objetividade, com o homem (com a autoconsciéncia
do género humano presente em cada caso)”.

Nesse ponto Lukacs identifica outra especificidade do filme: este inclui de modo
muito mais amplo o entorno social e natural do homem, mas o faz “ndo a partir do homem
como centro, mas sim exatamente como costuma aparecer de fato, como é percebido pelo
homem do cotidiano: como intercAmbio entre muitos fatores igualmente reais”. E o que
abre ao filme as mais amplas possibilidades para figurar de modo autébnomo seres que,
em outras formas artisticas, s6 podem ser plasmados em sua relacdo com o homem
enquanto centro configurativo.

Essa ampliacdo de possibilidades e sua forma particular ndo abolem, entretanto, a
segunda imediaticidade, a mimese propriamente estética; ao contrario, “a transformacao
do homem inteiro do cotidiano no homem inteiramente orientado ao proprio mundo do
meio homogéneo” esta igualmente presente, “sendo o filme ndao poderia ser arte auténtica”.

Também no filme, pois, ndo é artisticamente possivel o naturalismo, que, recusando
a selecdo e a hierarquizacao, nivelando todo o existente, torna impossivel a apreensdo do
essencial, sua expressao na imediatez da evocacao estética, e a desfetichizacdo;3' também

30 Essa questdo aparece também na andlise da musica, em que a palavra seria igualmente acompanhamento da
sonoridade. Os estudos de Ibaney Chasin sobre a misica como mimese da palavra contraditam essa posicdo. Ver Musica
Serva d’Alma, cf. bibliografia.

31 Lukacs “da uma atencdo particular a ideia de que a mimesis assumiu, desde o inicio, um carater antinaturalista; a
incorporacdo da esséncia na fenomenalidade das representacbes era ditada pela funcdo evocativa da mimesis, funcao
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aqui o naturalismo destréi a arte, ja que seu “sentido artistico-filoséfico [...] consiste em
gue a esséncia aparencial empalidece ou mesmo desaparece totalmente sob uma aparéncia
fixada em sua pura imediaticidade”. O naturalismo inviabiliza, assim, a missdo
desfetichizadora da arte, impedindo a dissolucao da fixidez aparente do mundo em
processos sociais e a evidenciacdao, sob forma sensivel imediata, de sua esséncia e das
possibilidades genéricas dos homens. Entretanto, além da aparente justificativa do
naturalismo oferecida pela proximidade do filme a vida, também se desenvolvem, tal como
na arte dramatica e na literatura, tendéncias naturalistas decorrente do modo mesmo como
se busca o afastamento do nivel do cotidiano; assim, exemplifica Lukacs, a montagem, ao
invés de ser tratada como meio técnico para uma elaboracdao estética “realista, orientada
para a esséncia, das parcelas fotograficas e de seu enlace”, é elevada “estético-
ideologicamente a principio criador-organizador”.320 acolhimento das “diversas formas
das relacOes entre esséncia e aparéncia” no mundo configurado do filme, possibilitado
pela autenticidade caracteristica da fotografia e pelo meio homogéneo peculiar que ela
cria ndo prescinde, pois, como nas outras artes, da dacdao de forma artistica, isto €, escolha,
agrupamento, hierarquizacdo, acentuacao etc., de sorte a criar a segunda imediaticidade
na qual o mundo humano e seu entorno aparecem como processo social relativo ao
homem. O que significa dizer que “nao existe arte sem exposicao concreta e afirmagao
criticada vida’, isto é, a arte ndo deve apenas reproduzir as condicdes existentes, objetivas
e subjetivas, mas precisa “também trazer a tona - de forma articulada, isto é, como
‘mundo’ - o sentido humano que lhe falta, superando-o0, com isso, de forma critica. Nao
ha critica estética sem uma evocacado realista das possibilidades humanas presentes nas
condicdes retratadas” (PATRIOTA, 2010, pp. 261-62). Se, nesse sentido, Lukacs considera
Kafka superior a Beckett33, ao tratar do cinema compara Kafka aos filmes de Chaplin,
entendendo que o circulo emocional configurado por este esta muito proximo do mundo
de Kafka, mas com uma diferenca essencial: em Chaplin “0 medo e o desamparo sao
evidenciados ndo somente a partir do interior, mas na unidade indissolluvel entre exterior
e interior”, de modo a objetivar a problematica presente nas obras de Kafka, a “fazer o
esotérico atuar como exotérico de maneira efetivamente popular”.

que implica discriminacdes e hierarquizacdes espontaneas na articulacdo das imagens. O naturalismo é uma perversao
tardia na evolucao da arte”. (TERTULIAN, 2008, p. 233).

32 E Lukacs “registra com satisfacdo” que Guido Aristarco tenha recorrido “a sua velha diferenciacdo entre narrar ou
descrever, isto é, a diferenca entre apreensao interna ou externa das objetividades e seus elos”, ao analisar um filme de
Fellini.

33 “Isto distingue, por exemplo, O processo de Kafka, do Molloy de Beckett; em O processo, o incégnito absoluto do
homem particular aparece como uma anormalidade indignante da existéncia, como algo que evoca a indighacao, ainda
gue negativamente, sobre a base do destino e da sorte do género, ao passo que Beckett se instala autossatisfeito na
particularidade fetichizada e absolutizada [...]. A aparente profundidade de um Beckett ndo é mais do que um estatico
se ater a certos sintomas da superficie imediata que oferece o capitalismo de nossos dias”. (LUKACS apud PATRIOTA,
2010, pp. 260-261.)

Cerrados, Brasilia, n. 52, p. 21-44, mai 2020 41



Livia Cotrim | Lukacs e o cinema

A proximidade do filme a vida permite que o cinema se torne uma grande arte
popular auténtica, ja que o “salto sobre a vida cotidiana média” se realiza menos
bruscamente, abrindo-lhe a possibilidade de “se tornar uma expressao arrebatadora e
compreensivel para as grandes massas de sentimentos populares profundos e universais”.
Abrangendo a “universalidade extensiva da vida” orientada “para a imediata
inteligibilidade”, o filme tem possibilidades ilimitadas, quanto ao conteudo, para
“descobrir algo humanamente novo”. Também retomando uma observacdo presente no
texto de 1913, Lukacs indica que o filme é capaz de “evidenciar uma cotidianidade plena
de poesia, sem precisar reduzir ao naturalismo a riqueza de detalhes da vida cotidiana”, e
avancando para “além da realidade cotidiana imediatamente dada”, objetiva e
subjetivamente.

Essas caracteristicas que fazem do filme a forma mais popular de mimese sao
também, no entanto, as que, além de favorecer as tendéncias ao naturalismo, também
favorecem a influéncia deletéria das relacdes capitalistas sobre ele.

A “margem mais estreita para a verdadeira arte” disponivel para o cinema deriva, em
primeiro lugar, de sua dependéncia do grande capital quanto a producado e difusao, em
funcao das determinagoes tecnoldgicas e dos custos envolvidos; mas também a labilidade
de seu meio homogéneo, sua proximidade a vida, permite com maior facilidade figurar um
mundo que “satisfaz as necessidades mais particularistas e os ideais dos instintos
medianos (e abaixo da média)” produzidos no cotidiano; criam-se assim obras que apenas
“se assemelham a arte”, mas se mantém no nivel do meramente agradavel34 ou descem
abaixo dele.

Essa ambiguidade das caracteristicas do filme é apontada também naquela que
Lukacs considera sua categoria central, seu “principio movente central” e “veiculo principal
da recepcao”. a atmosfera animica, consequéncia necessdria da “configuracao de
constelacdes imediatamente humanas”, e para a qual converge o emprego estético das
técnicas cinematograficas.

No filme, a atmosfera animica “perpassa todas as questoes da visao de mundo, todas
as tomadas de posicdo em relacdo a acontecimentos sociais”, gracas ao carater de
realidade que todo refigurado apresenta. Desse modo, a atmosfera é inseparavel do
conteudo ideoldgico. Lukacs identifica ai uma das raizes da “extraordinaria influéncia
ideoldgica do filme”, ja que, “no ambito da emotividade, da visibilidade sensivel-imediata,
todas as ideologias ou tendéncias podem receber uma fisionomia muito bem delineada”.
Destaca, portanto, que o “efeito de verdade e realidade” do filme implica a “mesma
problematica de verdade e falsidade que é inerente a todo uso da linguagem na vida
humana”, ja que o efeito de credibilidade produzido pela ja mencionada autenticidade
fotografica, que é a base da segunda mimese, tanto pode favorecer uma “evocacdo

34 Lukacs trata amplamente dessa questdo, de modo mais geral, no capitulo seguinte da Estética.
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autenticamente estética”, realista, quanto pode “transfigurar a verdade fotografada em
uma mentira”.

A abordagem lukacsiana do cinema a partir do modo especifico como nele se
manifestam categorias estéticas gerais traz a tona estas e outras questdes fundamentais,
cujo tratamento, como o proéprio filésofo hingaro insiste, depende de “analises concretas
de sucessos e fracassos concretos”, Unicas que “podem determinar as possibilidades e
limites” dessa forma artistica.

E ao que o texto nos convida.
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Resumo
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Num depoimento de 1999, Francisco de Oliveira afirmou que “em certas conjunturas
vocé tem a capacidade de avancar na descricio utépica. Em outras, ndo tem”. E na
sequéncia: “eu percebo uma defasagem entre uma virtualidade que se abre e uma nova
forca que ndo se formou”. Entre uma forca abortada e uma virtualidade ainda possivel, ele
ponderava que, insistindo na “critica radical aquilo que a racionalidade burguesa nao
conseguiu alcancar”, talvez pudesse se abrir uma possibilidade de construcao de um
“projeto politico”, nascendo dos préprios conflitos. (OLIVEIRA, 2018, p. 162)." Quarenta
anos antes, nos fins dos anos de 1950, era outra a situacdo entre intelectuais paulistas
gue se reuniram na Universidade de S3ao Paulo para ler O Capital. um intenso animo
progressista em anos de desenvolvimentismo e de discussao sobre os “impasses da
industrializacdo brasileira”. Roberto Schwarz volta ao assunto em “Um seminario de Marx”
(1995), reconhecendo o déficit de uma “critica aprofundada da sociedade que o capitalismo
criou e de que aqueles impasses formam parte” (SCHWARZ, 2014, p. 126).

O animo positivo, apostando na normalidade capitalista, no desenvolvimentismo e
na industrializacdo da periferia, ndo deu lugar para o interesse pela relacao entre as
“articulacdes do nosso subdesenvolvimento” e as “transformacdes do capitalismo central’,
e a questdao da escravidao e do lugar do “moderno” da elite dominante trazia, “a
contragosto”, conclusdes sobre a “margem de liberdade absurda e anti-social” dessa elite.
O grupo passou também ao largo de temas como o fetichismo da mercadoria e a
mercantilizacdo da cultura, deixando de lado o “marxismo sombrio” dos frankfurtianos
guanto ao nazismo, ao stalinismo, a vida americana, e a propria arte moderna, “a cuja
visdo negativa e problematizadora do mundo atual ndao se atribuia importancia”.
(SCHWARZ, 2014, p. 125-128)2. Retomando essas sugestdes, Paulo Arantes lembrara que,
ja nos anos de 1930, os frankfurtianos vislumbraram o novo ciclo de dominacao que se
abria: sem ilusdes quanto as promessas do Welfare State, a “acumulacao primitiva
soviética” (ou seja, “colonizacdo interna e trabalho escravo”) e ao “futuro do movimento
operario que poderia derreter como neve ao sol sem comprometer a teoria do valor e a
realidade escabrosa da exploracdao”. (ARANTES, 1996, p. 176-185).

1 “Quando eu faco uma critica radical aquilo que a racionalidade burguesa ndo conseguiu alcancar, estou praticando
uma utopia. Em certas conjunturas, vocé tem a capacidade de avancar na descricdo utdpica. Em outras, ndo tem. Eu
percebo uma defasagem entre uma virtualidade que se abre e uma nova forca que ndo se formou. A utopia é critica do
real por aquilo que nega o real. Ndo deve ser confundida com positividade, no sentido de pensar que o futuro contém o
melhor. Entdo, acho que toda a critica é uma utopia mesmo quando tem formas que ndo parecem utépicas.” Francisco
de Oliveira. Brasil: uma biografia ndo autorizada. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2018.

2 “Fica a sugestdo, mas a idéia talvez ndo pudesse mesmo se realizar em nosso meio, ja que em ultima andlise estdvamos
- e estamos - engajados em encontrar solucdo para o pais, pois o Brasil precisa ter saida. (...) E assim 0 nosso semindrio
(...) ficava devendo outro passo, que enfrentasse - na plenitude complicada e contraditoria de suas dimensdes presentes,
que sdo transnacionais - as relacoes de definicdo e implicacdo reciproca entre atraso, progresso e producdo de
mercadorias, termos e realidades que se tém de entender como precariedade e a critica uns dos outros, sem o que a
ratoeira ndo se desarma”. (Cf. Roberto Schwarz, op. cit., p. 127)
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O andar da carruagem obriga a lembrar que a primeira crise de superproducao de
meados dos anos de 1970, com recessao mundial estrangulando setores produtivos e
combinando pendria social e mercadorias em abundancia, surpreendeu 0s meios
burgueses, pequenos burgueses e o proprio movimento operario, que acreditavam no
controle e na administracdo do capital. Se “no caso do capital, a ‘subsuncdo’ do trabalho
é uma inclusao baseada em uma exclusao, levando a um conflito chamado por Marx de
‘contradicao’” (GRESPAN, 2019, p. 172), essa figura foi sendo reposta, do pés-guerra aos
anos 1970, como “simbiose demoniaca entre desenvolvimento das forcas produtivas e
relacdes sociais de producdao” (ARANTES, 1996, p.180). Ou seja, uma nova modalidade de
subsuncado do trabalho ao capital. No processo, somos atropelados por um futuro que se
instala no presente, numa ‘“indistincdo proviséria entre utopia e distopia”’, que é
“justamente o lugar onde, numa era de expectativas decrescentes, é feita a experiéncia
bruta da histéria”. (ARANTES, 2014, p. 319 -320, p. 344-350).

Nos anos de 1980, com a crise do regime de producdo e acumulacdao que tinha
sustentado os “anos dourados” pds Segunda Guerra (entre 1945 e 1968), os rumos das
politicas econdmicas capitalistas seriam redefinidos, como se sabe: o papel do Estado nos
negoécios do mercado financeiro mundial e as praticas que, com a hegemonia das decisdes
do capital financeiro, alcancaram também as dimensdes subjetivas e comportamentais dos
sujeitos: “cada sujeito foi conduzido a se conceber e a se comportar em todas as
dimensodes de sua vida como um portador de capital a ser valorizado” (DARDOT E LAVAL,
2010, p. 285). A espetacularizacao do poder soberano do capital/dinheiro/mercado foi
consenso que confirmou a dessolidarizacdo social desde sempre naturalizada na periferia.

Nessas condicdes, o Estado e as classes dominantes brasileiras também delegaram
o poder de decisao aos interesses financeiros, com resultados sociais como sempre e cada
vez mais desiguais. Para tanto se valeram da mitificacao interposta de planos econémicos,
figuras e partidos politicos e, finalmente, entronizando a pirataria e o trafico, as milicias
armadas e os cartéis como agentes imediatos de uma barbarie consentida (como bem
conhece uma coldnia escravista), com populacdes acossadas e cooptadas e, por todo lado
do planeta, refugiados e migrantes. No mundo pdés-trabalho e pds-social, a légica do
capital (“sujeito” dedicado a ratificar sua propria pratica) instrumentaliza o medo, o
sofrimento, a colera, os ressentimentos e hostilidades em nome de uma suposta liberdade
individual ou até mesmo de uma vaga ideia de “soberania popular’, que reencontra seu
ponto cego no vacuo historico-social de um pais “moderno de nascenca” (expressdao que
brota da dualidade dilacerada e ambivalente de um Silvio Romero).

As energias em acdao juntam os incompativeis (como, de resto, também ja
conhecemos): no caso, interesses publicos/privados, “homens de bem” e Estado policial
ratificando execucbdes sumarias, trabalhador precarizado, desqualificado e informal que
replica as leis e regras para nao submergir ao arrocho, e aqueles que, sem condicdes de
desmontar a maquina de crueldades, menos ou mais aderentes, menos ou mais confiantes,
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ainda apostam no futuro que precisa comecar. Se nao for ver demais, o mote-cliché “o
futuro ja comecou”, cantado num canal de TV para comemorar a virada, talvez funcione
como parodia involuntaria que naturaliza, com entusiasmo midiatico, uma peculiar
singularidade nacional: nosso pendor de equilibrista entre posicdes “do contra” e “a favor”,
reconhecida por Antonio Candido, em 1978, numa fala divertida (é preciso salientar a
funcdo do humor em momentos graves).

Naqueles anos de 1979, numa “situacdo iniqua de predominio da desigualdade
econdmica e social, baseada nas formas mais agressivas e mais desagradaveis que o
capitalismo jamais assumiu” (ele veria tempos piores), Antonio Candido perguntou com
ceticismo comedido, “se nesta altura do século, nesta altura da evolucao da cultura
brasileira, nés ja somos capazes, nds ja estamos maduros para criar uma cultura do contra,
realmente. Nao uma cultura alternativa de contra misturada com a favor’3 (CANDIDO,
2002, p. 372-373).

O fato é que as adesdes as promessas, com inflexbes variadas, alargaram
socialmente o ambito desse pendor de equilibrio (ou mescla) de posicdes. Matéria recente
da Folha de S. Paulo (agosto 2019), que poderia passar apenas como curiosa, da a ver
como se naturaliza em novos termos a pratica dessa mescla. Assim, empresas se propdem
a “democratizar o conhecimento” e, sobretudo, os negdcios, fazendo valer a questdo
identitaria (no caso especifico, os negros). Reconhecendo as dificuldades de investimentos,
contatos e “ambiente de testes” trazidas por esse grupo, as empresas se dedicam a
capacitar, com “tecnologias de impacto social”, os interessados em participar do mundo
do trabalho informal e precarizado (no modelo de novas plataformas - a uberizacdo), num
mercado de ilegalidades formalmente constituidas.

A “inclusdao baseada na exclusao”, num lusco-fusco ideoldgico e pratico, promete
negoécio préprio e acena com a possibilidade de distancia do assalariado que, tendo sido
elemento organico de um momento do sistema de producao capitalista, esta agora sob
ameaca (a situacdo lembra a do pequeno burgués no 78 Brumadrio). Adesdao otimista
brotando da proépria alienacao? De modo que, voltando ao depoimento de Francisco de
Oliveira, é possivel perguntar pelos termos de uma “critica radical” - uma negacdo do real
como utopia - quando a “defasagem entre uma virtualidade que se abre e uma nova forca
gue nao se formou”, conta com a propria adesdao do sujeito, exposta em praticas
cotidianas, no ambito de uma valorizacao do capital que degrada o trabalho sem elimina-
lo, todavia, do processo de producao.

3 Vale lembrar que em 1988, ja depois da abertura democratica (com arranjos amplos de A a Z), Antonio Candido,
decerto mirando os impasses objetivos do seu presente, examinar os impasses de posi¢cdes que, entre o0 movimento
abolicionista e o golpe de Estado de 1937, protagonizaram um contrapeso “radical” (nos seus termos criticos) ao
conservadorismo e ao populismo. E observava que o “papel transformador” do nosso radicalismo poderia avancar s6 “até
certo ponto”, ja que se identificava apenas “em parte com os interesses das classes trabalhadoras, que sdo o segmento
potencialmente revolucionario da sociedade”. Cf. “Radicalismos”, in Varios escritos. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades,
1995, 3? edicdo, p. 266.
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Num texto publicado em julho de 2019 (Blog da editora Boitempo), “A decisao
fascista e o mito da regressdo: o Brasil a luz do mundo e vice-versa”, que merece ser lido
na integra, Felipe Catalani mostra que, negando um processo que nao é de hoje e quando
“no apice do desenvolvimento capitalista” nao estamos retrocedendo, mas avancando em
formas sofisticadas da barbarie os “populistas de direita” sao “amigos do apocalipse” e
cavam firmemente seus propodsitos para “acelerar a catastrofe”, aniquilar os inimigos e
instalar mais uma “nova era”; e os de esquerda se tornam “restauracionistas” e esperam
“voltar ao normal”, a fim de “evitar a ‘decadéncia’ dos valores democraticos”, numa
inversdao de papéis. Ora lamento por aquilo que o passado teria chegado a prometer, ora
nostalgia pelo que estaria em vias de ter sido realizado.

Na melhor das hipoteses, espera-se ‘voltar ao normal’. Essa esperanca (?), no
entanto, é ja em si a normalizacdo da situacdo. Abaladas por um choque traumatico,
as expectativas da esquerda sdo tragadas pela apatia no desejo de restaurar a
‘normalidade’, alimentado pela miragem do ‘sonho efémero’, cuja interrupcao,
entretanto, ja ndo produz nenhum despertar da consciéncia (se nao for muito
anacronico falar nesses termos), mas somente ‘vertigens’ e ‘transes’ produzidos pela
pancada na cabeca. (CATALANI, 2019)

Se as expressbes ndo enganam, “sonho efémero” e “vertigem” remetem a
“Democracia em vertigem” (2019), de Petra Costa. O documentario, retomando o tema das
ilusdes perdidas (como derrocada politica), é costurado por um sujeito da enunciacdo que
recolhe, exibe e generaliza, como exemplar, a prépria experiéncia pessoal e familiar (que
mistura empreiteiros e militantes de esquerda): de carater mais emocional do que
reflexivo, a despeito do esforco das pontuacdes em off, o documentario pede identificacao
do espectador nessa mesma direcao.

Voltando a tradicdo do documentario brasileiro ligado a militancia politica, em
entrevista de 2002, Ismail Xavier lembra que, nos anos 1960, “o cineasta se sentia dotado
de um mandato popular. Ele se achava representativo. Ele estava fazendo alguma coisa
‘em nome de’”. E assinala a mudanca nos anos 1970: “os cineastas passam a desconfiar
dos seus referenciais, passam a ter culpas e desconfiam do seu mandato”. Em entrevista
de 2007 volta ao assunto: nos anos 1960 o documentarista

considerava as pessoas com quem conversava nos filmes como representantes de
alguma forca social, de alguma classe ou de algum grupo. Hoje em dia, ninguém
toma ninguém como representante de nada. Predomina a singularidade do individuo
(...). Mas numa situacdo ficcional, na qual vocé tem que construir a personagem,
como fazer? (XAVIER, 2007, p. 102, p. 86)

Essa é a pergunta, como sempre decisiva, que implica considerar a feicao formal do
documentario no trato com seu assunto. Lembrando ainda que, no encaminhamento da

prépria fatura, é preciso ainda levar em conta o controle exercido pelo processo de
producao, distribuicao e circulacao da imagem como mercadoria, pouco interessado na
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relacdo entre material e forma e mais interessado na bilheteria e nos prémios
internacionais. Ja no romance como forma narrativa, o desafio sempre foi posto pelo trato
da matéria e do material, isto é, pelo “conflito entre os homens vivos e as relagdes
petrificadas”, como afirmou Adorno.

Retomando o que disse Adorno em relacdao a prosa de Dostoiévski, trata-se do
desafio posto ao romance pelo “seu objeto real, uma sociedade em que os homens estao
apartados uns dos outros e de si mesmos”. Dai ele ter afirmado: “se porventura ha
psicologia” em Dostoiévski, ela é “de carater inteligivel, da esséncia e nao do ser empirico,
dos homens que andam por ai”, pois “a reificacao de todas as relacdes entre os individuos,
que transforma suas qualidades humanas em lubrificante para o andamento macio da
maquinaria, a alienacdo e a auto-alienacdo universais, exigem ser chamadas pelo nome”
(ADORNO, 2003, p. 57-58).

Desse modo, quando um dos melhores filmes do cinema neorrealista, “La terra
trema”, de Visconti (1948), refaz a matéria de um romance de 1881 de Giovanni Verga, /
Malavoglia, que se passa entre pescadores na Sicilia nos anos de 1860 até o final de 1870,
ndo se trata, para Visconti, apenas de “resolver” uma “adaptacdo” através de recursos
técnicos. Lembremos, como mostrou Antonio Candido em “O mundo-provérbio”, que, no
romance, a superacdo da dicotomia narrador/personagem se da pela invencao de uma voz
narrativa capaz de mostrar um “mundo parado e fechado, onde as relagdes sociais viram
fatos naturais, onde o vinculo direto com o meio anula a liberdade e ninguém pode
praticamente escapar as suas pressoes sem se destruir” (CANDIDO, 2010, p.89, p. 92-94).
A opcao de Visconti pela tensao entre procedimentos formais epicizantes, descricdo e falas
das personagens no filme é, portanto, um modo de dialogar efetivamente com o romance,
ao tratar das condicOGes de massacre e exploracdao do trabalho e auséncia de vida coletiva
solidaria ainda vivas no p6s Segunda Guerra. E, no entanto, o filme foi criticado pelo PC
italiano (que o tinha encomendado) por nao ter figurado justamente ... o sujeito coletivo!

A relacdo entre cineasta e experiéncia popular, nos termos contemporaneos da
exploracdo do trabalho, sera aqui examinada, mais detalhadamente, num documentario
de 2019, “Estou me guardando pra quando o Carnaval chegar”, de Marcelo Gomes, cujo
narrador pergunta pelo proprio sentido da sua matéria e dos seus materiais, ao voltar a
Toritama, cidade do agreste de Pernambuco, que tinha conhecido muitos anos atras, agora
transformada em local de producdo de jeans, mostrando a adesao de trabalhadores que,
dia e noite nas maquinas de costura, ainda assim se regozijam com a situacao.

Antes de ir ao documentario, todavia, e tendo como referéncia analises criticas de
filmes significativos dos anos de 1960 a 1980 (Os fuzis, 1964, de Ruy Guerra; Os
Inconfidentes, 1972, de Joaquim Pedro de Andrade; Cabra Marcado para morrer, 1984, de
Eduardo Coutinho) interessa lembrar pontualmente que, nas condicdes de um pais que
nao deu lugar efetivo a luta da classe popular, cada um desses filmes, em seu tempo e em
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suas circunstancias, expde impasses sociais e estéticos nas proprias solucdes e tensdes
entre conteudo e forma.

Na estratégia narrativa armada por Ruy Guerra, em Os fuzis, no projeto original
ficcao e documentario corriam paralelos em trés registros. Os depoimentos conduzidos
pelo préprio diretor sofreram corte na remasterizacdo e, na versao final, sdo dois os planos
do filme: um deles documenta os retirantes, vistos a distancia, o outro mostra acao e
tensdes psicoldgicas de soldados que protegem mantimentos da populacao faminta. Em
Os inconfidentes, a tensdao entre projeto politico e estético se evidencia no uso
problematico do material historico-literario, respondendo aos proprios dilemas do
presente do cineasta, que op06s herdi popular e intelectuais idealistas, politicamente fracos
(o heroismo de Tiradentes tinha sido trabalhado, em termos dramaticos, em Arena conta
Tiradentes, 1967). Em Cabra marcado para morrer, o projeto ficcional iniciado em 1962
sobre o lider camponés Jodo Pedro Teixeira, assassinado nesse ano na Paraiba, é
interrompido em 1964 (em Engenho da Galileia, Pernambuco) e retomado como
documentario em 1981, dando a ver a passagem da ilusdao do coletivo para a dispersao
individual. O documentario, depois de localizada a viuva Elizabeth Teixeira, conta com as
mesmas figuras locais e busca saber do destino dos filhos4.

No documentario “Estou me guardando pra quando o Carnaval chegar”, como ja foi
dito, o narrador volta a Toritama (“terra da felicidade” em tupi-guarani), “regidao seca e
pobre” no agreste de Pernambuco, lembrando que “quarenta anos atras” ali se vivia da
plantacdo de milho, feijao e da criacao de bodes, com siléncio e ave-maria no radio ao fim
da tarde. Mais do que um tom idilico e nostalgico diante da cidade transformada em
“capital do jeans” e responsavel por 20% do produto nacional, o sujeito da enunciacdo
mostra a perplexidade de “um fiscal do tempo alheio” e, como tal, parece perseguir uma
trama implicita. Numa narrativa que expde a exploracdo do trabalho em ato, essa trama
depende da complexidade do modo como o que é mostrado se cruza com 0s comentarios
em off do narrador, formulando problemas.

A exploracao consentida sufocaria a imaginacao? A perspectiva de uma sociabilidade
desafogada estaria estrangulada, reduzida a semana de fuga para a praia durante o
Carnaval, quando a cidade fica deserta e silenciosa, e alguns (ou seriam muitos?) vendem
seus pertences e seu proprio material de trabalho (TV, geladeira, maquina de costura), que
recompram depois (com agio)? A que mudanca se refere a voz narrativa em off, que ao
final comenta que “Toritama muda a cada dia”?

Na cidade do agreste, agora dedicada a producdo e a venda sem descanso de jeans
(um progresso?), os trabalhadores (a maioria?) dizem estar “orgulhosos de serem donos

4 Para uma leitura completa das andlises referidas, cf. Roberto Schwarz, “O cinema e os fuzis”, in O pai de familia, Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2008; “O fio da meada”, in Que horas sdo?Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987; “Gilda
de Mello e Souza, Autonomia incontrolavel das formas”, in Martinha versus Lucrecia. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2012; cf. também Gilda de Mello e Souza, “Os inconfidentes”, in Exercicios de leitura. Sdo Paulo: Editora 34 /Duas Cidades,
20009.
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do seu proprio tempo” (comentario em offi e parecem felizes com sua condicao de
“autbnomos e sem patrao” (depoimento). A desigualdade e a pobreza sao tidas como
vencidas e as categorias dinheiro e trabalho sdao as vencedoras. Com quais resultados? O
espectador também se sente, tal como o narrador, um fiscal do “tempo alheio” (uma
barbarie consentida e feliz?). Uma das cenas suspende o barulho continuo das maquinas
e coordena a repeticio dos movimentos com musica de Bach, anunciando explicitamente
o angulo novo da camara e confessando angustia, em off.

Entre o particular dos depoimentos e as cenas coletivas de trabalho nas “faccdes”
(nome dado as “fabricas” de producao de jeans instaladas nas garagens das casas e
galpoes), com produtos empilhados que invadem as ruas (por onde anda a vida popular?),
o olhar da camara se detém em closes demorados - alguns vao de olhar a olhar, da camara
e do personagem -, outros escolhem dar a ver o suor abundante em pedacos de corpos
no ato do trabalho, e os planos-sequéncia distendem o tempo (sem saida?) dos
movimentos, sempre repetidos, dos homens e mulheres manejando as maquinas.

Quanto aos personagens entrevistados, ha quem seja proprietario dessas maquinas
de costura (quantos?); ha quem ganhe centavos por peca produzida, com quinze horas de
trabalho diario (quem os paga?) e uma hora de intervalo pra cozinhar almoco e jantar; ha
guem compare sua boa vida (“ruim é pra quem morre”) com o que vé nas noticias da TV (a
fome na Africa e as guerras mundo afora); ha quem diga que “aqui virou um S3o Paulo”,
mas com a vantagem de que ali “qualquer zé ninguém”, sem nenhum estudo, pode ter
trabalho; ha quem louve o salario livre do “trabalhar pra vocé mesmo”; ha quem pense no
futuro e na seguranca da carteira assinada; ha a mao de obra dos “pequenos no tamanho
e na feiura” (diz um gerente), que dao no couro (quanto ganham?); ha a moca designer,
que faz do carro o proprio escritorio e aparece, sem ser entrevistada, correndo atarefada
como gestora da producdo de pecas a laser (sera proprietaria ou funcionaria graduada da
faccao de ponta?); ha o manequim vivo, figura local bem diversa dos outdoors com
manequins glamurizados que abrem o documentario, que expde, em poses na praca, 0s
proprios modelos da sua “Star Jeans”, porque “eu gosto € de luxar’ enquanto os “meninos”
fabricam as pecas (é o proprietario da faccao?).

Entre todos eles esta Leo, pau pra toda a obra (“jeans é facil”, diz ele), que também
tora pé de coco, mas sente do (“um servico lindo”), é solidario com os companheiros de
trabalho, diz que “dinheiro é a perdicio do mundo” e “o capitalismo que sempre fala é o
dinheiro”. O que pode significar a vitalidade de Leo, que queria ser profeta se tivesse
“entendimento” pra ndo beber e ser capaz de seguir o que se diz na igreja, mas afirma que
“o meu problema, o meu negdcio nao é bebida, é o trabalho”? Leo é o autor das cenas de
Carnaval da familia na praia, material que vende para a producao do documentario em
troca daquela semana de lazer, ja que ndao conseguiu vender a moto. Ele também recebe,
a guisa de pagamento, a promessa de trabalho futuro, com horario mais livre, na faccao
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que ajuda a construir como pedreiro, e que esta situada num lugar arido de nome “Novo
Coqueiral” (quem é o dono da faccdo?).

Na area rural ou, para dizer melhor, nos restos que sobraram da vida antiga, e que
o narrador faz questdo de conferir e comparar com o que viu no passado, apenas seu Joao
ainda pode descrever o movimento das nuvens que anunciam chuva; o Unico criador de
bodes, o Canario, atravessa com eles a cidade e a estrada cheia de caminhdes (“minha
ilusdo ndo é ganhar dinheiro pra humilhar” como “rico ganancioso”, diz Canario); dona
Adalgiza, que nao trabalha com jeans, responde com superioridade “eu nao...eu sou
agricultora”; uma casa transformada em faccao guarda uma galinha de estimacdo. A
religido aparece nas falas (“quem sabe o destino é Deus”), na porta de uma faccao ou como
grafite da parede de outra onde dancam ao som de um rap de Mano Brown (montagem do
cineasta?), com crucifixo no peito e celular na mao.

A producdo de jeans se realiza como venda na feira de domingo, mas, a rigor, estao
elididos os dois extremos da producdo. A equipe de filmagem traz um pico de entusiasmo:
pode ser a TV local para divulgacao da feira! O que vemos nela, no entanto, é exaustdo e
sono. Euforia e exaustdo estiveram sempre misturadas? Perguntadas pelo seu maior sonho,
vozes sem corpo respondem que querem ficar ricos, ser “dono do préprio negécio”, “deixar
minha marca”, “ser feliz”, “chegar ao ponto maximo”, “ter uma casa” e “ter familia”, uma
voz pergunta “sonho em que sentido?’, outra diz que nao sabe se tem sonho ou desejo.
De onde nascem esses sonhos (incluindo os de Leo)? Ao fim e ao cabo, o documentario de
Marcelo Gomes trata de uma vitalidade exausta que, sendo o avesso da vida digna, é
comemorado (e por que ndo seria?) como horizonte que desabou no presente, na “terra da
felicidade” (que é o que significa Toritama, como se viu pela voz do narrador no inicio do
filme). Apenas durante o Carnaval (ou nem isso, ou ndo apenas)?

O que pensar disso tudo? E o que, diante da naturalizacio perversa de uma
unanimidade alienada, parece perguntar o proprio filme, que documenta o que é visivel
daquelas relacdes humanas (fetichizadas?). No final, entre mascaras da cena carnavalesca
(com s/low motion e batuque funebre como musica de fundo), a figura de Leo, que esta
atras do grupo - alegre e feliz marionete? -, sera enquadrada ao fim apenas como um
rosto, recoberto pela mascara dos que lidam com a pintura dos jeans, onde se destacam
seus olhos embacados. A danca das imagens na tela (sdao jeans) explicitam a
fantasmagoria. “A experiéncia bruta da histéria”.
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Resumo

Este artigo debate a relacao de
subordinacao do Renascimento ao
processo histérico de
desenvolvimento continuo da
individuacdo. Resultado de novas
forcas produtivas que libertam o
individuo do receio de ser
conspicuo e forcam-no ao destaque
singular concorrencial, a
individuacdo demarca o surgimento
de uma narrativa historiografica
peculiar que inaugura a
Modernidade. O resultado desta
narrativa pode ser vislumbrado na
ideia de que o Renascimento foi a
primeira era que se escolheu um
passado para si propria. O aumento
da individuacao também modifica o
estatuto social artistico, edificando
uma concepcao de arte autbnoma
pela primeira vez na historia.
Palavras chave: Renascimento.
Individuacdo. Narrativa.

Historiografica. Estatuto social
artistico.

Abstract

This article discusses the
relationship of Renaissance
subordination to the historical
process of continuous development
of individuation. Result of new
productive forces that free the
individual from the fear of being
conspicuous and force him to the
singular competitive highlight, the
individuation marks the emergence
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narrative that Inaugurates
Modernity. The result of this
narrative can be seen in the
proposition that the Renaissance
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itself. The rise of individuation also
changes the artistic social status,
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O argumento que inaugura O Homem do Renascimento de Agnes Heller (1982, p. 9)
é um guia de uma teoria da histéria moderna: a consciéncia de que o homem é um ser
historico constitui um produto do desenvolvimento burgués. Isto porque na modernidade,
mais precisamente com o humanismo, surge uma concepcao de historicidade e de homem
dinamico', que consubstancia a tese de um progresso continuo da individuacdao?. Sua
narrativa historiografica e, por conseguinte, sua teoria da historia partem deste principio
para afirmar que somente na modernidade se pode teorizar historicamente a dimensdo
concreta da liberdade. Mesmo que haja alguma verdade na célebre acepcdao hegeliana de
gue nada se aprendeu alguma vez na historia, esta escrita sempre em post festum, deve-
se a isso acrescentar que a humanidade nunca teria sido capaz de fazer histéria se nao
acreditasse que tinha aprendido a partir da historicidade. Concordando com Sartre, a
fildsofa hingara afirma que o Renascimento foi a primeira era que “esco/heu um passado
para si propria’ (Heller, 1982, p. 76). Este relance com o passado significa que o povo ou
as classes selecionam uma historia do passado e dos seus mitos interpretando-os ad hoc
historicamente. Glinther (Koselleck, 2019, p. 89) menciona Petrarca e sua corrente
historica inaugurada pelo humanismo como selecionadoras de uma histéria que rompe o
fluxo continuo da légica do desenvolvimento, ao negar o processo medieval e resgatar no
preceito historiografico da Antiguidade sua perspectivacao paradigmatica de escrita da
historia, o que explica suas consequéncias epistemoldgicas - como Dante [1265-1321]
havia feito, se relacionarmos a visao de Vico como o florentino sendo intérprete figural do
transcurso geral da historia.

1 A concepgdo se desdobra com Petrarca [1304-1374] em sua vida ativa (da acdo citadina) em contraste com a vida
contemplativa (do mosteiro). Podemos considerda-lo precursor do humanismo civico que reivindica o mundo da pdélis
Antiga, compondo uma sintese entre a sabedoria classica e o cristianismo. Séculos depois, a definicio de uma vida
auténtica s6 pode nascer no itinerario de um longo processo de dissolucdo da antiga forma da propriedade produtiva
comunal, que, mediante um aumento da individuacdo, leva a tal pertinéncia filoséfica. Ndo se pode ver na era do
Renascimento tal forma de vida auténtica, ainda que a vida ativa fosse um passo nesta direcdo. Chasin (2000, p. 202)
aduna um corpo de vestigios para sustentar a afirmacao: “inexistia em Maquiavel a problematica da vida auténtica, esta
ainda ndo estava posta para ele, nem para ninguém do seu tempo; ndo existia ainda a individualidade e o chdo societario
para os quais tal problema viria a se configurar. Todavia, sua éptica, apesar de estupendo realismo que a caracterizava,
de um lado, ainda se nutria do passado, de outro, mas enlacada na emergéncia do oportunismo orgdnico, que o
anacronismo deliberado da passagem pde mais facilmente em evidéncia”. A propésito de homem dindmico e a relacdo
entre Maquiavel [1469-1527] e Pomponazzi [1462-1525], ver Mazzeo (2019, pp. 264-324).

2 A individualidade ndo é compreendida como uma substancia perene e eterna, operando como uma categoria
pressuposta natural da sociabilidade e da histéria, mas como algo que é e que veio a ser exatamente pelo processo
histérico. Alves (2001), ao discutir a individualidade como processualidade histérica nos Grundrisse de Marx, apreende
ontologicamente o delineamento formativo da sociedade comunal que se distingue da sociedade do capital, na qual ja
ndo ha qualquer vinculo ou lagos comunitdrios. Para Marx (2011), todas as formas sociais anteriores a do capital eram
determinadas por um carater comum definido pela comunidade que, por sua vez, subsumia a atividade dos individuos,
delimitando o territério no qual ocorriam as interacdes sociais. A forma comunal de existéncia é a afirmacdo de uma
dependéncia absoluta do individuo diante da totalidade social da qual faz parte, o que significa quase uma negacio da
individualidade, ou, mais precisamente do ponto de vista histérico, uma individuacao diminuta.
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Ginther verifica que se escolhera no Renascimento uma unidade de tempo historico
de ruptura com a tradicional narrativa de crénica medieval, criando “a partir do passado
fatico, um ideal o mais distante possivel do pensamento antigo, o qual separaram de sua
época de suposta renovacado, através de um periodo intermediario obscuro” (Koselleck,
2019, p. 89), no qual pela primeira vez alguém argumenta sobre a Histéria como conceito
teleologico na modernidade. A substantiva abertura de Petrarca libera a possibilidade de
fuga de um presente indesejado para um passado de criacdo idilica e portador de
consciéncia histérica. Arnold Hauser (1995, pp. 366-369) ndao hesita ao atribuir a
brevidade estilistica do classicismo o fato de que tal unidade formal era exdgena e
adaptativa a uma realidade fora da qual fora concebida, funcionando mais como um ideal
ficcional do que como uma realidade; um transplante do mundo Antigo a uma realidade
muito mais dinamica e que, por tal causa, nao suportaria por muito tempo diante das
transformacodes violentas que seguiriam naquele tempo - Baron (1955) também observa
como a historiografia respaldou uma postura pelo classicismo que nao exatamente refletia
o significado mais profundo da ruptura histérica do Renascimento em relacdo ao mundo
do medievo europeu.

Todo processo de secdo da histéria sofre uma alteracdo estrutural no humanismo
renascentista, e isso pode ser visto desde a formacdo de uma etiqueta social totalmente
inédita no erasmismo - celebrada por Elias (1994)3, em O processo civilizador - como nos
critérios estéticos4. Este panorama s pode ser resultado de uma dissolucdao das antigas

3 Jack Goody (2011) elabora uma critica a Elias que tem sustentacdo em fatos a propdsito do processo civilizatério do
mundo oriental. Porque o mundo arabe nao tendo sido considerado a esta altura pode ser uma maneira de privilegiar
um movimento ocidental rumo a modernizacdo, em vez de considerar um processo mais amplo de desenvolvimento
social. Ndo obstante, Elias, como também Schama (1992), apresentam um itinerario da histéria dos costumes que
sustenta factualmente este estudo. Neste sentido, nosso trabalho centra esforcos numa teoria da histéria moderna
ocidental, pelo recorte restrito.

4 Um exemplo basta para salientar o impacto que teve no Classicismo da Alta Renascenca: a escultura 7rés Sdtiros
lutando com uma serpente, desenterrada em 1489 na Viminal em Roma e adquirida por Lorenzo, o Magnifico, para a
sua colecdao de antiguidades em Florenca pode ter exercido um papel predominante na carreira de escultor de
Michelangelo [1475-1564]. Exposta no Jardim de Sdo Marcos, local onde Michelangelo esculpia sob respaldo de Angelo
Poliziano [1454-1494] - como consta nos bidgrafos Giorgio Vasari[1511-1574] (2011 b, p. 80) e Ascanio Condivi[1525-
1574] (2008, pp. 47-48) -, Trés Satiros serviu de base para Michelangelo elaborar a Centauromaquia, o que se vé pelas
figuras centrais do relevo. A Centauromaquia surge em um momento da historia da cultura florentina no qual a mitologia
parece prestes a ser absorvida pela exegese filoséfica, como vemos no comentdrio de Luiz Marques (Vasari, 2011 b, p.
241). Além dos motivos expostos na escultura de Michelangelo, outro predicado pode ser visto: o corte
propositadamente grosseiro do marmore, dando a impressao de estarem inacabadas, o que Zollner (2017, p. 8) chamou
de marca non finito de Michelangelo para se remeter a Antiguidade. As mencdes de Vasari e Condivi acerca das esculturas
iniciais de Michelangelo, A cabeca de um Fauno e Cupido Adormecido, que hoje estdo perdidas, demonstram como
Michelangelo se orientou na direcdo da Antiguidade em termos concretos, de sorte que 7rés Sdtiros pode ter uma funcao
esclarecedora. O tema do relevo esta nas Metamorfoses (XIl, 210-255) de Ovidio, que conta o casamento de Piritoo, rei
dos Lapitas, com Hipodamia. Alguns dos convidados eram centauros, que se embriagaram e comecaram uma luta pelas
mulheres, e sdo derrotados. Michelangelo era menos importante que a tentativa de recompor um monumento artistico
da Antiguidade, o que Zollner (p. 31) chamou de uma original tentativa de exploracdo da arte pela arte. Esta situacdo é
corroborada pelo fato de Michelangelo ter elaborado um autorretrato dissimulado, a figura a esquerda do relevo: um
homem calvo, de aparéncia senil. Este retrato ndo serve como forma de representar a si mesmo com verossimilhanca,
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forjas produtivas que ligavam o individuo a uma comunidade de pressuposto produtivo
natural, ampliando o ambito das suas preocupacdes individuais, tendo de dar novas
respostas aos problemas objetivos postos aos individuos; noutras palavras, no processo
contraditorio do aumento da individuacdao com o horizonte da chegada do capital. Um dos
lamentos de Lukacs5, em 1938, era justamente a inexisténcia da interpretacdo da
individuacdo burguesa em seu nascedouro e a relacdo com complexo produtivo do
Renascimento. E sintoma exemplar que a literatura erija os seus mitos do individualismo
moderno justamente nesta altura, como bem articula lan Watt (1997). O critico inglés se
propde a saber quais sdo os mitos europeus modernos mais persistentes, chegando a
Fausto, Dom Quixote, Dom Juan e Robinson Crusoé. Ainda que o ultimo tenha aparecido
um século depois, os trés primeiros tém sua fundacdo na era transitéria entre o
Renascimento em crise e a campanha da contrarreforma: o Fausto original alemao de Johan
Spies [c. 1540-1623], de 1587, surgido como inspiracdo de um doutor histérico; a obra
de Cervantes [1547-1616] em duas partes, de 1605 e 1615, que gera Dom Quixote como

mas como um criptorretrato, ou seja, uma forma de memorar a tradicdo Antiga. Plutarco em Vidas Paralelas remete a
uma batalha esculpida por Fidias, na qual o escultor incluiu a si mesmo ndo como um retrato fiel mas como um retrato
dissimulado, revelando muito acerca do estatuto do escultor na Antiguidade e de sua liberdade para se produzir um
retrato de si mesmo. Este estatuto é também ratificado pelas palavras de Cicero (7usculanae disputationes|. 34), quando
se referindo aos artesaos, diz sobre Fidias: “Os artistas [op/fices] querem ser venerados depois de sua morte. Por que
outra razao colocou Fidias um retrato seu no escudo de Minerva, uma vez que ndo lhe é permitido incluir uma inscricao?”.
Conhecendo e querendo se posicionar entre os mestres da Antiguidade, Michelangelo faz o criptorretrato de Fidias como
seu autorretrato dissimulado de um velho segurando uma pedra. Michelangelo era herdeiro no ambito filos6fico da nova
posicdo neoplatonica inaugurada por Marsilio Ficino [1433-1499]. O progressismo deste em relacdo a escolastica era
reflexo da nova individualidade em curso, modificando a prépria nocdo de teologia e de imortalidade da alma. Agora a
individuacdo moderna se conformava ao seu novo tempo, uma espécie de adaptacdo teoldgica as novas necessidades
dos homens. Os principios tomistas e averroistas da dupla subordinacdo da alma - esta como entidade separada entre
espirito e corpo - se tornam obsoletos na nova individualidade, pois o individualismo renascentista ndo tolerava uma
despersonalizacdo nem mesmo na imortalidade da alma. Dilthey (1978, pp. 295-296) debate esta questdo atribuindo
ao pensamento metafisico renascentista um ponto culminante de Ficino e Pico [1463-1494] que desemboca ho monismo
panteista de Bruno [1548-1600], de Spinoza [1632-1677] e de Shaftesbury [1671-1713]. Contudo, Dilthey desconsidera
os avancos proficuos de Pico no campo da astrologia, aquela altura entendida como norma nomotética e vinculada a
fisica. A astrologia funcionava como um aristotelismo ao pensar o funcionamento do céu como imutavel, de movimento
circular perfeito e eterno, numa quintesséncia superior que comandava o mundo inferior fenoménico da Terra em todos
0s processos geoldgicos e naturais. Pico, na sua postuma Disputationes, coloca a prova a tese do significado césmico
na vida cotidiana, de modo a levantar a hipdtese e tentar prova-la empiricamente, antes mesmo da teoria copernicana,
como a astrologia ndo determina a acdo humana. Posteriormente, Bacon [1561-1626] aproveita o desenvolvimento
piquiano para demonstrar o fato defectivel do desprezo das evidéncias cientificas pela astrologia, que
oportunisticamente omite resultados inconvenientes. A novidade piquiana percebida por Bacon era justamente a critica
da auséncia de um método cientifico. (Cf. Rossi, 1992 pp. 29-47. Garin, 1937 e 1976).

5 Segue: “(...) figura entre as maiores deficiéncias da historiografia do campo ideoldgico o fato de ainda néo ter sido
elaborada em lugar nenhum essa conexdo entre a Renascenca da Antiguidade e a luta da classe burguesa por sua
libertacdo. Alids, a historiografia burguesa sempre se empenhou em apagar esses vestigios, visando a apresentar a
renovacdo da Antiguidade como assunto imanente da arte, da filosofia etc. A verdadeira historia desses embates
ideoldgicos, que vdo da arte figurativa a ciéncia do Estado e a historiografia, mostraria como eram estreitas essas
conexdes e como - para ilustra-las também com o auxilio do contraexemplo - a admiracdo pela Antiguidade foi privada
de imediato de seu significado progressista e degenerou em academicismo vazio quando perdeu esse teor sociopolitico
no decurso do século XIX.” (Lukacs, 2008, p. 105).
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imagem célebre entre seus contemporaneos - caso tao proeminente que pode ser atestado
com a existéncia de Quijote de Avellaneda, texto apécrifo (c. 1614) metarreferenciado na
segunda parte do legitimo romance cervantino; e o Dom Juan, de Tisso de Molina [1579-
1648]. Todos estes tém em comum o fato de que os individuos que se sobressaem sao ao
mesmo tempo primevos e conflitantes com o conjunto social; dois séculos depois, tais
mitos sdo ressignificados a individuacao burguesa ja plenamente conformada, como se vé
em plena evidéncia com Fausto, de Goethe®.

No que se refere a arte, o Renascimento constituiu um colossal ponto de guinada.
Foi nesta altura que a arte se separou da techné e do divertimento, e que o artista,
portanto, comeca a considerar a arte enquanto tal como seu objetivo, em vez de considerar
como um simples produto secundario da atividade religiosa ou artesanal (Heller, 1982, p.
126). Surgem em cena a individualidade e a consciéncia de si préprio enquanto artista,
decorrendo dai um novo estatuto social. A derivacao de tal estatuto é fulcral: até aquela
época nunca tinha surgido um periodo da histéria capaz de hierarquizar de maneira tao
rigorosa e inequivoca os seus contemporaneos em virtude de suas grandezas artisticas,
como fez Vasari. Isso significa um cisma entre arte e vida cotidiana jamais observado; o
qgue nao significa, pelo contrario, uma anulacao do carater publico da arte, o que pode ser
atestado com alguns fatos sobejamente conhecidos: uma escultura de péssima qualidade
geralmente se tornava alvo de criticas e satiras; um David, de Michelangelo, tornava-se
fato publico com reunido de notdveis para decidir o melhor local para a escultura. No
ambito ético-filoséfico podemos vislumbrar fendmeno correlato. Montaigne (2016)
realizou descobertas no campo ético que se mantiveram validas por séculos, ndo obstante,
jamais tenha partido de um universo categorial, mas da experiéncia cotidiana, da vida
concreta.

E na vida cotidiana que também os individuos perdem o temor de serem conspicuos,
como nos apresenta Burckhardt. O resultado disso € conformador da autofruicao da
personalidade, de modo que o individualismo renascentista entalha em grande medida
aquilo que hoje consideramos a esséncia da individualidade e da liberdade individual.”

6 A recente pesquisa de Mazzari (2019) faz uma proficua andlise das questdes ético-estéticas que comportam a
simbologia da segunda parte de Fausto de Goethe, centrando esforcos particulares na alegoria das tilias. No sentido
desta pesquisa, interessa-nos sua apreciagdo sobre o individualismo (p. 180).

7 O fim do temor de serem conspicuos tem a ver com a maneira de se pensar a personalidade destacada como um
estatuto social mais avancado e, inclusive, com posteridade individual. Arnold Hauser conta uma historia sobre cidadaos
ilustres nesse sentido: “As doacdes a Igreja eram o método mais adequado para garantir fama eterna sem desafiar as
criticas publicas. Essa é uma explicacdo parcial da incongruéncia entre arte eclesidstica e arte secular mesmo na primeira
metade do Quattrocento. A devocao ja estava muito longe de ser o mais importante motivo por tras das doacoes de arte
a Igreja. Castello Quaratesi quis dotar a igreja de Santa Croce com uma fachada, mas, como lhe foi recusada permissdo
para colocar nela seu brasdo de armas, abandonou todo o projeto”. (Hauser, 1995, pp. 312-3). Um dos indicadores mais
significativos da nova consciéncia dos artistas e de sua mudanca de atitude em relacdo a prépria obra de arte é o fato
de comecarem a se emancipar das encomendas diretas, deixando de executd-las com o mesmo senso de
responsabilidade, ou entdo empreendendo tarefas artisticas por iniciativa prépria, como conta Hauser lembrando de
Filippo Lippi [1406-1469] e Perugino [c.1450-1523]. Tal informacdo sobre o desenvolvimento da personalidade
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A implicancia desta nova nocdo de historicidade é o carater sempre condicionado e
histérico do desenvolvimento humano-genérico. Se a individualidade, entao, possui tal
condicionamento, assim a liberdade também. Isto estd em torno das necessidades sociais
que geram um desdobramento da extroversao do individuo em relacdo ao mundo. O
Renascimento frutificou uma individualidade em que os seus mais notaveis exemplares do
género deveriam exigir de si e da totalidade ao redor um avanco progressivo de seu
destaque social. Importava aos individuos ndo somente participar dos acontecimentos de
destaque e de evolucao social, mas era preciso estar na cabeceira deste destaque, o que
forma uma espécie de personalidade. O desenvolvimento continuo da personalidade e das
concepcoes de liberdade subjetiva pode ser notado em nosso tempo, segundo Heller,
diante da posicdo dos individuos acerca das utopias de Campanella [1568-1639] ou de
Thomas Morus [1478-1535]: aos individuos mais comuns de nosso tempo, caso
perguntassemos se prefeririam viver em suas relacdbes mundanas atuais ou nas utopias
renascentistas, certamente rejeitariam as utopias por significarem uma restricao do campo
individual das liberdades; a época da composicio das utopias, nem mesmo as
personalidades mais destacadas poderiam pensar assim. Muito pelo contrario, as utopias
representam o /ocus da liberdade para além do virtualmente imediato.

A maneira como surge a pintura de retrato - em oposicdo a representacao
hagiografica - como a mais robusta forma de arte secular nos da a tonica pela qual
Burckhardt classifica a era do Renascimento como o surgimento da personalidade. O
historiador suico é categodrico ao afirmar, diante das biografias e autobiografias modernas,
gue aquelas compostas até a ldade Média ndao passam de “cronica da época, desprovida
de qualquer senso para a individualidade daquele a quem pretendeu louvar” (2009, p. 303).
Um senso tao desenvolvido de individualidade é o destaque que se obtém com o fim da
l6gica da comunidade de servidao consuetudinaria, e, portanto, da relacao do surgimento
do capital na forma societal moderna.

Apesar da conhecida critica de Peter Burke® a uma We/tanschauung de Burckhardt
condicionada na sua geracdo, o historiador britanico ndo se atentou a uma consideracao

corrobora aquela apresentada por Burckhardt a propdsito de Pietro Aretino [1492-1556], poeta menor e amigo na
juventude do Papa Ledo X: “Em Aretino encontramos o primeiro exemplo de um abuso assaz grande da publicidade para
fins pessoais. Os libelos que, um século antes, Poggio e seus adversarios haviam trocado sdo igualmente infames em
propésito e tom, mas ndo visavam ao prelo, e sim uma espécie de circulacdo parcial, privada. Aretino, por outro lado,
faz uma publicidade total e ilimitada do seu negdcio, sendo num certo sentido um dos pais do jornalismo.” (Burckhardt,
2009, pp. 172-3).

8 Sendo, vejamos: “Burckhardt foi também criticado por sua falta de conhecimento e simpatia para com a ldade Média,
por oposicdo a qual ele define seu Renascimento. Adjetivos tais como /nfanti/ ndo mais se revelam apropriados em se
tratando desse periodo histérico (...). A sugestdo de que o homem medieval ndo via a si préprio como um individuo mas
tinha uma consciéncia de si ‘apenas enquanto [...] [uma] das [...] formas do coletivo’ ndo se ajusta facilmente a existéncia
de autobiografias datadas do século Xll, como as de Abelardo e Guibert de Nogent. O conceito de ‘desenvolvimento do
individuo’ revela-se, na verdade, de dificil fixacdo. Sera a autoconsciéncia o critério para a definicdo do individualismo?
Sera, além disso, o anseio pela fama o que Burckhardt chama de ‘a gléria moderna’?” (Burke /n Burckhardt, 2018, p. 31).
Hauser faz uma critica mais coerente e nos da uma linha argumentativa que tanto apresenta um historicismo de
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fundamental do préprio historiador criticado: o fato de o género biografico poder se livrar
das narrativas eclesiasticas ou das dinastias, cujo paradigma primigeno pode ter sido a
histéria da vida de Dante por Boccaccio [1313-1375], mas ndo se pode esquecer da
maneira pela qual Vasari criou um género historico narrativo com as Vite de 1550, como,
de igual modo, Benvenuto Cellini [1500-1571] escreve sua autobiografia ndao como
contemplacdo religiosa, mas apresentando por vezes um contragosto constrangedor.

E sintomadtica a associacdo entre a narrativa historiografica e a histéria factual que
grava a prosa histérica como género elevado, caracteristica patente desde Leonardo Bruni
[1370-1444], atenta-nos Luiz Marques (Vasari, 2011 b, p. 54). No mundo latino, a primeira
metade quinhentista erige seus mais acentuados monumentos historiograficos: /storie
fiorentine de Maquiavel (de 1520 a 1524), Storie d’ltalia de Francesco Guicciardini [1483-
1540] (de 1537 a 1540) e Historiarum sui temporis de Paolo Giovio [1483-1552] (de 1550
a 1552). Do ponto de vista dos acontecimentos italianos, a progressiva constatacao de
impoténcia militar da Liga de Cognac, de Clemente VII, em face das agressdes externas
levam ao Saque de Roma de 1527, a violéncia de um novo tipo mais destrutivo de guerra
entre as nacdes da qual a Peninsula Italica € ao mesmo tempo cenario e presa. Fatos que
estimulam a reflexao historica, seja pela grandeza que agora se tornara s6 memoria, seja
pela origem presente das calamidades, das quais se soma a inundacao de Tibre de 1530,
trazendo a peste ao horizonte latino novamente.

No que diz respeito a Maquiavel, que é quem melhor explora a dimensao simbidtica
entre Renascimento e Antiguidade, este herda da historiografia do Quattrocento a
conviccdo de que a Antiguidade é modelo, reforcando a tese de que o Renascimento
escolhe a sua histéria do tempo presente. Paula Aranovich (2007), em sua apresentacao a
Historia de Florenca, demonstra a forma narrativa a que Maquiavel estava submetido na
escrita de sua historia. A principio, este escrito do florentino guarda a caracteristica de

Burckhardt como recompode o que nele ha de descobertas positivas, respaldando nossa visdo sobre o condicionamento
histérico da individuacdo moderna. Hauser critica a célebre tese de que o Renascimento é a era da descoberta do mundo
e do homem - e, por consequéncia, da natureza; o que aparece de modo ainda mais evidente em Michelet. Tal alegoria
é uma invencdo do liberalismo do século 19, que se deleita com o Renascimento para achatar a cosmovisdo medievalista
dos romanticos. Hauser ndo pde em divida a afirmacdo de Heller, de que o individuo se ver como ser histérico é um
produto da era burguesa, o que acaba por reafirmar tal tese na nocdo do estatuto social do individuo renascentista.
Pode-se observar tal compreensdo nas mais destacaveis personalidades do Renascimento, ao que Hauser acaba por
defender Burckhardt e dar um argumento que de chofre rebate a tese de Burke: “A tese de Burckhardt ndo pode,
entretanto, ser rejeitada sem mais nem menos, pois, se personalidades fortes ja existiam na Idade Média, pensar e agir
individualmente é uma coisa, e estar consciente da proépria individualidade, afirma-la e deliberadamente intensifica-la é
outra. Ndo se pode falar de individualismo, na acepcao moderna do termo, enquanto uma consciéncia individual reflexiva
ndo tomou o lugar de meras reacdes individuais. O auto-reconhecimento da individualidade sé comeca na Renascenca,
mas a Renascenca ndo se inicia com a individualidade capaz de auto-reconhecimento. A expressdo da personalidade em
arte vinha sendo procurada e apreciada muito antes de alguém se aperceber de que a arte ja ndo era baseada num
objetivo o gué, mas num subjetivo como. Muito depois de convertida numa autoconfissdo, as pessoas ainda continuaram
falando a respeito da verdade objetiva em arte, embora tenha sido precisamente o auto-expressionismo em arte o que
a habilitou a conquistar reconhecimento geral. O poder da personalidade, a energia intelectual e espontaneidade do
individuo, eis a grande experiéncia da Renascenca”. (Hauser, 1995, p. 339).
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nao ser fruto de uma escolha, diferente de seus outros escritos politicos: trata-se de uma
encomenda de Giulio Giuliano de’ Medici, que em seguida viria a ser o Papa Clemente VII.
Este elemento, a existéncia de um comitente, por si s6 evidencia a ruptura com a tradicao
florentina, que durante o periodo republicano tinha suas histérias da cidade compostas de
modo autéonomo. Além disso, no modelo historiografico renascentista, a forma e o
conteudo nunca poderiam ser escolhidos livremente pelo historiador, devendo respeitar
os preceitos estabelecidos para a criacdo do que era considerado Historia, que mantinha
uma teoria da histéria prépria: ndao bastava uma narrativa de fatos para que isso fosse
considerado uma histéria, de sorte que a cronica, forma usual da narrativa dos
acontecimentos da cidade no medievo, nao era assim considerada. Historia dependia de
um critério muito bem delimitado de teorias para compor o construto historiografico - o
gue pode ser visto na justificativa de Leonardo Bruni para se desviar do tema central, o
relato das guerras, apresentando a conducdo dos assuntos internos. Tanto é assim que
Maquiavel (Aranovich, 2007, p. Xll) precisou demonstrar ao seu comitente a habilidade
necessaria da composicdo de narrativa histérica contando A vida de Castruccio Castracani
e adornando a historia com ficcao com o intento de erigir uma biografia exemplar.
Somente uma nova individualidade pode permitir a Maquiavel um salto qualitativo
em relacao as antigas teleologias-teologicas® da teoria da historia precedente. O centro
nervoso maquiaveliano é a sua sintese do pensamento renascentista, e esta expressa em
O Principe, particularmente no capitulo 25 (Maquiavel, 2017, p. 245): a ideia de que a
causalidade dos movimentos colocados por uma rede de cadeias teleoldgicas é, em partes,
genuinamente governada pelas acdes humanas. Tal formulacdo sé seria bem elaborada
em sintese por Marx, e com a dilucidacdao posterior de Lukacs (2010) em sua Ontologia.
Ao tratar do acaso da sorte, Maquiavel afirma que muitos tiveram a opinido de que as
coisas do mundo sao por deus ou pela sorte governadas, sendo, desta maneira,
incontrolada pela acao do individuo particular. Refletindo sobre isso, Maquiavel chega a
conclusao de que o acaso da sorte tem metade da arbitragem sobre a vida dos individuos,
sendo a outra metade fruto das acdes tomadas no complexo social envolvente. Isso sé
pOde acontecer porque a concepcao negativa de homem para Maquiavel é uma inalteravel
condicdo prévia do ser social, segundo a qual o homem é sempre dominado pelos mesmos
instintos egoistas nas suas praticas politicas. Diante de tal determinacao humana
maquiavélica se erige uma paradigmatica e nomotética razao de acontecimentos

9 A teleologia-teoldgica é a subsuncdo anacrénica de uma histéria como conceito finalistico, isto é, uma histéria como
razdo demidrgica controlada. A superacdo virtual disto, que se da com Maquiavel, alias, rende ao florentino um estatuto
de diabdlico (Lefort, 1972, pp. 79-81), como se vé nas interpretacdes teoldgicas contrarias aos Medici em apologia a
Carlos V, do Cardeal Reginaldo Pole [1500-1558], escrita em 1539. Isso levou a indexacdo em 1559 de O Principe aos
livros proibidos durante o Concilio de Trento. Estigma ulteriormente ratificado por obras eclesiasticas persecutérias da
contrarreforma; mais tarde chega no mundo da Reforma por um protestante francés huguenote chamado Innocent
Gentillet [1535-1588], que publica em 1576 um escrito Contre Machiavel, no qual acusa Maquiavel de “desprezo por
Deus, tirania e crueldade”. O/d Nick equivale a Satands no mundo inglés do século 17, etimologia remetida ao Nicol/o.
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previsiveis sobre a pratica politica, que, no entanto, ndo se sucede em acertos. Esta é a
razao para a insercao do acaso na explicacdo dos fatos politicos. Sendo até certo ponto
previsiveis as acdes humanas em ganas egoistas, o elemento do acaso - e, portanto, a
causal ideia de fortuna - aparece para retificar sua visao anti-histérica da natureza humana
e da previsibilidade de fatos sociais. A vida politica é resultado da habilidade das acdes
humanas (virtu) com a inevitavel combinacao das circunstancias incontrolaveis do acaso.
Maquiavel antecipa, guardados seus devidos limites da visao anti-historica, a
discussdo crucial da ontologia lukacsiana envolta a decifracdo da generidade humana,
momento peculiar da esfera do ser bioldgico que, ao cindir-se com a natureza, eleva-se a
uma generidade completamente inédita devido ao surgimento do por teleolégico, isto é,
dos atos que visam a transformacao finalistica do mundo. Ao fixar o por teleolégico como
organismo fundador da generidade humana, e ao fixar a disseminacdo das posicoes
teleoldgicas como o contedudo dindmico da vida social, Lukacs (2010) impossibilita a
confusdo entre a vida da natureza e a vida da sociedade: a primeira é dominada pela
causalidade espontanea, ndo-teleolégica; enquanto a segunda é constituida pelos atos da
praxis dos individuos singulares. Neste sentido, Lukacs se depara com a percepcao do
carater alternativo de toda resolucdo humana, verificando que o conjunto dos pores
teleolégicos gera uma causalidade posta que apenas em partes é controlada pelo individuo
singular. Com o desenvolvimento de uma generidade qualitativamente mais ampla, os
homens passam a ter maior controle sobre suas alternativas e, portanto, sobre os
resultados de seus atos. O campo de acao dos individuos singulares é aumentado a cada
complexificacdo social que origina um processo de desenvolvimento genérico. Embora os
individuos estejam agindo por suas escolhas, eles controlam somente em partes os
resultados originados nestas escolhas, sendo um processo eminentemente causal.
Obviamente, Maquiavel nao chega a esta elaboracao complexa, exposta por Lukacs: o
recurso explicativo maquiavélico é ainda artificial, porque o florentino ndo pode dar conta
em seu tempo de analises tdo completas, fruto de um acumulado desenvolvimento
humano-genérico. Para escapar da imprevisibilidade tipica das acoes humanas em razao
inversa aos elementos nomotéticos, e determinando uma via tipica humana, a da maldade
intrinseca - o que seria uma tentativa de previsibilidade dos fendmenos sociais -,
Maquiavel deve lancar mao do aspecto da causalidade. Assim, ainda que impossibilitado
de observar a dinamica causal dos fendmenos como causalidade posta em cadeia, como
fizera Lukacs, a alusao é valida: em Maquiavel, as forcas sociais ndo se apresentam
plenamente controladas porque o resultado coletivo das escolhas individuais passa por
uma cadeia da fortuna, portanto, do acaso, que é posta em rotacdo pelo conjunto das
escolhas do complexo da totalidade social - constituindo o elemento incontrolavelmente
causal da vida social. Mas esta causalidade, a sorte, ¢ mediada pelo ato finalistico das
atividades, e, portanto, da virtu, como campo de acdao nas contingéncias historicas. Ha que
se ter, diante da sorte que |lhe é dada pelo acaso, uma atitude virtuosamente oportunista
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para lidar com os destinos humanos. Maquiavel pode realizar tal andlise porque estava
diante de um mundo nascente: a sociabilidade do capital.

Detectando o processo pelo qual a politica se transformou numa ciéncia, Heller
conclui que Maquiavel examina a politica como uma técnica, estudando as leis da acdo
politica - no desenvolvimento nascituro da burguesia. O fato de que a ciéncia politica s6
pode adquirir o estatuto de ciéncia durante o Renascimento parte da compreensao de que,
muito embora Platdo e Aristételes tivessem teorizado sobre a politica nas comunidades
naturais, tanto oligarquicas como nas aristocraticas ou democraticas, a politica nunca
poderia ser determinada como um oficio. Ainda que houvesse uma divisdo social do
trabalho, o estrato social que detinha a posicdo dirigente nesta ndo estava sujeito a
qualquer divisao do trabalho no tocante as suas funcoes dirigentes. O que nao significa
outra coisa sendo que no interior desse estrato todos poderiam ser adeptos da politica e
da direcdo do Estado, de modo que os cargos pudessem ser preenchidos a sorte, e ndo
por votacdo. A Unica atividade em que a divisdao do trabalho determinava o campo das
capacidades especificas era o servico militar. Razdo pela qual a politica por exceléncia nao
poderia estar separada da organizacao da polis como um todo no conjunto dos cidadaos.
A divisao burguesa do trabalho é a chave para a compreensao da vida politica como oficio
separado dos negdcios da sociedade, o que conduz novamente a Maquiavel como detentor
original desta caracteristica /n statu nascendi. Nem Platdo, nem Aristoteles puderam ao
seu tempo, devido ao limite histoérico ao qual estavam submetidos, fazer uma distincao
entre Estado e sociedade. Como resultado, Platdo e Aristdteles encaram os problemas
politicos como problemas éticos - vicios e virtudes. A Republica de Platdo é idéntica a pdlis.
Por seu turno, Maquiavel avancou o debate a passos largos, nao por uma habilidade genial
de sua personalidade, mas por viver a divisao social do trabalho ao limite da separacao
direta entre vida publica, servico politico especifico e administracao do estado como uma
profissao com regras determinadas. Noutras palavras, atestando nossa tese, isso ocorre
pelo processo de individuacdo aumentada resultado da dissolucao das sociedades
comunais.

Além das questdes ja apresentadas sobre a impossibilidade de se tracejar um
estatuto contemplativo e adaptado da pélis grega para o mundo do capital, outra questao
se impoe: qual é o motivo da escolha do mundo grego como bastido do mundo Antigo e
por que preterir outros processos organizativos da Antiguidade? Novamente se impode a
l6gica de uma teoria da histéria que reconhece o individuo como ser historico e busca
numa historia ad hoc a razdo ideal de seu construto. Chasin indaga n’O futuro ausente:
“mas por que [...] mais Atenas do que Roma [...] ou [...] por que nao a comunidade
germanica ou uma das opulentas cidades orientais da Antiguidade?” (Chasin, 2000, p.
165). Tome-se por base a restauracdo do pensamento neoplatonico por Ficino, com a
Teologia Platénica dedicada a Lorenzo, a partir das traducdes de Platao e de Plotino; e
Maquiavel na reivindicacao de Polibio. Chasin afirma que nem de longe a resposta estaria
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na exceléncia do pensamento grego, mas tem ai, apenas, a sua justificativa. Esse principio
do pensamento burgués justificaria a desigualdade entre as classes que veio e pode ser
produzida de maneira embrionaria ao longo do Renascimento e nos séculos ulteriores.

A existéncia da individualidade pressupunha a sua efetivacio como membro de
agrupamentos interconexos e interativos, isto é, a existéncia natural das individualidades
como partes de hordas ou tribos. O que nao significa outra coisa sendo que o individuo
pertence subjetivamente a comunidade, que lhe serve de mediacdo a propriedade, ou seja,
as condicdes naturais de producdo. Nesse tracado, a comunidade se apresenta como um
estagio especifico de desenvolvimento das forcas produtivas, em que o objetivo da
producdo, em si, é reproduzir o produtor e, simultaneamente, as condicoes objetivas de
sua existéncia; vale dizer, a comunidade.

Portanto, ter uma propriedade na Antiguidade classica significava pertencer a uma
comunidade. Em inUmeros conglomerados humanos antigos, individuo e género tornam-
se inseparaveis, traduzindo essa unidade fundamental, muitas vezes aumentada pelo fator
politico-religioso. Decerto que, pensando com Chasin, essa unidade fundamental entre
individuo e género corresponde ao principio limitado do desenvolvimento produtivo que,
consequentemente, prende o individuo a comunidade. A medida que o desenvolvimento e
o progresso da produtividade humano-genérica se acentuam, estes enfraquecem tais
modelos de sociabilidade ainda muito préximos e dependentes da natureza. O
desenvolvimento da produtividade mina as sociedades que repousavam em uma producao
limitada, bem como o fator politico-religioso que a refletia e a idealizava. Desta maneira,
no que diz respeito as atitudes perante a natureza, que fomentam todos os modos
produtivos, mudam-se também a forma de consciéncia dos individuos. A conclusdo é que
uma comunidade limitada do ponto de vista produtivo, que seja restrita em seu potencial,
e que subscreve todos os seus individuos, redunda em horizontes conservadores e
estanques de convivéncia e interatividade; configura uma comunidade limitada a uma
sociabilidade naturalizada. Esse limite produtivo engendra a poténcia negativa social, isto
é, a poténcia da atividade politica. E um potencial que procura, mesmo na Antiguidade
classica, o desapego a sua improdutividade inata e se desenvolve a mercé da planta
humano-societaria objetivamente contraditéria, buscando controla-la de acordo com os
seus desejos.
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Resumo
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Hegel concebe a arte no interior de um horizonte histérico-politico sempre
determinado. A relacdo do artista com o mundo historico é interna a sua prépria atividade
de produtor de obras. Assim, nada pode ser escolhido arbitrariamente por ele, porque o
desenvolvimento histérico objetivo forma uma necessidade de fundo.

A visada decididamente historicista hegeliana deve ser entendida em dois sentidos
necessariamente interligados: na perspectiva da evolucao da arte, como também na
perspectiva de que a arte mesma € um momento da evolucdo do espirito no mundo. Os
dois sentidos sdao estreitamente interligados, como se vé. A verdadeira tarefa da arte
consiste em elevar os mais altos interesses do espirito a consciéncia (HEGEL, 2015, I, p.
37).2 Ela é a reconciliacdo do espirito com o mundo sensivel, no qual o primeiro se
estranha. A reconciliacao (ou adequacao do conteudo espiritual a forma sensivel) tem a
sua proépria histéria, a das trés Formas da arte (a simbdlica, a classica e a romantica (ou
moderna)). Ao mesmo tempo essa histéria leva também necessariamente a superacao da
arte, porque ela, no mundo regrado por instituicoes abstratas, ja ndo atende as altas
necessidades do espirito.

A arte classica, do mundo grego, onde o individual e o coletivo se encontravam
unidos, sem mediacdes, era a manifestacdo maxima da verdade no seu momento historico.
A arte enquanto arte plena, forma perfeita da adequacdo entre o espirito e o sensivel,
deveria, entretanto, ser superada para dar lugar a arte em que o espirito recusa a
expressdo sensivel e, como tal, se aproxima cada vez mais do pensamento conceitual.
Numa sociedade de organizacdo racional, em que o individual ja ndo contém mais em si o
universal, em que a arte ja ndo é por si mesma fundamento da verdade, e requer a reflexao,
o ideal da arte classica, daquela adequacdo entre o universal e o singular, entre o espirito
e o sensivel, deve dissolver-se e ceder lugar a arte romantica (ou moderna).

As trés Formas da arte articulam dialeticamente o conteddo e a configuracao
sensivel:

Deste modo, diz Hegel, a arte simbélica procura (sucht) aquela unidade consumada
entre o significado interior e a forma exterior, que a arte classica encontra (findet) na
exposicdo da individualidade substancial para a intuicdo sensivel e que a arte
romantica w/trapassa (tiberschreitet) em sua espiritualidade proeminente. (ll, p. 22)

Hegel concebe a arte como uma atividade humana consciente. A arte reflete a
consciéncia historica proporcionada pelo nivel de liberdade que o agir humano exprime
em dado periodo histérico. Ela é aparicdo (Erscheinung) do espirito, historicamente
situada: “Assim sendo, toda obra de arte - diz ele -, pertence a sua época, ao seu povo,
ao seu ambiente e depende de concepcdes e fins particulares, historicos e de outra ordem”.
(I, p. 38)

2 A edicdo aqui citada é Cursos de Estética. Sao Paulo: EDUSP, 2015, em quatro volumes e com traducdo de Marco Aurélio
Werle. As citacbes, doravante, incluirdo apenas o tomo e a pagina.
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A arte brota de uma necessidade universal e absoluta, que é “(...) a necessidade
racional que o ser humano tem de elevar a uma consciéncia espiritual o mundo interior e
exterior, como se fora um objeto no qual ele reconhece o seu préprio si—-mesmo” (I, p. 53).
As obras produzidas pelo artista historicamente situado conciliam o espirito e o mundo
sensivel. Elas sdao o “elo intermediario” gerado pelo espirito para curar o corte entre o puro
pensar e o que é meramente exterior, sensivel e passageiro. (I, p. 32)

Se a arte pode estar a servico da diversao e do entretenimento, entretanto ela ai nao
é a arte livre, mas servil. A arte possui em comum com o pensamento a possibilidade de
atender a outros fins, como um “jogo passageiro”. Mas a arte, como o pensamento, liberta-
se dessa servidao para se elevar a verdade numa autonomia livre, com seus proprios fins.
Hegel pretende examinar a arte /ivre “tanto em seus fins quanto em seus meios”. Levando
a termo a sua mais alta tarefa, quando se situa na mesma esfera da religiao e da filosofia,
a arte “(...) torna-se apenas um modo de trazer a consciéncia e exprimir o divino [das
Gottlichel, os interesses mais profundos da humanidade, as verdades mais abrangentes
do espirito”. (I, p. 32)

O fendmeno ou aparicdo estética ndao é mera ilusao face ao mundo, pois ressalta e
deixa aparecer a dominacdo dos poderes universais. O mundo exterior dos fendmenos e
de sua materialidade imediata, assim como o nosso préprio mundo dos sentidos, este
mundo da imediatez e da sensacdo, embora vejamos nele o valor da efetividade, ele sim é
mera ilusdo e aparéncia. A essencialidade aparece também nesse mundo cotidiano interior
e exterior, mas sob a forma de um “caos de eventos casuais”, em que ela é atrofiada pela
imediatez do sensivel e pelo arbitrio de estados e acontecimentos. A arte arranca a
aparéncia e a ilusdao inerentes a este mundo mau e passageiro daquele verdadeiro
Conteudo dos fendmenos e lhe imprime uma efetividade superior, nascida do espirito.

A aparéncia é essencial para a esséncia: a verdade nada seria se ndo se tornasse
aparente e aparecesse, se nao fosse para alguém, para si mesma como também para o
espirito em geral. (I, p. 33) Por esta afirmacdo a estética hegeliana poderia ser entendida
como antiplatbnica, uma vez que para Platdio o mundo sensivel é tdo somente copia
enganadora das ideias eternas. No entanto, a arte é entendida por Hegel como uma etapa
gue deve ser necessariamente superada, porque o mundo sensivel jamais podera revelar
a contento o espirito. Por isso a arte classica, em que o espirito e o sensivel se conciliavam
perfeitamente, deve ser superada pela romantica, em que o espirito pode prescindir do
sensivel.

Para Hegel, o conteddo da arte é a ideia. Sua Forma é a configuracao sensivel
imagética. A arte, diz Hegel (I, p. 86), necessita mediar os dois lados numa totalidade livre
e reconciliada. A Ideia, porém, enquanto belo artistico, ndo é a ideia enquanto tal, mas a
Ideia enquanto se configurou na realidade efetiva, na efetividade (Wirklichkeit), e entrou
em unidade imediata e correspondente com ela. Enquanto efetividade configurada
segundo seu conceito, a arte é o /ideal(l, p. 89).
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Em Hegel, a realidade efetiva é o que resulta do processo histérico de transformacao,
nao algo imutavel, mas um devir. Relevante é entao a configuracdo significativa da histéria
presente na obra de arte. A propésito disso, Giovanna Pinna (2004, p. 216) salienta que a
estética de Hegel é uma estética do conteudo, nao do conteido do objeto imediato da
representacdo, mas da idealidade determinada que constitui o fundamento dele. E ela
acrescenta que, uma vez que o conteudo assim concebido emerge da configuracao
espiritual de uma época e de um povo determinado, o concreto dado historico-artistico
ndao é um elemento externo, mas esta plenamente integrado no desenvolvimento
conceitual. Nas palavras do préprio Hegel: “(...) a consumacao da Ideia como conteudo
aparece igualmente como a consumacao da Forma”. Ou ainda: “Pois o conteudo tem de ser
verdadeiro e concreto em si mesmo antes de ser capaz de encontrar a forma
verdadeiramente bela”. (Il, p. 20)

E préprio dessa concepcdao de arte a interacdo entre a estrutura sistematico-
conceitual e a determinidade histérica do fendémeno. Ai Hegel desenvolve a sua
interpretacdo da histéria da arte. Da evolucdo da ideia na historia resultam as diferentes e
diversas articulacdes da forma artistica. O conteudo deve encontrar a sua forma adequada.
No entanto, a perfeita adequacao da expressdao ao conteudo se da apenas na arte classica,
no mundo grego. Nos outros dois momentos da histéria da arte (a arte simbdlica e a
romantica ou moderna), a adequacao é imperfeita: no primeiro caso, o conteudo ainda nao
se fez totalmente claro e a sua determinidade é, como tal, insuficiente; no segundo caso,
ele se expandiu de tal forma que ja ndo pode ser redutivel a uma forma externa.

A historicidade da arte deve ser entendida na perspectiva de que ela evolui
acompanhando a evolucao do espirito no mundo. Ela ao mesmo tempo deve ser entendida
como uma etapa dessa evolucdo, porque ela nao é o modo mais alto e absoluto de tornar
conscientes os verdadeiros interesses do espirito. A Forma da arte ja a restringe a um
determinado conteddo. Somente um certo circulo e estagio da verdade pode ser exposto
no elemento da obra de arte. Para ser auténtico conteiudo da arte, a verdade ainda deve
possuir a determinacdo de poder transitar para o sensivel e de poder nele ser adequada a
si, como é o caso, por exemplo, dos deuses gregos.

E nesse sentido que Hegel afirma que a arte é e permanecera para nés, do ponto de
vista de sua destinacdo suprema, algo do passado. Porque ha uma versdao mais profunda
da verdade, na qual ela nao é mais tdo aparentada e simpatica ao sensivel para poder ser
recebida e expressada adequadamente por meio deste material, isto é, a concepcao crista
de verdade.

Na cultura da reflexao, propria de nossa vida contemporanea, diz Hegel, as Formas,
leis, deveres, direitos e maximas, enquanto universais, devem valer como razdes de
determinacdo e ser o principal governante. A arte nao esta bem situada ai, porque para o
interesse artistico, bem como para a producdo de obras de arte, exige-se antes uma
vitalidade na qual a universalidade ndao esta presente como norma e maxima. Na arte,
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como na fantasia, a universalidade age em unissono com o animo e o sentimento, com o
mundo sensivel. Hegel assim conclui que “o estado de coisas da nossa época nao é
favoravel a arte”. O artista esta no centro deste mundo reflexivo e introduz sempre cada
vez mais pensamentos em seus trabalhos mediante reflexdes. (I, p. 35)

Da-se uma cisdo entre a arte e a politica. No mundo grego, ao contrario, ndo se pode
dizer que a arte era politica, mas sim que ela era a politica, ou ainda, que arte e politica
nao se dissociavam: a arte continha os valores e sentidos do agir, era exemplar.

O extenso argumento sobre a arte ultrapassar (dberschreiten) a si mesma deve ser
entendido na perspectiva das profundas transformacdes ocorridas no mundo moderno, na
sociedade burguesa. O entendimento destas transformacdes separa Hegel do romantismo
e da ironia. O primeiro romantismo, o assim chamado “circulo de Jena” (Jenaer
Friihromantik), é o principal adversario. Mas é sobretudo a figura de Schelling que é ai
visada.

Na “Introducdo” aos Cursos de estética, Hegel dedica-se a fazer uma breve historia
da filosofia da arte, priorizando aqueles filésofos e/ou estetas que reconheceram, como
ele, o papel da arte de reconduzir a uma unidade a contraposicao e contradicao entre o
espirito e a natureza. Este ponto de vista, diz ele, “significa o reavivamento da filosofia em
geral, como também da ciéncia da arte”. (I, p. 74) Ele entdo sublinha a diferenca entre a
sua propria concepcado historica da arte e as concepcdes daqueles que fizeram da arte o
modo mais alto para atingir o Absoluto - os romanticos. Ao fazer da arte o modo mais alto
de atingir o Absoluto, os romanticos desqualificam a razdo e, como tal, também a filosofia
como forma de conhecimento.

Para Domenico Losurdo (2014, p. 147-8) o tema do periodo artistico é parte da
polémica de Hegel contra o romantismo reacionario. Este lamentava o fim da
individualidade excepcional, heroica e artistica, da Idade Média, e “trovejava contra a
decadéncia do mundo moderno, todo ele baseado na fria razao e na objetividade das
instituicdes politicas e sociais”. Hegel, como vimos, também sublinha esse estado de coisas
do mundo moderno, mas sem nostalgia pelo passado. A Hegel interessava as “antiteses” e
“contradicbes” objetivas, de natureza eminentemente politica.

Nessa linha, Elena Romagnoli (2017, p. 140) afirma que a famosa tese do “carater
de passado” (Vergangenheitscharakter) da arte constitui a resposta radical as tentativas de
reproduzir no mundo contemporaneo o carater sagrado que a arte desempenhava no
mundo grego.

A insisténcia hegeliana no carater de passado da arte nao pode ser entendida como
o fim da arte, mas como a dissolucdo daquela Forma em que se consumava plenamente a
adequacao entre o espirito e o mundo sensivel - a arte classica. No mundo grego a arte
proporcionava a satisfacao de todas as necessidades espirituais. A verdade podia transitar
para o sensivel e podia ser adequada a si nele. Assim ocorria com os deuses gregos. Mas
este apogeu ja trazia em si mesmo a necessidade de sua superacdo, porque “Somente um
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certo circulo e estagio da verdade pode ser exposto no elemento da obra de arte”. (I, p.
34)

A religido cristda é uma versao mais profunda da verdade. Ai fundamentado, o espirito
do mundo atual, racional, se mostra como tendo ultrapassado “(...) o estagio no qual a arte
constitui o modo mais alto do absoluto se tornar consciente”. (I, p. 34)

No mundo atual, diz Hegel, as obras de arte provocam uma impressdo de natureza
reflexiva: o pensamento e a reflexdo sobrepujaram a bela arte. Ao lado disso, Hegel
assinala também como fator dessa perda de centralidade da arte a miséria do presente, o
estado intrincado da vida burguesa e politica, os “interesses mesquinhos”.

Elena Romagnoli observa que, ao tracar a “breve historia da estética” na “Introducao”
aos Cursos de estética, Hegel apresenta as duas linhas histérico-filosoficas que, partindo
da necessidade de conciliacio do mundo moderno, se distinguem pelas respostas
radicalmente divergentes a que chegam. A partir da base comum de Kant e Fichte, a
primeira linha passa por Schiller e, sob alguns aspectos, por Schelling, chegando, por fim,
a dialética de Hegel. A segunda conduz a ironia romantica. O terreno sobre o qual se baseia
a “breve histéria” constitui o fundamento mesmo da filosofia hegeliana: a conciliacao dos
opostos (espirito e mundo sensivel).

A primeira linha tem inicio em Kant. Hegel atribui a Kant a “virada da filosofia da
época moderna”, embora insatisfatoria, porque na descoberta da subjetividade como
liberdade ele reconheceu a necessidade de uma conciliacao, mas unicamente sob um plano
subjetivo. A natureza objetiva do objeto ndo pode ser conhecida, mas “apenas ser expresso
um modo de refletir subjetivo”.

Em Schiller (o filésofo, mas também o artista), interessa a Hegel a relacdo entre
individuo e Estado. Schiller rompeu com a subjetividade e a abstracao kantianas do
pensamento, concebeu a unidade e a reconciliacio como o verdadeiro e efetivou-as
artisticamente. (ROMAGNOLLI, Ibid., p. 78)

Para Schiller, cada homem individual possui em si mesmo a disposicao para um
homem ideal, como se vé nas Cartas sobre a Educacdo Estética. O verdadeiro homem é
representado pelo Estado, que é a Forma objetiva, universal e, a0 mesmo tempo, canodnica,
na qual a multiplicidade dos sujeitos particulares ambiciona concentrar-se e unir-se numa
unidade. A educacdo estética deve, no conflito desses lados opostos, efetivar a exigéncia
de sua mediacao e reconciliacdo. Ela tende a formar a inclinacdo, a sensibilidade, o impulso
e 0 animo de tal modo que eles se tornem em si mesmos racionais. Dessa forma, a razao,
a liberdade e a espiritualidade saem de sua abstracao e se unem com o lado natural em si
mesmo racional. O belo é, portanto, determinado como a expressao da formacao
unificadora do racional e do sensivel. A formacao do cidadao requer a beleza.

Esta unidade do universal e do particular, da liberdade e da necessidade, do
espiritual e do natural, concebida por Schiller como esséncia da arte, foi pensada por
Schelling como a prépria ldeia, reconhecida como a Unica verdade e efetividade. Hegel,
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entretanto, assinala um “modo equivoco” no passo dado por Schelling além de Schiller. Diz
gue ndo é o caso, porém, de discuti-lo ai. Elena Romagnoli (Ibid., p. 147) observa que o
destaque aparentemente sem importancia é, na verdade, fundamental. De fato, Hegel
reafirma nos Cursos o que ja colocara na Fenomenologia do Espirito, ou seja, a sua
discordancia do sistema de Schelling em que se afirma o primado da arte na manifestacao
do Absoluto.

Schelling compartilha com os romanticos esta concepcdo da arte. No Sistema do
ldealismo Transcendental, ele fala da arte como “o Unico e verdadeiro 6rgao da filosofia”,
porqgue ela torna objetivo o que a filosofia exprime sé subjetivamente.

A segunda linha coincide com o romantismo de Jena. Hegel visa agora a ironia, que
ele identifica com a filosofia de Fichte. Tanto Friedrich Schlegel quanto Schelling partiram
do ponto de vista fichteano: Schelling para ultrapassa-lo completamente e Friedrich
Schlegel para dele se libertar ao trata-lo de um modo particular.

Hegel afirma que Fichte estabelece o eu, o eu total e constantemente abstrato e
formal, como principio absoluto de todo saber, de toda razao e conhecimento. Neste eu
toda particularidade, determinacao e conteudo sdao negados. Ademais, todo contetudo que
deve valer para o eu somente é estabelecido e conhecido pelo eu: “(...) o que é, somente é
através de mim, e o que é através de mim posso do mesmo modo aniquilar novamente”.
(HEGEL, 2015, I, p. 81)

O mundo objetivo é suprimido, porque “(...) nada é considerado em si e para sie em
si dotado de valor, mas somente enquanto produzido pela subjetividade do eu”. (HEGEL,
/bid., p. 81). Como tal, o eu estabelece e destrdi tudo que ha na esfera da eticidade, do
direito, do humano e do divino, do profano e do sagrado. Tudo que é em-si-e-para-si é
apenas aparéncia e nao é verdadeiro e efetivo devido a si mesmo e por meio de si mesmo,
mas um mero aparecer por meio do eu.

No que diz respeito ao belo e a arte, o eu deve viver como artista e configurar sua
vida artisticamente. Mas como tudo é aparéncia, ndo ha para mim verdadeira seriedade
neste conteldo. Minha aparéncia pode até ser tomada seriamente pelos outros. Mas isto
apenas comprova que nem todos sao livres, ndao atingiram a genialidade divina, a
virtuosidade de uma vida irénica e artistica.

Esta ironia, diz Hegel (I, p. 83), foi inventada por Friedrich von Schlegel.

A forma da ironia se aproxima do comico. Mas ao comparar o irbnico com o comico
é preciso atentar para o conteudo do que é destruido. No cOmico tudo que se aniquila é
algo em si mesmo nulo, um fendmeno falso e contraditério. Na ironia tudo que é de fato
ético e verdadeiro se apresenta num individuo a partir dele mesmo como algo nulo. Tal
individuo €, em seu carater, nulo e desprezivel. (I, p. 84).

Segundo Elena Rogmanoli (Ibid., p. 150), apesar de todas as criticas aos romanticos,
Hegel reconhece, como também eles, na ultima fase da arte o primado do homem como
sujeito. O humorismo, eliminando a relacdo entre contetdo e forma, permitiu a arte ir além
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de si mesma, fazendo assim “do humano a nova coisa sagrada”. Contudo, para Hegel, a
arte moderna, em decorréncia da perda de substancia, esta destinada a ser superada por
uma forma mais universal, a filosofia enquanto ciéncia. Para Friedrich Schlegel, pelo
contrario, toda arte deve se tornar ciéncia e toda a ciéncia deve tornar-se arte; poesia e
filosofia devem unificar-se”. Enquanto Hegel descarta toda tentativa de revitalizar o papel
da arte antiga, Friedrich Schlegel vé a superioridade da arte antiga no fato de que ela tinha
uma mitologia; como tal, ele afirma a necessidade de uma nova mitologia para a arte
moderna.

O “fim da arte” é, portanto, para Hegel, a sua superacdo enquanto forma suprema
de manifestacao do espirito, nao a sua morte, ou desaparecimento enquanto manifestacao
cultural. No mundo moderno o universal e o singular, o espirito e o sensivel, ja nao estdao
conciliados, o que impde a cultura da reflexdo. Nesse mundo, continuar a pregar a
supremacia da arte é como tentar transpor uma verdade histérica prépria de uma época
para outra, com as consequéncias ideolégicas e politicas dai decorrentes. Ora, para o
nosso argumento aqui, vale dizer que atribuir a arte um papel que a histéria lhe nega é
um modo de obscurecer o papel da razdao e da filosofia numa sociedade dominada pela...
reflexdao. Se a arte continua a ser a forma suprema de manifestacdo do espirito, a razao e
a filosofia sao reduzidas a uma forma falsa de arte. E a politica, que no mundo grego, ndo
se separava da arte, mas que, agora, no mundo po6s Revolucdo Francesa, no mundo
burgués, da economia racional e das instituicoes abstratas, configura uma esfera ou
dominio préprio, estetiza-se.

Assim, entendo que a formulacao hegeliana da dissolucao da arte foi uma tentativa
(avancada) de responder as profundas transformacdes pelas quais passava a Europa e o
mundo apds a Revolucdo Francesa. A formulacdao de uma filosofia da acao nos Cursos de
Estética da a dimensao do significado central que tinha a arte para o filésofo. Ai se
manifesta claramente a determinacdo da ideia da arte como emancipacao, como também
do conceito de liberdade.

Na subdivisao lll (“A determinidade exterior do ideal”) do terceiro capitulo (“O belo
artistico ou o ideal”), Hegel (Ibid., p. 249) afirma que o ideal é a ideia identificada a sua
realidade. Ele discorre entao sobre a existéncia concreta exterior. Se levarmos em conta,
diz ele, a representacao nebulosa do que é o ideal nos tempos modernos, pode parecer
que a arte deva romper com toda a conexao com este mundo do relativo, na medida em
gue o aspecto da exterioridade é o que é totalmente indiferente, inclusive o que é baixo e
indigno perante o espirito e sua interioridade. Mas isso é apenas uma “abstracao nobre da
subjetividade moderna, a qual falta a coragem de travar relacbes com a exterioridade”. Ele
condena o “retraimento no mundo interior dos sentimentos”, pois o auténtico ideal deve
em sua totalidade sair até a visibilidade determinada do exterior. O homem vive,
essencialmente aqui e agora. A arte tem, pois, de entrar na existéncia exterior. (Ibid., p.
250)
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Mario Rossi (1976, p. 495) considera essas as paginas decisivas dos Cursos de
estética. Ele observa que a busca de uma “forma adequada” de conciliacdo da “realidade
exterior” com o “conteddo ideal” transformou-se no desenvolvimento historico da cultura
moderna numa tomada dramatica de consciéncia da qual a producdo artistica foi o terreno
mais fecundo. O grande mérito de Hegel foi té-lo percebido, ainda que nos termos
mistificados da morte filoséfica da arte.

A filosofia da arte parece, entdo, ocupar um lugar muito especial no conjunto da
filosofia de Hegel. Na verdade, contraria o sistema légico hegeliano, segundo Rossi. Ele
afirma que as reflexdes hegelianas sobre as relacoes entre a arte e a realidade exterior
revelam uma “aderéncia a histéria”. E se a superacdo da arte se deu apds a perfeita
adequacdo da arte classica, entao a contradicdo (£Entausserung) e a conciliacao (Aufhebung)
trocam de lugar contrariando a légica hegeliana. A forma da conciliacdo estética de ideia
e representacdo, isto é, a forma da arte classica, ndo conclui o processo dialético, mas é
levada aquele segundo momento que apresenta o aspecto contraditério, de
estranhamento.

Como tal, Rossi (Ibid., p. 474) entende como legitimo incluir a estética hegeliana na
histéria problematica do realismo estético. Ele analisa os Cursos de estética na perspectiva
do “ideal-realismo” de Hegel. Mas sendo a arte uma atividade humana, as relacoes entre
ela e a realidade dependem da atividade do artista. O realismo problematico hegeliano é,
assim, uma premissa de um realismo operativo. Por fim, ele assinala que nunca sera
demais acentuar a coragem do idealista Hegel de fazer uma robusta defesa da relacdo da
producdo artistica com a realidade material.

O confronto dos Cursos de estéticacom a Logica hegeliana é destacado também por
Guido Oldrini (Ibid., p. 13), cujo trabalho é dedicado a descrever a estrutura légica da
estética: o terreno a partir do qual se pde o conceito de belo como “ideal”’ (ou a ideia
realizada na obra, ou ainda, a manifestacdo do absoluto no sensivel) é a “verdade” da
l6gica; se a arte é a revelacao da verdade, a sua aparicao (£rscheinung), ela é a
singularizacao do universal.

A verdade e a beleza sao a mesma coisa apenas “em si”. Se o fossem também “para
si”, nao haveria diferenca entre ldgica e estética. A ideia, diz Hegel (I, 126), é verdadeira
tal como ela é segundo seu em-si. Sua existéncia sensivel e exterior nao é para o
pensamento. Apenas a /deia universal é para o pensamento. O sensivel e objetivo ndo tém
na beleza nenhuma autonomia em si mesmos. Tém que abdicar da imediatez do seu ser.
Sdo uma realidade que expde o conceito, expoe a propria ldeia.

Segundo Oldrini (Ibid., p. 12), se instaura na arte a mesma dialética entre esséncia
(Wesen) e aparicao (Schein) descrita no segundo livro da Ciéncia da Logica. Mas na arte
essa dialética assume contornos proprios: a esséncia aparece através do fendmeno, uma
vez que a arte deve oferecer ao prazer e a intuicdo isto que o espirito tem em si de
essencial.
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No terreno estético do ideal se apresenta exatamente a mesma dialética da ideia na
l6gica. Nesta se da a passagem do em-si ao para-si e o recuperar-se em si do inteiro
movimento. O movimento dialético do ideal também é a mediacdo a objetividade. So
quando as diferencas sdao reabsorvidas no conceito, ou este exerce o pleno dominio sobre
elas, como suas proprias diferencas, s6 entao o ideal artistico € plenamente realizado. Trés
sdo 0S seus momentos: a) o ideal como tal; b) o belo natural; c) a arte verdadeira.

Segundo Oldrini (Ibid., p. 18), a construcao légica sistematica da estética é artificial,
pois, se o conceito l6gico - a ideia - € em primeiro lugar apenas um em-si, isto ndao é
problema na légica, mas é na estética se o ideal é também apenas em-si. O que diferencia
o ideal da ideia é a sua concretude, a unidade de interno e externo, de tal modo que a arte
exige que a idealidade seja alcancada pela intuicao. Portanto, é s6 por motivo sistematico
gue Hegel reintroduz o momento do “ideal como tal”’, assegurando-lhe assim formalmente
um desenvolvimento dialético completo, mas também contradizendo a exigéncia expressa
da sua ja realizada concretude.

Oldrini observa também, mas agora como algo positivo, que nos Cursos de estética
(como também na Ciéncia da logica) a categoria de individualidade ndo é imediata, nao se
identifica com o dado ou o “positivo” da qual se deva partir, mas é essencialmente um
resultado (algo mediado). (Ver Hegel, 2015, p. 155-6). Embora Hegel tenha em mira ai
apenas o belo artistico, a esfera da estética, Oldrini destaca a natureza revoluciondria desta
teoria logica da individualidade também na dimensdo do ser social. Identifica ai a
contestacdo marxista de toda forma de individualismo imediato, ou seja, do principio geral
do liberalismo. A tese marxiana segundo a qual por “natureza humana” se deve entender
as relacOes sociais deriva indiretamente do substrato dessa dialética.

Além disso Oldrini sublinha, tendo em vista a categoria da particularidade, a
definicao do ideal como um “ponto médio” entre o universal e o singular. (Ver Hegel, Ibid.,
p. 168). A poesia é definida como contendo as duas determinacdes extremas, o sensivel e
o universal, como um “ponto médio da representacao”.

Mas, se a categoria da particularidade é privilegiada, isto aponta para a incoeréncia
do sistema, uma vez que o sistema exige que em todo percurso dialético a sintese so se
realize ao final (na individualidade).

Por tudo isso, Oldrini (Ibid., p. 27) entende que a estrutura légica da filosofia de
Hegel se choca com a sua estética. A estrutura ja estava pronta antes que se construisse
“o grandioso edificio estético”.

A realidade material passava por transformacdes estruturais no tempo de Hegel com
as contradicoes do capitalismo. Segundo Hegel, o homem deveria superar as suas relacoes
de dependéncia com a natureza para ser objeto da arte. As necessidades materiais sdo
mais urgentes e, assim, devem ser satisfeitas para que o homem possa dedicar-se a
producdo cultural. Apesar do seu idealismo, Hegel nao esta dizendo nada de absurdo,

Cerrados, Brasilia, n. 52, p. 72-84, mai 2020 82



Hermenegildo Bastos | Fim ou renovagdo da arte? O fim do “periodo artistico” e a crise da arte no mundo moderno

pois, tomado por necessidades imediatas e prementes, o homem nao dispora de tempo e
condicdes para dedicar-se a producao cultural.

O problema esta em que Hegel, como assinala Marx, sé reconhece o trabalho
abstratamente espiritual. Mas “(...) a consciéncia sensivel, como diz Marx (2015, p. 368),
nao é nenhuma consciéncia abstrata sensive/, mas uma consciéncia Aurmanamente sensivel
(...)". Em Hegel, diz Marx (lbid., p. 369), “A Aumanidade da natureza e da natureza gerada
pela historia, dos produtos do homem, aparece no fato de que sdo produtos do espirito
abstrato e, nessa medida, portanto, momentos espirituais, seres de pensamento.”

O que Marx destaca é que o homem é imediatamente ser da natureza, é um ser
objetivo sensivel, real, vivo, de forca natural, corporeo. Tem objetos sensiveis, reais por
objeto da sua esséncia, da sua exteriorizacdo de vida ou que s6 pode exteriorizar a sua
vida em objetos sensiveis reais. (Ibid., p. 375)

Na concepcao estética de Hegel, como vimos, cabe a arte conciliar o espirito e o
sensivel. Esta conciliacdo, tendo atingido a sua plenitude na arte classica, deve ser
superada pela reflexdo. A arte se faz reflexiva. Com isso tem fim o “periodo estético”. Nao
se pode negar que a posicdao hegeliana é a mais avancada da sua época, no sentido de que
ele percebe que no mundo moderno das instituicbes abstratas a arte ndao pode
desempenhar o papel de aglutinadora religiosa e politica.

Tendo em vista tudo isso, ha que se perguntar, com Guido Oldrini (1994, p. 35), se
a teoria estética hegeliana estava a altura da nova constelacdao problematica em que se
encontrava a sociedade europeia depois que, a partir dos anos 1830, a forma de producado
capitalista se intensificou, generalizando-se por todos os lugares e adentrando em todas
as relacoes vitais. A resposta a essa pergunta, diz Oldrini, ndo pode ser sendao negativa.

O que parece claro é que a producao artistica do tempo do filésofo colocou
problemas cuja solucao ele apenas vislumbrou. A problematica da “morte da arte” decorre
da nova situacao histdrica e permanecera no horizonte teorico e politico pés-hegeliano. A
crise da arte, as condicdes desfavoraveis a atividade artistica serdao retomadas por Marx e
encontrarao respostas diversas no interior do marxismo.
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Resumo

A configuracdo dos géneros
literarios pode ser entendida como
o encontro da obra de arte com a
Histéria. A partir dessa afirmacao e
fundamentados na teoria de Georg
Lukacs, investigaremos a nocado de
obra de arte deste autor e a relacao
intrinseca entre género literario e
Historia, para que, por conseguinte,
tecamos uma reflexdo sobre o
género literario distopico, a fim de
pensarmos seu surgimento, sua
ampla circulacao no contexto atual,
bem como seus limites e suas
possibilidades na sociedade
capitalista.
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Abstract

The configuration of the literary
genres can be understood as the
encounter of the work of art and the
History. Based on this statement
and on Georg Lukdcs' theory, this
work investigates the concept of art
of this author's and the relation
between literary genre and History,
so that, this text will present and
discuss some questions related to
the dystopias, as the origin of this
literary genre, its emergence on our
society, as well as its possibilities in
capitalist society.
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Introducao

Comecas a distinguir que tipo de mundo estamos criando? E
exatamente o contrdrio das estipidas utopias hedonisticas que o0s
antigos reformadores imaginavam. Um mundo de medo, traigio e
tormento, um mundo mais impiedoso, a medida que se refina. O
progresso em nosso mundo serd o progresso no sentido de maior
dor. [...] Se queres uma imagem do futuro, pensa numa bota
pisando um rosto humano para sempre (ORWELL, 2003, p. 255).

As reflexdes apresentadas neste artigo surgiram a partir dos questionamentos
levantados pelo grupo de pesquisa do qual sou membro, o U-TOPOS - Centro de Pesquisa
sobre Utopia, criado pelo professor Carlos Eduardo O. Berriel, em 2008, na Unicamp, que
consiste em um espaco de discussdao acerca da questao utdpica e de assuntos correlatos.
A partir das ponderacoes feitas pelo grupo e pela ampla presenca do género distépico -
seja na literatura, em filmes ou em séries televisivas - na sociedade contemporanea, o
interesse pelo tema veio ao encontro com o meu cotidiano profissional: o ensino da
literatura.

Pensando no imenso interesse dos jovens pelo tema da distopia, venho propondo
aos meus alunos uma atividade de producdo textual que consiste na redacdo de uma
utopia ou de uma distopia. Para tal, realizamos a leitura de textos distépicos e utdpicos e,
em um segundo momento, refletimos acerca de questdes pertinentes a esses géneros.
Entra ano e sai ano, um fendmeno se mantém presente: o interesse demonstrado pelos
alunos acerca da distopia toma conta da maior parte das aulas, de forma que o género
referido é a escolha majoritaria dos alunos para realizacdo da atividade de producao
textual. E impressionante o arcabouco de referéncias de que os estudantes dispdem sobre
o tema - livros, quadrinhos, filmes e séries - bem como é instigante a forma com que o
discutem e com que se engajam ao redigir suas distopias. Diante das discussoes
académicas sobre utopia e distopia, do interesse crescente dos jovens pelo género e frente
a sua atual popularizacao e circulacdo, este estudo pretende investigar a relacao entre essa
forma literaria e a vida social.

Para tal, em um primeiro momento, apresentaremos, em linhas gerais, a hocao de
obra de arte presente na “Estética” (1963) de maturidade de Georg Lukacs. A segquir,
investigaremos a relacao intrinseca entre o surgimento das utopias e das distopias,
abordando a relacdo desses géneros literarios com a Histoéria, para que, por conseguinte,
facamos algumas reflexdes acerca das distopias: sua atual popularizacao e circulacao, seus
limites e suas possibilidades como género na sociedade capitalista, e a predisposicdo atual
de pensarmos cenarios de horror em detrimento de alternativas positivas para o futuro da
humanidade.
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O que é e como se configura a obra de arte?

Durante o seu percurso estético, Lukacs esbocou constante preocupacao acerca da
nocao de obra de arte e do papel que esta ocupa dentre as diversas atividades humanas.
A tentativa de compreender e de descrever o que seria a obra de arte é um traco marcante
da totalidade de sua trajetoria intelectual, de forma que a sintese de suas investigacoes
sobre a estrutura da obra de arte esta congregada em sua colossal estética de maturidade.
Apesar de inacabado, o texto certamente reline a visao que o autor construiu, ao longo de
toda a sua vida, acerca da nocdo de obra de arte.

De acordo com o velho Lukacs, em linhas gerais, a obra de arte é uma totalidade
intensiva na qual sdao figurados mundos préprios. Isto é, a estrutura da obra de arte
comporta a criacdo de um mundo, ou seja, de um microcosmo, em que conteldos
dispersos na realidade cotidiana sao reunidos pelo sujeito criador e plasmados no objeto
estético, de forma tal que a sua recepcdo possa tornar universalmente vivenciavel ao
sujeito fruidor um conteudo essencial proprio da humanidade.

Ao ser produzida, a obra de arte deve reunir em si conteudos que materializam um
mundo que comporte e configure um conjunto de determinacdes essenciais, ou seja, de
conteddos humanos, que ultrapassam o plano habitual da percepcdo cotidiana dos
sujeitos. Para que esse status seja alcancado, os contelidos gerais e essenciais da evolucao
humana, ao serem selecionados, depurados e reagrupados pela forma artistica na criacao
da obra de arte, devem aparecer, na imediaticidade propria da esfera estética,
simultaneamente, ocultos e manifestos. De acordo com Lukacs, essas particularidades
estruturais da esfera estética conferem ao objeto estético a possibilidade de criacdo de um
mundo novo em que os conteudos essenciais da vida cotidiana causam certa mudanca
funcional na estrutura de mundo da vida cotidiana. Esse movimento leva, por fim, a criacdo
de um mundo fechado e adequado que pode ser recebido pelo sujeito estético conforme
as suas necessidades vivenciais e a sua capacidade de recepcdo. Nesse sentido, Lukacs
assegura que a imediaticidade prépria da esfera estética, quando comparada a da vida
cotidiana, é uma imediaticidade superada, pois consiste na producao de uma nova
imediaticidade nao observavel em nenhum outro plano.

Enfatizamos, deste modo, a tarefa da forma artistica na “Estética”’, que consiste,
justamente, em “(...) tornar universalmente vivenciavel um conteudo relevante para a
humanidade” (LUKACS, 1972, vol. 2, p. 518, traducdo nossa). E necessario ressaltar aqui
a primazia do conteudo sobre a forma, como garantia Lukacs, apontando para a ideia de
gue somente um conteudo intrinsecamente relacionado ao destino da humanidade, ou
seja, essencial, pode originar uma atribuicao de forma realmente profunda pelo artista ao
objeto que ele pretende configurar. Resgatamos, portanto, um principio essencial da
estética lukacsiana, o de que a forma é sempre a forma de um conteddo determinado, de
modo que nem o mais grandioso artista pode realizar a identidade de forma e conteludo
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no objeto estético se a relacdo entre estes é inexistente ou incipiente. O efeito duradouro
ou transitério de uma obra de arte ou de sua recepcdo estd, intimamente, ligado a este
principio. Para Lukacs, portanto, a vivéncia estética genuina é uma vivéncia de conteudo.

A forma artistica é, ainda, para este autor, um meio de expressao de um conteudo
essencial presente na evolucao da humanidade, o que nos permite afirmar que o encontro
do objeto estético com a sua forma artistica é a mais perfeita traducdo do encontro da
obra de arte com a Histéria. Nesse sentido, a relacdo bem sucedida de forma e conteudo
produz, por sua vez, um efeito evocativo concreto e geral, que é, por sua vez, uma
necessidade social. Na esteira dessa concepcdo, podemos dizer que a relacdo do sujeito
estético com a obra de arte abre a possibilidade de um vinculo entre esse mesmo sujeito
e a Historia, isto é, a partir da fruicao de uma obra literaria, o seu receptor pode entrar em
contato e vivenciar conteidos humanos produzidos em um momento histérico diverso do
seu, o que amplia a sua nocdao de humanidade. Dessa forma, quanto mais conteldos
humanos essenciais o sujeito coloca dentro de si a partir da fruicdo estética, maior a
possibilidade da ampliacdo, deste sujeito, da autoconsciéncia de si como género humano;
0 que imputa a esfera estética um carater altamente humanizador.

Dentre as mais variadas funcdes que essa esfera pode assumir, Lukacs atribui a ela
uma missao desfetichizadora, pois o mundo criado pela obra de arte, a partir dos
principios que ja descrevemos, reflete situacdes essenciais do desenvolvimento humano,
revelando as contradicOes inerentes ao processo social evolutivo. Na esfera estética, as
personagens representadas pelos artistas sdo reflexos da realidade que revelam situacoes
criadas pelos homens e ndo circunstancias proprias de uma condicao humana a-historica;
0 que possibilita aos receptores a percepcdo dessas situacdoes e, por sua vez, a sua
superacao. Destarte, o objeto artistico e a vivéncia estética podem reordenar as percepcoes
humanas e reorientar a sociabilidade dos sujeitos com o mundo, o que faz com que a
criacdo e a recepcao da obra de arte assumam, por conseguinte, certa funcao social, a de
critica da vida.

O comportamento receptivo, no campo da estética, comporta, de acordo com
Lukacs, uma duplicidade especifica. Para explica-la, o autor se atém a dois pontos: o
primeiro deles consiste no carater puro ou predominante de conteddo que a vivéncia
artistica comporta, de modo que a relacao entre o fruidor e a obra sé se concretiza
esteticamente se nasce conscientemente da evocacao do conteldo; implicando a ideia de
que o fruidor é apresentado, no momento da experiéncia receptiva do objeto artistico, a
um mundo novo, que, concomitantemente, é, para ele, um tanto familiar. Essa nocdao de
familiaridade com o mundo refigurado na obra é necessaria para que o efeito
autenticamente estético seja produzido. O segundo ponto da duplicidade especifica do
comportamento receptivo consiste na nocdo de que a experiéncia estética nao pode ser
alcancada a menos que seja evocada pelas formas da obra de arte. Lukacs, portanto,
concentra a efetivacdo da experiéncia receptiva em dois elementos: a relacdo do sujeito
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com o conteudo da obra e com a sua respectiva forma. Compreendida dessa maneira, a
experiéncia receptiva nos revela que Lukacs entende a obra de arte como um objeto que
compreende uma relacdo intrinseca entre forma e conteudo, configurada, para o autor, a
partir da ideia ja mencionada de que toda a forma é a forma de um conteldo determinado.
Nesse sentido, emana do conteudo a ser refigurado pela obra a sua forma artistica
adequada, que vem a tona a partir de um processo de elaboracdo da matéria pelo artista.

Na “Estética”, Lukacs implica ao comportamento receptivo a catarsis. Para o autor,
esta é um reflexo concentrado e conscientemente produzido de comocdes, que, no plano
da vida cotidiana, ocorre de forma espontanea e simultanea aos acontecimentos que
permeiam a vida dos sujeitos. Ao entrar em contato com a obra de arte, o sujeito fruidor
percebe uma elevacdo do mundo fetichizado a um mundo de carater verdadeiramente
humano, revelado, assim, pela experiéncia catartica, que proporciona a humanizacao do
receptor. Em outras palavras, é correto afirmar que a elevacdao do mundo fetichizado a um
mundo verdadeiramente humano é a experiéncia originada pela catarsis. De acordo com
essa perspectiva, a catarsis assevera a missao desfetichizadora da arte, que se realiza por
meio de dois movimentos: 1) a revelacdao ao homem da fetichizacao da vida cotidiana em
gue esta inserido e 2) o movimento de defesa da integridade da humanidade no plano
dessa mesma vida cotidiana. Desse modo, a obra de arte se torna um veiculo também
pedagdgico, pois possibilita ao receptor, diante da obra, a percepcao “natural’ de alguns
aspectos da vida, que, no plano da vida cotidiana, ficam obscurecidos pelas proprias
particularidades dessa esfera, como a dispersao. Esse movimento colabora para a
compreensdo lukacsiana da arte como critica da vida e como forma de transformacdo da
existéncia.

A obra de arte nao é, somente, um mundo fechado para si, ela age sob o receptor
de modo a coloca-lo diante de um mundo que a ele faz referéncia, isto €, um mundo que
é, em certo sentido, dele proprio e familiar a ele. Enfatiza Lukacs que a vinculacao entre
os conteudos do sujeito receptor e aqueles materializados no objeto artistico sera mais
rica proporcionalmente a profundidade e a universalidade apresentadas nas obras. Como
a obra de arte possibilita ao artista refigurar contetudos essenciais da realidade no mundo
fechado da obra de arte, criando, assim, um mundo elevado e superior; a fruicao estética
torna possivel ao sujeito receptor o seu reconhecimento no mundo dos objetos, o que
assegura a possibilidade da aproximacdo e, até mesmo, da identidade sujeito-objeto
negada pelo trabalho estranhado. O que estamos pontuando é a nocao de um individuo
gue consegue alcancar um grau elevado de autoconsciéncia de si do género humano - seja
no momento da criacdo artistica ou de sua fruicao -, pois tal esfera possibilita que o sujeito
estético entre em contato com conteudos humanos essenciais que passam a uni-lo aos
feitos passados e presentes da humanidade, de forma que conteldos exteriores a ele se
fundem ao seu nucleo humano, formando, assim, uma unidade. Diante dessa perspectiva,
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a obra de arte auténtica - isto é, realista - € um mundo fechado que porta a memoria da
humanidade e seu valor social.

A Distopia e sua constituicio como género literdrio

Para que possamos compreender a distopia, € imprescindivel resgatarmos, ainda
que em linhas gerais, a ideia de utopia, visto que o surgimento daquela pode ser
compreendido como um perfil alongado do desenvolvimento do género utépico. A utopia
redne um elemento bastante peculiar no que tange a sua criacdo, visto que nasce, ao
mesmo tempo, como uma obra literaria e como um conceito. Como género literario, nasce
com a publicacao, em 1516, da obra intitulada Utopia, de Thomas Morus, e ganha corpo a
partir de uma atmosfera ético-filoséfica marcada pela concepcao, construida pela praxis
social, de que o homem poderia ser o timoneiro de seu préprio destino, isto é, o autor de
sua existéncia. Sobre o contexto em que a Utopia é gestada, Berriel afirma: “A existéncia
individual e o viver associado foram vistos pelo Humanismo renascentista como histéricos
- humanos - e, portanto plasticos, moldaveis por uma teleologia” (BERRIEL, 2017, p. 52).
Diante dessa perspectiva, estava posta uma quadratura histérico-filoséfica que gerou
condicdes materiais favoraveis para Morus redigir a sua obra.

O género inaugurado por este autor tem uma configuracao um tanto peculiar, a qual
se materializa diante de uma estrutura compositiva que, ao partir de elementos reais,
reconstroi as historias e os cenarios possiveis que a Histdria vigente nao realizou. Berriel
identifica na “Poética”, de Aristoteles, o fundamento dessa ideia, mais essencialmente
quando este filésofo afirma que a poesia possui mais amplitude do que a Histoéria, pois
aquela realiza até o fim o que esta apenas esbocou. Aristoteles afirma, ao longo do capitulo
IX da “Poética”:

[...] que ndo é oficio do poeta narrar o que aconteceu; é, sim, o de representar o que
poderia acontecer, quer dizer: o que é possivel segundo a verossimilhanca e a
necessidade. Com efeito, ndo diferem o historiador e o poeta, por escreverem verso
ou prosa (pois que bem poderiam ser postas em verso as obras de Herédoto, e nem
por isso deixariam de ser historias, se fossem em verso o que eram em prosa), -
diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as que poderiam
suceder. Por isso a poesia é algo de mais filoséfico e mais sério do que a histéria,
pois refere aquela principalmente o universal, e esta o particular. Por “referir-se ao
universal” entendo eu atribuir a um individuo de determinada natureza pensamentos
e acoes que, por liame de necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza; e
ao universal, assim entendido, visa a poesia, ainda que de nomes aos seus
personagens; particular, pelo contrario, é o que fez Alcibiades ou o que lhe aconteceu
(ARISTOTELES, 1966, p. 50).
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Se é Aristételes quem fundamenta o principio da poesia como possibilidade de
reconstrucao das histérias e dos possiveis cenarios que a Historia vigente ndo concretizou,
para Berriel, Friedrich Hegel trara um contribuicao importante para a nocao de realidade,
que contribuira para a legalizacdao da utopia. De acordo com Berriel, o filésofo alemao:

[...] conceituara uma realidade notavelmente rica, em que o existente contara com
varias dimensdes - todas reais. Aquilo que aparece como uma tendéncia concreta,
mesmo que ndo venha a se efetivar, também ganha estatuto de realidade. A utopia
legaliza-se filosoficamente ai: € uma tendéncia da realidade, operante e efetiva, mas
que nao se efetiva enquanto Estado. Habita a dimensdo ética. A sua condicao de
género esta nos quesitos tendéncia de realidade e ndao-efetividade (BERRIEL, 2005,
p. 1-2.)

A utopia classica, de acordo com Berriel, se desenvolve ao erigir um hiato
intransponivel entre a Historia real e o espaco reservado para as projecdes utdpicas. A
descoberta de uma ilha ou de um pais longinquos, até entdo incégnitos ou ignorados,
presentes nas obras de Morus, Campanella e outros, revela um simbolo de uma fratura
nao apenas geografica, mas histérica. Nessa perspectiva, pensemos acerca da etimologia
do termo utopia, palavra originada do termo grego U-topos. Pode-se assumir a traducao
de topos como lugar, ja o prefixo "u" atribuird ao termo topos uma carga semantica
negativa, de forma que a palavra utopia compreende, ja em sua etimologia, a ideia de um
nao-lugar, confirmando a nocao de utopia como fratura histérico-geografica.

Se a utopia comporta em sua génese uma fratura geografica e historica, é correto
afirmar que elas ndo nascem de uma experiéncia histérica acumulada nem da historia de
seu povo, pois o seu fundador ja tem um projeto pronto para a cidade. Nas utopias, nada
fica a mercé do acaso, pois tudo ja fora anteriormente pensado e previsto, e o seu
fundador, de antemao, ja tomara todas as decisdes para o perfeito e harmonico andamento
da cidade. Sobre a construcao dos espacos utopicos configurados na literatura, Trousson
afirma:

[...] acidade é o espelho e a medida do homem [...] o espaco fechado é a imagem da
perfeicdo realizada [...] A figura geométrica fixa as formas e delimita sem equivocos
um mundo a parte, pois a cidade utdpica dobra-se sobre si mesma, sem contato com
o exterior para evitar a corrupcao [...]. Nada é cadtico ou deixado ao acaso, mas tudo
é regrado e previsto, pois o urbanismo e a arquitetura estdo encarregados de refletir
o estado moral da cidade (TROUSSON, 2004, p. 42).

E possivel perceber que nio ha individuos concretos nas utopias, mas a configuracio
de cidadaos perfeitos que possuem dentro de si uma ordem ja introjetada pela pedagogia
utopica. Essa configuracao materializa espacos que gozam de uma perfeicdo estatica, pois,
se a utopia € uma sociedade perfeita ja realizada, ela ndao pode se aperfeicoar ou se
degradar, pois qualquer movimento em direcdo ao aprimoramento ou a degradacao ja
pressupde em si uma imperfeicdo. Eis aqui uma face complexa da utopia, a supressao da
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Historia. A partir dessas questdes, Berriel chama a atencao para que pensemos na face
oculta da utopia, isto é, no ndo-dito utépico. De acordo com este:

[...] a perfectibilidade (da utopia) reside na completa previsdao das acoes e desejos
humanos, que sdo realizados antes mesmo de serem pensados. O Estado pensou
antes e ja o realizou. Ou o vetou. Em termos mais amplos, a Histéria ndo se efetivaria
pela concreta experiéncia humana, mas como produto de um Estado onisciente; a
Histéria apareceria como subproduto das pulsdes humanas, coadas pelo filtro estatal
(BERRIEL, 2005, p. 5).

Pensemos, por exemplo, na ideia de liberdade vigente nas utopias. Para isso, temos
que ter em mente a diversidade de individuos que o mundo comporta. As utopias
constroem e realizam um Estado ideal, projeto que é compartilhado por um grande
conjunto de individuos. Esses sujeitos devem desejar livremente e do mesmo modo esse
projeto, fator que configura a ideia de liberdade presente nas utopias. Se essa estrutura é
um dado presente nessas obras, pode-se afirmar, consequentemente, que ndao ha
necessidade alguma de coercdo social nesses espacos utopicos, pois a convergéncia de
seus cidadaos diante do projeto utopico proposto é total. Diante dessa perspectiva, afirma
Berriel:

[...] muitos sdo os projetos, como muitos sdo os individuos humanos: a possibilidade
de um Uunico projeto dever ser compartilhado por todos revela o dogmatismo
implicito do utopista, caracterizado pela conviccdo de ser portador da verdade, que
guando nao resulta unanimemente compartilhada surge o perigo de degringolar na
opressao (BERRIEL, 2017, p. 54-55).

A partir dessas observacoes, Berriel formula a seguinte questao: onde se acumularia
o residuo que fora obstruido pelo Estado nas obras utdpicas? A resposta para tal
guestionamento é a distopia; género que se configura a partir desse residuo obstruido por
um Estado completamente racional, o qual, por ter realizado sua forma perfeita, suspende
e suprime a Histéria. A imagem da distopia é, portanto, “a do exilio da humanidade,
tornada residuo” (BERRIEL, 2005, p. 5). Ao assumir esse viés, toda utopia assume uma face
distépica - seja ela explicita ou dissimulada - e toda distopia ndo deixa de ser, em sua
origem, uma utopia.

E interessante ressaltar que, nas sociedades utdpicas ou distépicas, as regras de
convivéncia entre os cidadaos sdo introjetadas na mente da populacao, de forma que
regras externas ou leis escritas tornam-se elementos supérfluos e praticamente
dispensaveis, pois frente a uma sociedade que atingiu o status da perfeicao ndao se espera
qualquer caos social, qualquer dissonancia, rebelido ou levantes populares. E claro que
algumas discordancias ocorrem nessas sociedades e as narrativas distdpicas,
essencialmente, dardo margem a essas representacoes; entretanto aquilo que pode ser
chamado de ato de rebeldia, por exemplo, ndao é tratado como um problema politico nessas
formas literarias, mas, enquadrado, geralmente, como loucura, ou mesmo, como
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perversdao, de modo que as dissonancias recairdo no terreno da patologia e serao tratadas
pelo Estado como tais. Essa questdo, segundo Berriel, revela uma face absolutamente
perversa da utopia, que a colocara em similitude com o género distopico:

Na origem de ambas esta uma realidade social inaceitavel que demanda um processo
de superacdo, inclusive na forma de uma revolucdo. A distopia, que é o medo da
opressdo totalizante, é na verdade o oposto especular da prépria utopia” (BERRIEL,
2017, p. 53).

Ao assumir a ideia de que a utopia semeia o gérmen das distopias, Berriel aponta
para duas conjunturas - a Igreja Catolica tridentina e o Estado criado a partir da revolucdo
soviética - que sao adjetivadas pelo autor como frageis, instaveis e defensivas bem como
criadoras da ilusdo de serem conjuncdes perfeitas, isto €, utopias realizadas, que,
consequentemente, nao poderiam suportar qualquer desacordo ou desarmonia que
viessem a ameacar sua dissolucao:

Quando Campanella construiu sua cidade perfeita como uma hipostasia da vida
monacal, estava implicitamente considerando a Igreja como a perfeicdo da vida
coletiva; quando a esquerda do século XX considerou a utopia um ndo-assunto,
estava considerando o coletivismo soviético como o apice insuperavel do viver
associado. (BERRIEL, 2005, p. 5).

Berriel entende que as atitudes presentes nessas duas conjunturas promoveram
elementos fundantes do que chamamos, atualmente, de distopia. Ao tornar o debate sobre
a utopia algo um tanto menor ou ao desconsidera-lo, parte da intelectualidade de
esquerda, durante o periodo stalinista, enquadrou a nocao de utopia como “um recurso
imaturo, pré-politico, irrealista, pequeno-burgués - inimigo da emancipacao humana”
(BERRIEL, 2017, p. 51-52). De acordo com essa perspectiva, por qual motivo a discussao
sobre a utopia deveria ser estimulada se o Estado Soviético ja acreditava ter realizado na
Terra uma forma de sociabilidade perfeita fundada em uma racionalidade pratica ilimitada?
Essa racionalidade assume, portanto, o que Lukacs denominou hiperracionalismo. De
acordo com Nicolas Tertulian:

Em suas conversacbes com Istvan Eorsi e Erzsébet Vezér, Lukdacs caracterizava o
stalinismo como um “hiperracionalismo”. Stalin e seus partidarios, que queriam
encerrar o processo histérico em um esquema, eliminavam de um sé golpe de forca
a multiplicidade das mediacdes; eles ignoravam com uma suficiéncia cega a
desigualdade no desenvolvimento dos diferentes complexos sociais e o carater ndo-
retilineo da historia, sua marcha por definicdo aberta, titubeante e imprevisivel, que
se acomoda mal ao fechamento e ao monolitismo. (TERTULIAN, 2007, p. 34).

Ao perseguir sujeitos que apresentavam dissonancias em relacdo ao projeto politico
stalinista, removendo-os do universo problematico, e ao ocultar certas dimensoes
essenciais da histéria, o viés hiperracionalista do periodo stalinista eliminou do campo
revoluciondrio o debate sobre a utopia, o que fez com que, dentre outros motivos, ela
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assumisse “sua outra face, aquela que formaliza as sociedades perfeitas em sua crueldade
e degeneracdo: a distopia” (BERRIEL, 2017, p. 52). Aqui reside a face oculta da utopia, o
nao-dito utdpico, isto é, o Estado onisciente e absolutamente racional tornou-se, por sua
vez, o ente realizador e efetivador da Historia, subtraindo essa funcdo da experiéncia
concreta dos sujeitos historicos. A distopia, portanto, assume a configuracdao da “esséncia
humana tornada residuo, o individuo humano aniquilado pelo Estado completamente
racional” (BERRIEL, 2017, p. 56).

De acordo com Gregory Claeys, o termo distopia é derivado de duas palavras gregas,
sdo elas dus e topos, que comportam o sentido de um lugar doente, ruim, defeituoso ou
desfavoravel. Ao pensarmos nesses mundos distépicos, ainda segundo este autor, é
necessario que se imagine um espaco - que pode ser materializado como continente,
mundo, pais, estado, regido, ilha, dentre outros - desfavoravel e hostil para determinado
grupo, de forma que ele esteja continuamente ameacado e que o cenario de opressdo a
ele dirigido culmine na possibilidade de sua aniquilacdao. O medo e a desconfianca que
pairam pelos mundos distépicos sdo, para Cleys, comumente desencadeados por um
regime politico. O tedrico ainda sugere pensarmos a distopia como um estado psicoldgico,
o0 que nos conduziria a concebé-la como o ponto de partida da humanidade: a transicao
dos medos de carater natural, como monstros e deuses, para aqueles de perfil social, como
0 avanco tecnoldgico, o totalitarismo, o terrorismo, a xenofobia, as catastrofes climaticas,
etc.

E interessante perceber a relacdo intrinseca entre a utopia e a distopia, de forma que
o surgimento desses dois géneros literarios se origina a partir de conjunturas marcadas
por uma realidade social inadmissivel que deve, sobretudo, ser superada. A utopia nasce
a partir da concepcao de que é possivel uma forma de sociabilidade humana perfeita e
imanente, o que revela, por sua vez, o seu carater de critica da vida, pois ela desvenda a
imperfectibilidade e a incompletude da vida coletiva da quadratura histérica da qual ela
surge. Nesse sentido, a utopia se caracteriza por configurar literariamente a superacdo dos
males sociais, formalizando um cenario em que as dissonancias e as desarmonias que
poderiam atingir a vida coletiva sao superadas pela associacdo entre pratica politica e ética.
A distopia, no que lhe diz respeito, também é gestada em conjunturas caracterizadas por
uma realidade social inadmissivel, que deve ser sobrepujada, em que o Estado onisciente
e racional assume-se realizador e efetivador da Historia, retirando esse papel da
experiéncia concreta dos sujeitos historicos. As distopias assumem, igualmente, uma
funcdo de critica social, mas, ao invés de representarem uma vida coletiva perfeita e
imanente, materializam um mundo em que as tendéncias negativas da vida humana sao
ampliadas, de modo a ser revelada a perversidade oculta que perpassa as relacdes sociais
existentes nesse mundo grotesco.

As distopias, diferentemente das utopias, criam mundos que formalizam tendéncias
negativas do tempo histérico presente, ampliando-as, o que confere a essa forma literaria
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uma particularidade conformativa que a distingue da utopia. Enquanto o género utépico
se configura a partir de uma fratura historico-geografica, a distopia materializa-se a partir
da continuidade com o processo histérico, o que corrobora a nocao de que “(...) esta na
dimensao histérica a determinacdo da diferenca entre a utopia e a distopia” (BERRIEL, 2017,
p. 54). As utopias, como ja mencionamos, sao construidas a partir do pressuposto de sua
nao realizacdo no mundo real, isto é, a representacdo utépica pensada por um autor é ela
prépria a utopia. A partir dessa perspectiva:

Aquilo que deseja o utopista é «<mostrar» aos homens a imagem de um mundo feliz
e racional, e através desta demonstracdo admoesta-los para que se sintam
compungidos a imprimir energicamente a Histdria concreta uma mudanca efetiva,
quem sabe até mesmo com a dimensdo de uma revolucdo. Ela, a Utopia, ndo é o
produto de um delirio, mas nasceu das necessidades concretas de combater o
destino, de fundar uma “segunda natureza” para o homem - a Histdria. Esta é a face
generosa da utopia. O lugar feliz imaginado é de fato um nao-lugar, no sentido em
que ndo se localiza espacialmente na Histéria, nem mesmo na Histéria de seu autor
(BERRIEL, 2017, p. 54).

A distopia, no entanto, se funda em sua continuidade com o processo histérico,
colocando uma lente de aumento nos aspectos negativos que regem o processo social
vigente. Como critica da vida, essas obras, se bem executadas, revelam o horror presente
nas relacdes que estruturam a vida dos homens na modernidade. Desta feita, a fratura
histérico-geografica que fundamenta a existéncia da utopia ndo se aplica ao género
distopico, de modo que, ao ler algumas distopias, como “1984”, de George Orwell,
essencialmente no que tange ao aspecto da vigilancia tecnoldgica, nos questionamos se o
mundo ficcional criado por seu autor ja nao alcancou sua mais perfeita traducao no mundo
real.

Como mencionado, o surgimento das distopias nao ocorre por meio do acaso, essas
obras sao produtos de uma evolucao das utopias e atingem sua plenitude nas formas do
Estado totalitario contemporaneo. Darko Suvin, em seu texto “Um breve tratado sobre a
Distopia 2001”, entende que a distopia se divide em anti-utopia e em distopia “simples”.
Ndo é nosso intento empreender uma analise dessas categorias, mas apontar quais sao as
conjunturas que fomentam a criacao dessas formas literarias. De acordo com o autor:

Glosa 7a: O intertexto da anti-utopia é historicamente a eutopia “presentemente
proposta” mais pronunciada. Por volta de 1915-75 o intertexto era, portanto, o anti-
socialismo, mas outros intertextos, tanto anteriores (de Souvestre a Co/énia Penal de
Kafka) quanto posteriores, de violéncia militarista ou mercantil, podem prevalecer.
O intertexto da distopia “simples” foi e continua a ser, grosso modo, o anti-
capitalismo radical. Zamyatin, individualista, porém critico vanguardista da sociedade
de massa, cavalga em ambos os lados (SUVIN, 2015, p. 470).

E interessante observar que, tal qual as utopias, as distopias também se alimentam
do contexto de producdao em que foram gestadas, de forma que refletem as sociedades
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das quais sdo produto. Como se fundam em sua continuidade com o processo historico, é
natural que essas obras evoluam a medida que a conjuntura histérica em que foram
produzidas se modifique:

14. Se a histéria é um fator criativamente constitutivo dos escritos e horizontes
utdpicos, entdo temos também que reconhecer a mudanca epistémica que comecgou
nos anos 1930 e se cristalizou nos 70: o capitalismo coopta tudo o que pode da
utopia (menos o nome, que abomina) e inventa seu préprio, novo, dindmico /ocus.
Finge que é, enfim, uma eutopia realizada (fim da histéria qualitativa), mas visto que
é, na verdade, uma distopia vivenciada patentemente para cerca de 90% da
humanidade e subterraneamente para 8-9%, exige ser chamado de anti-utopia.
Vivemos numa corrente cada vez mais rdpida de um turbilhdo de modismos que nao
melhoram as relacdes humanas, mas permitem intensificada opressao e exploracao,
especialmente de mulheres, criancas e pobres, numa “sociedade notavelmente
dindmica que vai para lugar nenhum” (Noble). Os economistas e sociélogos em quem
confio chamam isso de Pds-Fordismo e mercado global de commodities - nada
regulado para maior lucro do capital, bastante regulado para a alta exploracao de
trabalhadores (SUVIN, 2015, p. 474).

O género distépico tem sua origem no final do século 19, na década de 1870,
segundo Clayes, mas s6 obteve amplo sucesso no inicio dos anos 1930. Dentre os motivos
de sua proliferacdo, esta a questdo de que, talvez, a utopia ndo apresentava mais eficacia
para capturar a imaginacao da sociedade. A nocao de progresso - muito presente em tal
conjuntura histérica - foi um elemento que marcou profundamente o contexto de
producdo das distopias, essencialmente porque a aceleracdo tecnoldgica promovida pela
Revolucao Industrial gerou efeitos negativos para a vida em sociedade, conduzindo certo
olhar de desconfianca para a proclamada benesse dos progressos tecnolégicos.

O processo cada vez mais acelerado de desumanizacao dos trabalhadores - que ja
viviam em condicdes insalubres e miseraveis -, o advento das duas guerras mundiais em
um intervalo de menos de 30 anos, as descobertas cientificas e o desenvolvimento
tecnoldgico colaboraram, sobremaneira, para a consolidacdao e posterior proliferacdo do
género distopico. O sucesso de recepcao por parte do publico de “Admiravel Mundo Novo”,
de Huxley, e “1984”, de Orwell, por exemplo, apontam para a legitimacdo do género pela
sensibilidade dos leitores. No século 20, novas abordagens distdpicas passaram a povoar
as distopias, como os colapsos ambientais, os estados totalitarios, o fundamentalismo
religioso, a opressdao misdgina, o terrorismo e o controle social exercido pelas grandes
corporacoes. Diante dessas consideracoes e frente a esses mundos ficcionais que
materializam a faléncia do humanismo, bem como os horrores e os medos que permeiam
a sociedade contemporanea, interessa—nos compreender, dentre outras questoes, por qual
motivo as distopias despertam um grande interesse do publico contemporaneo.
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Distopia e Modernidade: relagdes possiveis

Se ha duvidas a respeito da ampla circulacao das distopias na sociedade
contemporanea, uma rapida busca na internet pode fornecer informacdes preciosas acerca
da questdo. Nos ultimos dez anos, as buscas na rede pelo termo distopia aumentaram em
mais de dez vezes s6 no Brasil. Segundo o Google Trends, o periodo de maior acesso da
década - dentre 1999 e 2019 - concentrou-se em outubro de 2018. Interessante pensar
que, ha cem anos, “Nos”, talvez a primeira obra distépica, estava sendo gestada na Uniao
Soviética, por levguéni Zamiatin. Em seu centenario, o espectro da distopia ronda o mundo
com amplo vigor, tanto no que tange a vasta popularidade e circulacao das obras canonicas
do género quanto em relacao a grande quantidade de novos livros, filmes e séries que
apresentam ao leitor visoes de um futuro sombrio.

Dentre a producdo dessas novas obras, o publico jovem tornou-se seu grande alvo.
Se pensarmos rapidamente nas producoes destinadas aos adolescentes, podemos citar as
franquias “Jogos Vorazes”, redigida por Suzanne Collins, “Maze Runner”, escrita por James
Dashner, e “Divergente”, escrita por Veronica Roth. Grandes sucessos de venda no
mercado editorial para o publico jovem, os livros logo se tornaram filmes de grande
bilheteria. S6 no ano de 2014, “Divergente” e “Maze Runner - Correr ou Morrer” estreavam
mundialmente no cinema arrecadando, respectivamente, US$288,8 milhdoes e US$348,3
milhdes. Ja a trilogia de Suzanne Collins, “Jogos Vorazes”, tornou-se um fendmeno de
vendas mundial. O primeiro livro recebeu uma tiragem inicial de 60 mil cépias, que, em
um segundo momento foi ampliada para 200 mil. Em 2010, foi traduzido em 26 linguas e
teve seus direitos vendidos para 38 paises. Em 2008, entrou na lista de mais vendidos do
jornal americano “The New York Times”, permanecendo ali por mais de cem semanas

consecutivas. No final de 2011, o livro tinha vendido, junto com os outros dois volumes
gue compdem a trilogia, treze milhdes de copias s6 nos Estados Unidos. No Brasil, ele
alcancou o primeiro lugar na lista de mais vendidos da revista “Veja”, alcancando uma
vendagem de 200 mil copias em margo de 2012. Em agosto do mesmo ano, a trilogia
ultrapassou a marca de 80 milhdes de exemplares vendidos mundialmente, tornando-se
um sucesso colossal de publico.

Diante do sucesso da trilogia, ela foi logo adaptada para o cinema. O primeiro filme
da série arrecadou mundialmente mais de US$ 694,3 milhdes, levando-o0 a posicao de 892
maior bilheteria do cinema de todos os tempos. Os outros trés filmes derivados da trilogia
também tiveram bilheterias consideraveis. “Em Chamas” angariou mais de US$ 865
milhoes, e assumiu a 50% posicao de maior bilheteria do cinema, a “Esperanca - Parte 1”
alcancou cerca de US$ 755,3 milhdes, assumindo o 71° lugar, e “A Esperanca - O Final”
reuniu US$653,4 milhoes, atingindo a 99° colocacao no ano em que foram produzidas.

Nao foram apenas os mercados editoriais e do cinema voltado para o publico jovem
que perceberem a grande aceitacdao do publico em relacdo as distopias. Poucos dias apés
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a posse de Donald Trump, a distopia orwelliana “1984” saltou para o topo da lista de mais
vendidos da Amazon. A editora Penguin, responsavel pela edicio em lingua inglesa do
romance, anunciou a impressao de 75 mil copias do livro. Entretanto, ndo é a primeira vez
que a obra vive um boom, pois, no ano de 2013, diante das revelacdes de Edward Snowden
sobre a espionagem em massa dos Estados Unidos, a distopia também saltou para a lista
dos mais vendidos. No prélogo da edicdo espanhola, Umberto Eco afirmou o carater de
denlncia da obra, que fascinou e ainda fascina uma ampla quantidade de leitores em todo
o mundo.

Outro fendmeno interessante relacionado também a eleicdo de Donald Trump foi o
boom de vendas da distopia “O conto da aia”, da canadense Margaret Atwood, publicado
em 1985. Um dia apds a posse presidencial, houve uma enorme marcha de mulheres nas
ruas de Washington para defender seus direitos civis e reprodutivos dos ataques do novo
presidente. Pela internet, circularam fotos com cartazes das manifestantes que
estampavam: “Tornem Margaret Atwood Ficcdo Novamente!”. A retérica machista de
Trump e os seus possiveis efeitos sociais, certamente, criaram uma conjuntura favoravel
para a circulacao de “O conto da aia”, de modo que, em 2017, a obra foi adaptada para o
formato de série, angariando dezenas de prémios em festivais e ampla audiéncia. Para
endossar o largo interesse do publico pelo mundo grotesco criado por Atwood, em 2019,
a autora, aos 80 anos, lancou “Os Testamentos”, uma continuacao de “O conto da aia” que
vendeu 300 mil exemplares em apenas duas semanas. No dia do lancamento da obra, a
autora foi entrevistada no Teatro Nacional de Londres, com transmissao para 1000
cinemas em todo o mundo.

Poderiamos citar uma infinidade de outros exemplos que apontam para uma volta
da ampla circulacao e da producao de distopias na contemporaneidade, mas acreditamos
gue essa amostra, de certa forma, endossa a nossa percepcao de que o género distopico
voltou com tudo. Diante dessas consideracdes, nos propomos a refletir sobre diversas
questdes. A primeira delas é a seguinte: por que as distopias sao fenOmenos atuais de
venda e circulam consideravelmente na sociedade, inclusive entre os jovens?

Dois autores contemporaneos de cenarios distépicos, a autora N. K. Jemisin e o autor
Kim Stanley Robinson comentaram, recentemente, em entrevista ao caderno Alids, do
Estado de S. Paulo, publicado em dezembro de 2019, o motivo da ampla aceitacdo das
distopias na contemporaneidade e como essas obras podem influenciar o mundo real. E
interessante ressaltar que o Al/ids dedicou uma edicdo inteira ao género distépico, que
compreendia artigos voltados tanto a investigacdao do género distépico em si quanto a sua
relacdo com fendmenos politicos contemporaneos - como a eleicao de Donald Trump -,
bem como incluia sugestdoes de obras distdpicas candnicas ou contemporaneas, dentre
outras tematicas.

N. K. Jemisin é a autora da premiada trilogia A Terra Partida, cuja histéria se passa
em um cenario de horror pés-apocaliptico; um continente onde fenébmenos naturais, como
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terremotos, erupcdes vulcanicas e catastrofes tectdnicas, sao triviais. Dentre os temas
abordados pela autora, estao o racismo estrutural e o desenvolvimento do Ocidente a partir
da escraviddao de outros povos. Lancado em 2015, nos EUA, dois volumes de sua trilogia
permaneceram na lista de melhores do ano do jornal “The New York Times”. Jemisin, em
entrevista ao caderno Al/ids, tece consideracoes sobre o motivo das distopias estarem em
alta e comenta o poder que essa forma literaria possui de influenciar o mundo real:

Eu me surpreendi quando Trump foi eleito e as vendas de meus livros dispararam.
Muitas pessoas disseram que estavam deprimidas e se sentiram melhores por ler
minha histdria. Se as pessoas véem personagens sobrevivendo a condicées muito
piores que as delas, elas criam esperanca com isso. Essa literatura ajuda as pessoas
a perceberem que ha uma forma de superar tempos dificeis e preservar algo seu e
da sociedade intactos (JEMISIN, 2019).

Kim Stanley Robinson, autor de Nova York 2740, cria, em sua obra, uma Manhattan
alagada, cenario que se da apo6s o nivel do mar ascender 15 metros, consequéncia direta
do aquecimento global. Nessa cidade submersa, onde o leitor se depara com um contexto
pos-apocaliptico, o protagonista Franklin Garr, um operador da Bolsa de valores que criou
um indice imobilidrio para areas alagaveis, lucra com a situacdo das pessoas que moram
nos prédios condenados. Robinson retrata o mercado financeiro lucrando com a situacao
miseravel dos habitantes de Manhattan, mostrando que o capitalismo, com certeza,
tornara lucrativo até o fim do mundo. Questionado sobre a funcdo das distopias, ele afirma
ao Alids:

Enquanto o aquecimento global vem se tornando um dos problemas centrais de
nossos tempos, talvez o central, uma cruz na histéria humana e planetaria, as
pessoas precisam da ficcdo para ajuda-las a pensar sobre isso. E simplesmente uma
necessidade cultural, um tipo de fome: n6s sempre queremos e precisamos de arte
para interpretar a realidade e criar significado (ROBINSON, 2019).

Enquanto as consideracdes de Robinson e Jemisin sobre a popularizacdo das
distopias tendem para um lado positivo, visto que contribuem tanto para ativar a
percepcdo dos leitores para a superacdo de tempos dificeis quanto para a interpretacao da
realidade; a historiadora Jill Lepore, por sua vez, aponta certo desconforto em relacao a
esse fenomeno. Em artigo intitulado “A Golden Age for Dystopian Fiction”, publicado em
2017, no “The New Yorker”, ela levanta uma questao interessante ao falar sobre as
distopias: “But what about when everyone’s awake, and there are plenty of warnings, but
no one does anything about them?” (LEPORE, 2017).

Para responder a questdo, ela afirma que, dentre outros fatores, existe, atualmente,
uma circulacdao massiva daquilo que seria um subgénero da ficcao distépica, definido por
ela como “bleak futures for bobby-soxers”, isto é, obras que apresentam mundos
sombrios para jovens que agem de maneira imatura ou ingénua. Mesmo as ficcoes
distopicas mais atuais voltadas para os adultos, segundo Lepore, carregam uma
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sensibilidade adolescente. A historiadora aponta certa afinidade natural entre esse
subgénero e os adolescentes americanos, o que a leva a afirmar que é por esse motivo
que:

[...] the life of the genre got squeezed out, like a beetle burned up on an asphalt
driveway by a boy wielding a magnifying glass on a sunny day. It sizzles, and then it
smokes, and then it just lies there, dead as a bug (LEPORE, 201 7).

Consequentemente, a historiadora acredita que a distopia deixou de ser uma ficcao
de resisténcia e se tornou uma ficcdo de submissdo, afirmando que o seu sucesso
responde a incapacidade - em parte resultado da preguica e da covardia - da sociedade de
imaginar um futuro melhor, o que revela, dentre outros motivos, o desencanto também
em relacdo a politica:

Dystopia used to be a fiction of resistance; it’s become a fiction of submission, the
fiction of an untrusting, lonely, and sullen twenty-first century, the fiction of fake
news and infowars, the fiction of helplessness and hopelessness. It cannot imagine a
better future, and it doesn’t ask anyone to bother to make one. It nurses grievances
and indulges resentments; it doesn’t call for courage; it finds that cowardice suffices.
Its only admonition is: Despair more. It appeals to both the left and the right, because,
in the end, it requires so little by way of literary, political, or moral imagination,
asking only that you enjoy the company of people whose fear of the future aligns
comfortably with your own. Left or right, the radical pessimism of an unremitting
dystopianism has itself contributed to the unravelling of the liberal state and the
weakening of a commitment to political pluralism. “This isn’t a story about war,” El
Akkad writes in “American War.” “It’s about ruin.” A story about ruin can be beautiful.
Wreckage is romantic. But a politics of ruin is doomed (LEPORE, 2017).

A percepcdo de Lepore certamente corrobora a ideia da massificacdo da producao
atual de distopias, que vao desde publicacoes que se tornaram fendmenos de vendas para
adolescentes, como os ja citados “Jogos Vorazes”, “Maze Runner” e “Divergente”, até
aquelas veiculadas em canais de streaming, como Netflix. S0 um exemplo dessa
tendéncia as aclamadas séries televisivas: “Black Mirror”, “3%”, “The Man in High Castle”,
“The 100”7, etc. Nesse sentido, para qualquer um de nossos pesadelos, ha um show
customizado pronto para nossa audiéncia. Nesse sentido, sera que a estrutura massificada
de producao e de circulacao das distopias produzira um fendmeno de trivializacao ou
banalizacao do horror? Sera que veremos os protagonistas dos episédios da série “Black
Mirror” estrelando comerciais da Goog/e?

Lepore ainda afirma que o amplo consumo e a larga circulacao atual do género nao
passam de um duelo de distopias: “(...) it is nothing so much as yet another place poisoned
by polarized politics, a proxy war of imaginary worlds” (LEPORE, 2017). A historiadora
baseia 0 seu argumento na relacdo entre a venda de obras distdpicas e sua conexdao com
fatores historicos, como a alta procura dos leitores por “1984”, quando da eleicao de
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Trump, e a venda de meio milhao de cépias de “Atlas Shrugged”, publicado em 1957,
pela fildsofa Ayn Rand, no primeiro ano de mandato presidencial de Barack Obama:

But what was really happening then was that the genre and its readers were sorting
themselves out by political preference, following the same path -- to the same
ideological bunkers -- as families, friends, neighborhoods, and the news (LEPORE,
2017).

Enquanto Lepore entende que o género distépico vem sendo esmagado, Gregory
Clayes acredita que a distopia define, cada vez mais, o espirito do nosso tempo e tende a
olhar a circulacdo dessas obras a partir de um viés mais positivo. No mundo
contemporaneo, em que a ciéncia e a tecnologia assumiram um papel central para o
“desenvolvimento” social, as projecdes materializadas nas distopias tém muito a oferecer.
Elas podem funcionar como alertas sociais, no sentido de assinalarem que os caminhos
que a sociedade vem tomando podem dar muito errado, pois 0 progresso que se anuncia
nem sempre é melhor e pode ser, sobretudo, perigoso. Como a producdao do género
distépico, segundo Clayes, esta ancorada em momentos da civilizacado em que estava posta
a possibilidade de progresso ou de degeneracao da humanidade, a tarefa que a literatura
distopica assume, essencialmente, é a de imaginar esses futuros e sugerir alternativas. Por
esse viés, a capacidade de fazer projecbes - mesmo de cenarios grotescos - é importante
para que a sociedade possa reorientar seus caminhos.

Indo em direcdo a incerteza, mas claramente um futuro perigoso, precisamos de
visoes de alternativas - mesmo de utopias - para delinear quais caminhos sugerem
0s maiores e quais 0s menores males. Precisamos da visdo de longo prazo, nao do
curto-prazismo que a politica e o desejo por gratificacbes cada-vez-mais-imediatas
nos impoem. A tarefa da distopia literaria, entao, é alertar-nos e educar-nos sobre
as distopias da vida real. Ndo precisa fornecer um final feliz para fazé-lo: o
pessimismo tem seu lugar. Mas pode conceber solucdes racionais e coletivas, |1a onde
florescem a irracionalidade e o panico. O entretenimento desempenha um papel
neste processo. Mas a tarefa em questdo é séria. Ganha importancia diariamente.
Aqui, entdo, estd um género e um conceito cuja hora chegou. Que ele floresca
(CLAYES, 2017 p. 501 apud TALONE, 2018, p. 379-380).

A perspectiva de Clayes ressalta a importancia das projecdes distopicas e da
imaginacao dos cenarios de horror futuros para os quais o avanco do capitalismo pode
nos levar. As distopias, portanto, sao pedagodgicas e compreender sua producdo e
circulacdo atual pode funcionar como um exercicio de compreensdo das contradicdes da
sociedade moderna. A guisa de exemplo e guardadas as devidas proporcdes, o fendmeno
de circulacao e de producdo dos livros de autoajuda dizem muito sobre os anseios do
homem moderno e de sua relacio com o mundo. Meritocracia, individualismo,
empreendedorismo e resiliéncia tornaram-se chavoes do neoliberalismo e sao propagados
aos sete ventos por esses livros.
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Os cenarios grotescos pintados pelas distopias e o crescente interesse em relacdo a
elas certamente atingem em cheio a subjetividade do leitor contemporaneo, mas por qual
motivo estamos presos a crenca de um futuro negativo, de um futuro em que tudo dara,
impreterivelmente, muito errado? Para investigar essa questdao, reformulamos o
guestionamento precedente, materializando-o da seguinte forma: por que nao
produzimos mais utopias?

Para responder a questao, acreditamos que a vinculacdo entre género literario e
historia pode nos dar pistas para discorrermos sobre o assunto. Se o género utépico tem
como configuracao a construcdao de um Estado ideal, e nasce, justamente, em um periodo
de ascensao da burguesia e a partir de uma conjuntura que permitiu que o homem
acreditasse ser o autor do seu proprio destino; a conjuntura atual, o capitalismo e o
neoliberalismo, nio mais apontam para essa mesma configuracdo. E inegavel que as
politicas vigentes sdo aquelas de aniquilacdo do Estado. E nesse sentido que as distopias
se apresentam como reflexo de uma sociedade que nao se sente capacitada, ou mesmo,
autorizada a construir projetos alternativos e originais de Estados. O que trazemos para a
reflexao, por conseguinte, é o fato de que vivemos em uma conjuntura que nao aponta
para um sujeito historico revolucionario, pois o proletariado, talvez, nao mais se apresente
como uma potencialidade revolucionaria efetiva em nosso tempo. O descrédito da politica,
largamente incentivado pelo neoliberalismo, também é outro ponto que pode contribuir
para a escassez de utopias literarias no nosso tempo. Como conceber um Estado justo em
que as formas de vida coletiva sejam harmonicas se vivemos a época do descrédito das
instituicdes politicas?

A vinculacdo entre Historia e forma literaria, ao apontarem para uma grande
producao de distopias na segunda metade do século XX, e na sua vasta circulacao no
século XXI, mostram-nos o reflexo de um mundo configurado pela arte em que estao
presentes, essencialmente, modelos de Estados totalitarios. Pensemos nos classicos
“Admiravel mundo novo” (1932), de Huxley; “A Revolucao dos bichos” (1945) e “1984”
(1949), de Orwell; “Farenheit 541”7 (1953), de Bradbury, ou mesmo, “O conto da aia” (1985),
da autora canadense Margaret Atwood. Essas obras certamente refletem uma sociedade
que cré em um futuro absolutamente dominado pela técnica ja descolada de qualquer
resquicio de ética. Esses mundos conformados pelas distopias refletem, ainda, uma
sociedade com extrema dificuldade de organizacdo para uma reversao efetiva do estado
de coisas grotesco que se apresenta aos sujeitos.

Se a vinculacdo entre Histéria e forma literaria pensada por Lukacs é realmente
efetiva para lermos o mundo, é sintomatico percebermos que as utopias nascem a partir
da ascensao da burguesia como classe e, a partir de sua decadéncia ideoldgica, essa forma
literaria, gradualmente, mingua. Quando a classe burguesa, de certa forma, incorporou
como classe as possibilidades tedricas de formular respostas para uma visao de mundo
ascendente, o género utépico ganha folego. Por volta de 1848, quando é interrompido o
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ciclo progressista da burguesia, isto é, quando seu projeto inicial choca-se com os limites
do projeto de sociedade, a producdo de utopias como género literario mingua e é gerada
uma conjuntura favoravel para o surgimento do género distdépico. Dai em diante, a
projecdo de estados totalitarios e a ascensdao das grandes corporacdées tomariam o lugar
de qualquer possibilidade de construcao de um modelo forte de Estado que garantiria o
bem estar social. Se as distopias parecem estar mais vivas do que nunca, é necessario
percebermos quais sao as possibilidades do género.

A utopia, certamente, representa o pensamento dos que desejam a transformacao
social, daqueles que estao insatisfeitos com a realidade que se apresenta e podem,
portanto, propor uma alternativa ao existente; de forma que utopia e revolucdo certamente
teriam o seu destino inexoravelmente entrelacado. A distopia, por sua vez, representa a
faléncia total de qualquer modelo de Estado que seja capaz de promover a realizacdo das
mais plenas potencialidades de seus cidadaos:

Every dystopia is a history of the future. What are the consequences of a literature,
even a pulp literature, of political desperation? “It’s a sad commentary on our age
that we find dystopias a lot easier to believe in than utopias,” Atwood wrote in the
nineteen-eighties. “Utopias we can only imagine; dystopias we’ve already had”
(LEPORE, 2017).

Como ha uma producao e uma circulacao ampla dessas obras atualmente, de modo
gue se compreende que a sensibilidade de muitos leitores esta aberta a esse género
literario, acreditamos que a relacdo do sujeito estético com as obras de grande valor do
género referido possibilita um vinculo entre esse mesmo sujeito e a Historia, ou seja, a
partir da experiéncia estética, o receptor pode entrar em contato e vivenciar conteudos
humanos essenciais produzidos em um momento historico diverso do seu, o que amplia
a sua nocdo de humanidade. Depreende-se desse fendmeno a nocao de que quanto mais
conteudos humanos o individuo apreende a partir da sua relacdo com a obra de arte, maior
é a possibilidade de o fruidor alargar a sua autoconsciéncia de si como género humano.
Nesse sentido, quanto mais familiaridade o individuo tem com o mundo, quanto mais ele
se reconhece como parte dele, maior é a possibilidade de reorientacao de suas praticas
sociais no sentido de defesa da integridade da humanidade no plano da vida cotidiana.
Desta feita, as distopias, ao escancararem os potenciais futuros sombrios a que estamos
possivelmente destinados, podem assumir a incumbéncia de alertar a sociedade para as
distopias da vida real e para as distopias do futuro préximo, assumindo uma missao
desfetichizadora e de critica da vida.

Outra possibilidade que o género e a circulacao dessas obras abre é a analise do seu
efeito duradouro ou transitério. HA uma gama ampla de distopias que resistem no tempo
e que sdo lidas e relidas com muito interesse pelos leitores. Certamente, o conteludo
figurado por elas é de carater essencial, isto é, esta intrinsecamente relacionado ao destino
da humanidade. Devido a esse principio, o artista consegue realizar uma atribuicao de
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forma realmente profunda ao objeto que ele pretende configurar. Ao reconhecer as
distopias que assumem um carater duradouro no decurso histérico e ao analisar os
conteudos que elas figuram, os sujeitos podem perceber quais fendmenos ainda estao
latentes e vivos na sociedade e quais perderam sua relevancia, de modo que a analise
dessas tendéncias pode revelar muito sobre o desenvolvimento humano.

Ademais, o debate acerca das distopias abre a possibilidade da discussao sobre a
capacidade criativa. Em tempos hostis, um dos grandes riscos é a perda da capacidade de
imaginacdo, de projecdo de cenarios, e da instauracdo de um estado de anomia ou de
paralisacdo no que tange a transformacdo da realidade. A impossibilidade de projetar e
desenhar artisticamente panoramas positivos para a sociedade é um sintoma
contemporaneo, mas a capacidade para criar e emoldurar os horrores a que o capitalismo
nos conduzird como sociedade esta certamente em alta. O que poderia ser encarado como
algo absolutamente negativo, pode revelar um lado positivo, pois a capacidade criativa se
mantém em alta neste contexto de ampliacdo do autoritarismo, mesmo como ferramenta
de projecdo de cenarios de horror. Nesse sentido, Matos afirma:

Talvez mais grave do que perdermos a capacidade de sonhar é perdermos também
toda a capacidade criativa, mesmo nos pesadelos. Somos obrigados a encarar as
nossas proprias sociedades corruptas e desumanizadas em um espelho -
deformador, é verdade - que, ao fim e ao cabo, apenas nos mostra a que ponto
chegaremos. A diferenca entre o mundo em que vivemos e os pesadelos
tecnototalitarios dos romances de George Orwell (1984), Aldous Huxley (Admiravel
mundo novo) e Anthony Burgess (Laranja mecanica) é apenas de grau, ndo de
natureza (MATOS, 2017, p. 47).

Diante da projecdo de tantos cenarios distOpicos, vivemos um momento de
resignacao diante do avanco desmedido e cruel do sistema neoliberal? Ou a materializacao
literaria de cenarios catastroficos possiveis € um momento necessario para a construcao
de uma maturidade politica que possa delinear cenarios que facam frente ao modelo
econdmico vigente? A possibilidade de projetacio de um U-TOPOS que promove a
humanizacdo dos sujeitos e uma vida harmonica em coletividade ainda é possivel?

Certamente, levantamos, ao longo deste texto, muito mais perguntas do que
respostas. Tentamos, aqui, mapear algumas questdes contemporaneas em relacdo ao
género distopico, ao fendmeno de circulacao e producdo dessas obras em nossa cultura,
no sentido de pensar quao sintomatica ¢ a identificacao dos leitores contemporaneos com
projecoes de futuro que revelam a instauracao do horror e da desumanizacao dos
individuos. Em tempos bicudos como o que se apresenta, a obra de arte resiste bravamente
e pode promover uma relacdo entre sujeito e obra que contribua para um questionamento
sobre o existente, ampliando o potencial humano de ser e estar no mundo. Em periodos
de autoritarismo, € um ato politico promover a circulacao da arte bem como pensar de
maneira atenta a vinculacdao entre obra de arte e Histéria. Entender essa relacao é uma
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ferramenta poderosa que abre a possibilidade da compreensdo de muitas questoes
presentes na sociedade.
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Resumen

El siguiente trabajo estudia la
evolucion de Marx hacia el
socialismo cientifico. En una
primera parte, se analiza la relacién
de Marx con el materialismo de
Feuerbach, sus afinidades sobre la
religion y su critica en torno a la
relacion hombre y sociedad. Luego,
se examina la critica marxiana a la
filosofia hegeliana a partir del
analisis de la categoria de
alienacién. Por ultimo, producto de
esta critica, se desprende como
contrapartida de la alienacién del
hombre su vinculacién con sus
propias capacidades: su esencia
genérica, caracteristica del trabajo
artistico y fundamento concreto de
la libertad o emancipacién humana.

Palabras clave: Marx. Socialismo
cientifico. Arte. Alienacion.

Abstract

This paper sets out to explore
Marx's evolution towards scientific
socialism. The first part of this
article analyses Marx's relation to
Feuerbach's materialism, his
affinities for religion and his
criticism of the  relationship
between men and society. Then, it
examines Marx’s  critigue  of
Hegelian philosophy departing from
the concept of alienation. Finally,
from this critique, there derives as a
counterpart of the alienation of
mankind its connection with its own
capacities: humans' generic
essence, which is present in the
artistic work and becomes the
concrete basis for their
independence or freedom.

Keywords: Marx. Scientific
Socialism. Art. Alienation.
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Pero quien no quiera engarniar debe construir sus hipotesis sobre hechos y
demostrarlas por via de experiencia sensible, y no establecer una

presuncion de hecho a favor de su hipétesis, es decir, suponer que asi es el
hecho”(LOCKE, 1992, p. 88).

Del materialismo naturalista de Feuerbach al materialismo histérico

Tras su renuncia a la redaccion de la Rheinische Zeitung, en cuya etapa como
colaborador de la misma se destacaron sus intervenciones sobre las leyes de censura a la
prensay sus criticas acerca de la promulgacion de una ley que prohibia a los campesinos
levantar ramas caidas para utilizarlas como lefia,! Marx parece considerar necesario
recluirse en su gabinete de estudio, durante el periodo que va de marzo a agosto de 1843,
con el fin de abordar escrupulosamente y discutir uno de sus fundamentos filoséficos: la
filosofia hegeliana, mas precisamente lo concerniente al Derecho y a la figura del Estado.
Este pormenorizado estudio arrojé como resultado el inconcluso tratado Para una critica
de la Filosofia del Derecho de Hegely los dos articulos “Acerca de la cuestion judia” y “Para
una critica de la Filosofia del Derecho de Hegel. Introduccién”, ambos publicados en 1844
en los Deutsch-Franzosische Jahrbiicher, revista que Marx edité en Paris en colaboracion
con Arnold Ruge y Moses HeR.

Durante este periodo, segun Lukacs, lo mas importante, en el plano filosofico, es el
pasaje de Marx al materialismo. Su primer encuentro con Feuerbach, que se habia dado en
1842 con la lectura de Esencia del cristianismo, y su posterior superacion materialista, es,
para el filosofo hingaro, decisivo para la posterior lectura critica de la filosofia hegeliana.
Sin embargo, por otra parte, Karl Korsch (1975), en su minucioso trabajo sobre Marx,
destaca que la influencia de Feuerbach para el autor de los Manuscritos economico-
filosoficos no pudo haber tenido la importancia que si tuvo para Engels y adn mas para
Strauss y Bruno Bauer.

Feuerbach, en su critica a la religion, da cuenta de que Dios no es otra cosa que la
hipdstasis del género humano, y que el cambio en la existencia del hombre podra darse
una vez que el amor a Dios se transforme en amor del propio género humano. Segun Marx,
el autor de las Tesis provisionales para la reforma de la filosofia acierta en reparar, a
diferencia de Hegel, en el hombre sensible, real y en la esencia humana, pero, por otro
lado, continua, no puede apreciar el caracter histérico de esa esencia humana; por ello,
Feuerbach encomienda la realizacion de la esencia al cambio natural de las circunstancias
y ho a la propia determinacién y circunstancia del hombre. Al respecto, Korsch (1975, p.
195) amplia esta diferencia del siguiente modo: “[Feuerbach h]abia considerado la

1 Al respecto, la legislacién renana equiparaba la recoleccién con la figura juridica de hurto.
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naturaleza humana unilateralmente como un abstracto interior al individuo singular, y no,
al modo de Marx, como el conjunto de las relaciones sociales”.

En esta concepcién, hombre y sociedad quedan practicamente entendidos como dos
entidades independientes una de otra, sin dar cuenta de relacién alguna entre los dos
elementos. Por eso, Marx sostiene que el materialismo de Feuerbach es plenamente pasivo,
ya que la esencia humana aparece como una abstraccion inmanente en cada individuo y
olvida que el hombre, como parte de la naturaleza, se crea a si mismo y a la naturaleza.
No obstante, tanto Marx como Feuerbach coinciden en dos aspectos fundamentales: en
primer lugar, en que la universalidad del género humano ha sido corrompida; y por ultimo,
en la necesidad de restaurarla. Sin embargo, vuelven a diferenciarse en el modo de lograr
dicha restauracién del género. Para el filosofo bavaro, esta reconquista es una tarea
naturalista, espiritual, una empresa de pensamiento y amor; en cambio, para el fundador
del materialismo histérico, la universalidad del hombre no sera una epifania, sino una
lucha por la libertad.

Asimismo, esta diferencia y superaciéon, desde el punto de vista de la historia, de la
filosofia de Feuerbach, es analizada por Prawer desde el plano de la literatura. En su trabajo
Karl Marx and World Literature da cuenta de que, para Marx, la literatura no debe ser una
reflexion sobre algo material que se encuentra afuera, si como una unién entre el objeto
y el sujeto, y esto concierne no solo a su produccién sino a su recepcion también. En otras
palabras, Prawer traslada la concepcion marxiana de hombre como transformador de siy
de la naturaleza al plano de la produccion y recepcion literarias.

A pesar de que la moderna concepciéon de sujeto-objeto como entidades separadas
ya habia presentado su superacion en la filosofia a partir de Kant, a la hora de incluir a la
sociedad, o a los productos humanos, mundanos, propios del devenir historico del
hombre, al analisis filosofico, las escisiones entre estas categorias reaparecen. Categéricas
son las demostraciones de Marx al respecto: en referencia a Feuerbach, destaca el no
reconocimiento del potencial histérico de la esencia humana, su concepcion del hombre
como producto abstracto de la sociedad y no como conjunto de relaciones sociales; y en
referencia a Hegel -que especificaremos en el siguiente apartado-, el fildsofo nacido en
Tréveris senala la hipostasis de las Ideas de Estado e Historia -concebida como proceso de
realizacion del Espiritu por el autor de la Fenomenologia del Espiritu-, que son entendidas
como realidades independientes de la humanidad, cuya objetivacion (mediacién de la
naturaleza)? implica una contaminacion de la Idea, del pleno desarrollo del Espiritu.

2 Naturaleza entendida como proceso de evoluciéon de la humanidad, en el cual, el hombre crea continuamente al
hombre, pero de una manera ciega, como resultado de la casualidad. Sus propdésitos inmediatos no contienen nunca los
resultados mediatos y el hombre es cada vez mas prisionero de las formas que ha contribuido a crear con su propia
accion.
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Critica a la filosofia idealista de Hegel. Separaciéon del Estado y la vida burguesa:
la emancipacién humana

El interés de Marx por Feuerbach se origind, basicamente, por las criticas
materialistas del bavaro a la religion y a la filosofia hegeliana. Sus ideas, como ya
sefialamos, acerca de que los seres superiores o sobrenaturales son producto de la
hipdstasis de la propia esencia humana; la severa critica que hace a la filosofia idealista,
equiparando al Espiritu absoluto de Hegel con la esencia infinita de la teologia; y su
definida posicion materialista al referirse a que todas las ciencias deben fundarse en la
naturaleza, cautivaron al joven Marx3 y lo forjaron de fundamentos para su posterior
analisis y critica de la filosofia hegeliana. Como hemos indicado, poco después, Marx
reconoceria que Feuerbach sigue siendo un idealista con las cuestiones sociales, y va mas
alla de este al aplicar el materialismo a los problemas de la politica y de la historia. De esta
manera, bajo la influencia de Feuerbach, pero desde un plano histérico, comienza su
enfrentamiento politico con la filosofia hegeliana, criticando, concretamente, su dialéctica
mistificada.

Una de las principales criticas de Marx a la filosofia especulativa apunta a la
formulacién de los enunciados. EI método hegeliano consiste en darle a la Idea, a la
abstraccién intelectual, el caracter de sujeto; esta concepcién pretende afirmar la
universalidad de un ser real, concreto, a partir de la instauraciéon de un ser abstracto,
superior y mistico que “crece desde el éter de tu cerebro y no desde el fundamento y suelo
materiales” (MARX / ENGELS, 2003, p. 85). Por ello, Marx afirma que hay que invertir los
enunciados idealistas, convertir al predicado en sujeto y al sujeto en objeto y principio,
para tener la verdad descubierta, despojada de misterio.

Claro ejemplo de este proceso es la concepcidon hegeliana del Estado y la posterior
desmitificacion de Marx. En esta concepcion, Hegel hipostasia al Estado al definirlo como
una entidad real e independiente de los seres humanos concretos. Por su parte, el analisis
critico de Marx se apoya en la inversion del enunciado hegeliano, dando cuenta de que el
Estado es producto y constituye parte esencial de la vida politica de los hombres. Para
clarificar esta operacién propia de Marx, Miguel Vedda (2006, p. xv), en su estudio
introductorio a los Manuscritos filosoficos-economicos de 1844, expone lo siguiente:

La realidad que Marx denuncia (y la que Hegel legitima) es la de un Estado que,
convertido en fin en si mismo, carece de relacion con las necesidades e intereses de
la mayoria de sus ciudadanos. De lo que se trata, entonces, desde la perspectiva
marxista, es de suprimir semejante alienacién, retrotrayendo las instituciones
politicas a sus origenes en la actividad de los hombres concretos.

3 Cfr. Korsch (1975). El tedrico marxista sostiene que los fildsofos materialistas ingleses tuvieron mayor incidencia en la
formacion de Marx.
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A partir de esta época, 1843-1844, y esta critica lo evidencia, Marx comienza a
concebir lo universal y lo particular, lo absoluto y lo relativo, etc. en forma materialista
dialéctica. Es decir, que de este modo, Marx entiende los pares de elementos como una
indestructible unidad. El materialismo dialéctico no pondera un elemento sobre el otro,
como ocurre en el sistema idealista, ya que ello provocaria la hipdstasis de uno de esos
elementos, el espiritual en el caso del idealismo; esto significa que un elemento puramente
abstracto se convierte, por medio de operaciones racionales, en algo mas concreto, “real”,
gue los elementos reales y concretos, susceptibles de ser percibidos a través de los
sentidos.

La critica a la filosofia del Estado de Hegel, sin embargo, nos conduce a uno de los
conceptos clave del marxismo: la emancipacion humana. Segun Marx, Hegel, en su filosofia
de la sociedad, fue el primero en visualizar el desgarramiento que hay entre el Estado y la
sociedad burguesa, contrapuso lo universal del Estado con el interés particular de la
sociedad burguesa, pero esta antitesis queda como contradiccidon irresoluble en su
sistema, ya que la solucién que presenta es mera apariencia desde la perspectiva
materialista histérica. Esta confrontacién entre Estado y sociedad burguesa, desde la
perspectiva hegeliana, se intenta superar con la figura del poder legislativo. Para llegar a
esta sintesis, el filosofo idealista convirtid los estamentos burgueses como tales en
estamentos politicos; de modo mistico, tuvo que aparentar renunciar a uno de los
estamentos para que dentro del Estado quede expresada la unidad del mismo.

Marx retoma este analisis de la sociedad, quitandole el componente mistificador que
no permite comprender la sociedad tal cual se presenta: como un todo desgarrado. Pero
esta fragmentacién en la sociedad, entre Estado y sociedad burguesa, no solo se relaciona
con el todo, sino que también escinde a cada hombre en particular. La conciencia del
hombre, entonces, convive con la divisién entre los ideales del citoyen, hombre como ser
genérico, y la realidad prosaica del bourgeois, donde el hombre vale para si mismo y para
los otros como individuo real. En su analisis acerca de esta escision, Marx sefala que la
tension entre los dos caracteres del hombre (citoyen - bourgeois) y los de la sociedad
(Estado - sociedad burguesa) surgieron al mismo tiempo con el establecimiento del Estado
moderno. Para el autor de la Miseria de /a filosofia, 1a Revolucion Francesa activo el espiritu
politico del citoyen;, y ese ser genérico constituyé el Estado en cuanto esfera universal
comunitaria independiente de los intereses particulares de la vida burguesa. Al mismo
tiempo, “la eliminacion del yugo politico [con respecto al régimen feudal] fue la eliminacién
de aquellos lazos que mantenian encadenado el espiritu egoista de la sociedad burguesa”
(en LUKACS, 2005, p. 166). Por esta razon, y confrontando con filésofos como Bauer, que
limitaban sus exigencias de libertad a la mera demanda de emancipacion politica, que solo,
si se conquistara, garantizaria la liberacién en el plano formal, Marx sostenia que, dentro
de un Estado moderno, administrado bajo los condicionamientos de la economia politica,
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la emancipacién politica de los hombres solo seguiria profundizando la escisién entre
citoyeny bourgeois; por eso, el autor de Las diferencias entre las filosofias de la naturaleza
de Democrito y Epicuro apela a la emancipacion humana. Marx no resuelve la dicotomia
planteada volcandose a uno de los elementos, como Hegel lo hace transformando los
estamentos burgueses en estamentos politicos, pretendiendo la universalidad dentro del
Estado y simulando la no contrariedad, renunciando, asi, a los intereses particulares
propios del bourgeois, en una especie de ocultamiento de la tensidon inmanente a una
sociedad movilizada por el comercio y la consecucion de bienes; sino que su idea de
emancipacion humana se sustenta a partir de que los valores comunitarios, genéricos,
encuentren su realizacion en el ambito mundano, tal como ocurrié en el periodo
revolucionario francés, pero esta vez, en vez de tener por objetivo el desarrollo de una
clase, el objetivo seria el desarrollo propio del género humano, la superacién del universo
burgués. En resumidas cuentas, Marx no intenta, como el idealismo, superar esta
confrontacién ocultando los estamentos burgueses, sino que propone resolverla a partir
del desarrollo de los elementos comunitarios con su consecuente superacion de los valores
particulares y egoistas del bourgeois.

Solo cuando el hombre individual y real reincorpore dentro de si al ciudadano
abstracto y, como hombre individual, en su vida empirica, en su trabajo individual,
en sus circunstancias individuales, se convierta en ser genérico, solo una vez que el
hombre ha llegado a reconocer y organizar sus “forces propes” como capacidades
sociales y, por ende, ya no aparta de si la capacidad social bajo la figura de la
capacidad politica, solo entonces, pues, se encuentra realizada la emancipacion
humana (en VEDDA, 2006, p. XVII).

Sin embargo, en este analisis, aun Marx no ofrece indicacién alguna acerca de las
fuerzas sociales que podrian llevar a cabo la mision histérica de emancipar al hombre. El
cambio esencial, el reconocimiento del proletariado como agente de la revolucion, cobra
expresiéon, segun Vedda, en “Para una critica de la Filosofia del Derecho de Hegel.
Introducciéon”,4 ya que en este articulo establece la vinculacion entre el proletariado y los
intelectuales revolucionarios. En palabras de Vedda (2006, p. XVIII): “Marx sostiene que la
emancipacion humana cuenta con una cabeza (la filosofia) y un corazén (el proletariado);
la primera no puede realizarse sin la superacion del segundo; este no puede trascenderse
a si mismo sin la realizacion de aquella”.

La alienaciéon en Hegel y en Marx

4 Cf. LUKACS, 2005, pp. 162-163. El fil6sofo hiingaro sostiene que el articulo de Marx todavia forma parte de un periodo
de transicion. Si bien expresa el reconocimiento de la mision histérica al proletariado, esta se hace bajo la forma de un
“realer humanismus” feuerbachiano radicalizado hasta el extremo. Para Lukacs, el pasaje definitivo a la concepcion
cientifica del socialismo proletario es realizado por Marx durante 1844.
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Otra de las criticas que Marx le hace a la filosofia hegeliana se centra en el concepto
de alienacion. Para el autor de los Manuscritos economicos-filosoficos de 1844, el filésofo
idealista confunde la objetividad con la alienacién. Para dar cuenta de esta critica, primero
nos explayaremos someramente sobre las concepciones de Hegel al respecto. Segun este,
la historia es comprendida como un proceso de realizacién del Espiritu, que es concebido
como la realidad udltima, que por necesidad interior se ve forzado a salir fuera de si
(ensimismamiento - hipostasis) a cobrar forma material en la naturaleza. La objetivacion,
en este sentido, no es otra cosa que el despliegue de una idea en el espacio y el tiempo.
Asimismo, esta objetivacion implica, para Hegel, una contaminacién del Espiritu por parte
de su contrario, la materia pura; y esta contaminacion opera también como alienacion, ya
qgue la idea, el Espiritu, pierde parte de su libertad. Hasta aqui queda claro como Hegel
concibe al encierro en si del Espiritu, o sea su hipéstasis, como libertad y el acercamiento
de este a la realidad, al mundo sensible, lo entiende como una pérdida de libertad, como
alienacion.

Para el filosofo idealista, la forma mas alta de plenitud espiritual exige la renuncia a
la objetivacion y la vuelta del Espiritu a si mismo como puro conocimiento de si. El
silogismo que se desprende de la concepcidon hegeliana seria el siguiente: si toda
objetivacion es también alienacion y lo perfecto solo puede ser alcanzado en la hipdstasis
del Espiritu, dejemos las cosas como estan y encerrémonos en nosotros mismos. De ahi,
el despojo de cualquier accion sobre el mundo por parte de la filosofia hegeliana. Este
razonamiento equipara, inexorablemente, al mundo objetivo con un mundo enajenado, y
a su vez, presenta esta alienacion como la verdadera existencia de la autoconciencia,>
como algo dado, por ello su postulacién y solucién solipsistas.

Marx, por su parte, difiere de Hegel al negar la identificacién de alienacién vy
objetivacion. El filosofo materialista historico emprende contra el positivismo de Hegel, ya
que este considera al mundo objetivo/alienado como algo dado, sosteniendo que la
objetivacion del hombre en la naturaleza exterior no puede ser entendida como alienacién,
porque en los objetos producidos por el hombre encontramos rastros de su ser genérico.
La alienacion, en tal caso, ha de ser solo una forma, aunque histéricamente necesaria, de
la objetivaciéon. De modo mas especifico, segun la perspectiva marxista, al producir un
mundo material externo a si, el hombre real realiza su esencia objetivando sus facultades
esenciales. Esta concretizacidén de las capacidades humanas es la prueba de la facultad
creadora del hombre. Por eso, lo que debe superarse no es la objetivacién en si, sino tan
solo una de sus formas histéricas: la alienacion.

5 Entendida, desde la filosofia hegeliana, como la esencia auténtica del hombre. La conciencia solo a si misma se tiene
por objeto.
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Dentro de las condiciones capitalistas, segun Marx, la alienacion se expresa en
multiples aspectos. De hecho, todas las relaciones que mantiene el hombre alienado son
forzosamente relaciones enajenadas, y cada esfera de alienacion se comporta de manera
alienada frente a las demas; pero, para dar cuenta del proceso de objetivacion, que se
produce a través de las facultades creadoras del hombre, y su manifestacién en términos
de alienacién, debido a las condiciones historicas en las que el hombre se desarrolla, nos
referiremos generalmente a las particularidades del trabajo alienado.

En los Manuscritos economico-filosoficos de 1844, Marx especifica dos perspectivas
con respecto a la alienacion de la actividad humana practica, una contempla la relacién del
trabajador con el producto de su trabajo, y la otra da cuenta de la relacion del trabajo con
el acto de produccion dentro del trabajo. La primera relacién nos muestra cémo la actividad
humana crea un mundo objetivo, cargado de su ser genérico, pero a su vez, esta
objetivacion, condicionada por su contexto histérico material, se le presenta al hombre
como ajena y hostil. Es decir, la enajenacién, en este sentido, opera arrancando al hombre
su objeto creado, desvincula el objeto creado de la propia naturaleza humana, del ser
genérico, de esta manera, tanto hombre como objeto producido, dentro de las
circunstancias ya descritas, se entienden como elementos disociados, casi contradictorios.

[EIn la medida en que el trabajo alienado despoja al hombre del objeto de su
produccién, lo despoja de su vida genérica, su verdadera objetividad genérica, y
transforma su preeminencia por sobre el animal en la desventaja de que le es
arrebatada su vida inorganica, la naturaleza (MARX, 2006, p. 114).

A su vez, la otra perspectiva, la referida a la actividad productora, considera alienante la
desrealizacion del hombre dentro del trabajo. Al entender al trabajo como independiente
y externo al trabajador, extrafio a su esencia, el hombre se ve imposibilitado de desarrollar
sus capacidades esenciales, de este modo, su vida espiritual queda practicamente
aniquilada por la supervivencia dentro del sistema y su fisico maltratado y acomodado al
pulso del trabajo. Asi, concluye el autor de £/ Capital, el hombre siente que actua
libremente desarrollando sus funciones animales -comer, beber y procrear- y en la
actividad humana por excelencia -el trabajo- solo se siente un animal, a modo de quiasmo:
“Lo animal se convierte en lo humano, y lo humano en lo animal’.

Esencia genérica alienada y esencia genérica expresada: dinero y trabajo artistico

En el sistema capitalista, donde el dinero triunfa, toda relacién humana ha sido ya
reducida a relacion de mercado. La desvinculacion entre necesidad del productor y
produccion llega al maximo y el valor de uso queda totalmente eclipsado por el valor de
cambio. En este contexto, el dinero aparece como la perfecta inversién de las relaciones
esenciales verdaderamente ontoldgicas del hombre con el mundo natural y social y con
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sus propias capacidades subjetivas. El dinero es la esencia genérica alienada, enajenada y
exteriorizada de la humanidad, es el simbolo consumado de un mundo en el que los
hombres se ven despojados de la capacidad de actuar libremente.

Marx, en los Manuscritos economico-filosoficos de 1844, analiza las relaciones del
dinero a partir de las descripciones de la esencia del mismo realizadas por Goethe vy
Shakespeare. En Fausto, el poeta aleman describe una sola propiedad acerca del dinero: lo
gue el dinero puede comprar, ese soy yo. Por su parte, el dramaturgo inglés, en 7imon de
Atenas, senala dos propiedades, la primera, considera al dinero como el Unico dios visible,
y le otorga la capacidad de transformar todas las capacidades humanas y naturales en su
contrario; y la segunda, el dinero es la “puta universal’, es la confusién y mezcla universal
de todas las cosas. A partir de esta influencia literaria (que por otro lado no seria casual,
no solo por la propia formacion del filésofo, sino, basicamente, por su concepcién del arte
dentro del proceso historico, ya que al producirse bajo otras condiciones subjetivas, el arte
representaria un momento en el que la especie puede establecer verdaderas relaciones
entre el ser genérico y el ambito natural, expresando, de esta manera, la esencia genérica
del hombre, y arrojando, también, una mirada total, real/ista hacia su propia “realidad”),
Marx, con su caracteristica agudeza, analiza y demuestra que el dinero puede transformar
las efectivas capacidades esenciales humanas y naturales en representaciones meramente
abstractas, en imperfecciones, como por otro lado, las imperfecciones (capacidades
esenciales efectivamente impotentes) pueden ser transformadas, gracias al dinero, en
capacidades esenciales y facultades efectivas. De este modo, el dinero permuta, entre otras
cosas, la esencia genérica del hombre por el extrafamiento con respecto al objeto
producido y por la desrealizacion espiritual, es decir, por la esclavitud.

Por otro lado, y continuando lo que comenzamos a sefialar en el parrafo anterior,
como antipoda de la actividad humana alienada se erige la produccién artistica. En ella,
Marx concibe el paradigma de la actividad laboral auténtica, y las capacidades esenciales
atrofiadas por el trabajo alienado cobran fuerza y expresién. Pero al mismo tiempo que el
artista produce objetos que expresan su propia esencia genérica, el hombre también
desarrolla sus propias capacidades subjetivas. Este pasaje del propio Marx expresa con
suma claridad lo que implica el desarrollo de la esencia genérica:

[S]olo mediante la riqueza objetivamente desplegada de la esencia humana, en parte
comienzan a formarse y en parte comienzan a producirse la riqueza de la sensibilidad
humana subjetiva, el oido musical, la vista para la belleza de la forma; en fin: sentidos
capaces de los placeres humanos, sentidos que se confirman como fuerzas esenciales
humanas (en LUKACS 1989, p. 208).

De acuerdo con la concepcidn filoséfica marxista, el hombre, en el trabajo artistico,
encuentra un modo de realizar sus capacidades esenciales, de esta manera, sobrepasa su
individualidad y logra conectarse con la esencia genérica. Estas nociones y razonamientos

Cerrados, Brasilia, n. 52, p. 108-119, mai 2020 117



Emiliano Orlante | Un recorrido por el Ultimo periodo de la evolucidén de Marx hacia el socialismo cientifico (1843-1844). Sus consideraciones
acerca del trabajo artistico como no alienado

se desprenden, necesariamente, de la marxiana concepcion de hombre, del potencial
historico que Marx le otorga a la esencia humana como transformadora de si y de la
naturaleza. En este sentido, el potencial histérico de la esencia genérica es vital para la
filosofia marxista, ya que constituye el fundamento ontoldgico de la actividad practica del
hombre, en la cual las capacidades esenciales pueden realizarse, no solo en la produccién
de bellos objetos, sino, de modo mas universal, en una efectiva intervencion
transformadora de la propia naturaleza del hombre.
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Resumo

Este artigo aborda as concepcdes de
Hegel e Marx sobre a relacao
homem-mulher e a familia, em
conexdo com as suas visdes sobre a
natureza, a sensibilidade, os
desejos e as paixdes. Temos a
intencao de demonstrar que 1) o
sentido positivo e imutavel que
Hegel atribui a familia patriarcal
burguesa deriva da negatividade
com que entende a natureza e o
sensivel, e 2) que a historicidade e
necessidade de superacao da
familia patriarcal em Marx estao
conectadas com a sua visao positiva
da natureza e da sensibilidade, com
sua peculiar visao do ser humano
como processo de humanizacao da
natureza.

Palavras chave: K. Marx. G. W. F

Hegel. Natureza. Familia. Relacdo
homem-mulher.

Abstract

This article approaches Hegel and
Marx's views on man-woman
relationship  and  family, in
connection with their notions of
nature, sensitivity, desires and
passions. We intend to show that 1)
the positive and unchanging
meaning that Hegel attributes to the
bourgeois patriarchal Family
derives from the negativity with
which he understands nature and
the sensitive, and 2) that the
historicity and the need to
overcome the patriarchal family in
Marx are linked with his positive
view of nature and sensitivity, with
his peculiar notion of human being
as process of humanization of
nature.

Keywords: K. Marx. G. W. F Hegel.
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Este trabalho é dedicado a memoria da nossa mae, Livia Cotrim,
que nos apresentou a radicalidade de Marx.

Neste artigo, temos a finalidade de investigar as diferentes concepcdes da relacdo
mulher-homem e da familia em Marx e Hegel, a partir das nocdes de natureza e
sensibilidade nos dois autores. Temos a intencdao de mostrar que o limite idealista de
Hegel, que implica a negatividade do sensivel, o conduz a naturalizacdo e eternizacao da
familia patriarcal burguesa, a uma visao indigna e menos humana da mulher - que nao se
distingue da tradicdo moderna -, enquanto a concepcao original de Marx, que considera
positivamente a conformacao humana da natureza e do sensivel, lhe permite desenvolver
uma nocdo humana e digna da mulher e pensar para além da familia patriarcal burguesa.

Antes de tudo, convém estabelecer uma diferenca importante quanto ao tratamento
gue o tema e a relacao aqui propostos recebem em Hegel e em Marx. Como se sabe, o
tema da natureza e da sensibilidade sdao pressupostos para a abordagem da arte,
constituindo-se como elementos importante do pensamento estético em geral. Desse
modo, ndo é casual que a Introducdo dos Cursos de Estética contenha uma aproximacao
detida e relevante ao tema da sensibilidade, que busca trazer uma concepcado da natureza
e do sensivel e uma distincdo do objeto artistico com respeito a imediatidade sensivel e
natural. Assim, esse texto é uma fonte rica para acessarmos o pensamento de Hegel sobre
a sensibilidade, envolvendo os temas do desejo, impulso natural e das paixdes. Contudo,
nesse contexto, a relacao homem-mulher nao é sequer mencionada. Encontramos um
desenvolvimento maior sobre o tema da relacio homem-mulher, bem como dos instintos
naturais, no contexto da abordagem da moralidade nos Principios da Filosofia do Direito,
especialmente na passagem sobre a familia como unidade moral natural. Ali, Hegel
determina o lugar da sensibilidade na relacio homem-mulher (casamento), secundaria e
mesmo alheia, e identifica esse elemento secundario como o feminino, oposto ao
masculino. Procuramos apresentar aqui esses desdobramentos, que desvendam o
pensamento hegeliano como estritamente contido nos limites da filosofia e economia
politica modernas no que diz respeito a vida privada (familia e sociedade civil).

Esses limites sao precisamente o que o pensamento de Marx vem romper. Tal
ruptura descansa na sua concepcao materialista de natureza e sensibilidade, como objetos
préprios do processo de humanizacdao. O tema da natureza e da sensibilidade perpassa
toda a obra de Marx e tem, nos Manuscritos economico-filosoficos de 1844 - em que
estabelece as bases filoséficas de seu pensamento préprio e se volta a critica de Hegel -,
um material privilegiado. Ali, o tema da humanizacdao da sensibilidade e da natureza é
central e, em conexao com esse tema, aparecem algumas de suas formulacbes mais
conhecidas e importantes tanto sobre a arte como sobre a relacaio homem-mulher (que,
em Hegel, sdo campos pouco conectados). Esse texto sera nossa fonte principal aqui, mas
também recorreremos a passagens do Livro | d’ O Capital para apresentar sua visao sobre
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a familia que, diferentemente de Hegel, é compreendida como forma histérica, portanto
superavel, de relacio homem-mulher. Recorremos também a algumas passagens de A
ideologia alema e dos Grundrisse. Buscamos mostrar que o estatuto elevado da
sensibilidade e das paixdes na vida humana acarreta, em Marx, uma concepc¢ao mais digna
da mulher, e, por conseguinte, critica da familia patriarcal, positiva e insuperavel em Hegel.

1. Natureza, sensibilidade e impulso em Hegel

Na Introducdo aos Cursos de Estética, Hegel caracteriza a condicdo humana como
dual e contraditoria, refletindo a existéncia de dois mundos contrapostos, aos quais,
ambos, o homem pertence: “A formacado espiritual, o entendimento moderno produz no
homem esta contraposicdo que o torna anfibio, pois ele precisa viver em dois mundos que
se contradizem (...)” (HEGEL, 2000, pp. 72-73). Embora Hegel se refira aqui ao
entendimento moderno, ele acentua que essa contraposicdo é sentida desde a antiguidade,
e que a formacdo moderna foi capaz de explicita-la mais claramente. Ou seja, trata-se de
uma contradicio presente na consciéncia humana desde tempos antigos. E muito
elucidativa a qualificacdo do homem como ser anfibio, porque caracteriza o humano por
sua duplicidade. De um lado, a pura negatividade e, de outro, a pura positividade.
Efetividade, matéria e natureza sdao descritas como prisdao, importunacao, sufocacdo para
o homem, o mundo terreno como opressivo pela caréncia e pela miséria, assim como as
finalidades e o prazer préprios dos sentidos, as paixdes e os impulsos da sua propria
natureza sao forcas que dominam o homem:

(...) de um lado, vemos o homem aprisionado na efetividade comum e na
temporalidade terrena, oprimido pela caréncia e miséria, importunado pela natureza,
sufocado na matéria, nos fins sensiveis e seu prazer, dominado e arrebatado por
impulsos naturais (Naturtrieben) e paixdes (Leidenschaften) (...) (HEGEL, 2000, p. 73)

A vida efetiva, “terrena” e “temporal’, a “realidade exterior e existéncia”, é o reino da
necessidade, “se distingue como uma cisdo e oposicao radicais do que é em s/ e para s/’
(HEGEL, 2000, p. 72), de modo que ndo constitui campo de realizacao do para si. As acoes
humanas na vida pratica, as atividades diretamente sensiveis e dirigidas a fins sensiveis
ndao comportam o sentido da liberdade e das acdes para si. O reino da liberdade, do que é
para si, € o mundo espiritual.

(...) por outro lado, ele se ergue para as ideias eternas, para um reino do pensamento
e da liberdade, fornece para si enquanto vontade leis universais e determinacodes,
despe o mundo de sua efetividade viva e florescente e o redime em abstracdes, na
medida em que o espirito reivindica o seu direito e sua dignidade na ilegitimidade e
na sevicia da natureza, a quem devolve a miséria e violéncia que dela experimentou.
(HEGEL, 2000, p. 73)
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Vemos como a esfera espiritual € puramente positiva, aberta a liberdade, a atividade
humana para si. Nesta formulacdo, mostra-se claramente o sentido religioso, teolégico do
pensamento hegeliano: a vida efetiva é redimida em abstracoes; o espirito existe por si,
prenhe de ideias eternas. Conforme a analise de Marx, as acOes livres se realizam neste
ambito, sdao as atividades do espirito. Mais uma vez, a natureza é o mundo da
ilegitimidade, sevicia, miséria e violéncia.

Contudo, como ser anfibio pertencente aos dois mundos, o homem ndo pode
escolher abandonar a vida efetiva. Ainda que, no ambito das escolhas morais, possa conter
sua propria natureza e abdicar de fins particulares, optando por acdes voltadas a fins
universais e legitimos por si mesmos, isso ndo deixa de ser feito como oposicao consciente
as reivindicacdes do animo, do coracao, de sua natureza, de modo que, ainda que a
natureza seja uma prisdao, a vida efetiva e a experiéncia pertencem ao ser humano.
Ademais, a par das qualificacdes negativas, lemos na passagem acima que a efetividade é
viva e florescente. E, pouco antes, quando descreve a oposicao propria do mundo humano,
vemos que o ambito da vida efetiva comporta a particularidade, o “animo caloroso”, a
“vitalidade completa e concreta”, ainda que se ressalte a dimensao da necessidade. Por
outro lado, o ambito espiritual, ainda que reino da liberdade, é qualificado como “lei fria”,
“conceito morto, em si mesmo vazio” (HEGEL, 2000, p. 72).

Assim, ndo ha escolha unilateral: “a consciéncia, nesta contradicdo, também se dirige
para ca e para la e, jogada de um lado para outro, é incapaz de satisfazer-se por si tanto
num como noutro lado” (HEGEL, 2000, p. 73). O “ritmo ternario” do pensamento hegeliano
se mostra aqui. Lemos:

Se a formacdo universal incorreu em tal contradicdo, torna-se tarefa da filosofia
superar essas contradicdes, isto €, mostrar que nem um em sua abstracdo nem outro
em idéntica unilateralidade possuem a verdade, mas ambos se solucionam por si; a
verdade esta apenas na reconciliacdo e mediacdo de ambos, e essa mediacdo ndo é
uma mera exigéncia, mas o que em si e para si esta realizado e o que constantemente
se realiza. (HEGEL, 2000, p. 73)

A verdade nao esta em nenhum dos lados isolados, mas na sua reconciliacdao, que
se realiza constantemente, ou seja, a mediacao é o proprio movimento de objetivacao e
autoconscientizacdo do espirito na histéria, que inclui seu momento efetivo, material,
sensivel. Observa-se aqui novamente a necessidade da objetivacdo do espirito, a fim de
alcancar determinacdo. A solucao da contradicdo, que é a verdade, ndo extingue os lados
e a propria oposicao. Estes persistem como contrapostos na reconciliacao: “(...) a verdade
é apenas a sua solucao [a solucao da contraposicao]’ e, na verdade, nao no sentido de que
a contraposicao e seus lados ndoestao na reconciliacao, mas que estao nela” (HEGEL, 2000,
p. 73).

1 Os colchetes indicam, aqui e doravante, insercdes das autoras.
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Como Marx explica nos Manuscritos, a natureza e a sensibilidade (a efetividade) sao,
em Hegel, negacdo e nulidade diante do espirito, mas, ao explicitarem o negativo de sua
esséncia, confirmam-na, e o movimento todo se dirige a afirmacdo da esséncia espiritual
do Si. Assim, a reconciliacao inclui a objetividade, a sensibilidade e a natureza, que
participam necessariamente do caminho da determinacdao e do concreto. Mas o caminho
deve, ao final, afirmar a preponderancia ontoldgica do espirito, como ser movente para-
si, em sua natureza oposta a efetividade. Mesmo na reconciliacdo, o sensivel e a natureza
por si mesmos permanecem como nulidade, e o aspecto ativo e para-si pertence ao
espiritual.

Coerentemente, é por seu pertencimento ao espiritual que o ser humano se
distingue da mera animalidade e naturalidade. Hegel observa que a natureza dada, tanto
exterior como a prépria natureza corporal humana, ndao é sentida como adequada desde
os tempos primitivos. Assim, o homem primitivo busca transformar-se por meio de
incisdes corporais, adornos etc. Distinguir-se e afastar-se de sua natureza animal é uma
determinacao humana primordial, mas, a diferenca de Marx, em que esse afastamento
ocorre na acdo pratica, em Hegel ele acontece pelo conhecimento, o saber. Lemos:

O homem é animal, mas mesmo em suas funcdes animais ndo permanece preso a
um em-si como o animal, pois toma consciéncia delas, as reconhece e as eleva a
ciéncia autoconsciente, tal como faz, por exemplo, com o processo de digestdo. Por
meio disso, o homem soluciona o limite de sua imediatez de existente em-si, de tal
modo que, pelo fato de saberque é animal, deixa de sé-lo e se da o saber de si como
espirito. (HEGEL, 2000, p. 94)

Significa que saber de sua natureza animal eleva o ser humano acima dessa mesma
natureza. Importa-nos aqui que, na consideracao tanto da atividade pratica como do
afastamento do humano com relacdo a naturalidade imediata, vemos agir o saber. O saber
caracteriza o humano, distingue-o, constitui o seu traco particular. O saber é meio e
finalidade da acao humana.

A partir do critério da relacdo com o espirito ou pensamento, as relacdes humanas
com o0s objetos do mundo sao hierarquizadas. Ao estabelecer a peculiaridade da
apropriacao subjetiva do objeto artistico, que, como produto do trabalho humano, contém
em si o elemento espiritual, Hegel define que o sensivel imediato ndo comporta um
pensamento implicito. A partir dessa definicdo, a relacao do ser humano com os objetos
sensiveis imediatos, quer dizer, com a natureza, € o modo inferior de apropriacao subjetiva
do mundo. E interessante observar que Hegel inclui, no sensivel imediato, objetos que sdo
produtos da acao humana, mas, diferentemente da arte, que é criada com o propdsito da
autoconsciéncia, sao produzidos com propdsitos de utilidade pratica. Assim, pertencem a
mesma categoria de meramente sensivel tanto a natureza dada como a natureza
transformada, adequada as necessidades humanas. Da afirmacdao de que a arte contém
pensamento por ser produto da acao humana, Hegel nao extrai toda a consequéncia. Esse
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passo é dado por Marx, que considera que, embora um objeto artistico se distinga de uma
coisa util pela sua finalidade e complexidade, ambas sdo dotadas de subjetividade
humana, uma vez que ambas sdao produtos do trabalho humano e nao existem como tais
na natureza imediata.

Assim, a apropriacdo dos objetos da natureza (hegelianamente entendida, ou seja,
como o conjunto de todos os objetos Uteis, produzidos ou nao pelo trabalho humano) é a
gue menos condiz com o espirito: “a pior apreensdo, a menos adequada para o espirito é
a apreensdao meramente sensivel’ (HEGEL, 2000, p. 57, grifo nosso). Ela pode ser a do
simples ver, ouvir, tocar sem interesse especifico nenhum; ou pode ser aquela em que a
disposicdao interior diante do objeto externo existe na forma do desejo (Begierde). A
relacao de desejo para com os objetos externos é vista por Hegel como uma relacao
negativa, por duas razoes. Primeiramente, na relacao de desejo, o homem se coloca diante
de objetos sensiveis particulares enquanto um “ser sensivel particular”:

(...) ndo se volta a elas no sentido de um ser pensante que possui determinacoes
universais, mas relaciona-se de acordo com seus impulsos (7rieben) e interesses
particulares com os objetos igualmente particulares” (HEGEL, 2000, p. 57, grifo
nosso).

A relacao de desejo com os objetos é abordada como consumo imediato de coisas
particulares. Nessa relacdo, Hegel nao vé um carater universal ou genérico, mas apenas a
particularidade. Mais uma vez, aqui se explicita a concepcao de que o universal pertence
apenas ao pensar. Em Marx, as relacdes mais singulares e imediatas com os objetos
adquirem um carater universal e genérico, porque constituem modos de desejar e
consumir que se produziram ao longo da histéria pelo conjunto dos seres humanos. A
fome ndao é a fome animal - o modo como uma pessoa singular se relaciona com o seu
alimento conta ja com todo o desenvolvimento historico pregresso e possui um sentido
diretamente genérico, social, e, assim, possui universalidade. Para Hegel, o carater
universal existe apenas no elemento espiritual.

Em segundo lugar, a relacao de desejo é negativa porque destrdi o seu objeto, pelo
consumo:

Nesta relacdo negativa, o desejo (Begierde) requer para si ndo apenas a aparéncia
superficial das coisas externas, mas elas mesmas em sua existéncia sensivel
concreta. O desejo ndo se satisfaria com meras pinturas da madeira que necessita ou
com a pintura dos animais que anseia consumir. Do mesmo modo, o desejo ndo pode
deixar o objeto subsistir em sua liberdade, pois seu impulso (7rieb) o impele a
suprimir (aufheben) igualmente esta autonomia e liberdade das coisas externas, e a
mostrar que elas estdo ai apenas para serem destruidas e utilizadas. (HEGEL, 2000,
p.57)

A negatividade do desejo esta, portanto, no fato de que o objeto nao continua existindo
depois que o sujeito se apropria dele neste tipo de relacao. Vemos que a aniquilacao do
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objeto é apenas negativa. Ndo carrega em si, como vemos ocorrer nas ideias de Marx, a
dimensao positiva: a satisfacao de uma caréncia (humana) e o engendramento de outra,
nova necessidade, ou a producdo que se realiza pelo consumo.

Hegel prossegue para afirmar que, na relacdo sensivel de desejo, além de o objeto
nao subsistir em sua liberdade, tampouco o sujeito é livre:

Ao mesmo tempo, porém, o sujeito, ao ser presa de interesses particulares limitados
e negativos, também ndo é em si mesmo livre, pois ndo é determinado pela
universalidade e racionalidade essenciais de sua vontade. Ele também nao é livre em
relacdo ao mundo exterior, pois o desejo permanece essencialmente determinado
pelas coisas e a elas referido. (HEGEL, 2000, p. 57)

Na relacdo de desejo, o sujeito nao é livre porque ela ndao é determinada pela
universalidade e racionalidade, e, sim, movida pelas proprias coisas externas particulares.
A relacao com o sensivel, com os objetos particulares, é apenas negativa porque responde
a interesses meramente particulares. Ademais, em Hegel, vemos que a liberdade depende
de transcender o mundo exterior. A relacdo que se estabeleca com objetos do mundo
exterior é ja uma limitacdo a liberdade. Mais uma vez, Marx entende a liberdade como um
tipo de relacdo com a natureza e os demais individuos. A liberdade ndo é o esquivar-se
do mundo exterior no espirito e nas atividades espirituais, mas um modo de relacao social,
pratica.

Além disso, a relacao de desejo ndo pode deixar de suscitar a questao do desejo
amoroso, sexual. Nesta, a relacdao entre individuos é imediatamente sensivel e de desejo;
contudo, longe de destruir o objeto, ou impossibilitar que ele subsista em sua liberdade,
temos que o objeto é igualmente sujeito e é possivel que ambos os sujeitos/objetos sejam
potencializados nesta relacdo, alcancando maior liberdade humana - como é posta na
visao de mundo marxiana. Hegel, nessa passagem, ndao aborda esse tipo de desejo ou
relacao sensivel entre individuos. Esse tema aparecera, nao no contexto do tema da
sensibilidade e do desejo, mas, sim, no ambito da moral e do direito.

Antes de abordar essa questdo, veremos como Marx se aproxima do tema da
natureza, da sensibilidade e das paixodes.

2. Natureza, sensibilidade e paixdes em Marx

Assim como Hegel, Marx também considera que o ser humano se caracteriza,
sensivelmente, como um animal; assim como Hegel, considera ainda que o ser humano se
eleva acima da condicdo animal. Contudo, a diferenca da concepcao hegeliana e moderna
em geral, que se baseia na cisdao e oposicdo ontoldgica de corpo e alma, sensibilidade e
espirito, para Marx o ser humano ndao tem uma existéncia dual ou anfibia. A condicao
propriamente humana nao se caracteriza pelo pertencimento a um outro mundo espiritual,
pelo saber ou pela autoconsciéncia de sua corporeidade ou condiciao animal. Antes,
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constréi-se ativamente como transformacado da sua propria sensibilidade e corporeidade,
num movimento que conforma, como humanos, o seu corpo e os seus 6rgdos da
sensibilidade. Esse movimento de conformacao ativa dos nossos 6rgaos dos sentidos inclui
a formacdo da consciéncia e dos chamados “sentidos praticos”, os sentimentos, as
emocoes, as paixoes.

Isso significa que, em Marx, a consciéncia, seja abstrata ou determinada, ndo existe
como entidade separada dos reais seres humanos, mas, antes, é um predicado da peculiar
atividade de producdo e autoproducdao humana. O pressuposto da consciéncia, assim como
das outras caracteristicas peculiares do humano, é a atividade humana pratica
autoconstrutora, atividade sensivel. A corporeidade e sensibilidade, a natureza humana,
portanto, ndo s6 ndao se opde a qualidade consciente, como é fundamento e objeto da
formacdo da consciéncia.

Nos Manuscritos econémico-filosoficos de 1844, Marx escreve sobre o carater
natural do ser humano:

O homem é imediatamente ser natural. Como ser natural, e como ser natural vivo,
estd, por um lado, munido de forcas naturais, de forcas vitais, € um ser natural ativo;
essas forcas existem nele como possibilidades e capacidades, como pu/sées (Triebe);
por outro, enquanto ser natural, corpéreo, sensivel, objetivo, ele é um ser que sofre
(leidendes Wesen), dependente e limitado, assim como o animal e a planta, isto é, os
objetos de suas pulsdes (7Triebe) existem fora dele, como objetos independentes dele.
(MARX, 2010, p. 127)

O ser humano tem em comum com o0s animais as necessidades naturais, que se definem
como impulsos ou pulsdes em direcio aos objetos de sua satisfacao, bem como a
capacidade de agir para tal satisfacdao. Contudo, é a forma dessa acao que o distingue dos
demais seres animados. Nas espécies animais, cada individuo de um género age da mesma
maneira, todos igualmente determinados pela sua constituicao corpdrea, a qual pertencem
os seus impulsos de acdo. Ndo ha distincao entre as atividades dos varios seres individuais,
que coincidem diretamente entre si e, por conseguinte, com a atividade de sua espécie, de
seu género. Assim, a atividade vital, que determina o género, se expressa de modo idéntico
nos individuos, e eles sdo, por isso, imediatamente unos com a sua espécie.

Isso ndo se da com o ser humano. A atividade vital da espécie humana nao coincide
diretamente com a atividade de cada individuo. O modo da atividade humana nao é
determinado pela constituicdo corpérea, mas, sim, a compleicao natural humana é uma
condicado inicial para o modo especifico da sua atividade. O que caracteriza essa atividade
e a diferencia da naturalidade imediata é que ela é “objeto de sua vontade e da sua
consciéncia”, isto €, é uma atividade consciente. Se a prépria atividade é objeto da
consciéncia e da vontade, assim também é, por conseguinte, a sua proépria vida. Isso
implica que sua atividade é livre, porque se liberta da determinacdao imediatamente dada
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pela natureza. Marx define que “a atividade consciente livre é o carater genérico do
homem” (MARX, 2010, p. 84):

O animal é imediatamente um com a sua atividade vital. Ndo se distingue dela. E e/a.
O homem faz da sua atividade vital mesma um objeto da sua vontade e da sua
consciéncia. Ele tem atividade vital consciente. Esta ndo é uma determinidade com a
qual ele coincide imediatamente. A atividade vital consciente distingue o homem
imediatamente da atividade vital animal. Justamente, sé por isso, ele é um ser
genérico. Ou ele somente é um ser consciente, isto &, sua prépria vida lhe é objeto,
precisamente porque é um ser genérico. Eis porque sua atividade é atividade livre.
(MARX, 2010, p. 84)

Mas Marx nao define a consciéncia como uma capacidade inata, natural, ou anterior
a atividade. A formacdo da consciéncia é concomitante ao processo de formacao do ser
humano, por meio de sua atividade vital especifica. Esta atividade especifica atua sobre a
natureza humana apenas na medida em que atua sobre a natureza exterior, esse corpo
inorgdnico do ser humano.2 Tal como o animal, sua atividade é exteriorizacao de forcas
vitais, mas, no modo como atua sobre a natureza, distingue-se dele, porque nao encontra
na forma da natureza, sem a mediacdo da sua acdo, a sua forma, a forma humana. Marx
escreve:

(...) nem os objetos Aumanos sao os objetos naturais tal como estes se oferecem
imediatamente, nem o sentido humano, tal como € imediata e objetivamente, é
sensibilidade Aumana, objetividade humana. A natureza nao estd, nem objetiva nem
subjetivamente, imediatamente disponivel ao ser Aumano de modo adequado.
(MARX, 2010, p. 128)

Toda a natureza, tal como dada, nao é adequada ao humano. Nem em sua
objetividade, nos objetos exteriores, nem em sua subjetividade, quer dizer, sensibilidade,
relacao subjetiva com os objetos exteriores e demais individuos. Uma vez que a natureza
objetiva ndo é adequada ao humano, a atividade humana se caracteriza por ser criadora
de coisas novas, nao dadas pela natureza. Como tal, ela é, em si mesma, uma forma nova
de atividade. A atividade é nova com relacao a determinacao natural na mesma medida em
gue cria coisas novas na natureza, objetivamente.

2 “A vida genérica, tanto no homem como no animal, consiste fisicamente, em primeiro lugar, nisto: que o homem (tal
qual o animal) vive da natureza inorganica (...). A natureza é o corpo inorgdnico do homem, a saber, a natureza enquanto
ela mesma ndo é o corpo humano. O homem vive da natureza significa: a natureza é o seu corpo, com o qual ele tem de
ficar num processo continuo para ndo morrer. Que a vida fisica e mental do homem estd interconectada com a natureza
ndo tem outro sentido sendo que a natureza estd interconectada consigo mesma, pois o homem é uma parte da natureza”
(MARX, 2010, p. 84). E interessante notar que Marx utiliza a expressdo “corpo inorgdnico” numa referéncia irénica a
Hegel, que emprega essa expressdo para se referir ao Espirito absoluto, na Fenomenologia do espirito. Enquanto para
Hegel, o corpo inorganico do homem é o espiritual, que tem prioridade ontolégica, em Marx, trata-se da natureza. Este
é o cerne de seu materialismo.
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Recorremos a uma passagem célebre d’ A ideologia alema para caracterizar o sentido
da conformacao objetiva da natureza.

O primeiro ato historico é, pois, a producdo dos meios para a satisfacdo das
necessidades, a producao da prépria vida material, e este é, sem davida, um ato
historico, uma condicao fundamental de toda a histéria, que, ainda hoje, assim como
ha milénios, tem de ser cumprida diariamente, a cada hora, simplesmente para
manter os homens vivos (...). (MARX; ENGELS, 2007, p. 33)

A atividade de reproducdao de si mesmos, que tem em comum com 0S outros
animais, ndo reproduz apenas a si mesmos, mas produz e reproduz a natureza inteira da
qual é parte. Trata-se da criacdo progressiva de um novo corpo inorganico dos seres
humanos.

E verdade que também o animal produz. Constréi para si um ninho, habitacdes, como
a abelha, castor, formiga etc. No entanto, produz apenas aquilo de que necessita
imediatamente para si ou sua cria; produz unilateral[mente], enquanto o homem
produz universal[mente]; o animal produz apenas sob o dominio da caréncia fisica
imediata, enquanto o homem produz mesmo livre da caréncia fisica, e sé produz,
primeira e verdadeiramente, na [sua] liberdade [com relacdo] a ela; o animal sé
produz a si mesmo, enquanto o homem reproduz a natureza inteira; [no animal,] o
seu produto pertence imediatamente ao seu corpo fisico, enquanto o homem se
defronta livre[mente] com o seu produto. (MARX, 2010, p. 85)

Nessa passagem, ao caracterizar a atividade dos animais, Marx diz que eles produzem
apenas para si e sua cria, ou seja, todo o produto de sua atividade é apropriado por si e
sua cria. Isso significa que seu produto ndao é apropriado pelo conjunto da sua espécie,
mas, sim, sempre imediatamente pelo individuo da espécie, para a manutencao de sua
vida e sua reproducdo. Esse é o sentido da producao unilateral do animal: produz e
reproduz apenas a si mesmo, de modo que se repdem perenemente as mesmas
necessidades e, por conseguinte, a mesma forma de atividade.

A acdo humana, ao criar tanto novos instrumentos, como novos objetos de sua
satisfacdo, a torna uma atividade nova. Extrapola os limites da propria espécie e, nesse
sentido, é atividade livre. Assim, a liberdade, ou at/vidade, para Marx, ndo se restringe as
elaboracdes espirituais, como em Hegel. “O engendrar pratico de um mundo objetivo, a
elaboracdo da natureza inorganica” é a confirmacdo da atividade humana livre.

A universalidade da atividade humana engloba dois significados de um mesmo
processo. Por um lado, a producao humana é para o género, tanto pelo fato de que o
produto é apropriado pelo género, quanto no sentido de que toda producao, ainda que
individualmente realizada, conta, para se efetivar, com as realizacdes anteriores do
género. Por outro lado, essa producao significa que o género humano controla os ciclos
naturais e opera uma modificacdo na natureza externa como um todo, moldando-a para
si e reconhecendo-se nela. Quanto mais a natureza se submente ao dominio humano, mais
os seres humanos conferem a ela a sua forma. A totalidade do mundo objetivo criado pela
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atividade humana é, em si mesmo, a realizacao e a afirmacdo da universalidade do ser
humano:

(...) e quanto mais universal o homem [é] do que o animal, tanto mais universal é o
dominio da natureza inorganica da qual vive. (...) Praticamente, a universalidade do
homem aparece precisamente na universalidade que faz da natureza inteira o seu
corpo inorganico, tanto na medida em que ela é 1) um meio de vida imediato, quanto
na medida em que ela é o objeto / matéria e o instrumento de sua atividade vital.
(MARX, 2010, p. 84)

Para Marx, a realizacdo e a expressao da esséncia humana3, da sua esséncia
universal nao se verifica somente nos produtos ditos espirituais, aqueles que sao
diretamente o reflexo da vida humana em sua generidade, como a arte, a filosofia, ou
mesmo, como para Hegel, o Estado. A producao pratica reflete a universalidade humana
como o conjunto das suas forcas vitais postas sensivelmente no mundo. As atividades de
reproducdo da vida confirmam a atividade humana como consciente. A nova objetividade
criada, como finalidade humana, é a objetivacdao da vontade e da consciéncia humanas.
Toda a producdo pratica é expressao objetiva do mundo humano interior, a consciéncia, o
saber.

O forjar de um mundo objetivo a partir da atividade vital humana significa o
engendramento de um modo de ser distinto da natureza. Quer dizer que essa realizacdo
ndao deixa intocados os individuos ativos: a acdo de ultrapassar limites naturais é, ao
mesmo tempo, a acdo de autoconformacado subjetiva. Esta atua sobre a natureza humana
apenas na medida em que atua sobre a natureza exterior. Referimos acima a famosa
passagem d’A ideologia alema, segundo qual o primeiro ato histérico é a producdo da
vida; mas, nessa producdo, tal como humanamente realizada, criam-se forcosamente
novas necessidades e, apenas nessa medida ,constitui-se como primeiro ato Aistorico.
Lemos: “O segundo ponto é que a satisfacdo dessa primeira necessidade, a acdao de
satisfazé-la e o instrumento de satisfacdo ja adquirido conduzem a novas necessidades -
e essa producdo de novas necessidades constitui o primeiro ato histérico” (MARX; ENGELS,
2007, p. 33).

3 Nos Manuscritos Econémico-Filosoficos, texto de 1844, Marx elabora uma ontologia materialista distinta da de Hegel,
mas ainda se utiliza de termos que ddo margem a uma compreensao idealista de seu texto, como a expressao “esséncia
humana”. Esta expressdo ndo aparecera mais em obras do mesmo periodo, mas que foram pensadas para publicacio,
como os artigos sobre a questdo judaica, e A ideologia Alemda, escrita com Engels. Entretanto, mesmo aqui, é importante
frisar que o termo “esséncia” ndo implica uma nocdo antropoldgica, no sentido de delinear formas imanentes ao ser
humano. O sentido do texto de Marx é precisamente o de que o ser humano se autoconstitui na histéria, recriando suas
formas. Mas hd aqui também a ideia de uma inadequacdo da forma capitalista das relacdes sociais ao humano, no sentido
de que o mundo humano ja criou as condicdes para uma ampliacdo da universalidade e da liberdade. Neste sentido, este
mundo ndo realiza a esséncia humana. Como, de fato, a ideia de uma realizacdo da esséncia humana remete a uma
substancialidade pré-definida, concepcdo que caracteriza o idealismo, Marx abandonara esta expressao.
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As caréncias naturais, que permanecem enquanto o corpo humano é
necessariamente natureza, mudam de forma, na medida em que o objeto de sua satisfacao
se cria como objeto humano.

Marx aborda a formacao dos cinco sentidos, entendendo-o0s como ndao humanos em
sua forma imediata dada pela natureza: “Compreende-se que o olho Aumano frui de forma
diversa que o olho rude, ndo humano; o ouvido humano diferentemente da do ouvido rude
etc.” (MARX, 2010, p. 109). O que distingue os sentidos humanos dos rudes ou animais é,
na pratica, a capacidade de apreensao de objetos criados para nés: sao humanos enquanto
seus objetos sdao humanos:

O olho se tornou um olho Aumano, da mesma forma como o seu objeto se tornou
um objeto social, Aiumano, proveniente do homem para o homem. (...) Relacionam-
Se com a cofsa por querer a coisa, mas a coisa mesma é um comportamento humano
objetivo consigo propria e com o homem, e vice-versa. Eu s6é posso, em termos
praticos, relacionar-me humanamente com a coisa se a coisa se relaciona
humanamente com o homem. (MARX, 2010, p. 109)

Novamente, o objeto tem sentido humano porque é social. A multiplicidade dos
modos de ser subjetivos e a conseguinte pluralidade de forcas essenciais que se
cristalizam nos objetos colaboram para a formacao dos sentidos dos individuos que nao
necessariamente sdo seus produtores diretos. A objetivacdo dos sentidos e do espirito de
um individuo é apropriacdo de outro e contribui para a sua conformacdo subjetiva e
sensivel. Marx escreve que “os sentidos e o espirito de outro homem se tornaram a minha
propria apropriacdao” (MARX, 2010, p. 109). Na mesma linha, as atividades realizadas em
conjunto com outros homens engendram “6rgaos sociais, na forma da sociedade”; destes,
o exemplo mais manifesto é a lingua, mas cabe aqui todo tipo de apropriacao dos
trabalhos articulados de diversos individuos, de que a industria moderna é um caso no
periodo de Marx e, atualmente, o proprio conhecimento cientifico. Assim, o conjunto das
atividades humanas objetivadoras “tornou-se um érgao da minha exteriorizacdo de vida
[Lebensdusserungl e um modo da apropriacao da vida Aumana’. Marx esclarece:

Consequentemente, quando, por um lado, para o homem em sociedade a efetividade
objetiva se torna em toda parte efetividade das forcas essenciais humanas, enquanto
efetividade humana e, por isso, efetividade de suas proprias forcas essenciais, todos
0s objetos tornam-se objetivacdo de si mesmo para ele, objetos que realizam e
confirmam sua individualidade enquanto objetos seus, isto é, ele mesmo se torna
objeto. (MARX, 2010, pp. 109-110)

Ja que o individuo apenas é individuo na condicao de sua existéncia social - na
natureza os diversos membros de cada espécie ndo se distinguem como individuos
justamente porque nao se distinguem do seu género mudo -, os sentidos individuais se
formam na apropriacdo da efetividade humana genérica: os objetos criados pelo género
confirmam as forcas essenciais dos individuos humanos.
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A arte é um exemplo dessa relacdo. A apreciacdo artistica ndo existe apenas para o
artista, mas para todos aqueles que tém contato sensivel com a arte. Isso significa que a
arte, uma objetivacdao das forcas humanas individuais do artista, é objeto do artista como
individuo social, de modo que a sua exteriorizacao é exteriorizacao de forcas humanas
genéricas. Isso se manifesta no préprio fato de que a arte faz sentido para os demais
individuos. Marx estabelece uma via dupla de determinacdo. Por um lado, os sentidos se
formam pela apreensdao do objeto; por outro lado, o objeto apenas faz sentido para um
sentido que reconhece no objeto a exteriorizacdo de suas proprias forcas essenciais:

Por outro lado, subjetivamente apreendido: assim como a mdusica desperta
primeiramente o sentido musical do homem, assim como para o ouvido nao musical
a mais bela musica ndo tem nenhum sentido, é nenhum objeto, porque o meu objeto
sO pode ser a confirmacdo de uma de minhas forcas essenciais, portanto s6 pode ser
para mim da maneira como a minha forca essencial é para si como capacidade
subjetiva, porque o sentido de um objeto para mim (s6 tem sentido para um sentido
que lhe corresponda) vai precisamente tao longe quanto vai o meu sentido, por causa
disso é que os sentidos do homem social sdo sentidos outros que os do nao social.
(MARX, 2010, p. 110)

Observamos aqui a mutua determinacdo de sujeito e objeto no decurso da atividade
de producdo da vida social. Evidencia-se também a peculiar nocao marxiana da natureza.
As formas que os atributos humanos imediatamente naturais tomam no processo de
humanizacao nao negam a sua peculiaridade natural, mas sao mudancas no seu modo de
ser natural. Assim como o mundo sensivel ndo deixa de ser matéria natural quando adquire
as formas dadas pela finalidade humana, a tal ponto que os modos de ser dos materiais
tal como imediatamente encontrados ja ndo sdao reconhecidos no objeto criado, também
os sentidos humanos nao refutam a sua naturalidade quando se modificam a ponto de nao
terem nenhuma identificacao qualitativa com o sentido rude. Trata-se, nas palavras de
Marx, da natureza humanizada.

Contudo, reproduzir e desenvolver os 6rgaos dos sentidos significa também o
engendramento de sentidos novos, como parte inerente desse processo. Nos Manuscritos
de 1844, Marx expoOe esse Viés:

(...) [é] apenas pela riqueza objetivamente desdobrada da esséncia humana que a
riqueza da sensibilidade Aumana subjetiva, que um ouvido se torna musical, um olho
para a beleza da forma, em suma, as fruicbes humanas todas se tornam sentidos
capazes, sentidos que se confirmam como forcas essenciais Aumanas, em parte
recém cultivados, em parte recém engendrados. Pois ndo sé os cinco sentidos, mas
também os assim chamados sentidos espirituais, os sentidos praticos (vontade, amor
etc.), numa palavra o sentido Aumano, a humanidade dos sentidos, vem a ser
primeiramente pela existéncia do seu objeto, pela natureza Aumanizada. (MARX,
2010, p. 110)
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O cerne dessa passagem é mostrar que os sentidos se tornam humanos pela “riqueza
objetivamente desdobrada da esséncia humana”, que consiste, como procuramos mostrar,
nos produtos de sua atividade. O evolver historico da atividade vital, sempre renovada por
novos pontos de partida objetivos, é, ao mesmo tempo, o evolver dos sentidos humanos:
“A formacdo dos cinco sentidos é um trabalho de toda a histéria do mundo até aqui.”
(MARX, 2010, p. 110)

Mas o que pretendemos destacar na passagem em questao é a producao de novos
sentidos como decorréncia da humanizacao dos sentidos naturais. Marx refere-se aos
sentidos como cultivados e engendrados. Os sentidos cultivados sao aqueles propriamente
dados pela natureza, os cinco sentidos. Os sentidos engendrados sao os novos, que nao
pertencem a natureza a nao ser como possibilidades ou capacidades, e englobam tudo o
qgue designamos como sentimentos, arbitrio, razdo, consciéncia, imaginacdo. A estes Marx
denomina os “sentidos espirituais”, “sentidos praticos”. Assim, o processo de humanizacao
dos sentidos é o processo de criacao dos sentidos internos, espirituais, dos quais aqueles
nao se desvinculam. Um ouvido capaz de apreciar a beleza da musica nao se cria como
cultivo do sentido auditivo isoladamente do engendramento da consciéncia, da
imaginacdo, dos sentimentos, porque apreciar a musica significa diretamente mover os
sentimentos, a imaginacdo, o pensamento. Apreciar a beleza de uma pintura é, ao mesmo
tempo, compreender seu significado, imaginar a histéria de que ela é um dos momentos,
emocionar-se com a cena. Da mesma maneira, a observacao cientifica aprimora nao
apenas os olhos, mas a visdo em conexdo imediata com a consciéncia. Os instrumentos
criados como extensdo do sentido visual, por exemplo, os microscépios e os telescopios,
trazem imagens que sO fazem sentido ao individuo cuja razdo cientifica tenha sido
cultivada, de modo que, na sua utilizacao, confundem-se a acao de ver e compreender.
Eis o que significa a célebre afirmacao de Marx: “Por isso, imediatamente em sua praxis,
os sentidos se tornaram teoréticos.” (MARX, 2010, p. 109)

Faculdades como consciéncia, sentimentos, imaginacdao, movem-se nas atividades
produtivas, cientificas, artisticas, em conjunto com os sentidos. Sao, em si mesmas, 0s
sentidos naturais humanamente cultivados, sdo a natureza subjetiva humanizada.
Abordamos anteriormente a consciéncia como traco distintivo da atividade vital humana,
elemento que a faz livre e multipla. Aqui, abordamos a consciéncia como produzida pela
atividade humana: uma derivacao da sensibilidade, da relacdao sensivel com o mundo e o
género: “Nado sé no pensar, portanto, mas com todos os sentidos o homem é afirmado no
mundo objetivo” (MARX, 2010, p. 110).

No que tange a dimensao sensivel da consciéncia, Marx mostra, nos Manuscritos de
1844, o seu vinculo inextricavel com a linguagem: “O elemento proéprio do pensar, o
elemento da exteriorizacao de vida do pensamento, a linguagem, é de natureza sensivel”
(MARX, 2010, p. 112). Isso significa que a comunicacdo sensivel e o pensamento resultam
de um mesmo processo ativo. Os 6rgdos sensiveis da fala, dos gestos e expressoes,
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envolvidos na linguagem, desenvolvem-se com a finalidade consciente da comunicacao;
reciprocamente, a consciéncia se cria e se aprimora no evolver da linguagem e, portanto,
do aprofundamento das formas de comunicacdao e re/acdo. A consciéncia é produto da
relacao objetiva, sensivel; mas, nesta relacdo, a sensibilidade se engendra como
sensibilidade consciente, na forma da linguagem. Define-se também, com isso, o carater
genérico da consciéncia, como apontamos acima. Emerge na condicao de elemento comum
da comunicacdo, de modo que ndo sé a sua forma, mas também o seu conteido - que
consiste na apropriacao da objetividade comum - sao genéricos.4

A humanizacdao da natureza subjetiva se identifica a criacdo de todo universo
interno, todo o mundo espiritual. A humanizacao da natureza exterior e propria €, ela
mesma, a criacdao dos elementos ditos espirituais. No pensamento marxiano, portanto, nao
ha limites rigidos entre natureza e espiritualidade, entendida como mundo interior, pois
este decorre da natureza. Também o contetdo universal da consciéncia e do pensamento
adquirem em Marx um fundamento materialista e soc/a/

Minha consciéncia universal é apenas a figura tedrica daquilo de que a coletividade
real, o ser social, é a figura viva (...). Por isso, também a atividade da minha
consciéncia universal - enquanto uma tal [atividade] - é minha existéncia tedrica
enquanto ser social. (MARX, 2010, p. 107)

Ao romper as fronteiras estanques entre natural e social/espiritual, dissolve-se
também a oposicao entre caréncia e liberdade. Em Marx, a forma humana da caréncia é a
fruicao, “o sofrimento, humanamente apreendido, é uma autofruicio do ser humano”
(MARX, 2010, p. 108). Ora, se a natureza adquire a esséncia humana, entao as caréncias
naturais tornam-se caréncia humanas, novas hecessidades, ou formas novas das
necessidades dadas e, portanto, criadas para si. Padecer, em sentido humano, é padecer
de um objeto ou relacao humana, de modo que se confunde com a fruicao: “A caréncia ou
a fruicdo perderam, assim, a sua natureza egoista e a natureza, a sua mera utilidade, na
medida em que a utilidade se tornou utilidade Aumana.” (MARX, 2010, p. 109).

O vinculo de caréncia e fruicao, sua relacao fluida, mostra-se mais concreta na
analise da reciproca determinacdo de producdo e consumo. Nos Grundrisse, Marx supera
a concepcao hegeliana do consumo como destruicio do objeto, ideia carente de
movimento dialético, quando defende a qualidade produtiva do consumo:

A producdo ndo apenas fornece a necessidade um material, mas também uma
necessidade ao material. O proprio consumo, quando sai de sua rudeza e

4 Nos termos bem-humorados d’A ideologia alemd, lemos que a unidade da consciéncia com a linguagem explicita a

dimensao social da primeira: “A consciéncia ndo é ‘consciéncia “pura™. O ‘espirito’ sofre, desde o inicio, a maldicdo de
estar ‘contaminado’ pela matéria, que, aqui, se manifesta sob a forma de camadas de ar em movimento, de sons, em
suma, sob a forma de linguagem. A linguagem é tdo antiga como a consciéncia - a linguagem é a consciéncia real,
pratica, que existe para os outros homens e que, portanto, também existe para mim mesmo; e a linguagem nasce, tal
como a consciéncia, do carecimento, da necessidade de intercimbio com outros homens. Desde o inicio, portanto, a

consciéncia ja é um produto social e continuara sendo enquanto existirem homens” (MARX; ENGELS, 2007, pp. 34-5).

Cerrados, Brasilia, n. 52, p. 120-151, mai 2020 135



Ana Cotrim e Vera Cotrim | Hegel e Marx sobre o patriarcado: naturalizagdo e ruptura

imediaticidade materiais - e a permanéncia nessa fase seria ela propria o resultado
de uma producdo aprisionada na rudeza natural -, é mediado, enquanto impulso,
pelo objeto. A necessidade que o consumo sente do objeto é criada pela prépria
percepcdo do objeto. O objeto de arte - como qualquer outro produto - cria um
publico capaz de apreciar a arte e de sentir prazer com a beleza. A producao, por
conseguinte, nao apenas produz um objeto para o sujeito, mas um sujeito para o
objeto. (MARX, 2011, p. 47)

A ideia da caréncia como utilidade identifica o padecimento humano com o
meramente animal e advém da separacdo inflexivel entre natureza e sociabilidade,
materialidade e espirito. Considerar a sua humanizacdo implica ndao em negar os impulsos
da natureza, mas entendé-los em sua forma de liberdade e, portanto, de fruicdo. O
sofrimento que se cria para si € um desenvolvimento humano que sabe de si e constroi
seu objeto de satisfacdo, portanto livre com relacdo a medida da espécie. A producao
“produz, assim, o objeto do consumo, o modo do consumo, e o impulso do consumo”
(MARX, 2011, p. 47). Assim, para Marx, nos Manuscritos de 1844, as pulsdes naturais
formam-se humanamente como paixdes. A paixdo é a forma humana da pulsdo animal:

O homem enquanto ser objetivo sensivel é, por conseguinte, um padecedor
(leidendes Wesen) e, porque é um ser que sente o seu tormento, um ser apaixonado
(leidenschaftliches Wesen). A paixao (Die Leidenschaft, die Passion) é a forca humana
essencial que caminha energicamente em direcdo ao seu objeto. (MARX, 2010, p.
128)

Marx entende que o principal produto do trabalho é o proprio ser humano. Cria, a
partir de si, todo o universo espiritual humano, pela dimensao consciente e imaginativa
que impode para si na sensibilidade. Assim, as paixdes ndao sao pensadas de maneira
unilateralmente natural, e, sim, alcancam um estatuto social, genérico, portanto de
universalidade.

No contexto dessa visao de mundo, também a relacao homem-mulher adquire novos
contornos e novo estatuto. Para melhor compreender o salto de concretude e
universalidade que essa relacdao adquire no pensamento de Marx em comparacao com o
ideario da modernidade, apresentamos antes a concepcao hegeliana a esse respeito.

3. Relacdo homem-mulher e familia em Hegel

Em Hegel, o tema das relagbes homem-mulher aparece nos Principios da Filosofia
do Direito, no interior da discussao sobre a moralidade. Ele chama de moralidade objetiva
(Sittlichkeit) a objetivacdo da liberdade: “A moralidade objetiva é (...) o conceito de
liberdade que se tornou mundo real e adquiriu a natureza da consciéncia de si” (HEGEL,
2003, p. 141; par. 142).
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Liberdade é oposta ao instinto, que se caracteriza pela imediatidade natural, pelo
carater subjetivo e contingente5, e traz em sua definicdo o espiritual, o essencial e o
necessario. A liberdade, que se corporifica nas instituicbes da moralidade - familia,
sociedade civil, Estado - é a identificacdo entre a disposicao subjetiva individual e a
universalidade do espirito. Trata-se, pois, de um processo que eleva o instinto individual
ao dever universal:

(...) por natureza, tem o homem um instinto (7rieb) do direito, da propriedade, da
moralidade, bem como um instinto sexual e um instinto social. (...) O homem
descobre em si, como dado da consciéncia, que quer o direito, a sociedade, o Estado
etc. Mais tarde, aparecera uma outra forma do mesmo contelido; agora, o seu aspecto
é o do instinto, mais tarde sera o do dever. (HEGEL, 2003, p. 25, par. 19, Nota)

O instinto da lugar a moral, sendo superado por ela: o que Hegel denomina
purificacdo dos instintos € sua submissdao a racionalidade imanente a moral®. O dever
moral liberta por duas razoes. Primeiro, porque consiste em universalidade necessaria que
limita a subjetividade contingente do individuo e sua escravidao aos instintos; segundo,
porque confere determinacao a uma liberdade natural que é abstrata, a uma vontade que,
sem isso, permaneceria indeterminada. Nas palavras de Hegel:

Comprometendo a vontade, pode o dever figurar-se como uma limitacdo da
subjetividade indeterminada ou da liberdade abstrata, limitacdo dos instintos
naturais bem como da vontade moral subjetiva que pretende determinar pelo livre-
arbitrio o seu bem indeterminado.

Mas o que na realidade o individuo encontra no dever é uma dupla libertacdo: liberta-
se, por um lado, da dependéncia resultante dos instintos naturais (...); liberta-se, por
outro lado, da subjetividade indefinida que ndo alcanca a existéncia nem a
determinacdo objetiva da acdo e fica encerrada em si mesma como inativa. No dever,
o individuo liberta-se e alcanca a liberdade substancial. (HEGEL, 2003, p. 144, par.
149)

Mas esta purificacdo, que eleva os instintos a sua verdade universal, a moral, é a
subordinacao da sensibilidade - o natural repleto de particularidades - ao pensamento:

A universalidade (A/lgemeinheid é precisamente isso de a imediatidade da natureza
e as particularidades que se lhe acrescenta, quando produzidas pela reflexdo, serem
nela ultrapassadas. Tal supressdo e tal passagem ao plano do universal é o que se
chama a atividade do pensamento. A consciéncia de si que purifica o seu objeto, o
seu conteudo e o seu fim e o ergue aquela universalidade atua como pensamento
que se estabelece na vontade. Eis o momento em que se torna evidente que a vontade
s é verdadeira como inteligéncia que pensa. (HEGEL, 2003, p. 26, par. 21, Nota)

5 “(...) o instinto ndo tem outra direcdo que nao seja seu préprio determinismo” (HEGEL, 2003, p. 24 par. 17).

6 “Com o nome de purificacdo dos instintos, representa-se em geral a necessidade de os libertar da sua forma de
determinismo natural imediato, da subjetividade e da contingéncia do seu conteludo, para os referir a esséncia do que é
substancial” (HEGEL, 2003, p. 24, par. 19).
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Assim, a elevacao da imediatidade natural ao pensamento é o processo de
universalizacdo que se identifica com a liberdade, de sorte que a vontade apenas é livre
guando ultrapassa os fins particulares imediatos e se torna reflexao. No caso do instinto
sexual, este se torna racional e livre no casamento e na familia.

A familia € o modo como a disposicdo imediata e natural se eleva a moral, a primeira
forma da moralidade objetiva: o instinto sexual, o instinto social, o instinto da
propriedade, o instinto do direito, todas essas /inclinacées naturais se realizam na familia
como relacdo moral. Por familia entende-se o casamento, seu conceito imediato; a
propriedade, sua existéncia exterior; e a educacdao dos filhos, que prepara, com o
casamento destes, a dissolucao da familia. Esta, como unidade substancial, produz “A
identificacao das personalidades, que faz da familia uma sé pessoa em que 0s seus
membros sdo acidentes (a substancia é essencialmente a relacdo dos acidentes a si
mesmos)”. Esta identificacdo constitutiva da unidade familiar “é o espirito moral objetivo”
mais imediato. (HEGEL, 2003, p. 152, par. 163). Hegel apresenta uma definicdo de familia:

Como substancialidade imediata do espirito, a familia determina-se pela
sensibilidade de que é una (empfindende Einheit), pelo amor (Liebe), de tal modo que
a disposicdo de espirito correspondente é a consciéncia em si e para si de nela existir
como membro, ndo como pessoa para si. (HEGEL, 2003, p. 149, par. 158)

Por esta razdo, o casamento ndo é um contrato, que supde a autonomia das pessoas
individuais que sdo suas partes, mas o ultrapassa ao criar a familia como uma pessoa
autonoma constituida por partes indivisiveis. A dissolucdao da familia pelo casamento dos
filhos nao desfaz o velho casal como pessoa juridica una.

A unidade familiar € moral porque eleva a relacao sexual e a reproducao dos
individuos a forma da consciéncia que, neste caso especifico, existe como amor?. No
entanto, este amor e esta unidade espiritual nao se desenvolvem a partir da uniao dos
sexos naturais, ou do instinto sexual, mas realizam-se por meio da subordinacao do
“elemento da vida natural” a moral:

Como fato moral imediato, o casamento contém, em primeiro lugar, o elemento
(Momen? da vida natural, e até como fato substancial contém a vida na sua
totalidade, quer dizer, como realidade da espécie e de sua propagacdo. Porém, em
segundo lugar, na consciéncia de si, a unidade dos sexos naturais, que é so interior
a si ou existente em si e que, portanto, na sua existéncia apenas é unidade exterior,
transforma-se numa unidade espiritual, num amor consciente. (HEGEL, 2003, p. 150,
par. 161)

O carater sensivel da relacao entre os sexos, cuja unido é compreendida por Hegel como
apenas exterior, nao tem qualquer papel no processo de superacao da imediatidade
natural. Ao contrario, a relacdo sexual mantém-se sempre imediata, contingente e

7 Hegel escreve: “O elemento moral objetivo do casamento consiste na consciéncia desta unidade como fim essencial,
porquanto no amor, na confianca e na comunhao de toda a existéncia individual” (2003, p. 152, par. 163).
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abstrata, ou seja, natural. Por essa razdo, a reducdo do elemento sensivel da unidade dos
sex0s naturais a um momento secundario é necessaria a elevacio moral desta unidade. E
por isso que, no casamento, “o instinto natural reduz-se ao modo de um elemento da
natureza destinado a apagar-se no mesmo momento em que se satisfaz” (HEGEL, 2003,
p. 152, par. 163). Ou seja, o sexo permanece sempre instinto natural e, por isso mesmo,
relegado a uma esfera inferior de atividade (ndao espiritual, meramente sensivel) e
ocupando um lugar secundario no casamento. Mais do que isso, a relacdo sexual é
equiparada as demais necessidades fisiolégicas que se apagam tdao logo sejam satisfeitas.

Separado do sensivel e do contingente, “o laco espiritual eleva-se ao seu legitimo
lugar de principio substancial, isto é, acima do acaso das paixoes (Leidenschaften) e gostos
(Beliebens) particulares efémeros, e ao que é indissoluvel em si” (HEGEL, 2003, p. 152, par.
163). Observa-se que o carater elevado do amor se da a partir de seu distanciamento das
paixoes e da reducdo do “elemento da vida natural” ao minimo, que o torna moral. Também
por isso, o casamento deve ser indissollvel.

No entanto, é o amor o fundamento e a realizacdo do casamento. Este é moral
porque deve ser inclinacdo nascida da decisao racional dos pais, isto é, da universalidade
do pensamento, ao contrario da “total contingéncia” das paixdes. Assim, os verdadeiros
contetdos do amor que fundamenta a unido moral sdao “o pudor e o intelecto” (HEGEL,
2003, p. 155, par. 164, Nota). HA um

(...) destino moral que leva a consciéncia a sair da natureza e da subjetividade8 para
se unir ao pensamento e ao substancial. Assim, em vez de reservar para si a
arbitrariedade e a inclinacdo sensivel (sinnlichen Neigung), a consciéncia abandona o
que é arbitrdrio, entrega-o a substiancia e compromete-se perante os Penates?.
Reduz o elemento sensivel a um simples momento subordinado as condicdes de
verdade e de moralidade do comportamento e ao reconhecimento da unido como
unido moral. (HEGEL, 2003, pp. 154-5, par. 164, Nota)

A necessidade de negar a sensibilidade e as paixdes aparece no critério que Hegel
estabelece para a realizacao do casamento. Para esta, a decisdo racional é mais importante
do que a inclinacdo individual. Esta decisdo obedece a “conveniéncia dos pais bem-
intencionados’® que procedem diversas combinacdes até que a inclinacdo nasca, nas
pessoas assim destinadas a unido reciproca do amor”. Este método que parte da decisao
e tem como consequéncia a inclinacao é “mais conforme a moral objetiva” do que aquele
que parte da inclinacdao dos individuos, isto é, que aparece “primeiro nas pessoas na

8 Aqui, Hegel refere-se a subjetividade no sentido da individualidade: unidade da consciéncia consigo mesma que é a
certeza de si, a particularidade da vontade como livre arbitrio e contingéncia; e “De um modo geral, o aspecto unilateral”
(HEGEL, 2003, p. 28, par. 25).

9 Os Penates, deuses romanos da familia, sdo considerados por Hegel como uma representacdo em forma concreta do
espirito moral objetivo de familia.

10 Marx e Engels explicardo essa boa intencdo dos pais ao decidirem os casamentos dos filhos como um zelo pela
heranca familiar. O préprio Hegel faz da propriedade privada um elemento definitivo da familia.
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medida em que infinitamente se singularizam” (HEGEL, 2003, p. 151, par. 162, Nota). A
singularidade e a contingéncia, ligadas ao sensivel, corporeo e passional, sao aquilo que
deve ser superado para que o amor se torne moral e, portanto, livre. Hegel escreve que
“(...) o que ha de moral no amor, [é] a inibicdo superior e a subordinacdo do simples instinto
natural, que ja, alias, existem na natureza com a forma de pudor pela consciéncia
propriamente espiritual elevada ao nivel da castidade e da honradez” (HEGEL, 2003, p.
154, par. 164, Nota).

E submetendo as paixdes e o sexo a universalidade da moral, a reflexdo, que o amor
se liberta, tornando-se “amor consciente”. O amor que sustenta a familia ¢, como ela
mesma, um dever, que impoe inclusive a abstinéncia sexual, ja que o sexo jamais supera
seu carater de mero instinto e é, portanto, uma forma de relacdo que ndao se movimenta
na historia. E suprimindo a si mesmo que o instinto sexual se eleva a liberdade; é a
supressao do aspecto material do amor que o torna moral. Mas, como fundado no amor,
o casamento nao pode prescindir da individualidade que lhe confere sentido. De fato, ha
em Hegel um direito do individuo a sua particularidade. Mas a individualidade nada mais
é do que fenémeno da universalidade: “O direito dos individuos a sua particularidade esta
também contido na substancialidade moral, pois a particularidade é o modo exterior
fenoménico em que existe a realidade moral” (HEGEL, 2003, p. 148, par. 154).

Hegel insiste na ideia de que o casamento nao pode fundar-se no instinto sexual
natural ou em qualquer cardter natural, mas, ao contrdrio, realiza a razdo e a liberdade por
meio da negacado ou do distanciamento da natureza:

Ha, por vezes, quem funde o casamento (..) no instinto sexual natural,
considerando-o como um contrato arbitrdrio, entdo se justificando a monogamia
com argumentos exteriores ligados a uma situacdo fisica, tais como o nimero de
homens e mulheres que h4, e apresentando-se em favor da proibicio do casamento
entre consanguineos apenas sentimentos obscuros. (2003, p. 157, par. 168, Nota)

Para Hegel, ao contrario, a monogamia e o incesto, que definem o casamento e a familia,
sdao principios racionais absolutos. A monogamia ou, antes, o casamento monogamico,
aparece como um principio absoluto de qualquer sociedade humana, da coletividade
mesma enquanto coletividade moral e, portanto, humana: “No casamento, e
essencialmente na monogamia, se funda, como num dos seus principios absolutos, a
moralidade de uma coletividade. Por isso a instituicdo do casamento se representa como
um momento da fundacdo dos Estados pelos deuses ou pelos herdis” (HEGEL, 2003, p.
156, par. 167, Nota). A relacdao social mesma tem como um de seus principios absolutos
0 casamento monogamico, sobre o qual todas as demais formas de integracao social se
erguem. Assim, 0s povos tanto tém histéria como sdo momentos da histéria universal,
mas sem que certos principios absolutos se movimentem; entre eles, o casamento
monogamico.
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As diferencas naturais entre os dois sexos significam, em Hegel, uma
complementaridade moral que obedece a uma determinacdo absoluta e imutavel:

Na racionalidade que Ihes é prépria encontram os caracteres naturais dos dois sexos
uma significacdo intelectual e moral. Define-se esta significacdo nos diferentes
aspectos em que a substancia moral, como conceito, em si se divide para obter, a
partir dessa diferenca, a sua vida como unidade concreta. (HEGEL, 2003, p. 155, par.
165)

A racionalidade universal que diferencia os sexos para constituir a unidade da vida
natural confere a eles funcdes e atividades fixas, fundadas nesta distincao natural. Ficam
assim definidas a “feminilidade” e a “virilidade”:

Um é, entdo, o espiritual como que se divide em autonomia pessoal para si e em
consciéncia e querer da universalidade livre: é a consciéncia de si do pensamento que
concebe a volicdo do fim ultimo objetivo. Outro é o espiritual que se conserva na
unidade [do casamento] como volicdo e consciéncia do substancial, na forma da
individualidade (£/nzelheit) concreta e da sensibilidade (Empfindung). O primeiro é o
poder e a atividade dirigidos para o exterior; o segundo o que é passivo e subjetivo
(Hegel, 1986, p. 149, par. 166).

Hegel formaliza desse modo a concepcdo, presente no senso comum até os dias de
hoje, de que a universalidade é masculina, e o feminino é restrito a particularidade. O
querer da universalidade livre - a capacidade de participar, como individuo, da
universalidade do pensamento que se identifica com a liberdade - é uma determinacao
masculina. Do mesmo modo, a autonomia pessoal, que afirma o individuo como pessoa
independente, e que é negada pela familia, na qual desaparece a independéncia das
pessoas singulares e impde-se a unidade, é também uma determinacdao exclusivamente
masculina. Ao feminino sdao negadas a autonomia e a universalidade, de sorte que sua
determinacdo propria, ou conteudo, é a sensibilidade e a concretude particular, o que
identifica o feminino com o passivo. Assim, o feminino, identificado ao sensivel, particular
e passivo, é precisamente o que deve ser superado para alcancar a liberdade, identificada
com a razao, o pensamento, com a atividade, ou seja, o masculino.

Hegel nao deixa de especificar os campos de atividade que cabem a cada um dos
dois sexos naturais:

O homem tem, pois, a sua vida substancial real no Estado, na ciéncia etc., e também
na luta e no trabalho, as mdaos com o mundo exterior e consigo mesmo, de tal modo
que so6 para além da sua divisdo interior é que conquista sua unidade substancial.
Dela possui a imovel intuicdo e o sentimento subjetivo correspondente a moralidade
objetiva da familia, onde a mulher encontra aquele destino substancial que ao amor
familiar exprime as disposicdes morais. (HEGEL, 2003, p. 155, par. 166)

Restrita a familia, locus de sua realizacao moral e limite de sua acao, ao feminino é
negada a universalidade e a liberdade. Ela pertence como membro a esta “pessoa juridica”
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gue é “representada perante os outros pelo homem, que é seu chefe” (HEGEL, 2003, p.
158, par. 171). Assim, a mulher nunca chega a ser uma pessoa juridica em relacdo com
outras na sociedade civil. E interessante observar aqui que, embora recuse a dimensdo
natural das paixdes e dos impulsos como fundamentos do casamento, Hegel distingue
nele as suas partes com base apenas na diferenca natural de homem e mulher. A base
negativa e amoral da natureza, que, no bom casamento, é reduzida ao minimo, é o Unico
alicerce hegeliano das diferentes posicdes morais de homem e mulher. Do fundo escuro
da natureza emerge a significacdo intelectual e moral dos principios imutaveis do
masculino e do feminino.

Isso se explicita na questdo da propriedade. Esta define a familia a partir de dentro
e a partir de fora. Primeiro, porque a propriedade privada faz parte do conceito de familia,
no sentido fundamental de que, na sua auséncia, a familia nao existe como tal: “A familia
nao so é capaz de propriedade como, para ela, enquanto pessoa universal e perduravel, a
posse permanente e segura de uma fortuna constitui uma exigéncia e uma condicao”
(HEGEL, 2003, p. 157, par. 170). Assim, em relacdo ao seu exterior, a familia se define
como propriedade privada que exclui as demais familias, como uma pessoa juridica que
se relaciona na sociedade civil, pela troca, com as demais familias ou individuos. No seu
interior, contudo, a propriedade é comum, de modo que o que define a unidade familiar é
precisamente a auséncia das relacdes mercantis. Também por isso a familia é caracterizada
por Hegel como “unidade natural” (2003, p. 160, par. 175), em oposicdao ao contrato. Essa
diferenciacdo sexual na familia define o individuo da sociedade civil, que nao é todo e
gualguer individuo, mas um individuo com caracteristicas particulares.

Hegel afirma que

(...) os filhos, ao assumirem a personalidade livre, ao atingirem a maioridade, sdo
reconhecidos como pessoas juridicas e tornam-se capazes, por um lado, de
livremente possuirem a sua propriedade particular e, por outro lado, de constituirem
familia, os filhos como chefes, as filhas como esposas. (HEGEL, 2003, p. 161-2, par.
177)

Como faz parte do conceito do feminino que a mulher exista na sociedade como esposa,
e sua atividade restringe-se a esfera da familia (de modo que é nela que a mulher realiza
sua moral), ela ndo é ativa na sociedade civil, porque as atividades que caracterizam essa
esfera - o trabalho, a politica, a luta, o intelecto - sdo imanentes ao masculino. Quando
Hegel transita dos membros da familia para o individuo na sociedade civil, sob o termo
individuo compreende-se apenas o homem. A independéncia do individuo nas relacoes da
sociedade civil refere-se ao chefe da familia, que é o membro capaz, por natureza, de
realizar a “autonomia da pessoa para si’. Também no Estado ou na esfera publica, a
atividade é caracteristicamente masculina porque demanda “a consciéncia e o querer da
universalidade livre” (HEGEL, 2003, p. 155, par. 166, citado acima).
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Como é sabido, em Hegel, as instituicdes da moralidade objetiva tém uma hierarquia
que corresponde tanto ao desenvolvimento histérico, quanto aos graus de
universalidade/liberdade realizada. O Estado é a instancia maxima da moralidade objetiva,
“é arealidade em ato da Ideia moral objetiva, o espirito como vontade substancial revelada,
clara para si mesma, que se conhece e se pensa, e realiza o que sabe e porque sabe”
(HEGEL, 2003, p. 216, par. 257).

A superioridade do Estado com relacio a familia tem como fundamento a
superioridade do pensamento frente a sensibilidade. Hegel escreve:

Os Penates sdo os deuses inferiores e interiores, o espirito do povo (Athene) é o
divino que se conhece e se quer; a piedade é sensibilidade e moralidade objetiva nos
limites da sensibilidade, a virtude politica, a vontade do fim pensado como existente
em si e para si. (HEGEL, 2003, p. 217, par. 257, Nota)

Assim a esfera superior da moralidade objetiva requer certas determinacdes imanentes ao
principio do masculino, especialmente “a consciéncia e o querer da universalidade livre”,
que o Estado realiza. Embora seja sempre membro da familia (chefe), porque esta é um
dever, a “vida substancial real” do homem ndo se da nesta esfera, mas no Estado e na
sociedade civil.

A sociedade civil é a mediacdo entre familia e o Estado. Trata-se da esfera em que
as caréncias sdao coletivamente satisfeitas por meio do trabalho rural, da industria e do
comércio, caracterizada pela particularizacdo dos individuos: “esse todo adquire, entdo, a
figura de organismo formado por sistemas particulares de caréncias, cultura teodrica e
pratica, sistemas entre os quais se repartem os individuos, assim se estabelecendo as
diferencas de classes”.

De acordo com Hegel, essas classes sao a classe agricola, caracterizada como
substancial ou imediata, cuja base “sé pode ser, rigorosamente, propriedade privada’ e
“‘gue se funda na familia e na boa-fé” (2003, p. 180, par. 203); a classe industrial,
caracterizada como reflexiva ou formal, e que abrange as atividades urbanas, inclusive o
comércio; e a classe universal, que atua diretamente no Estado e deve ser “dispensada do
trabalho direto requerido pelas caréncias, seja mediante a fortuna privada, seja mediante
uma indenizacao dada pelo Estado que solicita sua atividade” (2003, p. 182, par. 205).
Esta necessaria diferenciacao individual esta, contudo, baseada na igualdade politica de
todos os individuos:

Cumpre a cultura, ao pensamento como consciéncia do individuo na forma universal,
que eu seja concebido como uma pessoa universal, termo em que todos estdo
compreendidos como idénticos. Deste modo, o homem vale porque é homem, ndo
porque seja judeu, catolico, protestante, alemao ou italiano. (HEGEL, 2003, p. 185,
par. 209, Nota)

Com sua divisao entre cidade e campo, bem como entre os diferentes ramos da
producdo, a sociedade civil € uma instancia da moralidade objetiva que nao pode
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prescindir da particularizacao e da limitacdo da atividade individual; entretanto, tem seu
momento de universalidade no direito, especialmente, no direito a propriedade privada:

Enquanto particularidade do querer e do saber, o principio deste sistema de caréncias
ndao contém o universal em si e para si: o universal da liberdade que, de um modo
abstrato, é o direito da propriedade. Todavia, ndo reside ele apenas em si mas
também na sua realidade reconhecida, pois a jurisdicio garante a sua seguranca.
(HEGEL, 2003, pp. 184-5, par. 208)

Mas como a mulher apenas aparece como membro subordinado da familia, sua
condicdo de individuo queda problematica. A cidadania pressupde a propriedade: “Como
cidadao deste Estado, os individuos sdo pessoas privadas que tém como fim o seu proprio
interesse” (HEGEL, 2003, p. 170, par. 187), do mesmo modo que a condicao de pessoa.
Para dispor da propriedade, é necessdria a “autonomia pessoal para si’, que é também uma
determinacdao masculina. Assim, as mulheres ndao podem ser profissionais, determinacao
gue confere lugar autonomo, honrado e de direito na sociedade civil: “A santidade do
casamento e a honra profissional sao os dois eixos em que roda a matéria inorganica da
sociedade civil” (HEGEL, 2003, pp. 215, par. 255, Nota). Como em todas as classes, a
mulher sé pode existir como esposa, a ela esta vedada a honra profissional do mesmo
modo que a virtude politica. Sem honra profissional e virtude politica, a moralidade
feminina é limitada pela esfera inferior da sensibilidade que ndo alcanca a universalidade
requerida pelo individuo do Estado ou cidaddao, o que retira do feminino a condicao de
individuo. Assim, o individuo que é objeto do direito é necessariamente masculino.

A divisdo do trabalho na sociedade civil, que restringe o individuo ao limite da
atividade particular, bem como a divisdao sexual dos membros da familia, é uma
necessidade que, se historicamente originou o Estado, tem neste seu verdadeiro
fundamento’2, concepcdo que é coerente com o carater teleoldgico que Hegel confere a
histéria. Se a universalidade que cabe a mulher, por sua natureza limitada prépria, é
apenas a inferior, também a prépria universalidade masculina depende de uma relacao de
subordinacdo insuperavel. E sintomatico de sua naturalizacdo do patriarcado que Hegel
nao relacione esta divisdo sexual e hierarquica da familia com sua dialética do senhor-
escravo: a subordinacdao da mulher ndo é escravidao porque nao se da entre pessoas iguais
em principio, mas entre individuos naturalmente desiguais, o que a torna racional'3.

11 Nao é a toa que a primeira reivindicacdo feminista tenha sido precisamente a razdo, o intelecto, o pensamento, que
sdo as determinagbes que a permitem ser um sujeito de direito. Ver WOLLSTONECRAFT, Mary. Reivindicacdao dos direitos
da mulher; COTRIM, Vera. “Luta de classes e emancipacdo feminina; a revolucdo russa e sua heranca”, cf. bibliografia.
12 “(...) os individuos que asseguram a sua conservagdao por meio do comércio com outras pessoas juridicas, e a familia
constituem os dois momentos ainda ideais em que nasce o Estado como seu verdadeiro fundamento. Através da divisdo
na sociedade civil, a moralidade objetiva imediata evolui, pois, até o Estado, que se manifesta como seu verdadeiro
fundamento. Essa manifestacdo é a prova objetiva do conceito de Estado, e ndo ha outra” (HEGEL, 2003, p. 215, par.
256, Nota).

13 A mesma coisa se passa com os povos: o Ocidente é superior ao Oriente, e assim a relacdo de subordinacao é racional.
Em Hegel, a realizacdo maxima da liberdade pressupde a nacdo. Ele se contrapde ao cosmopolitismo. Ao discutir a
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Além disso, o individuo alcanca universalidade ao participar como 6érgao da divisdo
do trabalho, de sorte que a superacao da unilateralidade do individuo nas instituicdes da
moralidade objetiva mantém esta mesma unilaterialidade e, apenas numa esfera separada
e intangivel, o individuo participa da universalidade. Assim, o Estado supera a limitacdo da
sociedade civil e da familia sem que essas instituicbes da moralidade se transformem. Por
isso, Marx escreve: “Familia e sociedade civil aparecem como o fundo escuro natural donde
se acende a luz do Estado. Sob a matéria do Estado estdao as funcdes do Estado, bem
entendido, familia e sociedade civil, na medida em que elas formam partes do Estado, em
gue participam do Estado enquanto tal” (MARX, 2005, p. 29). Trata-se, pois, de uma
superacdo ideal, ja que o Estado pressupbe e pde a unilateralidade caracteristica do
individuo da sociedade civil e do membro da familia. De sorte que o carater idealista do
pensamento hegeliano, que relega as atividades sensiveis a um patamar secundario, ndo
Ilhe permite vislumbrar uma superacao real do patriarcado, das classes e da unilateralidade
posta pelas diferentes formas (sexual, social, internacional) de divisao do trabalho. Resta-
lhe naturalizar as hierarquias sociais e reduzir o individuo a um érgao limitado da
universalidade abstrata do pensamento e do Estado.

4. Relagdo homem-mulher e familia em Marx

A parte dos Manuscritos de 1844 em que o tema da relacaio homem-mulher aparece
de maneira proeminente é o Complemento ao Caderno Il, denominada “Propriedade
privada e comunismo”, precisamente aquela em que encontramos os desenvolvimentos
sobre a formacdo da sensibilidade humana, que buscamos apresentar aqui. Neste caderno,
Marx, sobre a base ja desenvolvida da condicao estranhada da atividade vital, parte da
critica ao comunismo grosseiro (de tipo proudhoniano) e, nessa critica, desvenda a relacao
mulher-homem como relacao imediatamente natural entre seres humanos. Precisamente
por isso, argumenta que a humanizacdao dessa relacdo se constitui como parametro do
estatuto humano da sociedade como um todo. Sobre a critica a0 comunismo grosseiro,
Marx entdo define a necessidade da superacdo do estranhamento, o comunismo, a fim de
que os homens retomem para si sua sensibilidade. Assim, o tema da formacdao dos
sentidos é aventado no contexto do desvendamento da sensibilidade estranhada,
evidenciando a razdao mais fundamental pela qual a superacdo da propriedade privada se

igualdade dos individuos como pessoas universais, Hegel escreve: “Tal conscientiza¢do do valor do pensamento universal
tem uma importancia infinita, e s6 se torna um erro quando se cristaliza na forma do cosmopolitismo para se opor a
vida concreta do Estado” (2003, p. 185, par. 209, Nota). Como a nacdo é a mais alta realizacdo da moralidade e da
liberdade, Hegel toma por necessaria a dinamica da sociedade civil a subordinacdo de outros povos: “Nesta dialética que
Ilhe é prépria, a sociedade civil é impelida para |a dela mesma; tal definida sociedade é obrigada a procurar fora de si os
consumidores e, portanto, os meios de subsistir, recorrendo a outros povos que lhe sdo inferiores nos recursos que ela
possui em excesso, em geral na industria” (HEGEL, 2003, p. 209-10, par. 246).
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faz necessaria: alcancar a humanidade dos sentidos. Desde ja, portanto, a discussao sobre
os sentidos calca a perspectiva da emancipacao humana.

O primeiro caso que Marx trata no caderno é o intercambio imediatamente natural
entre individuos da espécie, a relacdo sexual. Esta relacdo, cuja caréncia se inscreve no
corpo biolégico, toma formas humanas - diversas na histéria - na medida em que o modo
da sua satisfacdo adquire determinacdoes que extrapolam a forma animal, dada pela
natureza. Apenas para concretizar a ideia, podemos tomar como exemplo a nocdo de que
essa satisfacdo alcanca historicamente a forma do amor individual. Isso significa que a
caréncia sexual natural toma a forma humana do amor, de tal sorte que o préprio
sentimento do amor é uma derivacao da humanizacdo dessa caréncia natural.

As formas tomadas por essa relacdo imediatamente natural sdo definidas pela forma
da sociedade, e expressam a forma (histérica) do género humano - seja o género
entendido universalmente, como o conjunto da humanidade, seja como grupos humanos
vivendo ainda em relativo isolamento. Ou seja, sdo formas sociais, humanas, de uma
relacao imediatamente natural e, por isso, Marx a denomina “a relacao genérica /imediata,
natural’. Ele escreve:

A relacdo imediata, natural, necessaria, do homem com o homem é a relacdo do
homem com a mulher. (...) Nesta relacdo, fica sensivelmente claro portanto, e
reduzido a um factum intuivel, até que ponto a esséncia humana veio a ser para o
homem natureza ou a natureza [veio a ser] esséncia humana do homem. A partir
dessa relacdo pode-se julgar, portanto, o completo nivel de formacdao do homem.
(MARX, 2010, p. 104)

A relacdao da mulher com o homem, sendo uma relacao necessaria e natural,
explicita, no nivel da sensibilidade, da intuicao, a medida na qual a natureza humana, a
sensibilidade imediata, adquiriu a forma da esséncia humana, ou, dito de outro modo, a
medida na qual a esséncia humana se realiza nas relacdes sensiveis e na sensibilidade
individual.

Isso quer dizer que, quanto mais livre e espontanea é essa relacdo, mais livres e
espontaneas sao as relacoes entre os individuos, mais o género humano alcancou a
liberdade; quanto mais essa relacao é medida pelo sentido da propriedade, mais as
relacdes humanas em geral sdo mediadas pela propriedade, mais o género humano se
acha sob o dominio da propriedade privada; quanto mais os homens veem nas mulheres
o seu butim, relacionando-se com elas como presas de sua volUpia (para usar os termos
de Marx), menos os individuos se relacionam em geral como seres humanos, e mais um
ser humano é para o outro uma coisa e um meio de satisfazer caréncias meramente
animais. Por isso, essa relacao é o metro pelo qual se pode medir o grau de humanizacao
do género humano.

A precisdao desse metro fica nitida na critica de Marx as simplificacdes do comunismo
rude, fundado na igualdade de salarios. Este é desvendado como uma proposta de
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universalizar a propriedade privada, mantendo as mesmas formas da atividade vital e das
relacdes tal como existem na sociedade capitalista; a diferenca residiria em que o capital
constituiria a universalidade da comunidade, enquanto todos os individuos seriam
igualmente mantidos na condicdo unilateral de trabalhadores, submetidos ao capital
comunitario. Para Marx, esse traco de permanéncia da forma de relacdo social do capital
no comunismo grosseiro se manifesta precisamente na proposta da comunidade de
mulheres:

(...) este movimento de contrapor a propriedade privada universal a propriedade
privada particular se exprime na forma animal na qual o casamento (que é certamente
uma forma de propriedade privada exclusiva [da mulher pelo homem, obviamente])
é contraposto a comunidade de mulheres, no qual a mulher vem a ser, portanto, uma
propriedade comunitaria e comum. Pode-se dizer que essa ideia da comunidade das
mulheres é o segredo expresso deste comunismo ainda totalmente rude e irrefletido.
(MARX, 2010, p. 104)

Antes de tudo, cabe salientar aqui a visdo marxiana do casamento: uma forma de
propriedade privada exclusiva das mulheres. Embora aqui ndao desenvolva esse tema
especifico, é evidente a visdao negativa da forma do casamento e da familia, em que as
mulheres figuram na condicdo de subalternidade e objetificacdo. Observamos também
uma perspectiva de superacdo desse modo de relacdao, que vai inclusive aparecer como
finalidade mesma da revolucao.

Nessa passagem, Marx desenvolve a condicao de propriedade da mulher tanto na
sociedade de seu tempo como na limitada proposta do comunismo rude. O ponto de Marx
é que, em ambos, no casamento ou na comunidade de mulheres, a mulher existe como
objeto e 0 homem como sujeito cujo impulso em direcao a ela é restringe-se a posse.
Desnecessario dizer que, se a mulher é propriedade particular de um homem, ou
comunitaria do conjunto dos homens, nao se trata aqui de uma relacdo com outro ser
humano como ser humano; por certo, alguém com quem um ser humano tem uma relacao
de propriedade nao esta na relacdo como ser humano, mas como coisa; assim, a caréncia
daquele que possui essa propriedade tampouco é uma caréncia humana, ja que o objeto
de sua satisfacao nao é o humano, mas, sim, se revela como caréncia animal. Na forma
social fundada na universalizacdao da propriedade privada, “O lugar de todos os sentidos
fisicos e espirituais passou a ser ocupado pelo simples estranhamento de todos esses
sentidos, pelo sentido do te/ (MARX, 2010, p. 108). Este é o sentido que preside as
relacdes mulher-homem no mundo capitalista e revela o estranhamento do ser humano
com relacdo a si mesmo que é proprio dessa forma social.

A proposta do comunismo rude, conforme Marx, “nega a personalidade do homem”,
guando, nela, “a mulher sai do casamento para entrar na prostituicao universal”’, repondo
assim o mesmo nivel de formacao do género humano sob a forma capitalista. Marx
acrescenta:
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Na relacdo com a mul/her como presa e criada da vollpia comunitaria esta expressa
a degradacado infinita na qual o ser humano existe para si mesmo, pois o segredo
desta relacdo tem a sua expressao Jinequivoca, decisiva, evidente, desvendada, na
relacdo do ~omem com a mulher e no modo como é apreendida a relacdo genérica
imediata, natural. (MARX, 2010, p. 104)

Na forma do padecimento de outro ser humano, revela-se todo o “nivel de formacado”, o
grau de humanidade do género humano. Mas esta relacdio € o metro porque é
imediatamente natural, exprimindo o modo humano especifico que essa natureza
adquiriu:

Do carater dessa relacdo segue-se até que ponto o ser humano veio a ser e se
apreendeu como ser genérico, como ser humano; a relacdio do homem com a mulher
é a relacdo mais natural do ser humano com o ser humano. Nessa relacdo se mostra
também até que ponto o comportamento natural/ do ser humano se tornou Aumano,
ou até que ponto a esséncia Aumana se tornou para ele natural, até que ponto a sua
natureza humana se tornou para ele natureza. Nesta relacdo também se mostra até
que ponto a caréncia do ser humano se tornou caréncia Aumana para ele, portanto,
até que ponto o outro ser humano como ser humano se tornou uma caréncia para
ele, até que ponto ele, em sua existéncia mais individual, é ao mesmo tempo
coletividade. (MARX, 2010, pp. 104-105)

Fica patente nessas passagens a profundidade e densidade filoséfica que a relacao
homem-mulher assume no pensamento de Marx. Ela é a mais universal das relacoes
humanas, justamente porque é a mais imediatamente natural. Dai a relevancia dessa
relacdo como parametro de humanizacao, e, por isso mesmo, a necessidade de superar a
familia e o casamento a fim de alcancar a liberdade.

Com efeito, Marx vislumbra essa superacao, a partir dos efeitos das relacoes
capitalistas mesmas na familia monogamica. E na consideracdo das relacdes reais entre
capital e trabalho no contexto da industrializacdo inglesa que Marx ira romper com a
definicado moderna que faz da familia monogamica patriarcal uma instituicao acorde com
a nhatureza. Distingue-se, com isso, de toda a filosofia moderna, para a qual a familia
constitui “uma sé pessoa em que seus membros sdo acidentais” (HEGEL, 1986, par. 163,
p. 146, citado acima), pessoa juridica coletiva cuja existéncia publica coincide com o
homem. Marx prevé a necessidade e a possibilidade de transformacao da familia no
sentido de superacdo do patriarcado e assim, a partir da observacao das imensas
transformacodes sociais engendradas pela industrializacao, confere historicidade a familia,
retirando as relacdes sociais que permeiam a familia da esfera das determinacdes naturais.
E o fendmeno do assalariamento feminino que abala a instituicio familiar ao comecar a
dissolver a divisdao do trabalho no interior da familia e conferir relativa autonomia a mulher.
Marx escreve no primeiro livro de O Capital:

A forca dos fatos obrigou, no entanto, a reconhecer finalmente que a grande
industria, junto com o fundamento econémico do antigo sistema familiar e do
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trabalho familiar, que lhe corresponde, dissolve também as proprias relacoes
familiares antigas. (MARX, 1985b, p. 90)

Realizando um trabalho diretamente para a sociedade, sem a mediacdo da familia, a
mulher adquire uma determinacao antes masculina. Com isso, entretanto, o trabalho que
a mulher realiza na familia, especialmente o cuidado com filhos, perde espaco. Lemos:

Por terrivel e repugnante que agora pareca a dissolucdo do antigo sistema familiar
no interior do sistema capitalista, a grande industria ndo deixa de criar, com o papel
decisivo que confere as mulheres, pessoas jovens e criancas de ambos os sexos em
processos de producdo socialmente organizados para além da esfera domiciliar, o
novo fundamento econémico para uma forma mais elevada de familia e de relacbes
entre ambos os sexos. (MARX, 1985b, p. 91)

As relacoes criadas pela grande industria ndao constituem uma forma mais elevada
de familia e de relacdes entre ambos os sexos, mas pde um novo fundamento para tais
relacoes superiores livres de dominacdo. Esse fundamento consiste na participacdo das
mulheres e das pessoas jovens no trabalho social, no espaco publico, que podem deixar
de ser mediadas pelo chefe. Contudo, nas relacdes capitalistas, o poder paterno ainda se
mistura com a autoridade do capital. O assalariamento infantil, que termina por tornar
essa ruina familiar ainda mais repugnante, é um processo em que as criancas se tornam
duplamente exploradas: pelo pai e pelo capital. Marx escreve:

Com base no intercambio de mercadorias, o pressuposto inicial era de que capitalista
e trabalhador se confrontariam como pessoas livres, como possuidores
independentes de mercadorias (...). Mas, agora, o capital compra menores ou
semidependentes. O trabalhador vendia anteriormente sua prépria forca de trabalho,
da qual dispunha como pessoa formalmente livre. Agora vende mulher e filhos.
Torna-se mercador de escravos. (MARX, 1985a, p. 23)

De fato, o emprego de criancas como operarias era uma negociacao entre o pai e o
capitalista. Do mesmo modo, havia sistemas de contratacdao de grupos, em que o chefe da
familia negociava o trabalho conjunto de um grupo, ou “bando”, de trabalhadoras. Aquele
amor substancial, que garante a unidade natural da familia de que fala Hegel, se mostra
algo tao social e historico como as formas de Estado, e a transformacdo espontanea da
familia pelo advento da grande industria demostra nao apenas que ha uma historia da
familia, retirando da monogamia seus fundamentos naturais, como a possibilidade de uma
familia sem autoridade.

Mas esta possiblidade depende, em Marx, de uma transformacdao do conjunto das
relacdes de producdo. No capitalismo, ao contrario, as criancas devem ser protegidas de
seu pai porque “o modo de producao capitalista fez do poder paterno, ao suprimir sua
corresponde base econdmica, um abuso” (MARX, 1985b, p. 91). Assim, em Marx, o
patriarcado nao é natural, mas tem uma “base econdmica” historica. No capital como base

Cerrados, Brasilia, n. 52, p. 120-151, mai 2020 149



Ana Cotrim e Vera Cotrim | Hegel e Marx sobre o patriarcado: naturalizagdo e ruptura

econdmica, “O direito das criancas teve de ser proclamado” (MARX, 1985b, p. 90)'4. Marx
reconhece assim a familia como instituicio que nao apenas nao é natural, mas, como uma
forma da sociabilidade, envolve relacées de poder e de exploracao.

Numa sociedade livre da divisdo do trabalho, tanto social e internacional como
sexual, em que as mulheres nao sao mercadorias nem infantilizadas pela subordinacao ao
homem no interior da familia, a mulher se eleva a condicao de sujeito, o que significa que
se alca a condicdao de ser humano efetivo, cujas qualidades individuais se objetivam e se
confirmam em suas relacdes e atividades. A auséncia de dominacdo patriarcal permite uma
forma superior de relacao entre ambos os sexos porque confere a mulher igual estatuto
de universalidade e, assim, faz do desejo masculino um desejo humano. Ao elevar o objeto
do desejo masculino a condicdo humana, o préprio desejo masculino se humaniza. Marx
escreve, no caderno “Dinheiro” dos Manuscritos de 1844, que, nesse caso, o homem
amante tem de ser capaz, para amar, de inspirar amor:

Se tu amas sem despertar amor reciproco, isto é, se teu amar, enquanto amar, nao
produz o amor reciproco, se mediante tua exteriorizacdo de vida (Lebendusserung)
como homem amante ndo te tornas Aomem amado, entdo teu amor é impotente, é
uma infelicidade. (MARX, 2010, p. 161)

Observamos aqui o significado do amor em Marx, que consiste na humanizacao do
impulso sexual, na medida em que seu objeto deixa de ser animal e se torna humano. Nao
é, contudo, como em Hegel, uma oposicao a tal impulso, sempre fixo e presa da
imediatidade, mas, sim, a sua forma elevada criada pelo processo histérico de
humanizacao e ainda por ser alcancado. Esse salto marxiano, que permite vislumbrar a
superacdo das relacoes burguesas, entre elas o patriarcado, advém de seu materialismo,
cujo cerne é a definicdio do ser humano como natureza humana, em processo de
autoconstituicdo pratica.
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Resumo

Em Jacques Offenbach e a Paris de
seu tempo (1937), Siegfried
Kracauer propbe construir a
“biografia de uma sociedade”, a
Paris do Segundo Império. O autor
busca determinar “a funcao social”
de Offenbach e suas operetas,
enfatizando a relacdo entre o artista
e seu tempo. O objetivo deste artigo
é discutir a forma hibrida do livro
que se configura, nas palavras do
autor, como “literatura sociolégica”
e, a partir dela, o carater
ambivalentemente subversivo das
offenbachiadas.

Palavras chave: Literatura
sociologica. Biografia de uma

sociedade. Jacques Offenbach.
Satira. Exterritorialidade.

Abstract

In Jacques Offenbach and the Paris
of his time (71937), Siegfried
Kracauer proposes to build the
“biography of a society’, the Paris of
the Second Empire. The author aims
to determine the “social function” of
Offenbach and his operettas,
emphasizing the relationship
between the artist and his time. The
objective of this article is to discuss
the hybrid form of the book that is
configured, in the author's words,
as “sociological literature” and, from
it, the ambivalently subversive
character of the offenbachiades.
Keywords.: Sociological literature.
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A meméria de Carlos Eduardo Jorddo Machado

Siegfried Kracauer (1889-1966) é autor de uma reflexao poderosa e original. Em sua
producdo inicial, que compreende sobretudo os ensaios escritos na primeira metade da
década de 1920 para o Frankfurt Zeitung, o autor vinculava-se, como sintetiza Francisco
Chicote, as “concepcodes idealistas proprias da Kulturkritik, da filosofia da vida e do
neokantismo do periodo guilhermino”! (CHICOTE, 2019, p. 63). A critica a modernidade se
realizava, sobretudo, a partir da “concepcdo antropoldgica da ‘crise da cultura’, cujo
exemplar mais destacado é o de Georg Simmel” (CHICOTE, 2019, p. 63). Tal concepcao
considera, em linhas gerais que os lacos, valores e principios, idealmente ligados a certa
nocao de comunidade, teriam sido desfeitos e suplantados por um individualismo egoista,
contraface da multiddo andnima que caracterizaria a vida nas grandes cidades. E também
desse momento a leitura de A teoria do romance, de Georg Lukacs, livro que permaneceu
como referéncia importante por toda sua obra. Em particular, a nocao de “desterro
transcendental”’, que pressupde tanto o desenraizamento do sujeito em relacao a um
contexto social quanto o “desterro de uma alma na ordem do dever-ser do sistema
suprapessoal de valores” (LUKACS, 2007, p. 61), marcou profundamente a reflexdo de
Kracauer. Entre os mais importantes ensaios desse periodo, destaca-se “Aqueles que
esperam” (1922), no qual o autor defende, como sustenta Vicente Jarque, uma atitude de
“abertura” ou “disponibilidade hesitante”, distanciando-se daqueles que se apegavam a
tradicao religiosa ou a fé cega, como também dos homens curto-circuito que substituiram
a “fé pela magia estética (o peculiar Circulo de [Stefan] Georg) ou pela esperanca utdpica
inoperante (Rosenzweig ou Bloch), bem como dos céticos desesperados (Weber) [...]"
(JARQUE, 2006, p. 17).

Por volta de 1925, a leitura de outra obra do filosofo hungaro, Historia e consciéncia
de classe, teve um importante papel na mudanca substancial de perspectiva critica
empreendida pelo ensaista alemdo. Kracauer passa a desenvolver uma reflexdao
materialista atenta as “discretas manifestacdes de superficie”, as quais, como afirma no
inicio de “O ornamento da massa”’ (1927), “em razao de sua natureza inconsciente”,
garantiriam “um acesso imediato ao contedudo fundamental do existente” (KRACAUER,
2009, p. 91)2. O autor muda significativamente a orientacdao de sua critica a modernidade,
deixando a perspectiva nostalgica da suposta perda da organicidade comunitaria e
reconhecendo o “processo de racionalizacao moderno” como “axiologicamente ambiguo”,
na medida em que “libera a humanidade das formas mitoldgicas de organizacdo” tornando
a consciéncia genérica uma “possibilidade objetiva pela primeira vez na histéria” (CHICOTE,
2019, p. 72).

1 Quando ndo se indica algo diferente, as traducdes sdo minhas.
2 As implica¢des, obviamente, sdo muitas, mas ficam aqui apenas assinaladas.
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A visao do papel do intelectual que se depreende da obra de Kracauer é, para falar
com Walter Benjamin, a de um “descontente”, um “desmancha-prazeres” (BENJAMIN, 2008)
gue se dedica a desmascarar as ilusdes que sustentam a vida social, investindo contra a
ideologia a fim de expd-la sem seus ornamentos brilhantes. A figura do “descontente”
associam-se a do “marginal” e a do outsider, culminando em seu pendor exterritorial.
Como argumenta Miguel Vedda, a “consciéncia desgarrada” que caracteriza o intelectual
moderno desde Erasmo, Montaigne, Diderot, Heine, expressa-se em Kracauer como uma
completa incompatibilidade “com a imobilidade de um sistema” e uma “aversao pelo
estacionario”, uma vez que, para ele, “o Unico modo de o intelectual alcancar uma visao
original, ndo coisificada da realidade sociohistérica consiste em observa-la com um olhar
distanciado, tal como sé poderia dirigir-lhe um outsider” (VEDDA, 2011, p. 19). Por isso,
sustenta Vedda, Kracauer conclama os intelectuais a aplicar

suas armas ao desmantelamento do mitolégico, a cujo ambito pertencem todos os
conceitos e opinides fossilizados. O intelecto é definido [...] como uma arma de
destruicdo de todo elemento mitico no homem e em torno dele; os pensadores e
artistas que nao se dedicam a substancial tarefa de desmascarar as ideologias e por
a prova todos os saberes recebidos, acabam presos a uma irracionalidade natural.
(VEDDA, 2011, p. 25)

O ensaio é a forma privilegiada de expressdo desse intenso trabalho de investigacao
e reflexao sobre o mundo moderno devido ao “dinamismo e a celeridade no pensamento
e na escrita, a predilecio pelo fragmentario e provisério, a atracdo por imagens
momentaneas e a rejeicao do abstrato e definitivo” (VEDDA, 2011, p. 12). Ao ensaista, cabe
a tarefa de “criar uma linguagem que, em sua ductilidade e dinamismo, se ajuste a
variabilidade de um mundo que nao pode mais ser explicado a partir de formas e sistemas
fixos” (CIORDA; MACHADO; VEDDA, 2012, p. 7). Dai a forma do ensaio assumir “sempre
como sua a funcao de captar os objetos em pleno movimento” (VEDDA, 2011, p. 17),
configurando uma dimensdo propriamente estética, literaria, cuja analise é indispensavel,
uma vez que é indissociavel da reflexdao realizada. Ressalve-se, no entanto, que o carater
literario, deste ponto de vista, nao implica uma primazia da “retérica das metaforas” sobre
a “construcdo conceitual’ (como sugere KOCH, 1996, p. 8 apud CHICOTE, 2019, p. 60),
mas sim o estudo realista do objeto, isto é, “a elevacdo consciente do objeto enquanto
prius ontoldgico” (CHICOTE, 2019, p. 62).

Entre os recursos utilizados por Kracauer em seus ensaios, destacam-se a ironia e a
satira que visam desmascarar ideologias e revelar a precariedade do que se pretende
elevado e perene, sejam as ilusdes a que se entregavam os empregados berlinenses ou as
fantasmagorias que sustentaram o Segundo Império na Franca.
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Biografia de uma sociedade

Em _Jacques Offenbach e a Paris de seu tempo, publicado em 1937, Siegfried Kracauer
propde construir a “biografia de uma sociedade”, a Paris do Segundo Império. Como
adverte o autor no prefacio, seu livro nada teria em comum com as biografias cujo principal
proposito é “descrever a vida de seu herdi”3. Seu objetivo, ao contrario, seria determinar a
funcao social de Offenbach, enfatizando a relacdo entre o artista e seu tempo. Nas palavras
de Kracauer:

ao expor as conexdes entre a opereta e a sociedade, o livro destaca também a
dependéncia de toda forma de arte de condicdes sociais especificas. [...] As mudancas
sociais mais infimas sdo captadas por [Offenbach] como por um sofisticado
instrumento de precisao.

[...] Offenbach é um passaro zombeteiro; mas, ao contrario do que a tolice gosta de
dizer, sua voz zombeteira nunca profana as santas instituicoes; ele sé se diverte as
custas delas quando fingem ser sagradas. E rindo que ele faz cair a mascara da falsa
dignidade, da autoridade ilusdria, do poder usurpado. E faz isso apenas pelo prazer
de contrariar? Nao, ele parece estar obedecendo a um impulso imperioso de todo o
seu ser assombrado pela visdo de uma humanidade transparente, livre e liberta de
todos os pesadelos. O paraiso brilha diante dos seus olhos. Volta indefinidamente
nas melodias de suas operetas que sdao de uma alegria celestial [...]. (KRACAUER,
2018a, p. 12-13)

Em relacdo a sua organizacao, o livro, em harmonia com seu objeto, é ele mesmo
uma combinacdo provocativa de profundidade e frivolidade (MACHADO, 2006, p. 56;
AGARD, 2010, p. 206). Em carta de 31/10/1934 a Max Tau, Siegfried Kracauer afirma:
“esse livro, ainda em construcao, devera ser ele mesmo uma offenbachiada, tecido com
anedotas, de leitura facil e de uma profundidade que nao sera necessariamente explicita”s.

A expectativa depositada pelo autor num possivel éxito editorial de Offenbach - o
que o teria ajudado na dificil situacdo em que se encontrava no exilio em Paris a época da
publicacdo - foi frustrada. Dois amigos préximos foram bastante incisivos em suas criticas.
Theodor Adorno foi enfatico, ndo apenas criticando o livro pela auséncia de uma analise
musical das operetas como considerando que Kracauer teria se deixado levar pelo kitsch.
Walter Benjamin, por sua vez, considerou que o livro possuia um carater essencialmente
apologético que inviabilizava a critica pretendida®. Por outro lado, houve também varias
reacoes positivas, como a de Ernst Bloch e a de Meyer Shapiro que captou um aspecto

3 Convém lembrar que Kracauer foi um grande critico desse tipo de biografia a que chamou no titulo de um de seus
ensaios mais conhecidos de “forma de arte da nova burguesia” (KRACAUER, 2009, p. 117-122). Os autores de biografias
evitariam “extrair todas as consequéncias das novas circunstancias histéricas”, permanecendo presos aos “antigos
conceitos de individualidade” ao invés de reconhecer que o individuo se converteu em um ser anénimo (VEDDA, 2011,
p. 123).

4 Trecho da carta de Kracauer a Max Tau de 31/10/1934 citada por Agard (2010, p. 206).

5 Carta de Benjamin a Adorno de 09/05/1937 citada por Machado (2018, p. 101).
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decisivo do livro (a que voltaremos na proxima secao deste texto): a aproximacao entre
investigacao histérica e forma literaria de exposicao®.

Carlos Eduardo Jordao Machado enfatiza a pesquisa minuciosa realizada por
Kracauer para a elaboracao da biografia social, que incluiu “obras sobre a histéria da
Franca, cronicas, periodicos e jornais, memorias, depoimentos, anedotas, tudo elaborado
pacientemente por meio de um numero infindavel de fichas, excertos, mapas etc. - um
trabalho de detetive” (MACHADO, 2018, p. 47). Trés obras de Marx destacam-se entre
essas fontes: Lutas de classe em Franca (1848-50), Guerra civil em Franca e, sobretudo, O
18 de Brumario de Luis Bonaparte, fundamental para a leitura que Kracauer faz do Segundo
Império (o carater farsesco do regime de Napoledo lll, a boemia como classe fundamental
para a sustentacdo do regime, entre outros). Machado sustenta que Jacques Offenbach e a
Paris de seu tempo € uma obra exemplar ndo apenas do ponto de vista de uma histoéria
cultural, mas também de uma reflexao politica” (MACHADO, 2018, p. 47).

No livro, ganha vulto a analise da fantasmagoria do Segundo Império” que antecipa,
em muitos aspectos, a propaganda nazista. Como destaca Machado, “as operetas de
Offenbach permitem mostrar a realidade do periodo, pela sua irrealidade” (MACHADO,
2018, p. 43): “a sociedade do Segundo Império passava por cima dos cadaveres e das
ruinas, uma espécie de inconsciéncia; ndo dar crédito a realidade era o seu lema”
(MACHADO, 2018, p. 57). Kracauer associa a fantasmagoria do Segundo Império ao tédio,
a distracdo, a alegria para embriagar, ao brilho para deslumbrar, ofuscar e confundir, a
farsa de um governo autoritario que se ergueu sobre os escombros de lutas legitimas que
foram derrotadas. Nas palavras de Enzo Traverso: “paralisadas pelo golpe de Estado e
sufocadas pela ditadura, as energias da sociedade encontraram uma saida no desejo de
diversao reforcado pela riqueza e pelo mito de um progresso incessante” (TRAVERSO,
2006, p. 134).

A diversidade de fontes, a compilacao de fragmentos e o “trabalho de detetive”
realizado por Kracauer em Jacques Offenbach e a Paris de seu tempo configura o que
Olivier Agard denomina de uma “arqueologia da modernidade”. Esse procedimento, como
assinala Agard, estaria a servico da construcao de uma “historia cultural do século XIX que
nao fosse puramente documental, mas orientada para uma compreensao da modernidade”
(AGARD, 2010, p. 208). Nesse sentido, o livro seria um prolongamento da construcdao no
material, evocada por Kracauer a proposito de Os empregados (KRACAUER, 2008) e que
levou Walter Benjamin, em sua resenha deste ultimo, a comparar o autor a um trapeiros:

6 A referéncia das informacdes deste paragrafo é Machado (2018, p. 81).

7 Ressalte-se que, reconhecidamente, ha pontos de contato importantes entre Offenbach e o Trabalho das passagens,
de Benjamin (BENJAMIN, 2009). Embora a discussdo dessa aproximacdo seja de grande interesse, exigiria
desenvolvimentos e desdobramentos que excederiam os limites e os objetivos deste ensaio. Para uma discussdo do
assunto, ver Machado (2006, 2014).

8 A imagem do trapeiro foi tomada por Walter Benjamin de Charles Baudelaire, especificamente do poema “O vinho dos
trapeiros”, de As flores do mal (BAUDELAIRE, 1985, p. 378-379).
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[...] se quisermos imagina-lo tal como é, na soliddo de seu oficio e sua obra, veremos
a um trapeiro que, na alvorada, junta com seu bastdo os trapos discursivos e os
farrapos linguisticos a fim de junta-los em sua carroca, queixosa e teimosamente,
um pouco bébado, deixando de vez em quando esvoacar de maneira zombeteira, ao
vento da manhd, um ou outro desses calicés: “humanidade”, “interioridade”,
“profundidade”. Um trapeiro, ao amanhecer: na alvorada do dia da revolucao.
(BENJAMIN, 2008, p. 100-101)

A proposito da figura do coletor/colecionador de trapos e da construcao no material,
Miguel Vedda sustenta que Kracauer tornou “intimamente sua a arte de reunir, montando
em um tapete ou um mosaico, os residuos desprezados pela sociedade burguesa” (VEDDA,
2011, p. 130). Na mesma linha, Enzo Traverso afirma que, para o autor alemao, “o
historiador deve transformar-se em um ‘colecionador’ de fragmentos dispersos do
passado rebentado, de uma histéria destrocada”, uma vez que, para Kracauer, a matéria
historica deve ser apreendida “por meio de um processo cognitivo fundado na primazia do
visual” (TRAVERSO, 2010, p. 51). Tal procedimento implica uma critica profunda ao

positivismo histérico. Como sublinha Vedda, trata-se de

opor-se a qualquer ilusdo de restituicio organica da realidade histérica “tal como
realmente foi” (Ranke); novamente se revela aqui o procedimento defendido e
praticado por Kracauer como o de um trapeiro que recolhe retalhos de materiais e
constréi com eles mosaicos diversos que ndo tém a pretensao de ser a verdade Unica
e definitiva. (VEDDA, 2018, p. 31)

A figura do mosaico, alias, é fundamental para compreender ndo apenas o método,
mas sobretudo a propria concepcao de conhecimento de Kracauer, a qual é inerente a
dimensao estética. A esse respeito, Francisco Chicote argumenta que a construcdo do
mosaico pressupoe dois momentos fundamentais: “a um momento de (a) desintegracao

conscientemente mediada segue-se outro de (b) reconfiguracdo /ironicamente mediada”
(CHICOTE, 2019, p. 80, grifos do autor).

Literatura socioldgica

Jacques Offenbach e a Paris de seu tempo relune “narrativa épica” e “rigor historico-
sociologico”, numa “sintese de forma literaria e sociologia ou, nos proprios termos [de
Kracauer], /iteratura sociologica’® (MACHADO, 2018, p. 47). Essa nocao implica “captar o
mundo das coisas em sua ‘forma sensivel’, ou seja, estética” (MACHADO, 2012, p. 165). O

9 Numa comparacao mais direta, Gertrud Koch, em Siegfried Kracauer: uma introducdo, argumenta que a opcao de
Kracauer por escrever a “biografia de uma sociedade” ao invés de um estudo monografico sobre a obra de Jacques
Offenbach seria explicada por sua intencdo de produzir um livro que pudesse ser comparado a um romance. A autora
extrai disso uma consequéncia que, de certa forma, ressoa o ponto de vista de Adorno sobre o livro: “lé-se o livro como
um romance em que as experiéncias de uma pessoa histérica tomam o centro do palco, algo que emerge mais cruamente
devido a debilidade das andlises musicais. O que vemos é Offenbach como um artista do seu tempo; o que ndo vemos é
o compositor Offenbach” (KOCH, 2000, p. 67).
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realismo dai resultante, como discutido no inicio deste texto, longe de significar a
recuperacdo dos grandes textos do século XIX, liga-se, antes, a configuracao estética
enquanto concrecdo expressiva da natureza intrinseca do objeto.

Kracauer, além de um ensaista profundamente consciente da linguagem e da
dimensdo literaria de seus textos, era também romancista. Escreveu dois romances:
Ginster. Escrito por ele mesmo (KRACAUER, 2018b) e Georg (KRACAUER, 2016). A redacdo
do primeiro ocorreu entre 1927 e 1928, enquanto a escrita do segundo foi iniciada em
1934 - coincidindo com Offenbach - tendo sido publicado apenas postumamente em
1973. Miguel Vedda sublinha que, a época de sua publicacdo, Ginster foi um grande éxito
de critica. Escritores como “Joseph Roth e Thomas Mann, entre outros, comentaram-no
favoravelmente e ainda em 1964 Adorno o caracterizava como a producdo mais importante
de Kracauer, quem, por sua vez, também julgava que Ginster era sua maior realizacdao”
(VEDDA, 2011, p. 125). Ginster é a “imagem prototipica do paria ou do outsider’ (VEDDA,
2011, p. 126), condicao que partilha com Georg, com Offenbach e, como vimos
anteriormente, com a concepcao de Kracauer do papel do intelectual: “cético ante os
valores pretensamente eternos do verdadeiro, do bom e do belo, Ginster quer, com sua
ironia, converter-se em um pacifico desmancha-prazeres” (VEDDA, 2011, p. 129).

Olivier Agard destaca a proximidade do livro sobre Offenbach da forma romance,
reconhecendo um “parentesco evidente” entre o estudo sobre o musico de origem alema
e 0 romance Georg. Offenbach, como Georg'9, colocam no centro do debate a reflexao
sobre o exilio (AGARD, 2010, p. 321). Ambos seriam figuras marginais e singulares, que
encarnariam, de certo modo, a razao universal da humanidade e terminariam no
isolamento (AGARD, 2010, p. 205).

Ao comentar o artigo “O mundo vital do Segundo Império” que Kracauer escreveu
para o National-Zeitung e que corresponde, basicamente, ao oitavo capitulo da segunda
parte de Jacques Offenbach e a Paris de seu tempo, intitulado “Cortesas, bon vivants e
jornalistas”, Carlos E. Jordao Machado enfatiza que esse é o momento que relne mais
intensamente narrativa literaria e investigacao histérico-socioldgica, “como se fosse uma
satira e cronica num tom muitas vezes [...] jocoso, hilariante”, que compde “um
microcosmo peculiar’, “configurando um mosaico expressivo do mundo vital do Segundo
Império” (MACHADO, 2018, p. 62).

O capitulo apresenta as personagens que compunham o mundo das operetas. A
narrativa combina momentos de caracterizacao de ambientes e personagens, comentarios
do autor/narrador, detalhes da rotina das cortesas e dos bon vivants, além da atracdao que
esse mundo exercia sobre jornalistas e escritores. Trata-se da boemia do gran monde: as

10 HA uma importante dimensdo autobiografica em Ginster, Offenbach e Georg que precisa ser destacada, mas que nao
serd objeto de andlise deste texto. Apenas como referéncia, Gertrud Koch aponta nessa direcdo, sugerindo a
possibilidade de ler Jacques Offenbach e a Paris de seu tempo como uma continuacdo de Georg e Ginster no capitulo 4
(“Autobiography and social biography: Ginster, Georg and Offenbach”) do livro Siegfried Kracauer: an introduction (KOCH,
2000, p. 48-74).
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mais conhecidas e celebradas atrizes e cortesds, os mais ricos e perdularios homens,
sobretudo aristocratas, que olhavam com desprezo para os burgueses por seu vinculo com
o mundo do trabalho e dos negécios. Nesse ambiente, apenas havia lugar para um ou
outro burgués disposto a dilapidar sua fortuna com os caprichos de uma “cocota”.
Apresenta-se ainda a rivalidade ressentida do demi-monde em relacao ao gran monde e
0 abismo que os separava das “massas republicanas” que odiavam as cortesas por acreditar
que eram “criaturas de luxo e da decadéncia”, além de ver a Offenbach como “/e grand
corrupteur’ (KRACAUER, 2018a, p. 219).
O capitulo comeca da seguinte maneira:

“Eu preciso do meu saldao”, queixou-se Hortense Schneider quando, obedecendo a
um de seus caprichos, foi tocar para um publico de pequenos burgueses no enorme
saldo do Chatelet. Logo, arrependida, retornou ao Variétés.

Seu saldao - cortesas, bon vivants, jornalistas do Boulevard aos quais se somavam
financistas, politicos, estrangeiros e outras personagens indefiniveis. “Desde as
galerias até ao térreo”, disse um alemao de passagem, “uma nuvem carregada de
perfumes violentos e de cheiro de maquiagem se espalha; e da plateia, onde muitos
cavalheiros e algumas senhoras tomaram os seus lugares a mesa para jantar, o odor
de champanhe subia até a varanda. Embriaguez no alto, embriaguez abaixo...”. Na
sua indignacdo, o estrangeiro parecia esquecer-se dos camarins onde estavam
entronizadas dispendiosas criaturas com penteados em camadas e longos brincos
pendendo das orelhas, que tocavam seus ombros de neve. Todos se conheciam aqui,
e havia tanta intimidade entre os homens do mundo e as atrizes que o palco e o saldo
se tornavam um so6. (KRACAUER, 2018a, p. 215)

No trecho acima, tudo se torna o mesmo. Embriaguez, frivolidade, deslumbramento
e uma pletora de estimulos sensoriais formavam o ambiente de intimidade que
caracterizava o teatro das operetas. A observacdao distanciada comprometeria o ato de
saborear os doces efluvios do esplendor e da proximidade que tornava ambiente e
personagens uma so coisa. Todos se deliciavam nesse cenario em que a “igualdade’,
despida de qualquer conotacao politica, era apenas um privilégio exclusivo dos membros
do clube, reforcando, em cada um deles, a imagem de si que desejavam projetar para os
demais. O Unico desmancha-prazeres é o “alemao de passagem” que analisa a cena
distante do encantamento que fascina todos os outros. Seu olhar mais objetivo se
aproxima do olhar de Kracauer, mas com a diferenca de que, ao invés de demonstrar
indignacdao, o autor reconstroi o cenario de modo acentuadamente irénico. Ndao ha
reprovacao moral. HA uma selecao de imagens que configuram o mundo das operetas
como um ambiente saturado em que a distracao, a diversao e a alegria reinam
despreocupadamente, expondo, pelo excesso, a contraface critica desse mesmo mundo
gue, por meio da organizacao narrativa, denuncia a si mesmo.

O publico a que as offenbachiadas visavam era a “boemia mundana que no teatro de
operetas se sentia como em casa” (a atmosfera de intimidade), formando um “mundo a
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parte”, distinto do da burguesia, e sem o qual “a frivolidade da opereta nunca teria
alcancado as mesmas repercussoes” (KRACAUER, 2018a, p. 215):

De fato, foi a [boemia], e s6 a ela, que visava a mescla de satira social e embriaguez
caracteristica da opereta de Offenbach. Por qué? Porque os boémios viviam a margem
da sociedade da qual eles eram inteiramente dependentes. [...] Se o seu estatuto de
outsiders os incitava a debochar da ditadura, seu deboche tomava sempre a forma
de um gracejo. Qualquer que fosse sua alegria ao ver o regime ridicularizado, todos
os boémios sabiam que deviam a esse mesmo regime sua preciosa e dourada
liberdade, por isso eles se apressavam, em seu préprio interesse, em passar da critica
a aquiescéncia inebriada. A frivolidade da boemia era condicionada pela sua situacao
social. (KRACAUER, 2018a, p. 216)

Debochada e acomodada, a boemia sustentava o regime de Napoleao Ill, ao mesmo
tempo em que possuia um ponto de vista capaz de deslindar sua grandeza falaciosa. O
narrador é um observador atento e curioso, que analisa com argucia as cenas, constituindo
uma forma narrativa a um tempo leve, inconformada e desmistificadora, na medida em
gue nao faz concessdes ao mundo narrado nem adula o leitor. O movimento do texto
procura lancar luz sobre o lusco-fusco do mundo da opereta como forma de deslindar as
fantasmagorias do Segundo Império e estratégias que, no momento da publicacdo do
livro(1937), alimentavam a propaganda nazista.

No final do capitulo, comentando uma série de jornalistas e escritores que gravitam
em torno do mundo das operetas, inclusive “algumas celebridades da velha guarda”, como
Théophile Gautier, Véron, Arsene Houssaye e Nestor Roqueplan, o biégrafo social afirma:

A maioria deles submeteu-se, sem dificuldade aparente, as doces cadeias de uma
existéncia que os aproximava da boemia mundana. Auber era um homem
desenraizado. Aos 82 anos, ele ainda aparecia no teatro e ficava no café Tortoni até
uma hora da manhd, como se, novo Anteu, quisesse eternizar sua velhice tocando
todas as noites o chao do Boulevard. (KRACAUER, 2018a, p. 230)

A referéncia irbnica a Anteu realiza, a seu modo, a mistura entre frivolidade
parisiense e mitologia classica que Offenbach p6s em cena em Orphée aux enfers e que
enfureceu um critico da época, situacdao que Kracauer descreve da seguinte maneira:

Foi entdo - seis semanas apds a estreia, lancado do topo do seu Olimpo, Le Journal
des Débats, de Jules Janin, Jupiter dos criticos - que um raio atingiu a opereta. Janin
tinha mais uma vez concordado em aventurar-se nos Bouffes-Parisiens e o
espetaculo que o esperava dessa vez estava, em sua opinido, para além de qualquer
descricdo. Ndo era mais a franca alegria que ele uma vez elogiou, mas um espirito
difamador que atingiu o nivel da blasfémia. Privadas de todo o respeito humano, as
pessoas arrastaram os amados personagens de Orfeu e Euridice pela lama e ousaram
atacar os deuses... Orphée profanou, disse ele, a “santa e gloriosa antiguidade”. Era
necessario castigar este sacrilégio. (KRACAUER, 2018a, p. 177)
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Ao lado da pompa e do excesso, o ridiculo da situacdo estava também, conforme
analisa Kracauer, no fato de que, desde o inicio do Segundo Império, os “veneraveis herbis
da Antiguidade” eram recorrentemente ridicularizados como expressao de uma “imperiosa
necessidade de protestar contra a autocracia e a ditadura”. O incomodo do critico, de
acordo com o autor, devia-se, antes, ao desnudamento das bases da sociedade realizada
pela opereta ao expor a burguesia, que, “para esquecer suas origens, foi beber nas aguas
do Letes, com o terrivel perigo de confrontar-se consigo mesma” (KRACAUER, 2018a, p.
179).

Comentando Os empregados, Francisco Chicote argumenta que o procedimento
satirico de Kracauer implica

uma destruicdo do objeto, [...] uma saturacdo ad absurdum do carater transcendental
da envoltura de seu objeto. A ironia satirica funciona, assim, como ferramenta para
a superficializacao de conteudos profundos e sua rejeicao imediata ndo por uma
questdo de superioridade moral, sendo sobre a base de um sujeito amoral e débil
que se limita, como nos trabalhos satiricos de Marx e Engels das décadas de 1840 e
1850, a reorganizar seu objeto de modo tal que este revele por si mesmo sua mentira.
(CHICOTE, 2019, p. 82)

A observacdao cabe também para os trechos citados de Offenbach, nos quais se
observa um duplo movimento satirico: a analise de Kracauer desvela a satira subjacente a
opereta, mas também, em sua propria forma, a narrativa satiriza o mundo do Segundo
Império e o “passaro zombeteiro” que foi Offenbach.

Conclusao

Em sintese, no estudo de Kracauer, as offenbachiadas siao, ambivalentemente,
expressdao da irrealidade da época e contraponto a sua presuncdao de grandeza e
permanéncia. Uma sociedade frivola, que recusava a realidade a todo custo, encontrava
sua expressao e critica na opereta. O carater satirico das composicoes expoe o ridiculo da
farsa de Napoledo Ill no centro de seu poder, Paris. A musica de Offenbach representava a
sociedade, oferecendo-lhe a diversao e o esplendor que ela desejava e, ao mesmo tempo,
criticando seus excessos, rompantes e cinismo.

Nascida em uma época em que as palavras do Imperador tendiam apenas a esconder
a realidade, [a offenbachiada] havia tentado durante anos ocupar o lugar deixado
vazio pela supressdo dessa realidade. Cheia de ambiguidade, ela tinha
desempenhado sob a ditadura a funcdo revolucionaria de denunciar o principio da
autoridade e a corrupcdo, e de retratar uma existéncia livre de todos os
constrangimentos enfadonhos sob o disfarce de uma farsa. Sem duavida a satira, por
sua vez, foi escondida sob os véus da frivolidade; sem duavida, foi sufocada pela
embriaguez, que satisfazia as necessidades do Império. Mas, sob o disfarce dessa
frivolidade, penetrava-se mais além do que a boemia mundana desejava... a
embriaguez ndo se destinava apenas a aturdir e os ataques ao Império transpareciam
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a todo momento. Numa época em que a burguesia persistia na abstencdo e a
esquerda estava condenada a impoténcia, a opereta de Offenbach era uma expressao
resoluta de protesto revoluciondrio. (KRACAUER, 2018a, p. 284)

A forca de “subversao da ordem estabelecida” advém, como sustenta Olivier Agard,
da condicdo exterritorial de Offenbach que lhe permitia dessacralizar com suas operetas a
autoridade, apesar de ele mesmo nunca ter adotado “uma postura de rebelido aberta”. Isso
porgque, como apontado anteriormente, para Kracauer - retomando uma ideia de Simmel -
, € sobretudo “inserindo-se na cultura de acolhimento, assimilando-se, que o estrangeiro
introduz imperceptivelmente um elemento de objetividade e critica” (AGARD, 2010, p.
323).

As operetas de Offenbach, ele mesmo um estrangeiro, em sua “delicadeza e alegria,
em vez de reivindicar alguma cor local inacessivel, pareciam provir das profundezas de
alguma patria distante” a que pertenciam “todos os habitantes da terra”. Por isso, analisa
Kracauer, sua musica, “a semelhanca dos filmes de Charlie Chaplin, tornara-se parte da
vida internacional, suscitando esperancas desmedidas relativas a possibilidade de uma
reconciliacdo entre os povos” (KRACAUER, 2018a, p. 153).
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Resumen

El articulo intenta ofrecer una
lectura alternativa de _acques
Offenbach y el Paris de su tiempo
(1937), de Siegfried Kracauer. Para
ello se sirve de las interpretaciones
actuales que abren nuevas
perspectivas de una obra que
merecia mayor atencion por parte
de los criticos de la cultura. Frente a
las lecturas unilaterales que
reducen el libro de Kracauer al
género discursivo del ensayo, el
presente articulo propone una
lectura que, junto al plano
argumentativo, desarrolle y
destaque un estrato narrativo que
permite la vinculacion con el género
literario novela de artista, forma
que posee en la tradicion de la
literatura alemana una larga
tradicion.

Palabras clave: Biografia. Novela de
artista. Realismo. Historia.

Abstract

The article attempts to offer an
alternative reading of Jacques
Offenbach and the Paris of his time
(1937), by Siegfried Kracauer. To do
this, it uses the current
interpretations that open up new
perspectives of a work that
deserved more attention from
critics of culture. Faced with the
unilateral readings that reduce
Kracauer's book to the discursive
genre of the essay, the present
article proposes a reading that,
together with the argumentative
level, develops and highlights a
narrative stratum that allows the
link with the literary genre of the
artist novel, a form that it has a long
tradition in German literature.

Keywords: Biography. Artist novel.
Realism. History.
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A la memoria de Carlos Eduardo Jorddao Machado

Acerca de una definicion genérica

Las repercusiones de la biografia social Jacques Offenbach y el Paris de su tiempo
(1937) ejercieron tal efecto que su evaluacidn negativa cristalizé como cosa juzgada poco
después de su publicacién. La resefia de Adorno “Siegfried Kracauer, Jacques Offenbach
und das Paris seiner Zeit”, del mismo afio (junto a las criticas desplegadas en declaraciones
privadas de su correspondencia con Benjamin), ha cumplido un rol decisivo en su
recepcion. El libro, que representa la produccién mas importante del exilio parisino de
Kracuaer, de esta manera, no solo no ha merecido la atencién que se le asigna a sus otras
obras, sino que, tal como comenta Graeme Gilloch en su estudio de 2015, Siegfried
Kracauer. Our Companion in Misfortune (2015), “ha sufrido la mas hostil y humillante
recepcién imaginable por parte de sus colegas del Instituto de investigacién social de
Frankfurt” (GILLOCH, 2015, p. 93); y la radicalidad de las criticas ha condicionado lecturas
posteriores, como las de un heredero de la critica de la cultura como Martin Jay (ibid, p.
94). En efecto, ni en su articulo “Adorno and Kracauer: Notes on a Troubled Frienship”
(1978), ni en su libro Exilios permanentes (1986), Jay considera la obra en detalle. En el
articulo, Jay se limita a consignar que la situacion financiera de Kracauer en el exilio
parisino habia llegado a tal punto, que el autor de Los empleados tuvo a dejar de lado el
orgullo herido por las duras criticas con que Adorno dejara de lado el libro sobre Offenbach
y aceptar comprometerse a entregar un nuevo trabajo (cf. JAY, 1978, p. 50). En el capitulo
dedicado a Kracauer de Exilios permanentes, y siempre tras las huellas de la sentencia de
Adorno, evalla el ensayo de Kracauer a partir de proposiciones adversativas cuya funcién
consiste en atenuar una critica que responde a la misma tendencia. Asi, por un lado
considera que “[a]Junque el Offenbach” es “un estudio basado en una sdlida investigacion
y escrito en una prosa clara” constituye “también un trabajo menos penetrante que el
Passagenarbeit de Walter Benjamin”, que no aporta “innovacién alguna al explorar la forma
mercancia”; y agrega: “Aunque” se apoya “claramente en £/ 18 Brumario de Luis Bonaparte”
el libro no representa “un hito genuino de la critica cultural marxista” JAY, 2017, p. 236).
La lectura de Jay responde en cierta medida a la de Adorno, en el sentido en que evalla el
ensayo a partir de confrontaciones con modelos y obras con los que el estudio de Kracauer
no busca identificarse.

La critica de Adorno se apoya en, por lo menos, dos aspectos que nos parecen
centrales: Adorno le toma la palabra a Kracauer y analiza el libro de acuerdo a la definicion
de biografia social que el propio Kracauer enuncia en su prélogo. Pero, por otro lado, y al
mismo tiempo, analiza la obra de acuerdo a su propia concepcion de lo que deberia ser
una biografia social basada en la vida de un musico como Offenbach: “séanme permitidas
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algunas indicaciones sobre cémo se podria enfocar un analisis social de la musica de
Offenbach” (ADORNO, 2014, p. 459); con ello, Adorno pretenderia dar con “la exacta
funcién social” de la obra Offenbach, y no con la aproximacion metafdrica e inexacta que
presenta Kracauer (ibid, p. 460). En esta linea, Adorno reclama la metodologia que, desde
su perspectiva, distinguia al Kracauer del Frankfurter Zeitung, esto es, la lectura basada en
la construccién en el material. El material, para un especialista como Adorno, es la teoria
social de la musica, en este caso de Offenbach; precisamente el aspecto que Kracauer no
considera en profundidad. Pero de este reconocimiento Adorno ya no se aparta. También
le reprocha un uso abstracto del término fantasmagoria, cuyo polo dialéctico seria una
realidad no del todo fundada en un analisis concreto, que segun Adorno se encuentra en
el analisis de la mercancia. Otra critica, derivada de la ultima, apunta a no haber
considerado la metodologia que distinguia al propio Offenbach en el contexto histérico
del Second Empire, esto es, la capacidad de Offenbach para reaccionar “al instante” ante la
realidad, su capacidad para el esbozo, el apunte como forma musical, el Skizze, de donde,
sostiene el autor de Minima moralia, proviene el Kitsch. Asi, si bien Kracauer habria logrado
establecer la correcta vinculacion que relaciona a Offenbach con la fugacidad propia de la
l6gica mercantil del periodismo de mediados del siglo XIX, no se ha percatado de que la
rapidez en la reaccidn se encuentra vinculada con la rigidez propia de la mercancia, de su
velocidad para instalarse y cristalizar en y para el mercado (cf. ADORNO, 2014, pp. 459y
S.).

Sin embargo, existen interpretaciones que permiten una lectura alternativa: los
trabajos de Gertrud Koch (2000), Olivier Agard (2006), Graeme Gilloch (2008), y Jorg Spater
(2016) intentan abordar el ensayo de Kracauer desde sus propias cualidades. Al relacionar
su particularidad con la totalidad de su obra, parecen concordar con la lectura de Carlos
Eduardo Jordao Machado:

El libro de Kracauer sobre Offenbach debe ser interpretado como obra de transicion.
En él estan contenidos sus andlisis anteriores sobre la cultura de masas, sobre el
ornamento y la fotografia, la propaganda, la distraccion y el tedio, sobre los
diferentes lugares, calles, atento a los personajes y objetos que estructuran y
direccionan “la mirada dialéctica” (Buck-Morss, 2002) sobre la ciudad capital del siglo
XIX, Paris. Pero también sus trabajos sistematicos posteriores sobre propaganda, el
cine y la historia desarrollados en Estados Unidos después de 1941. Su produccién
intelectual posterior es esbozada en su exilio parisino (MACHADO, 2006).

Como obra de transicién, Gertrud Koch presenta, en su introduccion a la obra de
Kracauer, tres perspectivas alternativas: se podria leer el ensayo como una novela sobre
un artista, como una novela de sociedad, o, de manera complementaria, como un intento
autobiografico que continte lo configurado en sus novelas Ginster (1928) y Georg (1934).
El caracter autobiografico de sus novelas se extenderia al libro sobre Offenbach como tarea
reflexiva acerca de su propia condicién de narrador. Por ello sostiene Koch que “lo que
vemos es a Offenbach como un artista de su época” y no “al compositor Offenbach” (KOCH,
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2000, p. 106). Estas consideraciones se orientan en la direccién correcta: los juegos de
identificacion presentes en la obra entre los personajes y las figuras histéricas pueden
resultar decisivos al momento de la caracterizacion de Offenbach mas como un artista con
el que pudiera identificarse el propio Kracauer que como musico (cf. SPATER, 2017, p.
329ss.); pero también dejan de lado el hecho de que el género novela de artista
(Kdinstlerroman) supone, desde su conformacion como género, a fines del siglo XVIII, una
reflexion tanto acerca de las posibilidades sociales de la obra arte, como sobre la
problematica posicién de la figura del artista en la sociedad moderna. La confluencia de
factores que Koch menciona: la presencia del artista por sobre la obra, la incidencia de la
sociedad del periodo, y la reflexion acerca de la propia escritura, componen el complejo
nucleo sobre el que se fundamenta un género para el que la reflexividad estética e histérica
resulta fundamental.

Tal como sostiene Machado, se advierte que en la investigacion histérica que
representa el Offenbach confluyen problematicas de las que Kracauer se habia ocupado en
la ultima década. El epigrafe de Baudelaire que encabeza el libro (“Que el lector no se
escandalice por esta gravedad en lo frivolo” - KRACAUER, 1947, p. 7) no solo resulta
Ilamativo por la clara referencia al ensayo de Benjamin; la referencia, en boca del poeta de
la capital del siglo XIX, a la frivolidad que deberia ser considerada, también se vincula al
analisis de aquellos aspectos que por su superficialidad logran adquirir una transparencia
qgue los vuelve imperceptibles para la mirada habituada. En Paris como en Berlin, y como
en los ensayos de la Frankfurter Zeitung, la mirada de Kracauer, por el contrario, refleja la
condicién del que no es de la casa: “La facultad de extraer una historia de las calles sin
recuerdo que atraviesan las grandes ciudades solo esta a disposicion de aquel que puede
observar estas con la mirada del exiliado, es decir: de aquel que -como el Dupin de Poe-
mantiene la suficiente distancia respecto de lo inmediatamente visible como para que esto
no pase desapercibido ante sus ojos (VEDDA, 2013, p. 82).

En el analisis de la opereta se advierte un eco de la hipotesis de Kracauer acerca de
la funcién social del arte de masas en la década de 1920, como los desarrollados en los
ensayos “El ornamento de las masas” y en “Las pequenas dependientas van al cine” (ambos
de 1927). En ambos ensayos se llama la atencion acerca de la superficial y oculta
correspondencia entre la racionalizacion social y las formas artisticas. Las bases
metodologicas de la critica de una modernidad alternativa abren el ensayo £/ ornamento
de /la masa. La mirada dirigida a las “discretas manifestaciones superficiales” de una época
permitiria acceder de un modo mas inmediato “al contenido basico de lo existente”
(KRACAUER, 2006, p. 257). En concordancia con este abordaje, en el ensayo “Las pequenas
dependientas van al cine” se destaca la manera en que el cine refleja la realidad por medio
de una representacién inverosimil, que, sin embargo, configura y proyecta los suefos
diurnos de las clases medias que constituyen el publico nuclear de la industria de la
cultura.
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El analisis desarrollado en el ensayo “La biografia como forma de arte de la nueva
burguesia” (1930) continua los trabajos de 1927 y se concentra en la forma literaria que
Kracauer versionara en su libro sobre Offenbach. Las biografias de las grandes
personalidades, se sostiene alli, representan una “sefal de fuga” (KRACAUER, 2006, p. 85)
respecto del presente historico que las clases medias aceptan como compensacion de un
proceso de racionalizacion que aniquila al individuo. El modelo de biografia que Kracauer
rescata como valido, la autobiografia de Trotsky, ya no promueve la fuga del presente
historico, sino que, en funcidon de una concepcion del individuo que difiere de la burguesa,
procura una comprension del presente historico: “La descripcion de la vida del individuo
histérico no es aqui el medio para eludir el conocimiento de nuestra situacién, sino que
sirve precisamente para desvelarla” (KRACAUER, 2006, p. 315). Se trata, segun el autor, de
configurar “un individuo que ya ha cumplido la transicion, en la medida en que solo se
hace real a través de su transparencia frente a la realidad, y no en la afirmacion de su
propia realidad” (ibid) En la medida en que Jacques Offenbach y el Paris de su tiempo trata
no solo de la emergencia y de la preeminencia del musico, sino también de su apogeo y
posterior tragedia (AGARD, 2006, p. 69) la biografia social intenta responder a ese modelo.
La opereta analizada por Kracauer presenta, como el cine, la ilusién de esplendor que
activa la evasion del presente historico, se distingue del arte industrial en la medida en
que la opereta supone una prefiguraciéon del arte de masas, en la que la figura individual
de Jacques Offenbach resulta insoslayable. La posicién problematica que adquiere la figura
del compositor aleman, de este modo, inhabilita, tal como sostiene Kracauer en el prélogo,
un estudio que, como una fotografia, se concentre en su figura, apoyado en un trasfondo
decorativo (KRACAUER, 2015, p. 23). El libro podria leerse como el testimonio de la
desintegracion del ideal de individualidad que caracteriza a la integra produccion de
Kracauer. El analisis historico de la opereta ya no puede hallarse en la figura del compositor
Jacques Offenbach, sino en la interaccion que mantiene con su contexto.

Perspectivas de transicion

Jacques Offenbach y el Paris de su época (1937) querria ser, segun la expresion del
mismo Kracauer, una opereta respecto de su propia época. Pero no en el sentido satirico
con que la opereta parodia la solemnidad de la épera seria, forma de la que se desprende
la 6pera bufa; como si se tratara de una auténtica offenbachiada, el ensayo intenta
corresponder a las caracteristicas de una forma de arte menor, socialmente condicionado,
gue emerge en respuesta a una demanda social que el arte autonomo de la alta cultura no
satisface. Por lo que la novela de artista que puede leerse en sus paginas no responde a la
configuracion de un arte autonomo que excede los marcos historicos: “si la Offenbachiade
era un fendmeno socialmente condicionado -y lo era en gran medida-, forzosamente tenia
gue desvanecerse después de la Exposicién Universal de 1867” (KRACAUER, 2015, p. 294).
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En el contexto de un periodo en el que los limites entre “el periodismo y la enaltecida
literatura” se diluian (ibid., p. 90), el arte de Offenbach da cuenta de una correspondiente
contaminaciéon de géneros. Asi como en la opereta Offenbach mezcla contenidos religiosos
y miticos en funcion de su presente historico, en el ensayo la parodia se realiza a través
del rodeo metodoldgico que permite el relevamiento de las condiciones que promovieron,
sostuvieron y condenaron a la opereta como forma artistica representativa del Second
Empire, la primera dictadura moderna, lo que le permite Kracauer establecer la distancia
apropiada para parodiar su propia época. En este punto se encuentra uno de los
fundamentos de la designacién de biografia social que Kracauer le aplica al ensayo. Si lo
gue se parodia es la formacion social que posibilita la emergencia y éxito de un arte menor
como la opereta, es porque la sociedad es una sociedad “de opereta” (cf. KRACAUER, 2015,
p. 198). Esta concordancia distingue, mas alla de las ciertas semejanzas, al ensayo de
Kracauer del analisis del ensayo de Benjamin “Algunos temas en Baudelaire” (1939). Las
tres condiciones que, desde la perspectiva de Benjamin, hacen de Baudelaire un poeta que
no escribe para su tiempo, sino para un lector, y una época, futuros (el hecho de que la
figura del lirico haya sido desplazada como figura de artista representativo; la certeza de
que con Baudelaire se asiste al ultimo éxito en poesia lirica; y la pérdida de interés en la
poesia que manifiesta el publico -cf. BENJAMIN, 2012, p. 186-), no se avienen con el genio
de Offenbach:

Hay artistas que se consolidan con relativa independencia de la época en la que viven,
ya sea porque sus obras solo se refieren indirectamente a la época, o porque éstas
poseen un sentido que solo el futuro se encarga de descubrir. De Offenbach, en
cambio, se puede decir que para ser creativo necesitaba estar en contacto
permanente con su entorno [...] Todo se lo suministraba el mundo exterior, que a su
vez le servia de inspiracion. A esta armonia se le puede denominar suerte; pero esa
suerte es una particularidad de los genios (KRACAUER, 2015, p. 82).

Lejos de encarnar una figura de artista que se define en oposicién a la época para la
gue escribe, y que, en funciéon de dicha autonomia, persiste como obra de arte que apela
a periodos histéricos diversos, el Offenbach de Kracuaer depende de su entorno. Las
criticas de Karl Kraus a la vida de opereta de la Viena de su época, por ejemplo, se realizan
apelando a la satira que desplegaban las operetas de Offenbach respecto de, y para, su
propio tiempo: “El genio de Offenbach, sin embargo, consiste en hechizar incluso el
presente mas actual de su época, accesible al entendimiento y palpable con los sentidos”
(KRAUS, 2011, p. 425)." La necesidad de pertenecer al presente mas actual también podria
considerarse un aspecto que subyace al interés de Kracauer por el exiliado Offenbach. Pero
precisamente, la “armonia” entre artista y entorno que Kracauer destaca como punto nodal

1 “Qué desolador resulta pensar que el renacimiento de Offenbach se haya de producir precisamente en esta region
cultural con la ayuda de una concepcion que permite al ingenuo y a la gracia manifestarse mediante su antitesis
consciente de la idiotez y la vulgaridad” (KRAUS, 2011, p. 422).
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del “genio” establece el punto de contacto del que Adorno se aferra para rechazar el libro.
La postulaciéon de una relacién inmediata entre artista y época, a los ojos del autor de
Minima moralia, da cuenta de una armonia preestablecida ajena a todo trabajo critico
dialéctico. Graeme Gilloch ha destacado como el momento histérico que permite la
emergencia de Offenbach puede ser leido como un punto de partida. En una confrontacion
con la sociologia del genio que desarrolla el estudio de Norbert Elias sobre Mozart,
advierte: “Y si el Mozart de Elias marca el nacimiento del musico impecable que vende su
producto, y a si mismo, en el mercado, entonces Offenbach representa, en una etapa muy
posterior del desarrollo, uno en el que las composiciones fueron concebidas desde el
principio y totalmente disefiadas como mercancia popular’ (GILLOCH, 2015, p. 102).

El intento de leer el ensayo como una novela de artista no supone negar el plano
argumentativo que recorre el texto. La critica de Adorno del uso de la metafora en Kracauer
para explicar la funcién social de la musica de Offencbach, desde este punto de vista,
responde solo a su plano analitico, no al narrativo. Como sostiene Koch, Kracauer escribio
una biografia y no una monografia acerca de Offenbach (KOCH, 2000, p. 103). Este aspecto
se refuerza si se consideran las manifestaciones del mismo Kracauer acerca del caracter
gue debia caracterizar su proyecto. En carta a Max Tau del 31 de octubre de 1934 Kracauer
sostiene: “Mi intencién es hacer del libro una Offenbachiade, salpicada de anécdotas. Debe
ser muy facil de leer y, sin embargo, remitir a lo profundo, sin que esto sea siempre
explicito. En definitiva, un libro que pueda tener chances en todas partes” (Kracauer, citado
en Milder-Bach; Belke, 2005: p. 531). “[L]a anécdota puede ser considerada como la ‘célula
base’ de la biografia” (KRIS; KURZ, 1995, p. 28). En carta del 23 de diciembre del mismo
ano, dirigida a Julius Meier-Graefe, Kracauer declara que lo que se propone escribir no es

[n]linguna biografia en sentido estricto, sino mas bien un cuadro social de gran estilo
que produjo el Second Empire y la década posterior a 1870. Pienso en una
configuracién épica, que se encuentre entre la biografia y la novela, repleta de
figuras, elegantemente narrada y con referencias secretas a la funcidn revolucionaria
de la frivolidad, de la parodia, etc. (en SPATER, 2016, p. 323).

Cabe consignar que la intencion de hacer del Offenbach un texto accesible se funda
en una serie de condicionantes. La situacién critica que atraviesa en Paris como exiliado lo
obliga a considerar la posibilidad de producir un texto que le otorgue un alivio econémico.
El caracter hibrido del texto en el que trabaja, que se encuentra entre la biografia y la
novela, supone, como sostiene Agard (2008, p. 67) una continuacién de la reflexion
fisiognomica de la modernidad propia de sus ensayos de la década de 1920, pero también,
como se sostuvo mas arriba, una extension de su labor como narrador de novelas. El éxito
de las novelas historicas y las novelas de artista del periodo, asi como el “renacimiento” de
Offenbach analizado y destacado por Karl Kraus eran fenédmenos de la atmésfera de la
época.
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Considerando sus condicionamientos, la posible pertinencia de las criticas debe
relativizarse de acuerdo a las perspectivas antes mencionadas. Los reproches de Adorno
apuntan a una escasa conceptualizacién en el analisis musical de la biografia social que
presenta Kracauer. Sin embargo, el caracter hibrido que presenta el libro, a medio camino
entre en ensayo historico, la biografia y la novela de artista, requeriria de una mirada mas
atenta a las caracteristicas propias del libro y menos exigente ante las pretensiones que el
mismo Kracauer haya podido expresar en su prélogo.

La relacién que mantiene con los bulevares lleva a Offenbach a buscar no solo
“efectos sentimentales y sensuales, sino también bufonescos”, tal como Kracauer reconoce
en la version de las fabulas de La Fontaine:

Presumiblemente, esa musica -hoy en paradero desconocido- cometia el sacrilegio
de burlarse de la respetable moral de las fabulas. En cualquier caso, se sabe de fuente
fidedigna que Offenbach convirtié la fabula del grillo y la hormiga en un alegre vals,
obligando asi al publico a tomar partido por el frivolo grillo, que sin embargo es
condenado con razén por la laboriosa hormiga (KRACAUER, 2015, p. 101).

El pasaje responde al género discursivo del ensayo de una manera evidente. No se
trata de un pasaje que se vale por si mismo, sino de una reflexién que depende de una
referencia externa (las fabulas de La Fontaine) para comprender la variacién que introduce
el compositor aleman. La explicacién que contiene el pasaje surge de la economia del
ensayo argumentativo; el plano a destacar se encuentra en la inversion de la tradicién que
opera Offenbach, producida tanto por la parodia como por el vals como género elegido
para la reconfiguracion. Algo similar es lo que ocurre con la presentacion de uno de los
personajes exiliados que estructuran el texto, Hortense Schneider. Su configuracion se
realiza a través de claras referencias literarias: la persona que iba a ubicarla en Paris,
“[dlespués de mostrarle a Baudelaire y Murger” la llevé a su habitacién [...]” (KRACAUER,
2015, p. 165), para por fin ponerla en contacto con Offenbach, quien la contrata a
condicion de que abandone todo proceso instructivo que haya comenzado con
anterioridad. Offenbach ve en Hortense, no a la Mimi de Escenas de /la vida bohemia (1845-
49) o a la prostituta de Baudelaire, sino a una artista. También en este caso el sentido de
la anécdota se apoya en la referencia a obras literarias del periodo. Lo que sucede con el
relato de la anécdota del esbozo que obsequia Offenbach al mendigo da cuenta de otro
recurso discursivo, en el que el plano narrativo pasa a primer plano:

Los mendigos revoloteaban a su alrededor como moscas en torno a la luz. Uno de
ellos le importuné tanto con sus ruegos en los Campos Eliseos, que Offenbach, que
ese momento no llevaba dinero, sacé de su cartera una hoja de papel y, de pie,
garabatedé unas notas vy las tituld: “La polca del mendigo”. “Con esto recibira de todos
los editores mdas de 200 francos”, le dijo al pordiosero. Al cabo de una semana,
cuando volvié a encontrarselo por casualidad, recibio reveladoras instrucciones sobre
la posibilidad de explotacion de sus propios productos. El mendigo le contd en

confianza que naturalmente no habia sido tan tonto como para seguir el ingenuo
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consejo de Offenbach, sino que, de entrada, habia conseguido que las editoriales
parisinas de musica mas importantes le hicieran ofertas en toda regla. Gracias al habil
aprovechamiento de esas ofertas, podria conseguir como minimo 1.000 francos por
el papel. Aparte de eso, se reservaba para si todos los derechos extranjeros, el
derecho a la concesion a los cafés-concierto y a los bailes publicos, el derecho a una
ediciéon popular por diez céntimos, el privilegio de vender la polca en los salones de
descanso del Bouffes y del Gaité...

Si Offenbach hubiera nombrado a ese genio de las finanzas administrador del Gaité,
quiza se hubiera podido salvar el teatro (KRACAUER, 2015, p. 326)

El pasaje no requiere de elementos externos para su comprension, pero los supone.
La narracién, en este punto, parece responder a toda una tradicion de la narracién
vinculada a la figura del artista. El virtuosismo del artista en cuestion, la capacidad para
generar la ilusién en su entorno, la habilidad para el esbozo, la respuesta inmediata al
contexto (que reclamaba Adorno en su critica), y la “rapidez con que opera el artista” son
elementos tipicos de la imagen de artista relevados por Kris y Kurz en La leyenda del artista
(cf. KRIS; KURZ, 1995, p. 87) que dan cuenta de la “biografia preestablecida” (ibid, p. 112)
implicita en las narraciones de artista. Las numerosas anécdotas que, como la arriba citada,
pueblan el Offenbach de Kracauer, podrian leerse, mas que como una falencia que cae en
lo digresivo, como un rasgo central de la biografia como género narrativo, en el sentido
en que “la anécdota puede ser considerada como la célula base de la biografia” (KRIS; KURZ,
1995, p. 28) Rapidez y virtuosismo que para Offenbach y Kracauer no suponen el éxito
comercial. Como la anécdota relata, el artista se muestra en gran medida incompetente
para extraer las ganancias que su obra pudiera generarle. El hecho de que el mendigo
posee una vision mas realista que el genio de Offenbach también da cuenta del modelo
narrativo de artista al que la biografia de Kracauer responde. A Kracauer no le fue tan bien
como vaticiné Adorno ante la sospecha de la superficialidad del libro, que se debia a la
necesidad econdmica que atravesaba su autor. El libro no se vendié como se esperaba y
ya un ano después Kracauer se encontraba trabajando en un Exposé para el Instituto de
investigacioén social, que, a instancias de Adorno, tampoco seria publicado.

La mencion a los motivos tradicionales que regulan la imagen del artista analizados
por Kris y Kurz no implica una impugnacion del libro sobre Offenbach. La teoria que
subyace a la obra responde a sus propios lineamientos, como se anuncié mas arriba. De
hecho, la teoria implicita, que toda obra presupone, da cuenta de una tendencia por dejar
atras una tradicion que ya no se corresponde con el proceso histérico de posguerra. La
designacion de la opereta como un fendomeno de emigracion (KRACAUER, 2015, p. 165)
cumple un papel decisivo en la comprension del este proceso. La novela de artista de Franz
Werfel Verdi. La novela de la opera (1924), exponente de la conjuncién de motivos
biograficos y artisticos que intenta responder a una demanda social, resulta ilustrativa.
Mientras la configuracién de la accién narrativa de la novela de Werfel se concentra en el
episodio del artista que, representante de una forma seria y tradicional, se esfuerza por
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estar a la altura de una época que observa, cambia en una direccion que ya no comprende,
el tratamiento de Kracauer de la opereta responde a un impulso critico y parédico de su
propio presente. En la novela de Werfel, la crisis creativa de Verdi, anuncio del fin de un
periodo del arte, se corresponde con una disputa por un arte estrechamente vinculado a
tradiciones nacionalistas, tal como se expresa en la antitesis que representan los principios
estéticos de Verdi, el artista nacional de la cultura popular, y Wagner, el estandarte de la
musica del futuro: “Para Werfel este tipo de arte moderno es el arte del norte de Alemania,
en contraste con el arte natural, del sur de Italia [...] El arte aleman personificado por
Wagner no es un arte del pueblo, sino un arte individual que crea en el aislamiento”
(WAGENER, 1993, p. 82).

En el fendmeno de emigracién que representa la opereta se advierte la presencia de
un cosmopolitismo que se opone a la fuerza identitaria promovida por la ideologia
nacionalsocialista de “la sangre y el suelo” (AGARD, 2006, p. 69). La bohemia de los
bulevares expresa el modo en que la nocion de Estado Nacién se encuentra subsumido al
predominio del capitalismo financiero. El protagonista de la novela de Werfel responde a
un esquema ideoldgico en el cual las nociones de arte popular, artista ingenuo vy
parametros nacionales confluyen en una ley supuestamente natural. Asi se representan los
pensamientos que se despiertan en Verdi ante el improvisado canto del sencillo vy
contrahecho Mario:

He aqui cédmo el lenguaje superior de la musica hacia brotar del espiritu inconsciente
y como sonambulo del cantor verdadera poesia. Tal cosa era justamente lo contrario
de la teoria wagneriana, seglin la cual la poesia era la que debia hacer brotar la musica
[...] No cabia duda: la cuadratura del aria, la simetria ridicularizada, la estructura
tripartita o fuese cual fuere la denominacion, no era algun capricho impuesto alguna
vez al mundo, sino una ley natural, realizada y revelada por el genio italiano” (WERFEL,
1940, p. 118s.)

El genio de Offenbach, por el contrario, se alimenta e inspira por el contexto social
de falsa reconciliacién del primer capitalismo (cf. KRACAUER, 2015, p. 83). Ante la
pretendida condicion natural de la ley musical que se pone en juego en la novela sobre
Verdi, la opereta y el espacio del que surge, el bulevar parisino, dan cuenta de una realidad
social que se delinea de acuerdo a los parametros de la industria de la diversion. También
en el libro de Kracauer se mide al artista frente a Wagner, pero no se los reconoce en una
disputa por un mismo espacio, o linea de desarrollo. La confrontacion con Wagner de la
que da cuenta Kracauer responde a otros parametros. A la construccién de grandes
decorados de las 6peras de Wagner, Kracauer destaca la tendencia destructiva de toda
ilusion de realidad que caracteriza a Offenbach; frente a los efectos monumentales de la
“obra de arte total” que acerca el arte a la religion, Offenbach se concentra en lo pequeno:
“Si Wagner creaba dramas musicales a partir de la mitologia y de las leyendas populares,
gque pese a -0 precisamente por- sus rasgos pesimistas al final reforzaban o incluso
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glorificaban la impotencia politica de la burguesia alemana, Offenbach convertia temas
antiguos en satiras en las que ponia juguetonamente del derecho lo que estaba del revés:
la situacion politica” (KRACAUER, 2015, p. 211).

Entre dos paraisos. A las puertas del infierno

En el prologo a su Historia. Las ultimas cosas antes de las ultimas (1969) Kracauer
considera su ensayo histérico como una continuidad de su trayectoria intelectual. Desde
su punto de vista, el libro es

otra de mis tentativas por destacar el significado de areas cuya demanda de ser
reconocidas en su propio derecho no ha sido atendida aln. Digo ‘otra tentativa’
porque esto es lo que procuré hacer a lo largo de toda mi vida: en Los empleados,
quizd en Ginster, ciertamente en el Offenbach. De modo que, finalmente, mis
principales esfuerzos, tan incoherentes en la superficie, asumen una direccién
determinada; todos han contribuido, y contintlan contribuyendo, a un unico
propodsito: la rehabilitacién de objetivos y modos de ser que aln carecen de nombre
y que por ello son pasados por alto o juzgados erréneamente (KRACAUER, 2010, p.
52).

;Qué es lo desatendido que sale alaluz en Los empleados, Ginstery en el Offenbach?
Si se considera que tanto el ensayo como la novela tematizan la actualidad, y que el
Offenbach es el Unico trabajo de los mencionados que indaga sobre la historia, se podria
acceder al punto de vista que justifica la afirmacién de Kracauer. A la luz de una vision
panoramica de la obra de Kracauer, Karsten Witte asegura que “[l]a aportacion mas
importante de Kracauer es que su mirada se detuvo en los margenes de la alta culturay se
dirigio a los medios de la cultura popular: cine, deportes, opereta, teatro de revista,
publicidad y circo” (WITTE, 2008, p. 127). La enumeracién es sugestiva, por cuanto pasa
revista de formas de arte y de entretenimiento vinculadas a la industria de la cultura
impugnada por la Teoria Critica. En este punto Kracauer se distingue de las premisas de
Adorno. Lejos de condenar las formas artisticas a las que da lugar el capitalismo avanzado,
el intento de Kracauer procura rehabilitar la posible utopia de lo que ha sido condenado
de manera prematura y unilateral:

He aqui un artista que servia a la voluntad del bulevar, orientada a la vida terrenal, y
que sin embargo despertaba la sospecha de mantener relaciones con el mas alla. Pero
el enigma de la contradiccién entre su apariencia misteriosa y el esprit despierto y
burlén que él representaba, era facil de resolver [...] La inquietud de la figura de
Offenbach se debia a que en ella habia algo de utépico, algo que todavia no se habia
hecho realidad. Su musica -y en general, todo él- anticipaba una situacién de la
sociedad en la que todas las fuerzas siniestras quedaban demolidas [...] Si Offenbach
era un mago, en cualquier caso hacia magia blanca, la que conjura fantasmas y
propicia la imagen amable de una patria mejor para la humanidad (KRACAUER, 2015,
p. 104).
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Con el Offenbach ya no se trata de descubrir los gérmenes del futuro en el presente,
como en los ensayos de la década de 1920; en la retrospectiva al siglo XIX se asiste tanto
a una genealogia del presente histérico como a la implementacion de analogias que surgen
de un pensamiento condicionado por imagenes. Desde la perspectiva historica, las
afinidades entre el Paris del Second Empire y la Alemania nazi adquieren contornos
comunes, un juego de apariencias que no deberian ser soslayadas. Pero la constatacion de
correspondencias no agota la mirada critica. El futuro del Paris del Second Empire se
presenta como una concreta y determinada posibilidad histérica del contexto de lectura
de Kracauer. Pero por medio de la misma operacidn critica, también se realiza una revision
no menos concreta de las utopias aplazadas. La dualidad de la escritura de Kracauer, que,
a un tiempo, adopta el estilo propio de la sociedad de masas y denuncia por medio del
desenmascaramiento la farsa sobre la que se sostiene, y que, no obstante, es capaz de
reconocer, en el mismo material, el plano utépico latente, es la que le permite evadirse de
toda critica moral del periodo. Como en los ensayos de la década de 1920, se asiste al
analisis de fendmenos ambivalentes, por cuanto no solo manifiestan el grado de alienacion
al que se somete la sociedad, sino que también expresan “la esperanza utépica en una
sociedad emancipada” (cf. VEDDA, 2013, p. 81).

La misma consciencia acerca del cardcter ineludible del presente histérico es la que
le permite a Kracuaer proponer un rebasamiento de los limites de la sociedad burguesa
sin apelar a una trascendencia tedrica, en la medida en que el mismo elemento que
acompafa el desarrollo histérico es el que impulsa una superacién, en gran medida
indefinida, o, en todo caso, abierta. Segun se afirma en el prélogo, las operetas de
Offenbach “no son solo la expresion mas representativa de la era imperial, sino que al
mismo tiempo intervienen en el régimen como una fuerza transformadora. Por una parte,
reflejan su épocay, por otra, la hacen estallar” (KRACAUER, 2015, p. 24). Esta ambigliedad
de la opereta se corresponde y se aclara si se tienen en cuenta la que atraviesa la misma
sociedad. Jorg Spadter destaca: “Al mismo tiempo, la sociedad estaba atravesada por
contradicciones que podian provocar ambas cosas: o una superaciéon revolucionaria de las
oposiciones, o su clausura autoritaria” (SPATER, 2016, p. 328).

La presencia latente de lo utopico que sugieren las obras de Offenbach, de esta
manera, no supone una confirmacion real; como sugiere el Leitmotivde los compases que
no logra reconstruir, Offenbach se encuentra entre la melancolia por el paraiso perdido e
irrecuperable, y la utopia del paraiso prometido (KRACAUER, 2015, p. 220). lLa
yuxtaposicién de épocas con la que juega el libro sobre Offenbach no hace de la analogia
una clave de interpretacion historica, pero permite la distancia necesaria que requiere la
mirada del historiador que no deja de atender el presente. Como sostiene Kracauer al
comentar la anécdota relatada por Proust acerca de la visita que Marcel le hace a su abuela,
la mirada del protagonista se convierte en un palimpsesto, en la medida en que al mismo
tiempo observa a su abuela como al ser querido que ha ido conociendo a lo largo de los
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anos y como a la “vieja consumida” que es; de un modo similar la historia le exige al
historiador una disposicion semejante:

A veces la vida produce tales palimpsestos. Pienso en el exiliado que, como persona
adulta, ha sido forzado a dejar su pais [...] Cuando se instala en otra parte, todas
aquellas lealtades, expectativas y aspiraciones que conforman una parte tan amplia
de su ser son automaticamente arrancadas de raiz. La historia de su vida se ve
interrumpida, y su yo “natural” se ve relegado al fondo de su mente [...] Pero como el
yo que era continla ardiendo debajo de la persona en que estd a punto de
convertirse, su identidad es propensa a encontrarse en estado fluido; y es probable
que nunca pertenezca enteramente a la comunidad a la que ahora de alguna manera
pertenece. (Y que sus miembros tampoco piensen de buen grado en él como uno de
los suyos). De hecho, él ha dejado de “pertenecer” (KRACAUER, 2010, p. 122).

Resulta dificil no pensar en el Kracauer del Offenbach cuando sostiene que piensa
en el exiliado. La mirada extraterritorial de Kracauer que en Paris se concreta como
condicion real es otro de los aspectos que lo vincula con el musico aleman. Offenbach no
pertenece integramente al grupo de apatridas que conforman la bohemia parisina. Su
intencion se dirige al nucleo de la sociedad, no intenta radicalizar la evasion respecto de
ella. Su relacién con los bulevares se encuentra centralmente condicionado por su arte. Si
en Paris Kracauer vio como se realizaba su condicién de exiliado que caracterizaba a sus
trabajos de la década de 1920, quiza en el Offenbach se anuncia ya la certeza de no
pertenecer ni al grupo de exiliados que caracteriza al historiador. Pero un anuncio que se
radicalizaria con el tiempo. Entre 1934 y 1937, durante el proceso de escritura del
Offenbach, la barbarie nazi anunciaba lo peor; los temores a que daba lugar, poco después,
habrian de realizarse de una manera inconcebible.
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Resumo

A ideia de autonomia esta
invariavelmente ligada ao que
entendemos por arte moderna. Faz
décadas, porém, que o conceito de
autonomia perdeu status e se
tornou uma nocao suspeita, tida
como ilusoria, anacronica,
limitadora, autoritdria e dai por
diante. Este artigo visa refletir sobre
quais seriam as consequéncias da
ruptura com a ideia de autonomia
na arte e na literatura
contemporaneas frente a inegavel
transformacdo que o sistema de
producao e circulacdao de ideias tem
sofrido no contexto da sociedade
do espetaculo.
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Abstract

The idea of autonomy is invariably
linked to what we mean by modern
art. It's been decades, however, that
the concept of autonomy has lost its
status and became a suspicious
notion, seen as illusory,
anachronistic, restrictive,
authoritarian, and so on. The
present work aims to reflect about
the consequences of the rupture
with the idea of autonomy in
contemporary art and literature in
the face of the wundeniable
transformation that the system of
production and circulation of ideas
has undergone in the context of the
society of the spectacle.
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Introducao

A histéria da autonomia da arte na modernidade possui iniUmeras versdes. As vezes
ela remete as ruinas da ldade Média. Em outros casos, s6 é reconhecida tardiamente como
obra do século XIX. Existem também os que questionam o real significado dessa
autonomia.

A diversidade de circunstancias relacionadas ao fundamento da ideia moderna de
arte ndo permite uma interpretacdao univoca de seu sentido. Porém, ha relativo consenso
sobre o percurso genérico que se inicia com o declinio da tematica religiosa, segue pela
superacdo da representacdao e, por fim, desembarca no estatuto plural, suspensivo e
hibrido da arte contemporanea.

Nesse trajeto, 0s sucessivos rompantes de liberacdo tematica e formal que
impulsionaram a arte moderna muitas vezes foram viabilizados pelo mercado. Todavia,
este ultimo também tem um débito histérico com a primeira. Sem o surto das cidades
renascentistas, da burguesia, do mecenato e da imprensa, os artistas continuariam a
servico do clero, da nobreza e da ideologia que os privilegiava. Sem a invencao de
simbolos, imagens, rituais e ideais que legitimassem uma nova visdo de mundo, a
burguesia talvez ndo tivesse alcancado o controle politico do Ocidente.

A parceria, entretanto, quase nunca foi motivo de orgulho para os artistas.
Inicialmente, porque expunha sua condicdao plebeia. Mais tarde, apds a consolidacdo da
burguesia industrial, porque levantava suspeita sobre os limites da independéncia estética.
Como explica Terry Eagleton, “Do Romantismo ao modernismo a arte busca tornar
vantajosa para si a autonomia que ganhou com sua condicdo de mercadoria,
transformando em virtude aquilo que nao passava de desagradavel necessidade (...)"
(EAGLETON, 1993, p. 267).

Frente a esse vinculo histérico, foi comum a reacado artistica a ideologia burguesa
por meio da resisténcia subversiva a qualquer conteddo facilmente assimilavel. Nesses
casos, a tendéncia foi repudiar o ethos iluminista, apontando a razdo como uma servical
vulgar dos interesses ainda mais vulgares da burguesia. Paralelamente, o misterioso e o
simbodlico tornaram-se instrumentos centrais na defesa da liberdade artistica. José
Guilherme Merquior lembra que: “Para Baudelaire, o grande defeito de Voltaire era a falta
de mistério. Nunca se viu uma recriminacao surtir mais efeito” (MERQUIOR, 1990, p. 357).

E claro que nada disso ocorreu de forma tdo esquematica. Uma corrente realista
sempre manteve dialogo com a légica do discurso politico iluminista, em contraponto a
vertente que, ao menos desde o romantismo, incorporou enigma e incomunicabilidade ao
cerne da nocao de autonomia artistica.

Por outro lado, o ideal da autonomia também serviu como horizonte para uma
linhagem de autores solipsistas, que pelo uso da abjecdo e da autoimolacao exploraram a
critica a moralidade comum. Essas obras essencialmente corrosivas e desmacaradoras em
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nada se alinhavam aos compromissos edificantes da sublimidade ou da transformacao
politica.

Em resumo, ainda que se trate de um conceito controverso, com uma historia
marcada por ambiguidades, a ideia de autonomia esta invariavelmente ligada ao que
entendemos por arte moderna. Por tras dos mais farsescos e dos mais heroicos gestos, €
possivel encontrar o norte da autonomia orientando a elaboracdo de temas, formas e
técnicas que construiram a gramatica estética do ocidente moderno.

Faz décadas, porém, que o conceito perdeu status e se tornou uma noc¢ao suspeita,
tida como iluséria, anacronica, limitadora, autoritaria e dai por diante. A rejeicdo da ideia
de autonomia pode ter origem em argumentos que apelam para o inconsciente e para o
corpo, para o conflito de classes e para as revolucdes tecnoldgicas, entre outros. Algo, no
entanto, parece ligar essas objecdes. Ocorre que 0s signos que exaltavam a singularidade
do artista e da obra estdo por demais ligados as nocdes modernas de sujeito e
representacdo, bem como aos seus suceddaneos cognitivos e éticos que vém perdendo
vertiginosamente prestigio no meio intelectual.

Assim, é comum, por exemplo, ouvirmos falar que a literatura entrou numa era pés-
autonoma. De acordo com Josefina Ludmer, tal literatura opera uma espécie de
sobreposicdo entre ficcao e cotidiano, numa realidade “desdiferenciadora”:

(...) € uma realidade que ndo quer ser representada porque ja é pura representacdo:
um tecido de palavras e imagens de diferentes velocidades, graus e densidades,
interiores—exteriores a um sujeito que inclui o acontecimento, mas também o virtual,
o potencial, o magico e o fantasmatico (LUDMER, 2007).

A nocdo de literatura pds-autonoma reflete um juizo dominante na arte
contemporanea acerca da ambiguidade entre realidade e signo. Ha algum tempo esta
constatacao tem estimulado tedricos e artistas contemporaneos a forjar uma estética do
irrepresentavel, no intuito de fugir as armadilhas da tradicao representacionista que teria
confinado a experiéncia humana a logica dualista dos sujeitos cognoscentes e objetos
cognosciveis. Segundo Ranciere, Lyotard teve um papel pioneiro na sistematizacdo dessa
estratégia:

Em Lyotard, a existéncia de acontecimentos que excedem o pensdavel clama por uma
arte que testemunhe o impensavel em geral, o desacordo essencial entre o que nos
afeta e aquilo que nosso pensamento pode dominar. Entdo, é préprio de um novo
modo de arte - a arte sublime - inscrever o rastro desse irrepresentavel. (RANCIERE,
2013, p. 121)

Uma das mais notérias taticas das vanguardas contemporaneas para evitar a
recepcao tradicional é ndo produzir objetos. Realizar uma arte sem obras de arte, apenas
com performances, provocagoes, intervencoes, interacoes etc. que precipitem o curto-
circuito da légica autor-obra-espectador. Outro expediente comum tem sido a mistura de
técnicas em arranjos incidentais de som/video, escrita/arte-visual e o que mais se
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imaginar. Na literatura, a intertextualidade, a autoficcao, a metaficcao, a fragmentacao etc.
tém caracterizado os esforcos para a elaboracdo de escritas de géneros hibridos. Sem
contar que milhares de sites exploram linguagens multiplas e simultaneas que moldam o
novo cenario estético virtual/digital no qual se misturam arte, cultura e capitalismo.

No ambito académico, nocdes como as de “campo ampliado”, “processos hibridos”,
“escritas performaticas” procuram sintetizar a proliferacio e o cruzamento dessas
producdes. Mas ¢é nitida a dificuldade de integrar essas manifestacdes, eventos,
bricolagens e afins a um regime discursivo normativo no instante em que nos deparamos
com elas. Ndo a toa, a expressao “arte contemporanea” corresponde a um conjunto de
praticas cada vez mais abrangentes e imprevisiveis, que misturam as categorias das
ontologias modernas, sistematizadoras da experiéncia cognitiva e sensorial humana.

De que modo essas praticas realocam a arte e o artista no tabuleiro das disputas
pelo protagonismo discursivo politico e cultural, ainda ndo se sabe ao certo. Também nao
esta claro como, especificamente, tais intervencdes performaticas, experimentos hibridos
e suas sublimes teorias correlatas rompem com o desejo de autonomia da arte moderna
em suas diferentes facetas. Dito de outro modo: em que sentido os novos “campos
ampliados” e “processos hibridos” nao sdao um recrudescimento do programa vanguardista
do século XX e de sua arte-jogo dessacralizante e desfetichizante? Nao seria a “arte do
irrepresentavel” uma heranca tardia da mistica romantica e do simbolismo pdés-romantico?

Nado se trata de uma mera identificacdo de influéncias, o que seria estéril. O que
proponho neste artigo é refletir sobre algumas das consequéncias da ruptura com a ideia
de autonomia na arte e na literatura no contexto da cultura contemporanea do espetaculo.
Para tanto sera importante outra rapida incursao historica as origens do nosso problema.

Espetaculo e ideologia

No segundo capitulo do excurso Il de Dialética do Esclarecimento, Adorno e
Horkheimer apresentam a famosa hipotese sobre como o cinema e o radio reduziam o
esclarecimento a ideologia. Para eles, isto ocorria devido a uma estratégia pela qual os
produtos da Industria Cultural, ao mesmo tempo que se furtavam de responsabilidade
social (invocando seu carater de entretenimento), pareciam alimentar a pretensao de serem
obras estéticas e, portanto: “uma configuracdao da verdade” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p. 16).

Tal pretensao gerava um efeito de ambiguidade pelo qual as obras da industria
cultural buscavam interferir no debate publico pela graca e diversao. No entanto, para
Adorno e Horkheimer, evidentemente, a cultura de massas ndo era um novo fruto da
expressdo desafiadora da autonomia artistica em relacao ao status quo. Pelo contrario, a
estética da industria cultural se expandiu justamente por conferir a todos os seus produtos
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uma ambiéncia de familiaridade e semelhanca, na qual a eventual singularidade do artista
de massa ja era em si mesma uma fabricacao.

Adorno e Horkheimer desconfiavam desta padronizacao estética que se apresentava
como uma inocente satisfacao das necessidades dos consumidores, ou ainda, como um
efeito espontaneo do desenvolvimento técnico. Para eles, se existisse alguma
consequéncia clara da racionalidade técnica esta era a racionalidade da dominacdo, ou
seja, o desenvolvimento dos mecanismos de alienagao social. Um exemplo disso seriam
as classificacdes dos produtos de entretenimento:

As distincdes enfaticas que se fazem entre filmes das categorias A e B, ou entre as
historias publicadas em revistas de diferentes precos, tém menos a ver com seu
conteuddo do que com sua utilidade para a classificacdo, organizacdo e computacao
estatistica dos consumidores. Para todos algo estd previsto; para que ninguém
escape, as distincdes sdo acentuadas e difundidas. O fornecimento ao publico de
uma hierarquia de qualidades serve apenas para uma quantificacdo ainda mais
completa. Cada qual deve se comportar como que espontaneamente com o seu nivel,
previamente caracterizado por certos sinais, e escolher a categoria dos produtos de
massa fabricada para seu tipo (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 116)

Segundo Adorno e Horkheimer, as vantagens e desvantagens de adquirir esse ou
aquele produto da induastria cultural serviam apenas para alimentar a ilusao da
concorréncia e da livre escolha. No final das contas, as hierarquias sociais mantinham-se
silenciosamente intactas diante da adesdo integral da sociedade ao consumo de massas.
Os filmes eram apenas o apice desse processo: “Gravar sua onipoténcia no coracdo dos
esbulhados, que se tornaram candidatos a _Jobs, como a onipoténcia de seu senhor, eis ai
0 que constitui o sentido de todos os filmes, ndao importa o p/ot escolhido em cada caso
pela direcao de producdao” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 117).

A Industria Cultural prometia uma fuga do cotidiano que era um retorno ao ponto
de partida. A expectativa de uma liberdade na forma do prazer das imagens e da projecao
na vida das estrelas era, no fundo, um esquecimento da resignacao com que os cidadaos
entregavam suas vidas, sem reservas, ao sistema de producdo e consumo do mundo do
trabalho.

O que pretendo argumentar é que, em muitos sentidos, este cenario de falsa
liberdade de escolha, construido em torno da légica de consumo da cultura de massa, nao
desapareceu de 1940 até hoje. A despeito dos diagndsticos que previram o declinio da
l6gica do espetaculo em um mundo ramificado pelas redes virtuais e interativas, o que se
viu foi a expansdo e onipresenca do espetaculo em todos dominios da vida publica e
privada. Feito os devidos ajustes, continuamos a obedecer com resignacao aos imperativos
do consumo de massa, que segue se apresentando como um espelho da “realidade” ou, o
gue é pior, como a propria finalidade da vida.

Entretanto, é inegavel que o acesso generalizado aos mecanismos de producao e
circulacdo audiovisuais problematizou o debate sobre a centralidade da industria cultural
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na criacdo de padrées comportamentais. Por légica, a mudanca no modo de criar e
consumir arte incide na critica de arte. Consequentemente, tais inovacdes técnicas
alteraram o debate estético. Assim, antes de abordarmos as relacbes entre arte
contemporanea e espetaculo, é preciso introduzir o tépico da revolucao tecnoldgica e suas
consequéncias na discussao sobre a autonomia artistica.

A tomada do cotidiano pelo mundo virtual, as alteracbes protéticas do corpo, a
nanotecnologia, a manipulacdo genética, a inteligéncia artificial etc., tudo isso tem
apontado para uma nova era do desenvolvimento humano que vem sendo descrita como
a era “biocibernética”, “pés-organica”, “pd6s-humana’, entre outros. A autoimagem do ser-
humano se dispersa rapidamente do retrato construido ao longo da modernidade.

A presenca da tecnologia na vida humana, porém, nao € nenhuma novidade. Ao
contrario, como observa Lucia Santaella, o que caracteriza a espécie humana é justamente
ser um animal desnaturalizado. Desde que come¢amos a nos comunicar por linguagem
simbdlica somos um animal pds-organico, dependente de todos os prolongamentos do
corpo realizados pela técnica, pela escrita, pela representacdo e pela maquinaria que
estendem nossa vida fisica e psiquica ao meio em que vivemos, alterando o mundo e a nés
mesmos. Nesse sentido, de acordo com Santaella:

(...) o papel que a transformacdo tecnolégica do corpo vem desempenhando para a
emergéncia do pés-humano deve ser entendido ndo sé como resultado dessas
transformacoes, mas, sobretudo, como desconstrucdo das certezas ontoldgicas e
metafisicas implicadas nas tradicionais categorias, geralmente dicotomicas, de
sujeito, subjetividade e identidade subjacentes as concepcdes humanistas que
alimentaram a filosofia e as ciéncias do homem nos ultimos séculos e que hoje,
inadiavelmente, reclamam por uma revisao radical (SANTAELLA, 2007, p. 136)

O problema da atual revolucao tecnoldgica, portanto, nao estaria exatamente no fato
de que ela altera a “natureza humana”, mas sim na sua capacidade de nos forcar a pensar
sobre paradigmas diferentes daqueles que exerceram hegemonia até recentemente. Entre
outras coisas, estamos sendo obrigados a repensar os pressupostos da moderna filosofia
do sujeito, tais como a nocao de representacdo, de identidade e de autonomia. Ha uma
nitida sensacao de que a vida tem sido experimentada como um processo descentralizado,
vertiginoso e hibrido. Essa percepcao, que esta intimamente ligada as transformacoes
materiais do nosso tempo, tem levado tedricos e artistas a pensarem sobre como produzir
novas formas de acdo-afeccdo-cognicao pela arte que dialoguem com os novos modos de
existéncia subjetiva e social.

Contudo, se ha um grande interesse em desvendar o que a tecnologia tem feito das
certezas humanas, parece cada vez mais fora de moda se perguntar sobre o que as
certezas humanas tém feito da tecnologia. Isto €, como os homens moldam a técnica de
acordo com seus propositos ideologicos. Este segundo fator, no entanto, sempre esteve
imbricado com o impasse da autonomia estética e me parece decisivo para a andlise das
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praticas e narrativas que formam a nocdao contemporanea da arte do irrepresentavel e das
literaturas pés-autdbnomas, mencionadas anteriormente.

Nesse sentido, é interessante revisitar a famosa hipdtese de Ranciere sobre o
assunto. Para ele, a passagem do regime representativo para o que chama de “regime
estético” ndao € meramente uma mudanca de sinais que gradualmente teria levado a ordem
da comunicacdo realista para a desordem intransitiva e abstrata. Também ndo é a
consequéncia progressiva do processo de autonomia, que obcecou a modernidade em
todas as suas esferas discursivas.

Acontece que, em primeiro lugar, o regime de representacdao nao é caracterizado por
uma mera producdo de semelhancas, mas por uma regulagem do visivel, calcada em
métricas, proporcdes, temas etc. Em segundo lugar, mais do que uma substituicao, o que
se instalou gradualmente com o novo “regime estético” foi uma concomitancia. Assim, ao
menos desde a reviravolta romantica, se abriram os precedentes para que tudo fosse
representavel: grandes e pequenos temas, acontecimentos histéricos e fatos banais,
grandes lideres e zés-ninguéns. Esse foi, antes de qualquer coisa, o grande ataque a
regulacdo do visivel.

Para Ranciere, existe um equivoco no tradicional contraste entre arte moderna -
calcada na ideia de individualidade romantica e burguesa - e a arte pés-moderna -
entendida como a tentativa de superacao dos mitos da originalidade e do “autor
proprietario”. Isso porque a ideia de génio, tdo propagada no romantismo, pressupunha
tanto a identidade quanto o atravessamento de um absoluto impessoal, do qual o génio
era um portador, mas ndao o proprietario. Decorre dai que:

(...) encontramos, em Schelling e Hegel, a conceituacdo da arte como unidade de um
processo consciente e de um processo inconsciente. A revolucdo estética instituiu
como definicdo mesma da arte essa identidade de um saber e de uma ignorancia, de
um agir e de um padecer. A coisa da arte é ai identificada como a identidade, numa
forma sensivel, do pensamento e do nao pensamento, da atividade de uma vontade
que quer realizar a sua ideia e de uma nao intencionalidade, de uma passividade
radical do ser-ai sensivel (RANCIERE, 2013, p. 129)

Além da concomitancia entre identidade e diferenca, consciéncia e inconsciéncia,
Ranciere também chama a atencdo para o fato de que a relacdo entre autoria e
impessoalidade remete nao apenas a ideia de “inspiracao” romantica, mas também a
impessoalidade da vida an6nima e citadina que se transformou em objeto da arte moderna.
Segundo o autor: “O culto da arte nasce com a afirmacao do esplendor do anonimato”
(RANCIERE, 2010, p. 105).

Dada a hipotese de Ranciere, fica a impressdo de que existe algo de mal colocado
no tradicional dilema da autonomia artistica e de sua derrocada no pensamento artistico
contemporaneo. Com efeito, para o autor, o que parece ter sido decisivo na transicao dos
regimes tradicionais de representacdo para a modernidade artistica foi, antes de tudo, o
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surgimento de um novo regime de visibilidade (o “regime estético”), pelo qual foi possivel
uma nova configuracdo da partilha do sensivel, isto é, da experiéncia comum. Dai ele
apontar o entrelacamento entre a origem da arte moderna e a “afirmacao do esplendor do
anonimato”.

Ha de se pensar, entdo, que entre os ingredientes que compdéem a noc¢ao de arte
contemporanea talvez haja um silencioso desprezo pela experiéncia cotidiana, pelo
segredo do dia-a-dia. Hoje, o cidadao comum, objeto de encanto para o artista moderno,
deixou de espantar a audiéncia. A propria ideia de anonimato tem se tornado cada vez
mais estranha perante o anseio normativo por reconhecimento e visibilidade
generalizados. Quem quiser existir (artista ou publico) ndo pode ou ndo deve sair da malha
digital que organiza a massa indistinta, reservando uma espécie de escaninho virtual no
qual cada um pode experimentar a promessa de se libertar do anonimato e de ser visto e
aceito como integrante desta ou daquela franquia do discurso cultural.

Por um lado, existe uma dimensao intrincada do fenébmeno ligada a revolucdo
tecnolégica que tem nos impelido a uma compulsao generalizada a emitir sinais e
mensagens eletronicas, tal como Christoph Tiircke descreve em sua tese da Sociedade
Excitada (2014). Ainda estamos tentando entender como a percepcdao humana se ajusta as
torrentes de sensacdes audiovisuais que tém reconfigurado nosso sistema sensorial e a
producdo de presenca e de identidade. Entretanto, o préprio Tircke identifica que a
compulsdao de emitir é também uma compulsdo de mercado, resultante da fusao entre a
hegemonia da linguagem comercial e a popularizacao dos meios de comunicacao digitais.

Quando o comercial se transforma na acdo comunicativa por exceléncia, ele passa a
ser equivalente a presenca social. Quem ndo faz propaganda ndo comunica; é como
uma emissora que nao emite: praticamente, ndo esta ai. Fazer propaganda de si
proprio torna-se um imperativo da autoconservacdo (...). Com isso, o que
primeiramente comecou como exibicdo do poder industrial, e tinha seu lugar
privilegiado nos escritérios da alta administracdo e nas agéncias de propaganda,
desce a conduta do jodo-ninguém, sem que os poderosos pudessem abrir mao do
fendmeno. (TURCKE, 2014, p. 37-38).

Avancando no raciocinio do autor, o que estamos vivendo no auge da revolucdo
digital ndao é propriamente uma substituicao da légica da industria cultural, mas algo como
a reconfiguracao de sua dinamica. Assim, a reificacao derivada do processo alienante da
cultura de massa deixa de ser uma imposicdo externa e converte-se em uma compulsdo
internalizada. Pertencer a sociedade depende da adesdo obsessiva ao comportamento
estético comunicacional. Simultaneamente, a publicidade deixa de ter uma funcao
meramente econdmica e passa a dirigir uma nova gramatica existencial:

(...) comerciais que envolvem seus respectivos produtos na atmosfera de uma malha
sonora, nuvens de cores e formas de edicdo - em suma, todo um /Jifestyle -, que
deixam aparecer a marca ou a forma do produto como que por acaso, sdo meras
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enganacgobes, na medida em que sugerem que ndo se trata mais primordialmente de
sua venda mas de “estética” (TURCKE, 2014, p. 39)

Se concordamos com Tircke, ndo é dificil dar um passo a frente e reconhecer que,
ao lado dos sujeitos pos-organicos e das revolucdes “pés-humana” e “pds-autonoma’”, a
nova cultura digital promete igualmente a realizacao de um desejo bastante humano de
inclusao no que, até entao, era a restrita festa das celebridades e dos poderosos. Agora,
finalmente, a festa ndo é mais exclusiva, pois é realizada em um salao cada vez mais amplo
e virtual, de maneira que todos possam se sentir interagindo com suas supostas
diferencas. Por tras da celebracdo, porém, o resultado continua sendo muito parecido com
o da decrépita industria cultural do século XX: alienacao e reificacao.

E evidente que o culto a figuras célebres sempre existiu. Ele faz parte da histéria da
civilizacao e a histéria da arte moderna nao foge a regra. Porém, com o surgimento da
industria cultural e da cultura de massas esse fenomeno se potencializou. Mais do que
isso, foi racionalizado pelo capitalismo de modo a vender um mundo de fantasias feito a
medida para cada mercado alvo. Nesse sistema, as estrelas faziam parte de um jogo de
promessas que consistia em apresentar um universo inalcancavel, mas parcialmente
experimentavel pelo consumo.

Na passagem dos anos 1950-60 essa logica adquiriu uma nova configuracado
cognitiva/comportamental resultante da colonizacao do dia-a-dia pelas imagens
mididticas. A nascente Sociedade do Espetdculo estendia os limites do star system ao
individuo comum misturando os signos mercadolégicos ao seu cotidiano. Esta verdadeira
invasdo da vida privada, certamente, era consequéncia da presenca cada vez mais familiar
das novas tecnologias audiovisuais (tv, gravadores, cameras), mas também viria a se
mostrar como uma recomposicao das estratégias de dominacao politica e econdmica.

Segundo Guy Debord, o espetaculo é acima de tudo uma ideologia. Como tal,
corresponde a um sistema de sentido que organiza os significados da existéncia publica e
privada através de dispositivos como a informacdao, a propaganda e o entretenimento
(uniformizados pelas imagens-mercadoria). Estes dispositivos, a pretexto de
representarem a realidade, passam a se identificar como a propria realidade.

O espetaculo se apresenta como uma enorme positividade, indiscutivel e inacessivel.
Nao diz nada além de “o que aparece é bom, o que é bom aparece”. A atitude que
por principio ele exige é a da aceitacdo passiva que, de fato, ele ja obteve por seu
modo de aparecer sem réplica, por seu monopoélio de aparéncia. (DEBORD, 1997, p.
17).

A cultura do espetaculo se funde ao real pela onipresente difusao de imagens-
mercadoria que criam indeterminacdes entre valores, representacdes, produtos e
realidade. Para Debord, o objetivo tacito dessas imagens é convencer seus espectadores
da necessidade da estrutura social tal como se apresenta e, portanto, da manutencao da
hierarquia da cadeia produtiva. A presenca ubiqua das imagens-mercadoria inculca nos
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que ocupam a base da piramide social o impulso visceral de defesa da manutencao do
status quo que os subordina. O espetaculo, enfim, é uma ideologia na medida em que
ratifica as representacoes hegemonicas da realidade e renega qualquer descricao
alternativa.

Esta era, em linhas gerais, a radiografia da sociedade do espetaculo feita por Guy
Debord em 1967. Na passagem para o século XXI, se acreditou que o inimigo do espetaculo
poderia nascer do proprio espetaculo. A proliferacdo das tecnologias virtuais contendo
informacodes falsas, producdes caseiras e todo tipo de pirataria prometiam instalar o caos
nas instituicbes organizadas. A avalanche de dados, o contrabando digital, além da
anarquia de versdes da realidade tornariam impossivel qualquer geréncia minimamente
racional da sociedade e da cultura de massas.

Mas eis que o espetaculo se mostrou uma forma mais bem-acabada de dominacao
ideoldgica do que supunham os arautos de seu declinio. Ocorre que, nas ultimas décadas,
0 que era uma vaga promessa de ascensdao ao Olimpo das celebridades, se tornou uma
realidade palpavel e ordinaria. Hoje todos nds somos artistas estrelando diariamente o
filme das nossas vidas. Ou, como explicam Gilles Lipovetsky e Jean Serroy, entramos na
era do “hiperespetaculo”, em que o proprio capitalismo se tornou um “capitalismo artista”:

A sociedade do hiperespetaculo sela a unido do econémico, do divertimento e da
seducdo: ela é a sociedade que trata todos os temas na forma de divertimento, que
transforma todas as coisas - cultura, a informacado, a politica - em espetaculo e show
business, visando a prazeres e emocdes a serem incessantemente renovados. O
capitalismo artista contemporaneo se anuncia sob o signo do triunfo do
entertainment generalizado (...) (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015, p. 270)

O problema é que, na era do capitalismo artista, toda critica ao espetaculo sé viceja
na propria linguagem do espetaculo, o que de imediato a neutraliza. Fora da gramatica
das imagens-mercadoria nenhum discurso ou modo de existir € capaz de ganhar real
amplitude. Toda ruptura com o idioma do espetaculo confirma paradoxalmente sua
hegemonia e estatuto de condicao de possibilidade das trocas simbélicas no interior da
cultura. E dificil reconhecer um fenémeno cultural que nio esteja de alguma forma crivado
pela l6gica do espetaculo. Mesmo no cotidiano dos miseraveis e degredados, daqueles
relegados a margem de qualquer direito ou dignidade, nao raro, é possivel surpreender a
voracidade sem limites do espetaculo se apoderando de seus imaginarios.

Com a arte e a literatura contemporaneas as coisas nhdao se passam de um modo
diferente. Afinal, a arte ndao é um fendmeno separado do mundo. Na medida em que o
capitalismo foi se estetizando, a estética foi cedendo terreno e se deixando integrar a
inflacao das imagens autorreferentes do espetaculo.

A uma cultura modernista, dominada por uma légica subversiva em guerra contra o
mundo burgués, sucede um novo universo em que as vanguardas sdo integradas na
ordem econdmica, aceitas, procuradas, sustentadas pelas instituicdes oficiais. Com
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o triunfo do capitalismo artista, os fendbmenos estéticos ndo remetem mais a
mundinhos periféricos e marginais: integrados nos universos de producdo, de
comercializacdo e de comunicacdo dos bens materiais, eles constituem imensos
mercados modelados por gigantes econdmicos internacionais. Acabou-se o mundo
das grandes oposicoes insuperdveis - arte contra industria, cultura contra comércio,
criacdo contra divertimento: em todas essas esferas, leva a melhor quem for mais
criativo (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015, p. 27)

Ao que parece, o movimento de estetizacao absoluta do capitalismo coincide com o
apice do processo de “desdefinicao” (LIPOVESTKY; SERROY, 2015, p. 27) da arte
contemporanea. O resultado dessa quebra de fronteiras foi o fim da tensao declarada (e
ambigua) entre arte e capitalismo. Tensdo esta, frequentemente, incitada pelo ideal da
autonomia artistica. Acredito que é nesse ponto que o conceito se apresenta como um
topico ainda relevante para a discussao sobre a cultura contemporanea. Ndo para que a
autonomia seja resgatada de suas cinzas, ressurgindo como o antidoto para todos os
males do “hiperespetaculo” contemporaneo. Mas antes como uma lembranca da
desobediéncia ideoldgica.

Consideracodes finais

A essa altura, entao, podemos retomar o argumento central apresentado na
introducao para que possamos encaminhar o texto as consideracdes finais sobre o
assunto. Nossa questao era pensar as consequéncias da ruptura com a ideia de autonomia
na arte e na literatura no contexto da cultura contemporanea do espetaculo. Iniciei o texto
defendendo a hipdtese de que, em geral, o problema da ideologia foi entendido nas
ultimas décadas como uma questdo de desconstrucdo das categorias modernas de
pensamento ligadas a filosofia do sujeito e seus correlatos conceituais, em particular, a
nocao de autonomia artistica.

Penso, no entanto, que a mudanca nos valores e costumes produzida pelo esforco
de uma arte contemporanea descentrada e impessoal parece médica frente a obsessao por
reconhecimento e visibilidade em todas as variadas dic¢des do discurso cultural (inclusive
da vanguarda). Basta ver como as redes sociais conseguem facilmente reunir as
polaridades politicas e estéticas mais ferozes dentro da mesma dinamica irrefletida da
busca por /ikes e views.

Um exemplo tedrico disso vem do campo literario e tangencia o debate sobre a
mistura entre ficcdo e autobiografia. De acordo com Josefina Ludmer, um dos postulados
da literatura pos—-auténoma é o de que “realidade é ficcao e ficcao é realidade”.

Porque essas escrituras diaspéricas ndo so atravessam a fronteira da “literatura”, mas
também a da “ficcdo” (e ficam dentro-fora nas duas fronteiras). E isso ocorre porque
reformulam a categoria de realidade: ndo se pode lé-las como mero “realismo”, em
relacdes referenciais ou verossimilhantes. Tomam a forma do testemunho, da
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autobiografia, da reportagem jornalistica, da cronica, do diario intimo, e até da
etnografia (muitas vezes com algum “género literario” enxertado em seu interior:
policial ou ficcdo cientifica, por exemplo). Saem da literatura e entram “na realidade”
e no cotidiano, na realidade do cotidiano (e o cotidiano é a TV e os meios de
comunicacao, os blogs, o e-mail, internet, etc.) (LUDMER, 2007)

Em muitos sentidos a discussdo é anacronica. Basta lembrar que, em meados do
século XIX, Flaubert ja esclarecia o mistério explicando para os juizes do Tribunal do Sena
gue Madame Bovary era ele mesmo. No entanto, é compreensivel a insisténcia no assunto,
porque, de fato, o que se enxerga nas ultimas décadas é um verdadeiro enxame das ficcoes
autobiograficas. Seja na literatura comercial ou nos ciclos literarios mais restritos, a
exploracdao da propria identidade é uma tendéncia avassaladora e totalizante. Algo que
leva a pensar muito mais numa ressurreicao do autor do que na sua morte.

Como objecdo, poderia se dizer que a literatura de autoficcdo desconstroi a figura
do escritor ou desloca o lugar do autor, evidenciando o carater desarticulado de toda a
identidade e ampliando os limites do que se entendia como “fora” e “dentro” do dominio
do literario. Sem duvida. Entretanto, o que se verifica € que a orientacdo comum dessa
literatura tem sido a de projetar o autor a celebridade e identificar seu papel na luta entre
os integrados e marginais do pantedo literario. Na maioria das vezes, a figura publica do
autor é mais conhecida que seus romances.

Isso sem falar que, nos bastidores, o destino da arte e da literatura continua atado
a negociacdo com os donos do poder de circulacdo e divulgacdo. E verdade que a internet
democratizou essa dinamica. Mas isso é apenas meia verdade, ja que seria preciso
esquecer que Google, YouTube, Facebook etc. sao monopdlios que, como outros ao longo
da historia capitalista, lucram com o trabalho de multiddoes em nome do suposto beneficio
civilizatério de todos.

E sempre dificil bater na tecla das relacdes entre arte, politica e capitalismo sem soar
nostalgico e defasado. Porém, é precisamente na antiga e mal resolvida relacdo entre arte
e mercado que o problema da autonomia insiste em retornar. Aqui é preciso entender os
desdobramentos da rejeicao contemporanea as categorias modernas de conhecimento
(sujeito, razao, representacao, historia etc.) tdo marcantes na atual concepcao de arte.

Ninguém duvida da importancia da critica a ficcao logocéntrica do sujeito burgués
ocidental e suas etnocéntricas metanarrativas. Ao mesmo tempo, as descricdes da
subjetividade como processo descentrado, hibrido e contingente criam frentes
importantes de resisténcia a velhas estruturas normativas de significado e hierarquizacao
estética. Aparentemente, tedricos e artistas contemporaneos anseiam por um
posicionamento estético/politico mais direto e honesto (ainda que eventualmente mais
hermético) ao dispensarem os procedimentos tradicionais de representacdao. O problema
é que a almejada perda de referéncias tem seus efeitos colaterais. Como explica Terry
Eagleton:
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Com o modernismo, o halo de divindade da lugar a aura do estético, que por sua vez
vem a ser dissipada pela arte tecnolégica do pdés-modernismo. A Unica aura que
permanece é a da mercadoria ou celebridade, fend6menos nem sempre faceis de
distinguir. Se o romantismo tenta substituir Deus pelo sujeito insondavel, infinito e
todo poderoso, como sustenta Carl Smith em seu Romantismo Politico, o pos-
modernismo, no dizer de Perry Anderson, representa um “subjetivismo sem sujeito”.
Se Deus esta morto, o préprio Homem, que chegou a sonhar em calcar seus sapatos,
também estd chegando ao fim. Ndo resta muita coisa a desaparecer. (EAGLETON,
2016, p. 176)

Trocando em miudos, mal se concretiza, a guerrilha da arte contemporanea pela
reconciliacdo entre forma e conteddo (mente e corpo/ dentro e fora etc.) é envolvida com
naturalidade pelo mercado, que incorpora suas técnicas para o bem de seus propésitos.
Almejando a insurreicdo politica, muitas vezes a vanguarda serve de apoio ao
desenvolvimento de novos meios capitalistas de monopdlio ideoldgico.

Arte e teoria estética procuraram corajosamente reinventar novas metaforas para
fugir ao controle asfixiante do racionalismo burocratico e da metafisica travestida de
critica. Com esse intuito, desmontaram o sujeito, as identidades e a linearidade historica.
Apostaram em uma relacao imediata entre cognicado e afeccao. No entanto, ao cobrirem a
cabeca, descobriram os pés. Forneceram preciosos mapas do inconsciente para grandes
oligopdlios e seus marqueteiros que antecipam o comportamento dos sujeitos desejantes
e descentrados, e procuram convencé-los a adotar este ou aquele habito e a assumir esta
ou aquela identidade.

No momento em que abre mdo de sua autonomia - mesmo que uma autonomia
precariamente definida -, a arte renuncia ao poder de deliberar sobre sua especificidade
e, com isso, tracar suas diferencas em relacdo ao discurso e as praticas ideoldgicas
hegeménicas. E claro que este nunca foi um poder absoluto e transparente. Como afirma
Adorno em seu Teoria Estética (2012), a autonomia artistica sé existe numa relacao
dialética com a heteronomia (em relacdao ao mercado, a cultura, a politica etc.). A obra de
arte é o resultado momentaneo de um breve equilibrio entre esses dois polos, mas que
jamais se estabelece de modo definitivo. Ainda assim, sem o fragil limiar da autonomia, o
artista corre o risco de se diluir na irrelevancia das imagens e dos discursos reificantes,
nos quais todos tém direito a ter voz, contanto que devidamente domesticada. E nesse
sentido que Ludmer, mesmo apdés um diagndstico simpatico a nova literatura pos-
autonoma, nao deixa de alertar que:

Ao perder voluntariamente a especificidade e atributos literarios, ao perder “o valor
literario” (e ao perder “a ficcao”) a literatura péds-auténoma perderia o poder critico,
emancipador e até subversivo que a autonomia atribuiu a literatura como politica
propria, especifica. A literatura perde o poder ou ja ndo pode exercer esse poder
(LUDMER, 2007)
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Defender a nocao de autonomia nao significa prezar pelas escolasticas tentativas de
definir “estruturas”, “formas”, “discursos” e “categorias” do artistico. A arte é uma pratica
indeterminada. Esta é paradoxalmente sua caracteristica fundamental. Ao mesmo tempo
seu vicio e sua virtude. Entretanto, de que vale essa indeterminacdo se ndo estiver
acompanhada da critica, da transgressao, da duvida, do solipsismo, do engajamento, em
resumo, da autonomia em relacdo as outras esferas discursivas da cultura?

A autonomia foi a ambigua trincheira de onde a arte moderna pode desestabilizar a
ciéncia, a politica, o mercado e a filosofia, desacreditando seus deuses e disseminando a
suspeita de que sempre havia uma outra versao da historia. Como diz Eagleton (1998), é
curioso pensar que a auséncia de sujeitos autbnomos, que até pouco tempo atras era vista
com horror pelas distopias literarias, hoje é tomada como um grito de libertacao. Algo que
soa como uma reacdo exageradamente hiperbdlica a tradicdo iluminista, mesmo quando
entendida no seu sentido metaforico.

O que parece dificil para muitos artistas e intelectuais contemporaneos aceitarem é
que existem certas conquistas que sao simplesmente a base para realizarmos e julgarmos
nossas ideias e acdes presentes e futuras, inclusive em arte. As vezes é preciso olhar para
o retrovisor antes de avancar. Nem tudo que é criador e livre precisa pagar um tributo
irrestrito ao futuro.
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Resumo

Este artigo busca partir de uma
coincidéncia entre um conceito de
Hannah Arendt e um personagem
de Eca de Queirdés para discutir a
relacdo entre a estética queirosiana
e 0 espaco publico. O debate visa
fornecer subsidios para uma
posterior analise da forma como Eca
de Queirés foi lido durante a
vigéncia do salazarismo em
Portugal.

Palavras chave: Eca de Queiros.

Espaco publico. Hannah Arendt.
Salazarismo. Conselheiro Acacio.

Abstract

This article aims to start from a
coincidence between a concept
from Hannah Arendt and a character
from Eca de Queirds to discuss the
relationship between Eca’s
aesthetics and the public sphere.
The debate seeks to provide input
for further analysis of the way Eca
de Queiros was read during the

period of salazarism in Portugal.

Keywords.: Eca de Queiros. Public
sphere. Hannah Arendt.
Salazarism. Conselheiro Acdcio.
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E sempre um erro, ao descer uma escada ingreme, nio usar o corrimdo. (Conselheiro
Acdcio)

Eu tenho uma metdfora que ndo € assim tao cruel, que nunca publiquei, mas mantenho
para mim mesma. Eu chamo de pensar sem corrimdo. Em alemdo, “denken ohne
delinder”. Ou seja, como quando vocé sobe e desce escadas e pode sempre segurar no
corrimdo para ndo cair. Mas nos perdemos esse corrimdo. (Hannah Arendt)

| - Introducao

Este trabalho constitui o esforco preliminar de uma pesquisa em torno das
celebracdes do primeiro centenario de nascimento do escritor portugués Eca de Queirés,
celebrado no ano de 1945, periodo marcado em Portugal pelo governo fascista de Anténio
de Oliveira Salazar. A pesquisa pretende avaliar de que maneira a obra do famoso autor
oitocentista foi cooptada pelo discurso oficial do Estado Novo portugués, mas também até
gue ponto a oposicdo a Salazar (entdo recém legalizada, por conta da pressdao democratica
desencadeada no pds—-guerra) conseguiu fazer do debate em torno de Eca de Queirds uma
espécie de trincheira literaria e cultural. O objetivo final da pesquisa é verificar se ha algo
de intrinsecamente literario na obra de Eca que facilitaria sua apropriacdo pelo salazarismo
ou pela resisténcia antifascista que ganhava forca naquele momento.

Na medida em que o objetivo mais amplo desta pesquisa transcende a mera
reconstituicdo historica, havendo a pretensao de que ela se constitua num estudo de caso
a respeito das relacdes entre a obra literaria e o espaco publico no qual ela circula, o
presente artigo - que, repetimos, € um esforco preliminar - busca refletir a respeito das
relacoes entre a maneira através da qual Eca de Queirds elaborou esteticamente sua obra
e sua reflexdo a respeito do espaco publico. Para o alcance desse objetivo, a escolha aqui
foi tomar como ponto de partida uma espécie de coincidéncia: o fato de um dos mais
famosos conceitos produzidos pela filésofa Hannah Arendt (referéncia tedrica fundamental
desta pesquisa) poder ser sintetizado pelo termo “acaciano”, uma palavra da lingua
portuguesa cuja origem remonta a obra de Eca.

Il - Eichmann, um acaciano

Em abril de 1961, a ja entdo célebre pensadora politica judia de origem alema
Hannah Arendt viajou de Nova lorque para Jerusalém para assistir - na condicao de reporter
da revista The New Yorker - ao julgamento de Adolf Eichmann, criminoso nazista entdo
recém capturado em Buenos Aires pelo Mossad. Hannah Arendt credenciava-se para cobrir
o julgamento por conta de seu livro As Origens do Totalitarismo (ARENDT, 1989), de dez
anos antes, no qual ela descrevia a estrutura de poder de regimes por ela qualificados
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como totalitarios (nomeadamente a Alemanha nazi e a URSS do periodo stalinista) a partir
de uma profunda andlise de certos processos historicos que desde o século XIX teriam
contribuido para a invencao dessa forma inédita de governo. Ao qualificar o regime
totalitario como aquele que nao tolera contradicées e impede ndao apenas a acao politica
no espaco publico, mas também todas as outras interacdes espontaneas entre pessoas,
mesmo no ambito privado (eliminando através do terror o espaco entre os homens que é
a condicao de sua liberdade e pluralidade, em busca de um Estado que funcione como um
Unico ser humano)(ARENDT, 1989, p. 512-513) a autora posteriormente desdobrou seu
pensamento sobre politica no volume A Condicdao Humana (ARENDT, 1983), no qual se
dedicou predominantemente a categoria da “acdo” politica e a sua quase impossibilidade
na modernidade.

O encontro com Eichmann na corte israelense, contudo, motivaria uma guinada
curiosa na obra de Arendt. Se nao se notam modificacoes relevantes nas suas posicdes
sobre a maior parte dos assuntos que ja estudava desde antes, é notavel o quanto o foco
da sua andlise mudou apds o julgamento em Jerusalém. (COHN, 2003, p. 11-20) A
experiéncia de ver e ouvir no banco dos réus o responsavel pela morte de milhdes deslocou
o centro do pensamento de Arendt da analise politica - reflexdes sobre formas de governo,
poder, autoridade, etc. - para os problemas da natureza do pensamento e do juizo moral:
0 que tornaria alguém capaz de distinguir o bem do mal? (ARENDT, 2013) Como a nossa
capacidade de julgar se articula com as demais atividades de nosso pensamento, e que
papel ela desempenha em nossas vidas? Todo o trabalho de Arendt escrito posteriormente
ao julgamento gira em torno dessa questao, culminando em sua obra prima incompleta -
interrompida pelo seu falecimento em dezembro de 1975 - A Vida do Espirito. (ARENDT,
2014)

Ja ficou célebre a reflexdo arendtiana sobre o carater de Eichmann: apesar da
promotoria do julgamento e da imprensa israelense terem feito um esforco consideravel
no sentido de considera-lo um monstro sérdido e inescrupuloso, ela compreendeu o
criminoso apenas como um burocrata mediocre, disposto a seguir ordens e interessado
em galgar postos mais altos no servico publico nazi por mera ambicdao pessoal, sem
opinides extremas sobre os judeus, a ideologia nazista ou a natureza do servico que
realizava (organizar os trens de prisioneiros para os campos de exterminio). Sua
capacidade de perpetrar crimes inominaveis estaria mais ligada a essa “banalidade” do seu
ser (o titulo da reportagem de Arendt sera muito apropriadamente Eichmann em_Jerusalém
- um relato sobre a banalidade do mal) do que a qualquer perversao cruel. O que nem
sempre é lembrado quando se toca nesse famoso ponto é que o argumento da autora é
construido sobretudo a partir de um /nsight natureza linguistica, uma descoberta a
respeito do modo insélito como Eichmann construia seu discurso e escolhia suas palavras:

(...) o horrivel pode ser ndo sé ridiculo como rematadamente engracado. (...) o
‘oficialés’ se transformou em sua Unica lingua [de Eichmann] porque ele sempre foi
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genuinamente incapaz de pronunciar uma unica frase que ndo fosse um cliché. (...
Sem ddvida, os juizes tinham razdao quando disseram ao acusado que tudo o que
dissera era ‘conversa vazia’ — s6 que eles pensaram que o vazio era fingido, e que o
acusado queria encobrir outros pensamentos que, embora hediondos, ndo seriam
vazios. Essa ideia parece ter sido refutada pela incrivel coeréncia com que Eichmann,
apesar de sua ma meméria, repetia palavra por palavra as mesmas frases feitas e
clichés semi-inventados (quando conseguia fazer uma frase propria, ele a repetia até
transforma-la em cliché) toda vez que se referia a um incidente ou acontecimento
que achava importante. (...) o que ele dizia era sempre a mesma coisa, expressa com
as mesmas palavras. Quanto mais se ouvia Eichmann, mais 6bvio ficava que sua
incapacidade de falar estava intimamente relacionada com sua incapacidade de
pensar, ou seja, de pensar do ponto de vista de outra pessoa.” (ARENDT, 2013, p.
61-62)

Para Arendt, a capacidade que alguém pode apresentar de cometer o mal sem os
impulsos cruéis de um facinora estara ligada a essa “incapacidade de pensar”’, isto é: de
chegar a considerar/imaginar a consequéncia para outros daqueles atos. A manifestacdo
mais imediata e sensivel dessa incapacidade (ou recusa), contudo, residiria nessa espécie
de afasia que incapacita o individuo a falar com o que quer que nao sejam clichés, frases
feitas, jargoes profissionais, s/logans e velhos ditados. A incapacidade de articular de
maneira autoral a linguagem.

Aluna de Martin Heidegger, a quem geralmente é atribuida a boutade segundo a qual
“s0 é possivel filosofar em grego ou em alemao”, Hannah Arendt (eximia em ambas as
linguas) talvez tivesse que ter recorrido a lingua portuguesa se quisesse encontrar uma
palavra especifica para caracterizar o modo de falar por clichés de Eichmann. Segundo o
Dicionario Houaiss, o adjetivo “acaciano” - existente somente no nosso idioma - define
exatamente aquele individuo que, como Eichmann, é “ridiculo pelo seu uso de férmulas
convencionais ao falar’. A singularidade de que haja em nossa lingua uma palavra
especifica para descrever o fendmeno que interessou Arendt explica-se pela origem da
mesma: “acaciano” é um termo que remonta ao Conselheiro Acacio, personagem do
romance portugués O Primo Basilio escrito em 1878 por Eca de Queirés (QUEIROS, 2014),
e que tinha como caracteristica fundamental exatamente falar somente obviedades através
de féormulas prontas.

Se for possivel afirmar, portanto, que Eichmann é uma figura acaciana, podemos
levar ao limite a relacdo aqui descortinada e indagar o que o fato de um romancista
portugués do século XIX ter sintetizado na forma de um personagem as mesmas
caracteristicas que Arendt julgara definidoras do homem totalitario pode dizer sobre a
questdo da banalidade do mal.
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lll - Acacio e Eca

Falemos, entdo, desse Conselheiro e de seu criador. Em primeiro lugar chama a
atencdo que, em uma galeria tdo vasta quanto a de Eca, tenha sido esse e nao qualquer
outro o personagem que mais se imortalizou e conquistou coracdes e mentes de leitores
e nao leitores, tendo uma sobrevivéncia na lingua portuguesa comparavel a de D. Quixote
(que gerou o adjetivo “quixotesco”). A questdo fica mais insélita quando nos damos conta
que, em contraste com o Cavaleiro da Triste Figura, que é protagonista de uma obra que
reside no centro do canone ocidental, o Conselheiro Acacio ndao passa de um coadjuvante
comico de um romance escandaloso de adultério, interferindo, alias pouquissimo, na
trama principal do affair entre a heroina Luisa e o seu primo Basilio, do titulo. Além de
suas platitudes, sabemos apenas que Acacio é calvo, frequenta a casa de Luisa, e é - como
Eichmann, a propdsito - um funcionario publico. Ao longo de todo o romance, Acacio tece
comentarios absolutamente irrelevantes e previsiveis sobre quaisquer assuntos, embora
use sempre o tom grave e pomposo de quem esta proferindo maximas. No episdédio do
romance em que D. Felicidade (personagem que, ademais, nutre por ele uma paixao
fulminante) relata a queda de uma escada, Acacio sentencia o banal com ares de verdade
transcendente: “E sempre um erro, ao descer uma escada ingreme, ndo usar o corrimio”
(QUEIROS, 2014, p. 208).

Na verdade, a presenca tdo marcante de um personagem como esse na trama
explica-se apenas quando lembramos que Eca teve como traco transversal em sua
producdo a compreensao de seu proprio fazer artistico (de romancista, cronista, contista,
polemista...) como uma forma de intervencao politica no espaco publico, de insercdo de
perspectivas inéditas em um debate sempre em andamento; o autor de Os Maias concebeu
seus personagens e enredos como maneiras de interferir na sociedade que o cercava.
Pode-se inferir essa sua caracteristica nao apenas através da célebre conferéncia “O
Realismo como nova expressao da arte”, ainda de 1871 (REIS, 1990, p. 114), que se refere
explicitamente a uma “missdao” da arte, de “corrigir e ensinar” a sociedade através da
“critica dos temperamentos e dos costumes”), mas também nas suas muitas polémicas em
jornais e na propria realizacao literaria que foram as Farpas, um conjunto de textos de
intervencao sobre variados assuntos com o proposito declarado de criar dissenso e
desconforto no espaco publico. A figura de Acacio pode ser lida no contexto de O Primo
Basilio, portanto, como uma voz que emerge dissociada da trama principal (na melhor
tradicao do “fio perdido” realista, descrito por Jacques Ranciere)! para que através dela o
autor/intelectual coloque-se em dissenso em relacao a aqueles que cultivam o habito de

1 No livro “O Fio Perdido”, Jacques Ranciere debruca-se sobre o carater tipicamente “disforme” dos romances realistas
do século XIX. Especificamente no primeiro ensaio da obra, o intelectual francés ressalta a profusdao de personagens,
eventos e descricdes pouco ligados a trama principal nos romances realistas como um dos tracos tipicos dessa
“disformidade”. cf. RANCIERE, Jacques. El Hilo Perdido. Buenos Aires: Manantial, 2015.
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se posicionar em publico exclusivamente através do que Arendt chamaria depois de
“f6rmulas convencionais”.

Veremos mais adiante, na secao final deste trabalho, o que me parece ser uma prova
irrefutavel do sucesso de Eca em sua tentativa de incomodar a sociedade portuguesa
através de Acacio. Antes, contudo, cabe indagar se o autor portugués, como Arendt,
também fazia a associacdo entre o discurso acaciano e a “incapacidade de pensar”. Isto é:
se no ambiente publico no qual circulou, Eca também chegou a ligar as banalidades
convencionais de certos discursos a essa espécie de afasia do pensamento que Arendt
entendera como caracteristica decisiva de Eichmann. A resposta para essa questdao surge
nitidamente nas ja citadas Farpas (QUEIROS, 2003), que antecedem em poucos anos a
publicacao do Primo Basilio, nas quais Eca associa claramente uma ideia a outra (embora
nao preveja o potencial destruidor de uma tal afasia). Em uma delas, por exemplo, o autor
refere-se de forma sarcastica aos discursos vazios e convencionais dos partidos politicos
portugueses de entdo, associando-os causticamente a falta de quaisquer ideias que
pudessem ser de fato relevantes no exercicio da politica:

Ha em Portugal quatro partidos: o partido histérico, o regenerador, o reformista, e o
constituinte. (...) Os quatro partidos oficiais, com jornal e porta para a rua, vivem
num perpétuo antagonismo, irreconciliaveis, latindo ardentemente uns contra os
outros de dentro dos seus artigos de fundo. Tem-se tentado uma pacificacao, uma
unido. Impossivel! Eles s6 possuem de comum a lama do Chiado que todos pisam e
a Arcada que a todos cobre. Quais sdo as irritadas divergéncias de principios que os
separam? - Vejamos:

O partido regenerador é constitucional, mondrquico, intimamente monarquico, e
lembra nos seus jornais a necessidade da economia.

O partido histérico é constitucional, imensamente monarquico, e prova
irrefutavelmente a urgéncia da economia.

O partido constituinte é constitucional, mondrquico, e da subida atencdo a economia.
O partido reformista é monarquico, é constitucional, e doidinho pela economia!
Todos quatro sdo catdlicos, Todos quatro sdo centralizadores, Todos quatro tém o
mesmo afecto a ordem, Todos quatro querem o progresso, e citam a Bélgica, Todos
quatro estimam a liberdade. Quais sdo entdo as desinteligéncias? - Profundas! Assim,
por exemplo, a ideia de liberdade entendem-na de diversos modos. O partido
histérico diz gravemente que é necessario respeitar as Liberdades Publicas. O partido
regenerador nega, nega numa divergéncia resoluta, provando com abundancia de
argumentos que o que se deve respeitar sdo - as Publicas Liberdades. A conflagracao
é manifesta! (QUEIROS, 2003, p. 14)

Lembremos que estas Farpas, que tanto incomodaram a sociedade portuguesa nos
anos 1870, ndo sao obra apenas de Eca, mas uma parceria sua com Ramalho Ortigao; e
costumam, ainda, citar de forma favoravel certos companheiros de geracao de ambos,
como Antero de Quental e Jaime Batalha Reis. Essa cumplicidade entre pares (que teve
como maior realizacdao as explosivas “Conferéncias do Casino”, de 1871, em que o
socialismo foi pela primeira vez debatido em solo portugués) da a dimensao do quanto a
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guestdao da convencionalidade das falas e da auséncia de ideias sera central nao apenas
para o ainda jovem Eca de Queirds, mas para toda a chamada “Geracao de 70” portuguesa.
Esses jovens intelectuais iconoclastas, recém saidos de Coimbra, vao responsabilizar
exatamente a auséncia de novas ideias - e a correspondente cristalizacao e
convencionalizacdo anacronica de ideias antigas - por um processo de decadéncia vivido
por Portugal ao longo dos trés séculos anteriores: na medida em que os demais paises da
Europa reinventavam desde o iluminismo suas ideias sobre o clero, a industria, a politica
e tantos outros assuntos; na medida em que Portugal (segundo a Geracdo de 70)
permaneceu estagnado durante esse periodo, a relacao do pais para com o mundo so
poderia mesmo explicar-se através dessa palavra: “decadéncia”. (PIRES, 1992)

E evidente, contudo, que os diversos membros da Geracdo de 70 abordardo o tema
de maneiras diferentes. Antero de Quental fara a exposicdo mais analiticamente bem
acabada do assunto na famosa conferéncia As Causas da Decadéncia dos Povos
Peninsulares nos Trés Ultimos Séculos (QUENTAL, 2016). Oliveira Martins, muitos anos
depois, vai dedicar-se a produzir uma analise do Portugal Contempordaneo (MARTINS,
1976) que conferira uma feicao de tragédia classica a chamada decadéncia, ao mesmo
tempo preconizando uma futura renascenca. No caso especifico de Eca de Queirés,
contudo, conforme ja pudemos entrever no trecho citado das Farpas, o tema da decadéncia
(sempre intimamente associado ao dos discursos convencionais e da auséncia de ideias)
serd apresentado ao leitor através de um “motivo” que se repetira de outras formas no
futuro de sua obra, e se convertera em uma das mais perenes marcas da escrita
gueirosiana: a aversao ao que tenho chamado - na falta de palavras melhores - de
imobilidade homogénea.

IV - A imobilidade homogénea

No trecho das farpas citado na secdo anterior, a relacdo entre os quatro partidos
portugueses é apresentada como sendo de absoluta igualdade, sem qualquer variacao real.
O cenario que Eca monta no texto é tal que os elementos dispostos diante do leitor sdo
indiscerniveis um do outro. Da relacao entre eles, portanto, nao pode haver alteracao,
variacao, ou qualquer tipo de movimento. Imagens com esse ordenamento, apresentando
extrema estabilidade homogénea e nenhum potencial de transformacdo, serdao ao longo
de toda a carreira de Eca apresentadas como algo indesejavel, negativo, representacoes
do terrivel: no préprio Conselheiro Acacio esta implicita essa imobilidade, na medida em
gue os discursos banais sao absorvidos e reproduzidos pelo personagem sem qualquer
transformacdo. Se na primeira fase da carreira de Eca o motivo da imobilidade servira
sobretudo a representacoes do Portugal estagnado e atrasado tao criticado pela Geracao
de 70 (sao memoraveis as descricoes de Eca da baixa lisboeta em O Primo Basilio, sempre
um lugar tedioso em que nada acontece, propicio as mesmices do Conselheiro Acacio) isso
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nao quer dizer que o motivo literario da “imobilidade homogénea” ndo va reaparecer
associado a outros temas. A partir de um certo momento da década de 1880, inclusive,
esse motivo se ligara a um tema que é quase diametralmente oposto ao da estagnacao
portuguesa: durante o auge da segunda revolucao industrial e o avanco do imperialismo,
Eca usara a “imobilidade homogénea” para descrever o avanco do progresso e da dita
civilizacao europeia sobre o mundo. Veja-se este trecho da série de reportagens/ensaios
“Os Ingleses no Egito”, publicada em 1884 na Gazeta de Noticias, em que o autor descreve
o avanco do Império Inglés sobre o mundo:

Estdo em toda a parte! O século XIX vai findando, e tudo em torno de nds parece
monodtono e sombrio - porque o mundo se vai tornando inglés. (...) Sempre um
inglés! Inteiramente inglés, tal qual como saiu da Inglaterra, impermeavel as
civilizacoes alheias, atravessando religidoes, habitos, artes culinarias diferentes, sem
que se modifique num sé ponto (...). Mas ao menos que as aldeias onde eles passam,
essas aldeias que os mesmos ingleses descrevem como pequenos paraisos de paz,
de trabalhos simples, de costumes doces, de frugalidade, de frescura, de beleza
moral, ndo sejam tornadas tdo tristes como as tristes paroquias de Yorkshire,
introduzindo-se logo la o policeman, o depédsito de cerveja, a capela protestante de
tijolo, o livreiro de Biblias, o vendedor de gin, a fumaraca de uma fabrica, a
prostituicdo e a workhouse! (QUEIROS, 2002, p. 196)

O mesmo Eca de Queirds que desejara ardentemente um Portugal que deixasse a
mesmice estagnada para mover-se em direcao ao progresso e a “civilizacao”, vai apavorar-
se quando vislumbra a hipotese de que essa mesma civilizacao resulte em uma
homogeneizacdo do mundo, em uma auséncia de diferencas. Entre as preocupacdes com
0 atraso e o progresso, resiste a ideia da imobilidade homogénea como a menos desejavel
das realidades. Permanece em ambos os momentos a tomada de partido em favor do
movimento e da pluralidade. Seguindo essa ldgica, ja na etapa final da obra de Eca, no
romance A Cidade e as Serras, o tema da imobilidade homogénea recebe tratamento
ficcional quando a cidade de Paris, com toda a sua luz e movimento - a metropole francesa
consistia entdo do simbolo maximo dos valores do progresso - se funde em uma
sintomatica massa homogénea, na cena em que a dupla de protagonistas Jacinto e Zé
Fernandes sobe ao topo de Montmartre e vislumbra a paisagem:

Ai estava pois a Cidade, augusta criacdo da Humanidade. Ei-la ai, belo Jacinto! Sobre
a crosta cinzenta da Terra - uma camada de calica, apenas mais cinzenta! No entanto
ainda momentos antes a deixaramos prodigiosamente viva, cheia dum povo forte,
com todos os seus poderosos o6rgaos funcionando, abarrotada de riqueza,
resplandecente de sapiéncia, na triunfal plenitude do seu orgulho, como Rainha do
Mundo coroada de Graca. (...) Para este esvaecimento pois da obra humana, mal ela
se contempla de cem metros de altura, arqueja o obreiro humano em tdo angustioso
esforco? Hem, Jacinto?... Onde estdo os teus Armazéns servidos por trés mil
caixeiros? E os Bancos em que retine o ouro universal? E as Bibliotecas atulhadas com
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o saber dos séculos? Tudo se fundiu numa nédoa parda que suja a Terra. (QUEIROS,
1997, p. 528)

O motivo da imobilidade homogénea, em que nada se transforma a ponto de se
diferenciar do todo, é de fato um recurso imagético recorrentemente utilizado por Eca
dentro e fora de sua obra ficcional para significar as coisas terriveis. Ha, contudo, um texto
especifico de sua autoria em que esse motivo ndo € um mero recurso, mas de fato o tema
central: refiro-me ao conto A Perfeicdo, de 1897, (QUEIROS, 2002, pp. 260-275) que
retorna ao mito da Odisseia para narrar as escolhas de Ulisses diante da sua condicao de
hospede/cativo da deusa Calypso, na ilha perfeita de Ogigia. Neste conto, a “imobilidade
homogénea” aparece sob a sua forma mais sedutora: a ilha de Ogigia é um idilio utépico
que consiste em um ndo cessar de relacdes e banquetes com uma deusa eternamente
jovem, em meio a uma vegetacao maravilhosa também eterna. Ulisses, ainda assim, deseja
partir, embora saiba que para além da ilha de Ogigia sua vida retornara aos tormentos da
viagem épica, e que - na hipotese de que ele tenha sucesso em seu aventuresco regresso
- quem o aguarda em itaca é apenas Penélope, uma mulher menos bela e mais perecivel
do que a deusa que o deseja. Nada disso o faz hesitar. Diz Ulisses, no conto de Eca:

- Oh Deusa veneravel, ndo te escandalizes! Perfeitamente sei que Penélope te esta
muito inferior em formosura, sapiéncia e majestade. Tu serdas eternamente bela e
moca, enquanto os Deuses durarem: e ela, em poucos anos, conhecera a melancolia
das rugas, dos cabelos brancos, das dores da decrepitude e dos passos que tremem
apoiados a um pau que treme. (...) Mas, oh Deusa, justamente pelo que ela tem de
incompleto, de fragil, de grosseiro e de mortal, eu a amo, e apeteco a sua companhia
congénere! (QUEIROS, 2002, p. 269)

Mas a valorizacdao do “incompleto”, para o Ulisses de Eca, ndo esta apenas ligada ao
amor por Penélope. A contingéncia é por ele tida como desejavel em si mesma:

- Oh Deusa, nao te escandalizes! Mas ainda que nao existissem, para me levar, nem
filho, nem esposa, nem reino, eu afrontaria alegremente os mares e a ira dos Deuses!
Porque, na verdade, oh Deusa muito ilustre, o meu coracdo saciado ja ndo suporta
esta paz, esta docura e esta beleza imortal. (...) o irreparavel e supremo mal estd na
tua perfeicdo!

E, através da vaga, fugiu, trepou sofregamente a jangada, soltou a vela, fendeu o
mar, partiu para os trabalhos, para as tormentas, para as misérias - para a delicia
das coisas imperfeitas! (QUEIROS, 2002, p. 275)

E neste conto, em especial na formula sintética que o encerra - “a delicia das coisas
imperfeitas!” - que mais explicitamente se apresenta a outra face da obsessao de Eca pelo
tema da imobilidade homogénea. Ndo se trata apenas de odiar aquilo que é sempre igual,
mas sobretudo de valorizar aquilo que é contingente, sujeito a mudancas. O conto toma
partido, enfim, daquilo que em um sistema homogéneo surge como diferenca. Podemos
afirmar com seguranca que essa é também a posicdao de Eca enquanto intelectual. Sua obra
é sempre marcada por uma expressa recusa da defesa de teses monoldgicas ou ideias
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defendidas de forma demasiadamente assertiva. Foi o critico Mario Sacramento quem
revelou o papel fundamental da tao consagrada ironia queirosiana nessa recusa, dado que
ela confere finais sempre ambiguos para - por exemplo - seus romances:

O que da particular relevo a obra de Eca de Queirds é as suas 'teses' serem de raiz
irdnica: sdo sempre desproporcionalmente ambiciosas para que, por esse mesmo
excesso, se autodestruam. Caracterizava-o a inicial auséncia de tese. E se cada livro
seu toma a aparéncia de tese, é apenas como delimitacdo indispensavel ao ato criador
- tendo por supremo escopo deixar-nos, através da narrativa, de posse da antitese
que permita reduzir a suspensdo ironica a primitiva aparéncia discursiva. E s6 porque
a tese sempre assim se destréi inexoravelmente a obra de Eca vive, com legitimidade,
no clima da arte. (SACRAMENTO, 1945, pp. 187-188)

Essa valorizacao da contingéncia e da ambiguidade também pode ser percebida de
outras formas mais sutis na obra de Eca, como por exemplo em seus aspectos estilisticos:
o professor galego Guerra da Cal - talvez o mais importante pesquisador ja havido da obra
de Eca - possui um extenso trabalho revelando como mesmo em miudezas como o
trabalho de adjetivacdo, Eca privilegiava sempre as Aipdlages, isto €, relacOes insolitas
(Guerra da Cal fala em “aliancas desusadas”) entre substantivos e seus qualitativos. (CAL,
1969, p. 156) Cita exemplos como: “fumava um cigarro pensativo” e “soltou uma fumaca
furiosa”. (CAL, 1969, p. 158) Eca forcaria a lingua, assim, para além dos seus
convencionalismos, ou (se quisermos) para além do acacianismo; pelo carater impreciso
desse tipo de combinacao de palavras, novamente incidiria (como no caso da ironia
estudado por Mario Sacramento) em um sentido ambiguo, ou em uma miriade de sentidos
sugeridos.

Ora, o que parece relevante é que, se considerarmos simultaneamente a tomada de
partido de Eca a favor da contingéncia, sua posicao de escritor disposto a interferir no
espaco publico através da polémica (como demonstrado principalmente no periodo das
Farpas) e a alta carga de ambiguidade da sua escrita, pode-se estabelecer uma relacao
entre a pluralidade de sentidos possiveis de sua obra e a necessaria pluralidade de seus
leitores, no espaco publico. E aqui, por “pluralidade”, ndao se entenda apenas uma certa
quantidade de leitores, mas sobretudo uma diferenca qualitativa entre cada um deles. Uma
pluralidade de pontos de vista: uma obra como a de Eca necessariamente seria
incompreensivel caso fosse apreendida por um ponto de vista solitario. Necessita de
multiplas pessoas diferentes interpretando-a, ou, ho minimo, uma pessoa que pudesse
em seu pensamento considerar multiplos outros pontos de vista (o que equivale a
imaginar-se em publico, perante outros que pensassem junto a si) captando assim as
ambiguidades em causa.

Hannah Arendt, em seus estudos sobre o ato de julgar elaborados apos a experiéncia
em Jerusalém, vai apontar para essa espécie de reconstrucdo do espaco publico na
consciéncia como a caracteristica fundamental do pensamento humano: pensar, para
Arendt, significaria necessariamente pensar com outros - literais ou imaginarios.

Cerrados, Brasilia, n. 52, p. 199-214, mai 2020 209



Breno Goes e Izabel Margato | “Eu sou Acdcio, tu és Acécio, ele é Acacio”. Eca de Queirds, o espago publico e a banalidade do mal

Percorrendo o mesmo caminho na direcao oposta, contudo, a autora defendera que a
experiéncia do espaco publico também condiciona o pensamento: s6é é capaz de imaginar
a pluralidade de pontos de vista aquele ou aquela que tenha a experiéncia da alteridade.

Ora, associar esse conceito especifico de "pensamento" a literatura de Eca nao
equivale - evidentemente - a considerar que somente sua obra demanda que o leitor seja
capaz de pensar. O que se quer defender aqui é somente que, no caso de Eca, essa
demanda parece ter constituido o préprio projeto de intervencao do autor, isto é: que sua
obra se estrutura em torno de uma tomada de partido a favor do pensamento - esse
pensamento, lembremos, que s6 é possivel caso exista um espaco publico que dé conta
de sua ambiguidade. Nota-se, portanto, uma profunda coeréncia do autor, que ao longo
de todo o seu percurso como escritor abominou a ideia de uma “imobilidade homogénea”
e produziu uma obra que demanda - e parece ter o poder de produzir - exatamente um
ambiente de heterogeneidade; uma obra, enfim, que acaba por ser /incapturdvel por
qualguer espécie de discurso acaciano.

V - 1945 (Conclusao)

Eca de Queirds deixou o mundo com o século XIX, tendo falecido no ano de 1900.
Nao assistiu, portanto, aos horrores das guerras mundiais e da ascensao dos fascismos.
Testemunhou apenas, como ja vimos, o inicio da perigosa escalada do imperialismo, além
de algumas das primeiras investidas do antissemitismo moderno, e censurou ambos 0s
fenOmenos, respectivamente nos textos “Os ingleses no Egito” e “Israelismo” das Cartas de
Inglaterra (QUEIROS, 2002).

Tendo se tornado ainda em vida um escritor popular e respeitado dentro e fora de
Portugal - apesar dos temas espinhosos de muitas de suas obras - foi apds a morte alcado
a condicdo de canone em seu pais: sedimentou-se como um icone quase nacional, tendo
se tornado estatua, selo e efigie nas notas de dez escudos. Sua obra converteu-o, enfim,
em uma espécie de autor de valor “indiscutivel”, obrigatério nas bibliotecas das familias
portuguesas (e brasileiras, diga-se), mas alijado dos debates no espaco publico. Em pouco
tempo, contudo, muitas outras coisas se tornariam indiscutiveis em Portugal: a queda da
Primeira Republica portuguesa, em 28 de Maio de 1926, abriu espaco para a ditadura
fascista de Antonio de Oliveira Salazar, o chefe de estado que um dia cunharia a frase “Nao
discutimos Deus e a virtude, a patria e sua histéria, a autoridade e seu prestigio, a familia
e sua moral, o trabalho e seu dever” (ROSAS, 2001, p. 1034). Artifice de um projeto
totalitario que previa ndo apenas suprimir as liberdades publicas dos portugueses e dos
povos de suas colonias, mas de fato remodelar as consciéncias do pais visando suprimir
qguaisquer divergéncias de pensamento, Salazar declarou certa vez que o objetivo de seu
governo era suprimir da historia portuguesa o “século negro” (ROSAS, 2001, p. 1034) - o
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século XIX das revolucoes liberais e de projetos socialistas e democraticos, como chegaram
a ser os da Geracdo de 70 e de Eca de Queirés.

Quando pareceu que a memodria do autor seria progressivamente relegada ao
esquecimento em seu pais, durante os duros anos do fascismo, um lance irénico do
destino acabou por trazer o assunto “Eca de Queirds” de volta para o centro de um
acalorado debate publico e polémico, em plena vigéncia do fascismo. Sucede que em 1945,
ano do centenario de nascimento do escritor, um dos mais altos funcionarios do Servico
Nacional de Informacdo (principal 6érgao de propaganda e inculcacao ideoldgica do
fascismo portugués) era ninguém menos do que Antonio Eca de Queirds, filho do escritor.
Trata-se de um personagem decisivo para a organizacdo de suntuosas comemoragoes
promovidas pelo governo portugués em homenagem ao centenario, que comecaram em
1945 e se estenderam até o ano seguinte. Sendo um “nacionalista exaltado, catdlico
intransigente, anticomunista feroz” (SCHIRO, 2015, p. 1102), convicto apoiador dos
fascismos alemao e italiano, Anténio Eca ainda escreveu e organizou trabalhos a respeito
da obra e da figura do pai, duplamente balizados por sua autoridade genética e
governamental, que buscaram “corrigir” as posicoes ideoldgicas e estéticas de Eca, ao |hes
atribuir sentidos ligados a seus proprios ideais de extrema-direita. Antonio Eca acabaria
por tentar converter o pai em um “apoiante post mortem do Estado Novo” (SCHIRO, 2015,
pp. 1102).

O ano de 1945, entretanto, marcou também a vitoria da Europa democratica no final
da Segunda Guerra Mundial, e, portanto, o primeiro grande golpe sofrido pelo governo de
Salazar. Embora Portugal nao tenha participado do conflito, a derrota do nazismo alemao
e de outros governos fascistas Europeus colocou Salazar (juntamente com Franco) na
posicao desconfortavel do alinhamento ideoldégico com o lado derrotado, submetido a
forte pressao internacional. Concomitantemente, a oposicao (quer de feicio comunista ou
liberal) ganhou novo animo e - a despeito da repressao violenta e da censura - organizou-
se na tentativa de combater o regime. No contexto dessa grande instabilidade do poder,
deu-se o fenomeno curioso de intelectuais fascistas, comunistas, liberais e até
monarquistas escrevendo “uma enxurrada” (CAL, 1969, p. 31) de ensaios, estudos,
analises e artigos sobre Eca de Queirds - todos se aproveitando das muitas polémicas e
ambiguidades do velho realista de oitocentos para falar, enfim, daquilo que estava
interditado: politica. A escrita de Eca, no momento mais inaudito, revelava a sua principal
poténcia: a de fundar, em torno de si, um espaco publico.

O melhor testemunho dessa capacidade da escrita queirosiana ndao é outro sendo o
do proprio Antonio Ferro, Secretario Nacional de Informacao de Salazar e maior idedlogo
do fascismo portugués. Responsavel pela conferéncia de encerramento da exposicao
oficial sobre o centenario do escritor, Ferro lamentou abertamente o poder de Eca de, ainda
em 1945, suscitar debates politicos. Essa conferéncia sobre Eca, esquecida pelos
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estudiosos por sua mediocridade enquanto esforco critico, é entretanto valiosissima para
esta pesquisa:

A partir de ha pouco tempo, é certo, desde ha 15 ou 20 anos, a obra de Eca de
Queirds parecia-nos ja coberta daquela pdtina que a imunizava das curiosidades
doentias dos leitores doentios de todas as épocas. Julgamos assim que foi, talvez,
imprudente libertd-las dessa patina, limpa-las dessa poeira de quase um século,
precipitar, outra vez, as novas geracoes para certas paginas de O Primo Basilio ou A
Religuia de sentido ja obliterado ou esquecido. (...) Nunca sdo os mortos, quando sao
grandes, que deseducam, pois 0s seus atrevimentos, os seus préprios defeitos ja
desatualizados, ndo correspondem a nossa época, nem se adaptam, de forma
alguma, a mecanica do nosso tempo, porque jogaram com outras reacles, outras
modas, outras figuras. Sempre sdo mais de temer os vivos, os pequenos vivos. Eca
de Queirds ja era hoje considerado, acima de tudo e para além de tudo, um grande
portugués. Tera sido util, para a sua gléria e para a gléria de nossa literatura,
mistura-lo de novo com as nossas lutas politicas e religiosas, procurar alicia-lo, por
todas as formas e com todos os pretextos, para o fazer ingressar no MUD ou na Unido
Nacional?’2 (FERRO, 1949, p. 13)

Ferro da mostras de certo arrependimento por ter permitido a volta da obra de Eca
de Queirdés para o espaco publico. Parece assustado - em um momento em que, COmo
dissemos, o regime esta na defensiva - diante da forca do autor para colocar em
movimento um debate quando tudo que seus ideais totalitdrios desejavam era a
imobilidade. O maior indice do temor de Anténio Ferro, contudo, ndo esta nessa analise
quase soObria do debate suscitado pelo centenario, mas no seu temor confesso de que ele
préprio e seu pais, em tempos de fascismo, acabassem sendo identificados com aquele
personagem de Eca que melhor sintetizou a recusa do pensamento que mais tarde seria
chamada de banalidade do mal - o Conselheiro Acacio:

E que Eca de Queirds ndo contava com a falta de imaginacdo dos seus leitores, que
se agarraram ao seu caricatural tipo como excelente recurso para todas as discussoes
publicas ou privadas. Criou-se, portanto, em Portugal, essa fatalidade: todo orador
ou conversador arrisca-se a que lhe chamem Conselheiro Acacio. Eu sou Acacio, tu
és Acdcio, ele é Acacio, nés somos Acacios, Vés sois Acacios (tenham paciéncia), Eles
sdo Acacios... (FERRO, 1949, p. 7)

2 A referéncia ao Movimento de Unidade Democratica (MUD) e a Unido Nacional é talvez o mais cinico trecho da
conferéncia. Anténio Ferro constrdi a frase como se ambos fossem duas forcas equivalentes no jogo politico portugués
guando, na verdade, o MUD havia sido criado apenas quatro meses antes - apos ferrenha pressao interna e internacional
- como o primeiro partido de oposicdo legal portugués desde 1933 (quando todos os partidos foram postos na
ilegalidade, exceto a Unido Nacional, do governo). Para que se tenha uma ideia da precariedade da oposicdo a Salazar
na altura, o MUD seria posto na ilegalidade dali a apenas dois anos, em 1948.

Cerrados, Brasilia, n. 52, p. 199-214, mai 2020 212



Breno Goes e Izabel Margato | “Eu sou Acdcio, tu és Acécio, ele é Acacio”. Eca de Queirds, o espago publico e a banalidade do mal

Referéncias

ARENDT, Hannah. A Condicao Humana. Traducao de Roberto Raposo. Rio de Janeiro:
Forense, 1983.

______ . Origens do totalitarismo. Antissemitismo, imperialismo, totalitarismo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1989.

_____ Eichmann em Jerusalém - um relato sobre a banalidade do mal. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 201 3.

. A Vida do Espirito. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2014.

CAL, Ernesto da Guerra. Lingua e Estilo de Eca de Queiros. Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1969.

COHN, Jerome. Introducdo a edicdo americana. In: ARENDT, Hannah. Responsabilidade e
Julgamento. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004, pp. 11-20.

FERRO, Antonio. Eca de Queiros e o centendrio do seu nascimento. Lisboa: edicdes SNI,
1949.

MARTINS, Joaquim Pedro de Oliveira. Portugal Contemporaneo vols. | e /. Lisboa:
Guimaraes & cia. ed., 1976.

PIRES, Antonio Machado. A ideia de Decadéncia na Geracdo de 70. Lisboa: Vega, 1992.

QUEIROS, Eca de. A Cidade e as Serras. In: Obra Completa. Volume IV. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1997.

. Os Ingleses no Egito. In: Cartas de Inglaterra. Lisboa: Livros do Brasil, 2002.

. Contos. Lisboa: Publicacoes Dom Quixote, 2002.

______ . Textos de Imprensa IV (da Gazeta de Noticias) Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 2002.

. Uma Campanha Alegre. Lisboa: Livros do Brasil, 2003.

Cerrados, Brasilia, n. 52, p. 199-214, mai 2020 213



Breno Goes e Izabel Margato | “Eu sou Acdcio, tu és Acécio, ele é Acacio”. Eca de Queirds, o espago publico e a banalidade do mal

QUENTAL, Antero de. Causas da Decadéncia dos Povos Peninsulares. Rio de Janeiro: Tinta
da China Brasil, 2016.

REIS, Carlos. As Conferéncias do Casino. Lisboa: Publicacdes Alfa, S.A., 1990.

ROSAS, Fernando. O salazarismo e o homem novo: ensaio sobre o Estado Novo e a questao
do totalitarismo. In: Andlise Social, vol. XXXV (157), 2001.

SACRAMENTO, Mario. £¢ca de Queiros - Uma Estética da Ironia. Coimbra: Coimbra, Editora
Limitada, 1945.

SCHIRO, Luis Bensaja de. Queiroz, Anténio Alberto Eca de. In: MATOS, Anténio Campos
(org). Diciondrio de Eca de Queirds. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2015.

Cerrados, Brasilia, n. 52, p. 199-214, mai 2020 214



Traducao



|

Estudio  tragicomico-pastoral-
historico sobre la mas horrible
afirmacién de la teoria marxista’

Estudo  tragicomico-pastoral-
historico sobre a mais horrivel
afirmacao da teoria marxista

Miklos Mesterhazi

Academia de Ciéncias de Hungria e
Investigador do Arquivo Lukacs

Francisco Garcia Chicote

Doutor em Letras Modernas pela Universidade
de Buenos Aires (UBA). Docente e Chefe de
Trabalhos Praticos na Catedra de Literatura
Alema da Faculdade de Filosofia e Letras da
Universidade de Buenos Aires (UBA). Ministra
cursos de Pos-graduacdo em universidades
nacionais e estrangeiras. Participa, como
assistente, da catedra livre “Teoria Critica e
Marxismo Ocidental”.

fechicote@gmail.com

https:/ /orcid.org/0000-0002-3267-390X

Recebido em: 29/01/2020
Aceito para publicacdao em: 26/02/2020

1 Traducido del inglés por Francisco Garcia Chicote.


mailto:fgchicote@gmail.com

Miklés Mesterhazi | Estudio tragicémico-pastoral-histérico sobre la mas horrible afirmacion de la teoria marxista

Si uno ha de escribir una apologia -y las paginas siguientes son, se las mire como se las
mire, una apologia-, debe empezar por la parte mas dificil; esto es, decir que se trata de
Lukacs y de su “Observaciones de método acerca del problema de la organizacion”. Al igual
qgue el famoso ensayo sobre la cosificacidon, esta pieza no es un estudio de circunstancia
publicado primero en algun otro lugar, sino que fue escrita especificamente para Historia
y conciencia de clase, en 1922. Y seria -de acuerdo con la bien formada opinién de
expertos- meramente una versiéon de las regulaciones organizativas de los bolcheviques,
embellecida con el lapiz labial, la sombra de ojos y otros cosméticos de la filosofia. Y es
tanto mas horrible si ademas tiene motivos o conclusiones propias de la filosofia moral:
por mas resistente al agua, al viento, a la luz solar, a los besos que fuese este maquillaje,
la tormenta de la historia (la traicién, los procesos, los campos de prisioneros, los acuerdos
cinicos, las aspiraciones imperiales... en vano seguir) hizo de la cara de esta mujer la
siniestra mascara de un c/own.

Pero lo que parece a primera vista, la pregunta de si podemos o no leer los
argumentos de “Observaciones de método...” asintiendo con aprobacion, es en realidad
Unicamente la parte facil de las complicaciones (en lo que hace a las complicaciones que
uno ha de tener al escribir una apologia). De acuerdo con una practica observacion de un
ingenioso fildosofo, constituye una comprension insoslayable de la hermenéutica el hecho
de que un pensamiento (un filésofo) solo puede ser realmente comprendido si podemos
encontrar la pregunta a la que el pensamiento (el filésofo) en cuestion es la respuesta. Y
parece ser un corolario de este hecho que el pensamiento no sera envuelto por los
manuales de filosofia (para ser desenterrado de vez en cuando solo para intimidar a
adultos) si este es, en tanto respuesta, absurdo, o si la pregunta ya no se entiende... o si
pensamos que la Unica respuesta correcta a la pregunta es que esta nunca debié haber
sido planteada. Este podria ser el caso de Lukacs y de su “Observaciones de método...” (o
incluso de todo su Historia y conciencia de clase): la tormenta de la historia que recién
mencionamos, las traiciones, los procesos, etc. no solo distorsionaron la mascara, sino
también la idea de una decoracién filoséfica a tal punto que parece ser imposible ver en
“Observaciones de método...” cualquier otra cosa que una respuesta a una pregunta que
nunca debié haber sido planteada... Todo esto seria el caso, si “Observaciones de
método...”, el estudio con el que cierra Historia y conciencia de clase, solo fuese una
variante embellecida de la regulacidon organizativa bolchevique. Naturalmente lo es, pero
solo cuando “sopla el viento sur”.2

Si se lo lee como un ensayo politico, “Observaciones de método...” es una suerte de
extracto de los articulos y estudios politicos (politico-filoséficos) del comienzo de los anos
20 del siglo pasado. Al menos desde 1921, estos trabajos se ocupaban del detenimiento
de la revoluciéon en Europa occidental (en realidad en Alemania); se ocupaban de la “crisis

2 Asi rezan las palabras de Hamlet: “Solo soy loco por astucia...cuando sopla el nor-noroeste/ cuando sopla el viento
sur sé distinguir una garza de un halcén”.
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ideoldgica del proletariado” y de una forma u otra llegaban todos a la afirmaciéon de que la
indecision y el panico, las malas consignas o las buenas pero expresadas en un mal
momento, exponen eventualmente un defecto de los Partidos Comunistas3 (en realidad,
el aleman): el hecho de que incluso para ellos es confuso el rol que han de desempenar en
la revolucion (esto es, no son como el gran ejemplo del Partido ruso).4 Para formularlo de
otra manera: “Observaciones de método...” es un sumario de lo que hace a los partidos
comunistas (al menos en su forma ideal) -independientemente de la consigna que
expresen en un momento dado bajo las presiones de las exigencias politicas- diferentes
no solo de los socialdemocratas y de los lideres partidarios y sindicalistas, sino de todas
las corrientes revolucionarias mas sinceras: los espartaquistas, los socialistas
independientes y los “marxistas holandeses”, con quienes Lukacs se estaba llevando de
maravillas en la revista vienesa Kommunismus y quienes se remitian a sus escritos.5 Un
sumario de lo que hace a los partidos comunistas la encarnacién viva del espiritu
revolucionario sin compromisos (“conciencia de clase imputada”); aun mas, lo que los
convierte en algo en lo que uno puede saborear lo que se encuentra mas alla del estado
de cosas dictaminado por el mundo de las necesidades, o sea: el reino de la libertad. En
resumidas cuentas (podando de un modo no completamente justo las alusiones a los
debates, las politicas de alianzas y las tradiciones del partido bolchevique): lo que hace
especiales a los partidos comunistas, o lo que hizo especial al Partido Comunista ruso es
el reconocimiento de que el asunto organizativo no es un problema técnico, sino una de
las cuestiones intelectuales mas importantes de la revoluciéon. La importancia de las
perspectivas y diferencias de perspectiva y sus consecuencias resultan obvias solo cuando
son planteadas como cuestiones de organizacion: “Mientras que en la mera teoria pueden
convivir pacificamente las concepciones y las tendencias mas dispares y sus contrastes
toman simplemente la forma de discusiones que pueden desarrollarse en el marco de una
misma organizacién sin que necesariamente rompan esta”’ (LUKACS, 1969, p. 312), todas
las direcciones u opiniones tedricas han de ser convertidas en una cuestion organizativa
cuando quieren ser practicas, porque entonces deben ser explorados aquellos factores que
“han llevado necesariamente de la teoria a una accién lo mas adecuada a ella” (LUKACS,
1969, p. 312s.). Se trata de un serio malentendido acerca de la naturaleza de la Revolucion
no ver que la “organizacion... es la forma de mediacion entre la teoria y la practica”
(LUKACS, 1969, p. 312). El colapso del capitalismo no es una cosa que el capitalismo se
halle sonrientemente dispuesto a presentar a los revolucionarios con arreglo a una agenda
predeterminada (“[clualquiera que sea la situacion en que se encuentre, el capitalismo

3 Cuando se refiera a instituciones histéricas concretas, el término Partido Comunista aparecera en mayulscula. En
cambio, cuando se trata del concepto de Lukacs sobre tales instituciones, se escribira en mintsculas (nota del trad.).

4 Tal vez esto sea una caricatura. Algunos de sus articulos politicos escritos a comienzos de la década de 1920 son
simplemente brillantes (por ejemplo, “El trasfondo social del terror blanco”).

5 Al menos Henriette Roland Holst lo hacia (ROLAND, 1921, p. 3s.).
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descubrira siempre posibilidades de solucién ‘puramente econémicas’” -LUKACS, 1969, p.
319-), entre otras muchas cosas también porque la voluntad revolucionaria de su
sepulturero, el proletariado, no se enciende automaticamente, como si de alguna manera
se encontrara en armonia con la crisis cada vez mas profunda del capitalismo. El
proletariado mismo es también prisionero de la maquinaria de la cosificacién y si bien se
halla forzado a luchar diariamente, su lucha diaria se va apagando luego de la satisfaccion
de demandas directas, o se va apagando por falta de perspectiva. Naturalmente, en una
revolucién el proletariado deviene Unicamente consciente de lo que siempre ha sabido: su
posicién historicay su mision, pero esta realizacion no es un placido despertar de un suefio
desagradable, sino una crisis ideoldgica aterradora: desarraigo de su condicion,
atomizacion, despolitizacién, nivel de pensamiento de aburguesamiento relativo. Esto es,
la crisis “solo puede resolverse por la accion autonoma del proletariado mismo’, y para
aumentar su accioén libre entre los episodios y el todo, entre los complicados pasos tacticos
y el objetivo y entre los esfuerzos de las luchas actuales y el futuro tedrico, la partera es
el partido. Pero lo que hace bizarro a “Observaciones de método...” no es obviamente el
hecho de que recomienda como cura para las revoluciones europeas la inteligente
bolchevizacion de los partidos (si bien esto, la bolchevizacion de los partidos, sea una
consigna que nacié un tanto mas tarde), ni que la cura recomendada por Lukacs no haya
ayudado. (Aqui se discuten complicaciones politicas que tuvieron lugar hace cien afos, y
no hay movimiento ni teoria de izquierda que quisiera desempolvar la teoria bolchevique
del partido). Lo que lo hace bizarro es cdmo Lukacs pensé resolver el secreto de la
superioridad del partido comunista. La resolucion de la crisis solo puede ser la accion libre
del proletariado (dado que “el reino de la libertad no nos va a ser regalado de golpe como
gratia irresistibilis, y del mismo modo que el ‘objetivo final’ no se encuentra fuera del
proceso” -LUKACS, 1969, p. 330-); mediando entre el objetivo y los pasos tacticos, entre
la teoria y la practica (etc.), incluso si el reino real de la libertad se halle tal vez aun lejano,
“el partido comunista es [...] la forma organizativa de la preparacion consciente del saltoy
por lo tanto el primer paso consciente hacia el reino de la libertad” (LUKACS, 1969, p. 328).
Y es “el primer paso consciente hacia el reino de la libertad” también como mediacion entre
sujeto e historia. Aparentemente de un modo paradéjico, exactamente porque “es por su
esencia un tipo de organizacién superior al de cualquier partido burgués y al de cualquier
partido obrero oportunista” debido a “superiores exigencias puestas a sus miembros
individuales” (LUKACS, 1969, p. 330). En una palabra: gracias a la disciplina del Partido. La
libertad que se pone en discusidon aqui no es, al menos en este momento histérico, la
libertad del individuo, pues, como se lee en el ensayo “La cosificacion y la conciencia del
proletariado”, “para el individuo, se mantiene insuperable la coseidad y, con ella, el
determinismo” (LUKACS, 1069, p. 215). O mas bien -lo que resulta claro unas paginas
adelante- también se trata de eso: de la libertad del individuo, e incluso no de modo
marginal, si bien no en el sentido de “la ‘libertad’ del hombre actual” (LUKACS, 1969, p.
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329). Este ultimo tipo de libertad es pues la “libertad del individuo aislado por la propiedad
cosificada y cosificadora, una libertad frente a los demads individuos (no menos aislados),
una libertad del egoismo y de la autocerrazon; una libertad en cuyo contexto la solidaridad
y la unidén no pueden tenerse en cuenta sino, a lo sumo, como ‘ideas regulativas’ sin
eficacia” (LUKACS, 1969, p. 329). La verdadera libertad, la que uno puede disfrutar solo en
el partido comunista (y que desde el exterior no parece exactamente libertad) es el
resultado de la disciplina partidaria (la definicion de esta ultima es “la libertad en su unidad
con la solidaridad” -LUKACS, 1969, p. 330-), porque exige la entera personalidad de los
miembros del partido y esto los saca de la posiciéon de contempladores pasivos de la
politica (que es llevada a cabo por politicos, funcionarios, etc.), condenados como mucho
a hacer comentarios satiricos (“la libertad -como ya descubrié la filosofia clasica alemana-
es algo practico, una actividad” -LUKACS, 1969, p. 352-). La disciplina partidaria es un
intento de eliminar “la fragmentacién que controla al individuo” y no apela Unicamente a
la libertad de juicio: elimina la “funcién de objeto” que todos los partidos de tipo antiguo
-“ya se trata de partidos burgueses, ya de partidos obreros oportunistas’- estaban listos
para dar a los “‘miembros’ de funcién esencialmente mas pasiva” (LUKACS, 1969, p. 332).
En este sentido, promete mas que una “falsa conciencia’ de la efectiva ilibertad”, mas que
una “estructura de la conciencia en la cual el hombre considera formalmente libre su
insercién en un sistema de necesidades ajenas a su esencia y confunde la ‘libertad’ formal
de esa contemplacion con una libertad real” (LUKACS, 1969, p. 334).

“Observaciones de método...” sigue por treinta paginas mas, pero llegamos al punto
al que queriamos llegar con la recapitulacion: a la “afirmacion mas horrible de la historia
de la teoria marxista”, esto es,6 que “la disciplina del partido comunista, la absorcion
incondicional de la personalidad total de cada miembro en la practica del movimiento, es
el Unico camino viable hacia la realizacién de la libertad auténtica” (LUKACS, 1969, p. 334).
Pero llegamos aqui no en aras de la no muy impresionante conclusion (como dije, esta
pieza es una apologia) de que la libertad de la que habla Lukacs es completamente
incomprensible o (sin olvidar lo que uno sabe) por lo menos uno tiene que creer muy
resueltamente en el poder encantador que la dialéctica posee al crear redencién a partir
de la anihilacion para leer el ensayo final de Historia y conciencia de clase sin asombro.
Pues es demasiado facil objetar el juicio de Lukacs: la libertad formal de la democracia
burguesa tal vez sea simplemente el correlato ideoldgico de la contemplacion que fuerza
a uno al reino de la cosificacién, pero es una condicion paradisiaca si se la compara con la
uniformidad comandada por los partidos comunistas.

6 Cf. Markus (1997. En una nota, Markus agrega: “El compromiso politico que Lukacs hizo con el estalinismo al comienzo
de los afos treinta implicé al mismo tiempo una distancia tedrica respecto de este principio rector (secreto). A pesar de
todos los compromisos y los cuarenta afios de pertenencia, prueba la idea del intelectual como ‘partisano’, la idea de la
‘lucha partisana’ contra el monopolio intelectual del Partido” (1997, p. 124).
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Llegamos a este punto en aras de la pregunta cuya respuesta Lukacs haya
probablemente supuesto que era la “teoria ostensiblemente paraddjica” de la verdadera
libertad, y en aras de por qué Lukdcs pensé eso. Esta pregunta (“;por qué Lukacs
probablemente supuso eso?”) tiene una explicacion generalmente aceptada que circula
tanto en ediciones de tapa blanda como en tapa dura. Suena algo asi:7 “Observaciones de
método...” y todos los elementos de “auto-bolchevizacidon” en Historia y conciencia de
c/lase en su conjunto son documentos de una religiosidad ascética (o mistica),
consecuencia del sacrificio del intelecto en aras de un idolo insondable, pero que
perceptiblemente constituye una amenaza para la vida, la certeza ofrecida por el filosofo
de la historia. En otras palabras: Historia y conciencia de clase es la traduccion a un tratado,
a una justificacién encontrada y construida mas tarde, de una ruptura: una traduccién de
la ruptura ocasionada por el “giro bolchevique” de Lukacs en 1918-1919. Esta ruptura
Unicamente puede ser considerada una conversién, pues no habia en el joven Lukacs
ninguna obra, pensamiento o siquiera idea que hubiese conducido de manera légica a su
adhesion a la revolucion (al bolchevismo, a Marx, a Hegel) y era Unicamente consecuente
gue Lukacs negara todo lo que perteneciese a su trabajo pasado. Cualesquiera sean los
ecos entre los manuscritos estéticos tempranos (los de 1912-13 o los de 1916-17) y la
Estética de madurez, por mas que aparezcan en esta uUltima amigos de su juventud (Leo
Popper y en alguna medida incluso Ernst Bloch), es imposible reconstruir su identidad en
el cambio, su fisionomia intelectual, o aquel “Unico pensamiento” que, de acuerdo con
Lukacs, lo llevaba a uno a ser un filésofo (o el referente de una corriente o escuela
filoséfica). Pero las reservas de la posteridad no surgen simplemente del hecho de que
quien fuera uno de los mejores escritores en lengua alemana (asi se refirié Bloch al Lukacs
de £/ alma y las formas) empezara a escribir con afan de neofito en el insoportable idioma
de los panfletos (“[dlebo escribir un montén para formular lo que pienso; no puedo
preocuparme por el estilo”),8 o del hecho de que negd, olvidé o apenas permitié que sus
obras anteriores a su giro marxista se publicaran (y lo hizo Gnicamente con comentarios
ridiculos), o el hecho de que agregara comentarios absurdos a los iconos de su juventud,
Kierkegaard, Dostoievski, etc. El giro marxista (bolchevique) de Lukacs en si (en su forma
como una conversion) crea un clima sombrio no solo porque corté definitivamente lineas
intelectuales, sino porque hizo del “genio absoluto de la moralidad” (tal como lo llama
Bloch en Espiritu de la utopia) un burdcrata moralmente insensible. El escdndalo que
Lukacs consiguio entre sus amigos y conocidos entre finales de 1918 y principios de 1919
-esto es, el hecho que apenas habia publicado un articulo bellamente concebido en el
periddico Szabadgondolat (Pensamiento libre) acerca de por qué habia argumentos

7 Las lineas a continuacién son una especie de “Greatest hits” de las interpretaciones acerca del giro de Lukas hacia
1918-1919; a pesar de que sea una (solo en cierta medida) exagerada introduccion, utilicé como guia principal el
manuscrito de Gyorgy Bence y Janos Kis, escrito en 1971, “Hasta el joven Lukacs y mas alld” (en hiingaro).

8 Cf. BLOCH, 1984, p. 306.
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éticamente irrefutables en contra del bolchevismo,9 y que tuvieran que verlo ahora como
un funcionario del Partido Comunista- es solamente la version cémica del problema: el
hecho de que Lukacs cambiara agonias sobre ideas morales dificiles a un patron de
pensamiento poco fiable acerca de una creencia en la purificacion a través de pecados, una
creencia en una coreografia que podria resultar acaso en una danza inmaculada de poderes
trascendentes, pero no de humanos, para los humanos esto no significa asumir los
pecados de los otros -como podria hacerse eso- sino que simplemente significa acciones
pecaminosas a partir de las cuales la marcha irredimible de la historia ha de crear el paraiso
en la Tierra -porque este pensamiento no puede existir sin un poder superior-. (j;Quién
osaria preguntarle a un maestro tan grande acerca del precio del progreso?!). Acaso 74dctica
y ética, el ensayo en el que Lukacs presentd sus argumentos por la adhesién a la revolucion
(no negando, sino mas bien reorganizando las ideas de “El bolchevismo como un problema
moral”), dio un analisis profundo y reflexivo sobre los dilemas éticos de la revolucion, pero
con su extremismo (no injustificable desde el punto de vista de la filosofia de la moral)
sirvio tal vez solo como una absolucién de tarifa plana: una exoneracién, de una vez por
todas, del deber de la autoexaminacién. “Observaciones de método...” es, si se quiere, solo
un reconocimiento agradecido de esta absolucién. De todos modos, aun si no habia
motivos a favor de este amor con consecuencias malditas, no se traté6 de un giro sin
precedentes. Lukacs siempre se sintid atraido por la irracionalidad, tal vez como una
aversion romantica a la vida promedio, o -con guiones mas socioldgicos- a causa de su
desagrado por “el liberalismo y la frivolidad de los abogados de Budapest y Berlin que
apilaban lecturas livianas en sus mesitas de dormir’10 (lo que seria en la edicion en tapa
blanda: su torpeza en las cuestiones del amor, su decepcion en la carrera académica o
razones psicoldgicas que no estan claras), y esta atracciéon se reflejaba en sus trabajos
tempranos. La profesién de la fe en “decir mentiras hasta llegar a la verdad” podia ser
enunciada (ciertamente en un circulo cerrado, pero aun asi) solo en el periodo de la
“actualidad de la revoluciéon”, pero con el tiempo devino bochornosa. Pero el hecho de que
Lukacs no haya podido sacarse de encima la sombra de esta fe lo demuestra su silencio:
el hecho de que nunca pudo regresar a la ética, incluso cuando, para completar la obra de
su vida, quiso escribir, luego de la Estética, su Etica.

Hubo tiempos en los que ciertos episodios de la carrera de Lukacs fueron
interpretados de un modo distinto, tiempos en los que Historia y conciencia de clase fue
considerada mas estimulante y los ensayos politico-filosoficos del libro escrito en 1922
fueron examinados bajo una luz mas cuidadosa. Pero esos tiempos han pasado. Sin
embargo, la ensefanza de la libertad “real” que se origina en o que asume la forma de la
disciplina (;0 la humildad? jla renuncia?) no solo parece ser un abuso a la primera lectura,
sino también a la décima; un abuso que seria llamado dia/éctico solo por aquellos que son

9 Cf. LUKACS, 2015.
10 Cf. BLOCH, 1884, p. 308.
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hostiles a Hegel y que pueden ser convincentes solo por coercion. Y solo con un pequefio
cambio del contexto y con argumentos mas simples, entre los muchos panfletos la figura
de pensamiento de la libertad real a partir de la sujecién (entre otras sabidurias que
funcionaban automaticamente) era directamente un abuso, no solo algo que parecia
serlo.11 Pero en Historia y conciencia de clase, la sorprendente argumentacion se
complementa con el estudio de la cosificacién (después de todo, los dos estudios estan
incluidos en el mismo libro) y desde este punto de vista, lo que parecia ser una apologia
de la subordinacién y la ilibertad resulta ser una -ciertamente muy- riesgosa discusién
sobre un problema que cautivaba a Lukacs... y la pregunta como tal nos sigue interesando
incluso si la respuesta dada por Lukacs nos pone los pelos de punta.

Para decirlo de otro modo -y tal vez no solo para tener un argumento mas fuerte a
partir de uno mas débil-: en realidad parece como si “Observaciones de método...” haya
también sido escrito por el genio absoluto de la moralidad. (Espero que no se malentienda:
no quiero decir con esto que deberia ser leido como guia de estilo de vida...).

Es solo una cuestion accesoria, pero -y para constatar esto basta con ser
“extremadamente ignorante”- “Observaciones de método...” podria no ser simplemente
una variante del tema “no se puede tener la razon en contra del comité central”, incluso si
uno piensa que la “retractacién” en el quinto paragrafo del estudio no es suficiente para
perdonar el error de Lukacs. Solo los acontecimientos ulteriores hacen que esta parte, la
seccion ultima del estudio, resulte retractaciéon (una palinodia de su celebracion de la
centralizacion y la disciplina), pero en los ojos de Lukacs era solo la continuacién légica (o
la condicién autoevidente) de lo que habia escrito. Puede leerse al comienzo de la cuarta
seccion que “la relacién aqui descrita del individuo con la voluntad colectiva a la que se
subordina con su entera personalidad no es -aisladamente considerada- cosa exclusiva
del partido comunista, sino que ha sido también un rasgo esencial de muchas formaciones
sectarias utdpicas. [Algunas sectas] han entendido ese aspecto ético-formal de la
organizacion como principio Unico o, por lo menos, decisivo” (LUKACS, 1969, p. 335).
Mientras que el partido comunista solo puede convertirse en un “mundo de actividad para
cada uno de sus miembros” (“la libertad -como ya descubrio la filosofia clasica alemana-
es algo practico, una actividad” -LUKACS, 1969, p. 352-), si el principio “de la
centralizacion y la disciplina es el que tiene que velar por la interaccion viva entre la
voluntad de los miembros y la de la direccién del partido, por la vigencia de la voluntad y
los deseos, las iniciativas y la critica de los miembros respecto de la direccién” (LUKACS,
1969, p. 351). Por mas “inevitable” que sea esta critica en el momento, sigue siendo post
festum, pero se transformara “en un intercambio de experiencias (LUKACS, 1969, p. 352),

11 Cf. el brillante panfleto de llona Duczynska “Notas para la disolucion del Partido Comunista hiingaro”. En esta pieza,
se habla también de Lukdcs. El articulo aparecié en aleman en el periddico Unser Weg (Nuestro camino, 1 de marzo de
1922, vol. 4, n° 5, pp. 97-105), publicado por el renegado Paul Levi. Su autora, que no estaba dispuesta a retirar el
articulo, fue echada del Partido.
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en un debate en el curso del cual desaparecera “la contraposicién cruda y sin transiciones
entre dirigente y masa, heredada de la estructura de los partidos burgueses” (LUKACS,
1969, p. 352). Esto, es decir el simbolo, el signo y la herramienta de la desaparicién de “la
contraposicion cruda y sin transiciones”, es dado (o deberia darse) por la flexibilidad de la
jerarquia de los funcionarios. No parece un total autoengano cuando Lukacs afirma que no
esta predicando obediencia ciega... pero lo que predicd no sond convincente en absoluto
aun cuando lo dijo y al leerlo otra vez se torna dificil no darse cuenta de que el Lukacs de
Historia y conciencia de clase estaba, en esta quinta seccion de “Observaciones de
método...”, ponderando qué ingrediente era el mas adecuado desde un punto de vista
marxista para mezclar en la magica pocion de la eterna juventud. Pero esto, como dije, se
trata en todo caso de un asunto accesorio al desenmaranar si es que hay algo interesante
en las observaciones de Lukacs sobre la paradoja de la libertad que es tan diferente de “la
libertad del hombre actual”, que ni siquiera parece libertad en absoluto.

Deberiamos comenzar en otro lugar.

Digamos (aunque supongo que habria un numero de cosas para refinar en la
formulacién) que Lukacs estaba realmente fascinado con la pregunta acerca de qué tipos
de éticas se hallan mas alla de la moralidad y cual es la bondad que prometen. Y esta
fascinacion no solo se expresaba en su exploracion de los misticos, Eckhart y Suso, o en
la atraccion sentida por Kierkegaard, en la atencidn a los excesivos caminos de la creencia,
o en el modo entusiasta con el que cantd acerca de la bondad en “Sobre la pobreza de
espiritu”... sobre la bondad que no sopesa y no tiene tacto, pero que es capaz de ayudar
al otro en su gélida soledad mas que aquellas personas “tibias” cuya Unica virtud es la de
subordinarse a los comandos del deber. Pero incluso en un ensayo “neoclasico” como “La
metafisica de la tragedia”, en el que a través del filtro de la teoria del género Lukacs habla
acerca de la determinacion interior del protagonista, acerca de aquella determinacién que
le confiere el impetu mas alla de la deliberacion, y convierte las hazafas y sus
consecuencias en destino, la determinacién que debe ser apreciada en esta atmodsfera de
necesidad. En estos experimentos y tentaciones no hay nada o casi nada que tendria que
ver con los pensamientos de Lukacs de 1918-1919, el rechazo o la aceptaciéon de la
violencia revolucionaria, o si tienen algo que ver, entonces solo en la medida en que
reflejan el aborrecimiento (o, si se quiere, la aversion romantica) hacia el “frio mecanico”
de la prosa burguesa. Lo que los ensayos citados dicen, incluso yo puedo verlo, mereceria
una discusion mas minuciosa, y acaso sea una empresa problematica la de colgar todos
los motivos de Lukacs con el mismo broche. Pero creo que algunas lineas de La teoria de
/a novela destacan por qué Lukacs se entusiasma por aquello que se encuentra mas alla
del punto de vista de la moralidad: “El cielo estrellado de Kant no brilla ya mas que en la
oscura noche del conocimiento puro”, se lee casi al comienzo mismo del ensayo,

y ho alumbra ya los senderos de los caminantes solitarios -que en el Nuevo Mundo
ser hombre quiere decir ser solitario-. Y la luz interior no da evidencia de seguridad,
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o apariencia de ella, mas que al paso siguiente. No irradia de los acaeceres y su
intrincacion sin alma. Y ;quién puede saber si la adecuacion de la accidn a la esencia
del sujeto, uUnico indicio que queda, alcanza de verdad la esencia, quién puede
saberlo si el sujeto se ha hecho ya aparicion, objeto para si mismo, si su esencialidad
mas profunda y mas propia se le enfrenta solo como exigencia infinita de un cielo
imaginario de lo que debe-ser, si esa esencialidad ha de subir desde un abismo
inabarcable que se encuentra en el sujeto mismo, si solo lo que surge de esa
profundisima profundidad es la esencia, y nunca nadie consigue pisar y contemplar
su fondo? (LUKACS, 1985, p. 304s.).

Viéndolo desde muy arriba, escuchar a nuestras intuiciones éticas es lo mismo que verlas
con los ojos de otros, con los ojos de otros en cuyo circulo el “yo” podria sentirse en casa.
Pero Lukacs tenia sus dudas acerca de si este puente entre la subjetividad y el mundo, por
cdmo esta construido, puede ser cruzado con confianza, y si podemos decir sin reservas
gue nosotros mismos lo cruzamos de un lado al otro. La cita posee casi todo lo que Lukacs
consideraba como las especificaciones caracteristicas del punto de vista de la moralidad
(desde el caracter aislado de las acciones hasta los problemas estaticos del sistema), y eso
fue diagnosticado en Historia y conciencia de clase como un sintoma de un fendmeno que
determina incluso las formas del pensamiento, el sintoma de la cosificacién; pero no como
si el punto de vista de la moral tuviese argumentos “malos” o presupuestos “defectivos”.
El punto de vista de la moral (la filosofia de la moral de Kant, porque “[e]l fil6sofo que ha
dado la representacion mas pura, mas profunda y mas exhaustiva de la moral es Kant” -
WILLIAMS, 1985, p. 174-) no es una invenciéon de los filésofos. Es la perspectiva de casi
todos nosotros, la ética “imputada” de la condicion moderna (la “madura virilidad”). Y
porque muestra que “hemos hallado en nosotros la Unica sustancia verdadera” (LUKACS,
1985, p. 302), es una invencion tal que seria inimaginable para nosotros abandonarla (e
imposible también porque “el circulo cuya cerrazdn constituye la esencia trascendental” de
épocas mas felices “esta roto para nosotros” y “no somos capaces de respirar en un mundo
cerrado” -LUKACS, 1985, p. 301s.-). Pero al mismo tiempo es también un reflejo de aquel
“abismo insalvable” que se coloca entre “entre el alma y la figura, entre el yo y el mundo”
y “al otro lado del abismo” se disip6 en reflexividad “toda sustancialidad” (LUKACS, 1985,
p. 302), y en la construccion de la moralidad “su esencialidad mas profunda y mas propia”
mira fijamente como una fuerza abstracta, extrafia a la subjetividad, y no podria mirarla
de ninguna otra manera pues “el sujeto se ha hecho ya aparicién, objeto para si mismo”,
algo en lo que también €l acaso se halle perdido, y “la luz [...] [n]o irradia de los acaeceres
y su intrincacion sin alma”. No osaria recapitular cdmo se veria el mundo (como seria la
comunicacion en este mundo) del cual Dostoievski habria sido el heraldo (o tal vez el
“Homero o el Dante”) a los ojos del joven Lukacs; Dostoievski, cuyos protagonistas hacen
trizas las barreras y las reglas del mundo de la prosa persiguiéndose unos a otros, a Dios
y a ellos mismos. Pero uno podria arriesgar que la tentacién que yace allende el punto de
vista de la moral es aquella de un mundo, de una ética tal donde el Dios (el Dios Supremo
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en la parte que se origina de las hazanas humanas) no es un punto imaginario
geométricamente construido por fuera de este mundo donde las buenas hazafas
(probablemente) se encuentren, sino que incluso puede echar abajo las barreras que se
levantan por el mayor de los errores (“el mayor error y la verdadera razén por todos los
fallos de la época”), el hecho de que uno “pueda existir y vivir, pensar y actuar por si
mismo” (FICHTE, 1806, p. 45), y donde por este motivo existe un “mapa de los caminos
transitables” (LUKACS, 1985, p. 297), a pesar del hecho de que nos hemos vuelto
modernos.

A pesar de presentar una armazon filosofica cambiada (pero aun asi no tan
diferente), a Historia y conciencia de clase le interesa el mismo experimento que a La teoria
de la novela. El punto de vista de |la moral es, de acuerdo con Historia y conciencia de clase,
también la ética requerida por la condicion dada del mundo, el mundo de la cosificacion,
que puede ser captada por el individuo

en la teoria, de acuerdo con la forma de las “leyes eternas de la naturaleza”, o sea,
solo si ese mundo cobra una racionalidad ajena al hombre, impenetrable y no
influible por las posibilidades de accién del individuo; solo si el hombre se comporta
con ellas de un modo puramente contemplativo, fatalista. La posibilidad de la
actuacion en un mundo asi se ofrece solo por dos vias, las cuales son ambas
aparentes desde el punto de vista de la accion verdadera, de la transformaciéon del
mundo. Una es el aprovechamiento de las “leyes” inmutables descubiertas del modo
dicho, o sea, tomadas de un modo fatalista para determinadas finalidades humanas
[...]. La otra es una accion orientada hacia la interioridad, como intento de realizar la
transformacién del mundo en el Gnico punto que de este queda, o sea, el individuo
mismo (ética) (LUKACS, 1969, p. 42).
Seguramente se tenga la impresidon de que quiero aclarar un asunto oscuro con uno aun
mas vago, pues la nocidon de cosificacién es digna de una mayor elaboracion. Acaso la
gruesa capa de polvo que cubre las obras de Lukacs de la década de 1920 haya alcanzado
el nucleo filosofico de Historia y conciencia de clasey sus consideraciones nodales tengan
gue ver con una tan “vieja idea”,12 que todo aquel dispuesto a desempolvarlas pueda
Unicamente salvar fragmentos del sentido original. No obstante, no quisiera aqui meterme
de lleno en el argumento del libro, sino solo hasta las rodillas: la cosificacién, si se quiere,
es una suerte de “olvido, no saber”13 de aquel “parentesco” entre “la personay lo exterior,
entre el sujeto y el objeto que funda la alienacién del sujeto en el objeto, y fundara, si se
hace cambiar el sentido del movimiento, la reintegracion del hombre al mundo” (MERLEAU-
PONTY, 1974, p. 40). Se trataba de un olvido bien fundado porque la suma total de
nuestras hazanas se burla de nuestras intenciones y muestra las fuerzas de la

12 Asi se la llama en Honneth (2008).

13 “[E]l maligno conjuro del no saber, del no saber resistente que él solo nos convirtié en piedra, nos disfrazé de plantas,
animales, naturalezas parciales, estructuras mundanas en las mas diversas formas falsas, y mantiene al alma en el suefio
de la muerte, en el exilio de si, aislada de la verdad expectante del rostro finalmente descubierto (BLOCH, 1985, p. 287).
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sociedad/historia como una suerte de naturaleza. Y, dado que de este modo los principios
de la vida social aparentan ser inamovibles, dado que los principios de la naturaleza del
presente, que “en el pasado -por ‘misteriosas’ causas y de un modo incompatible con los
principios de la ciencia racional que busca leyes, precisamente- quedaron simplemente
imperfectas o no consiguieron imponerse” (LUKACS, 1969, p. 52), parece que “ha habido
historia, pero ya no la hay” (LUKACS, 1969, p. 51). El tejido de acciones e intenciones
humanas aparece como un poder independiente, apuntalado por argumentos objetivos;
en tanto tipo especial de un no saber, la cosificacién tiene la caracteristica especifica de
conducir, cautiva, una sociedad social hacia la naturaleza y de modo que sus reglas sean
percibidas. Solo que este tipo de objetividad, este tipo de l6gica de nuestro pensamiento
gue hace que el mundo sea racionalmente asequible y técnicamente manipulable, nos
suprime precisamente a nosotros en el calculo. Es verdad que la argumentacion referente
a las coerciones objetivas es una suerte de malentendido, un malentendido tal que no
puede refutarse con arreglo a nuestro gusto, porque es el lado reverso de nuestro modo
“olvidadizo” de pensar que se ha abierto un “abismo insalvable” entre, por un lado, los
fendmenos, considerados como “objetos de leyes naturales eternas e inmutables” y, por el
otro, el “propio movimiento social” de los seres humanos, “la fuente de comprension mas
auténtica de la historia” (LUKACS, 1969, p. 52). La cosificacién, a pesar de ser como un
malentendido, se alimenta de nuestra l6gica no solo en sus errores, en el hecho de que
nuestros calculos parecen ser confirmados por la actualidad, aunque estos cdlculos con lo
inmutable son testimonio de que la mente se halla danada: son testimonio de la ausencia
de la auto-reflexiéon. Somos obligados a tal olvido -como podria ser de otro modo- del
mismo modo que el individuo que, arrojado al mundo de la cosificacion (el poder de la
cosificacion son los “otros”), puede enfrentar el mecanismo que lo suprime; un
enfrentamiento que solo puede ser, de acuerdo con Lukacs, tecnoldgico: ajustarse o
resignarse para minimizar el area de friccion. El conocimiento que prueba con relacién a
lo establecido que el poder de la evidencia de este es poder prestado deberia devenir
“autoconciencia” (un reconocimiento que también cambie su objeto), pero esto requiere
gue el conocimiento no sea una propiedad de la primera persona del singular, sino “praxis
conjunta” que transforme el objeto, accion comun. El poder de lo establecido depende de
los otros. Pero el malentendido solo puede probarse como malentendido si el examen (la
presentacion materialista de la historia) puede exprimir “situacion critica del presente”.
Esta frase, sacada de un tarascon de Walter Benjamin, 14 podria incluso ser la parafrasis de
la provocadora introduccién de Historia y conciencia de clase (“;Qué es el marxismo
ortodoxo?”), pues algo asi se esconde detras de la mania de Lukacs de que el principio de
la dialéctica marxista es la historia, y si todos los juicios de Marx resultaran ser falsos... la
adhesién a esta idea haria de un pensador un marxista ortodoxo. La idea reguladora del

14 La frase de Benjamin es: “La exposicion materialista de la historia lleva al pasado a colocar al presente en una situacion
critica” (BENJAMIN, 2005, p. 473).

Cerrados, Brasilia, n. 52, p. 216-236, mai 2020 227



Miklés Mesterhazi | Estudio tragicémico-pastoral-histérico sobre la mas horrible afirmacion de la teoria marxista

“punto de vista de la totalidad” es un imperativo metodolégico que demanda la
reconstruccion del contexto historico hasta que la investigacion “provea al hombre la
posibilidad de un conocimiento no idéntico a ella’15 y se vuelva claro que la diferente
mirada a los argumentos acerca de la coercion objetiva (el cambio de la conexion textual)
puede incluso cambiar los hechos. Para esto se necesita leer constantemente la historia
para reconstruir las condiciones deformadas (la definicion de la dialéctica segin Merleau
Ponty). Esto es, “rescatar el pasado”, sin el cual el ser humano no puede ser sacado de la
“estructura de la sociedad actual sin libertad”, y “el conocimiento correcto del presente”,
sin el cual la referencia al hombre como “medida de todas las cosas” contra la fuerza de
las cosas pierde efectividad (LUKACS, 1969, p. 206ss.). La interpretacion que intenta
romper la fuerza de las coerciones objetivas no es imparcial, porque el intérprete no puede
salirse de la historia (;hacia dénde iria?), solo podria tener una “relacién intima” con ella,
pero exactamente porque “el marxismo no puede ocultar el Weltgeist en la materia”
(MERLEAU-PONTY, 1974, p. 42), el sentido rescatado de la historia deberia ser confiado a
la inventiva de las interpretaciones del ser humano, una inventiva que no hallaria absurdo
el hecho de que “lo que hasta entonces habia acompafado, como mera ‘ideologia’, el
proceso necesario de despliegue de la humanidad, la vida del hombre en cuanto hombre
en sus relaciones consigo mismo, con sus semejantes y con la naturaleza” ahora puede
devenir “auténtico contenido vital de la humanidad” (LUKACS, 1969, p. 265). En esta
recapitulaciéon -en la que, quisiera recordarles, entro al texto solo por la altura de las
rodillas-, quise Unicamente hacer una digresion sobre una interpretacion por asi decirlo
muy “dietética” de la cosificacion: esta es la definicién, la determinacioén, de la forma en la
que las coacciones se le presentan al ser humano, una definicién de forma que presenta
la sociabilidad humana o la relacién humana como una coaccién alienada (“ley natural
eterna”) o por lo menos como algo dado abstracta y objetivamente justificable y que
determina también el marco, la estructura de la critica de las coacciones, de lo dado. Con
esto, el libro de 1923 de Lukacs se colocaba en una linea de la que aquella tradicion
filoséfica de la cual Lukacs trataba de conjurar el sujeto-objeto idéntico de la historia se
habia ocupado por mucho tiempo: la idea o el problema de la sociabilidad humana.

Este problema (o su solucién) se expuso a veces con algarabia, a veces mas
modestamente. “El hombre no estaba destinado a pertenecer, como el animal doméstico,
a un rebafo, sino como la abeja a la colmena. - Necesidad de ser miembro de alguna
sociedad civil” (KANT, 1991, p. 289): de acuerdo con los argumentos de la deduccién
trascendental de categorias que van desde el “yo” del “yo pienso” al yo pensante, el hecho
de que uno piense incluye ya a los otros (Fichte lo dice acaso de manera mas inequivoca,
al menos de acuerdo con Allen W. Wood -2014a, p. 194ss.- lo dice de una manera
realmente clara, pero tampoco es un secreto en Kant). Pero tal vez ya esté incluido en la
idea de que el hombre puede ser liberado en todo caso gracias a los otros del redil de su

15 La expression fue tomada prestado de Ritter (1974, p. 132).
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“egoismo l6gico” (KANT, 1991, p. 17ss.). Tal vez sea algo prescripto por el sentido moral
del ser humano que seria una frivolidad no permisible tomar el mundo exterior como si
este fuera un suefno, pero de alguna manera su conciencia y su autoestima (su sentido de
si y de otros) son cosas que (de acuerdo con Fichte y Hegel) existen Unicamente “de rebote”
(ALLEN, 2014b, p. 214ss.). Y al hombre no solo se le ordené que viviera en una “colmena’,
sino también que lo hiciera en concordia (KANT, 1991, p. 277), aunque la naturaleza, con
su sabiduria infinita, encontrase la discordia como la herramienta mas adecuada para el
mejoramiento del hombre y su superacion del ser animal. Consecuentemente, el ser
humano de las arreglé para intercambiar, si no exactamente su bondad original, al menos
su tonta inocencia por numerosos pecados, y su sociabilidad implicita quedo en la cascara
de su falta de sociabilidad. Por eso es mejor si el ser humano es supervisado por la ley, en
lo posible por las leyes de una Constitucién republicana que provea la oportunidad de
buscar su felicidad de la forma a la que él le plazca y de la cual él también es un legislador
(puesto que él mismo es el Unico que no puede cometer injusticia contra él mismo).16 Esto
es, estas leyes garantizan que “en cada determinacién yo pueda comportarme como una
persona libre”, dando “cuerpo” a lo que de otra forma seria mi (la del espiritu, la de la
voluntad) flaca libertad, que solo consiste en la facultad del espiritu para liberarse de todos
sus lazos (HEGEL, 1983, pp. 67 y 59). Es, manteniendo un perfil bajo, tema de debate si
uno puede desear algo mas alla de esto, algo que estaria mas alla de lo que puede proveer
una Constitucién republicana, pero no deberiamos entrar en este debate aqui. En todo
caso, parece que la filosofia habia sido instada primero a poner ad acta el problema acerca
de si la vocacién humana de vivir en concordia puede ser realizada y como, o la esperanza
de que a pesar de toda probabilidad fuese realizada. Tal vez la belleza puede tener algo
para decir sobre eso (porque nuestros gustos no nos dividen, sino que nos vinculan),
dandonos un mensaje acerca de un orden superior sobre el cual no tenemos conocimiento,
Unicamente la filosofia de la moral lo sefiala con un dedo indice en alto,17 o es proclamado
por el tipo de esperanza que ha de ser nutrida con arreglo a nuestro sentido de deber
moral (porque no podemos comenzar a odiar nuestra especie)... Estas son las modestas
variaciones de Kant sobre el tema. La version fichteana, acompafnada con algarabia, es el
estado de la razon de Los caracteres de la edad contempordnea (cuya construccion es tal
vez solo el reverso de la formula kantiana). Y como si esto, el problema de la sociabilidad
humana, yaciese (ni siquiera demasiado escondido) no como la promesa de un futuro que
nunca vendria, sino en cierto modo suprimido en el aburrimiento de la “virilidad madura”,
detras de la teoria de la naturaleza de la libertad fabricada por Hegel,18 en la cual es parte
de la libertad “la autodeterminacion del yo de ponerse en algo uno, de ponerse como lo

16 Cf. Kant (1989, p. 21ss.).

17 “De este modo pudiera llamarse al gusto moralidad de la apariencia externa; bien que esta expresién, tomada a la
letra, contiene una contradiccién” (KANT, 1991, p. 174s.).

18 En este punto sigo de cerca a Wood (1990).
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negativo de si mismo, esto es, como determinado y limitado y permanecer cabe si mismo,
es decir, en su identidad consigo y universalidad” (HEGEL, 2000, p. 92),19 y parece yacer
detras de la critica hegeliana sobre el punto de vista de la moralidad. Los argumentos de
esta critica son a veces extravagantes o misteriosos (y al ser misteriosos dan que pensar),
y de vez en cuando no son siquiera demostrativamente justos. Pero la critica no es rechazo,
al menos en el tiempo que dejé de serlo, demasiado fue construido en el sistema de la
historia para seguir siendo asi (cf. HEGEL, 1983, p. 133), y nos hemos hecho demasiado
modernos, demasiado complicados para evitar las complicaciones creadas por la razén
gue pone a prueba la ley, el principio de eleccidon se hizo demasiado caro a nuestros 0jos
como para ceder “el principio de la particularidad”, “el principio de la nueva época que
muestra su cualidad superior en relacién con aquellas [: anteriores] épocas” (HEGEL, 1983,
p. 98). Por mas interesantes que sean estos problemas, desde la “vacancia” del punto de
vista de la moralidad (la carga que Lukacs trae a colacion bastante frecuentemente en
Historia y conciencia de clase) u otros momentos de la critica hegeliana que no son
totalmente independiente de este, no estamos ahora interesados en ellos en tanto
problemas “interiores” de la ética, pero las objeciones (frivolas o profundas) solo muestran
el lado reverso del pensamiento de Hegel sobre el tema, esto es que “el interés por la
particularidad” es la mutilacion de la libertad, porque a su nocién pertenece la satisfacciéon
de la consciencia -le pertenece a su nocion que la “voluntad [...] sale de si misma, apropia,
cancela la subjetividad y crea objetividad, aun asi esta objetividad sigue siendo mia”
(HEGEL, 1983, p. 58). Naturalmente, para la “libertad viviente”, esto es mas que dejarlo a
uno tranquilo, uno necesita mas que una definicién interesante o extravagante de la
nocién, para eso uno necesita no menos que “en lo objetivo, lo subjetivo [deberia estar] en
casa, en su elemento” (HEGEL, 1983, 122), en cuyo caso ciertamente desapareceria la
“universalidad abstracta y la vanidad de la certeza subjetiva”, pero aquello en lo que el
describe, “lo bueno” se habria movido realmente del “otro mundo, de un orden mundial
moral, para ser real y presente”, en esto tal vez Hegel no estaba tan seguro. Pero no quiero
meterme en el problema de si el Hegel del Doppelsatz puede ser salvado o deberia ser
linchado, solo queria revisar en el texto de la clase de 1819/1820 que no es imposible
argumentar a favor de una nocién de libertad que sea mas amplia que aquella que supone
dejar-a-uno-tranquilo en un determinado circulo, en el que esta libertad expandida sea
inconcebible sin el otro de la voluntad, la objetividad, en la que el ser humano pudiese
estar en casa (de tal modo que el yo “en su limitacién en esto otro esté cabe si y no cesa
de sujetar a lo universal” (HEGEL, 2000, p. 93). Podria sentirse en casa (dado que “[e]l
hombre tiene propension a socializarse, porque en este estado siente mas su condicién de
hombre” -KANT, 2008, p. 33-) pero no lo esta, dado que la objetividad del “afuera” consiste
en que la subjetividad sea incapaz de reconocerse en ella.

19 “La libertad es querer un determinado, pero estar cabe si en esta determinidad y retrotraerse de nuevo en lo universal”
(HEGEL, 2000, p. 93).
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El parrafo anterior puede facilmente ser considerado una digresion rocambolesca.
Pero no es una digresion.

Porque “Observaciones de método...” no esta simplemente trabajando en el
mecanismo de “los ultimos seran los primeros”, incluso si ha de sentirse en el texto la
atraccion hacia las paradojas,20 un texto en el que las nociones dan vuelta de carnero y
magicamente la ascesis y el sacrificio se convierten en libertad. Tal vez pueda devenir mas
claro de qué se trata el ensayo o, en otras palabras, qué es lo que espera Lukacs de aquella
pérdida de libertad a la que “la libertad en su unidad con la solidaridad” (LUKACS, 1969,
p. 330) sentencia a los comunistas (a la que Lukacs los sentencia -y a él mismo- cantando
“la libertad en su unidad con la solidaridad”), si tomamos en consideracion lo que procura
bajo el refugio de la ascesis de la disciplina partidaria (diciendo que “[p]or eso toda relacién
humana que rompa con [...] la abstraccién que ignora la personalidad total del hombre,
con su subsuncidon bajo un punto de vista abstracto, sera un paso hacia la rotura de esa
cosificacién de la conciencia humana -LUKACS, 1969, p. 333s.-), si consideraramos el lado
reverso de lo que dice acerca de los partidos comunistas, y lo que parece por momentos
ser ensofacion, por momentos arrogancia. “Disciplina partidaria”, tal como la entendia
Lukacs en 1922 y tal como nos es dificil entender a nosotros, sus lectores pasmados, no
significa que el partido demandara obediencia ciega (o devota credulidad), sino la
“intervencion” activa de la personalidad total, como una suerte de experimento para
superar “la distincion entre derecho y deber, la forma organizativa de manifestarse la
rotura entre el hombre y su persociacion, la fragmentacién del hombre por las fuerzas
sociales que lo dominan” (LUKACS, 1969, p. 333), parcial o exactamente en la medida de
que no apela a la libertad del puro entendimiento (“la libertad de estimar acontecimientos
o fallos fatales, concedida a espectadores que han podido intervenir en los hechos mas o
menos, pero nunca con el centro de su existencia, nunca con su entera personalidad” -
LUKACS, 1969, p. 333-). Promete mitigar (de acuerdo con las esperanzas de Lukacs) el rol
del “objeto” que (como ya ha sido citado) cualquier tipo de organizaciéon anterior, “ya se
trata de partidos burgueses, ya de partidos obreros oportunistas” tiene en stock para
“miembros comunes a los que no compete en la vida cotidiana mas que una funciéon de
espectadores” (LUKACS, 1969, p. 351), y en esto ofrece mas que una “falsa conciencia’ de
la efectiva ilibertad” (LUKACS, 1969, p. 334) cuando “el hombre considera formalmente
libre su insercidon en un sistema de necesidades ajenas a su esencia y confunde la ‘libertad’
formal de esa contemplacién con una libertad real” (LUKACS, 1969, p. 334). “[L]a absorcidn
incondicional de la personalidad total de cada miembro en la practica del movimiento”
(LUKACS, 1969, p. 334) es “uno de los asuntos intelectuales mas altos e importantes del
desarrollo revolucionario” (LUKACS, 1969, p. 334) porque sin ella la disciplina deviene “un
sistema cosificado y abstracto de derechos y deberes” (LUKACS, 1969, p. 334), la critica
que los miembros “estan obligados a empezar” (LUKACS, 1969, p. 351) (dado que “a toda

20 A veces asumiendo la autoridad sobre la pluma de Lukacs...
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instruccion tienen que seguir acciones de los miembros en las que cuales estos ponen en
juego toda su existencia fisica y moral” -LUKACS, 1969, p. 351-) cede el paso una “cierta
indiferencia, mezcla de ciega confianza y apatia respecto de las acciones cotidianas del
partido” (LUKACS, 1969, p. 351). En suma: “solo porque es un mundo de actividad para
cada uno de sus miembros puede el partido comunista superar realmente el papel de
espectador del hombre burgués ante la necesidad de un acaecer incomprendido” (LUKACS,
1969, p. 352). Solo entonces sera capaz de ofrecer mas libertad que aquella que es la
“libertad del egoismo y de la autocerrazén; una libertad en cuyo contexto la solidaridad y
la unidn no pueden tenerse en cuenta sino, a lo sumo, como ‘ideas reguladoras’ sin
eficacia” (LUKACS, 1969, p. 329). Y si “no consigue realizar esto, o si no hace, al menos,
serios esfuerzos para ponerlo en practica, el partido comunista solo se diferencia de los
demas partidos por su programa” y podria ser pronto nada mas que “la ‘extrema izquierda’
de los ‘partidos de los trabajadores’ (LUKACS, 2014, p. 100).

Asi, si se la ve desde su reverso, “la frase mas horrible de la teoria marxista”
significaria algo diferente de lo que significa realmente; como si el fildsofo que la escribié
veria un antidoto en la disciplina del partido comunista (en el hecho de que sus miembros
no se hallan conectados con la organizacion solo “con la parte abstracta de su existencia”
-LUKACS, 1969, p. 333) en contra de devenir igual a “todas las formas sociales de la
‘civilizacién’” en las que las “organizaciones se basan en la division del trabajo mas exacta
y mecanizada, en el burocratismo, en la detallada estimacion y distincién de derechos y
deberes” (LUKACS, 1969, p. 333) que producen confianza ciega y apatia. Si lo decimos en
lenguaje politico: el sofar despierto y la jactancia (lo sé, en un coctel peligroso) de
“Observaciones de método...” es la critica de la burocracia, lo que es tal vez demasiado
poco para perdonar los errores de Lukacs (“Observaciones de método...” sigue siendo no
obstante algo asi como un tratado acerca del uso de una pocién magica para la juventud
eterna). Porque como bien sabemos, la lucha contra la burocracia fue una ocupaciéon
favorita de la burocracia del Partido Comunista. (Una filosofia que se haya arriesgado a
tener un emprendimiento conjunto con la historia -dado que fue lo suficientemente audaz
como para referirse a ella- se expone a la posibilidad de que la historia le haga una mala
pasada...). Aun asi: la burocracia es ciertamente una de las dos instituciones (principios,
fendmenos) que empiezan con “b” (la otra son los negocios)21 que motivan a uno a
suspender la validez de las consideraciones morales,22 las razones de la ética universal
son revocadas por un sistema aceptado y fundamentado de regulaciones que oblitera la
mayor parte de lo que podriamos (solemos, quisiéramos, deberiamos) hacer el objeto de
consideracion. (Es la institucion, principio, fendmeno gracias al cual un empleado de bajo
rango puede convertirse en la encarnaciéon del mal).23 Pero de hecho no quise ocuparme

21 En ingles, “negocios” es business (nota del trad.).
22 Cf. Bauman (1994, p. 3ss.).
23 Cf. Bauman (1989, p. 104ss.).
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del problema de la burocratizacion de los Partidos Comunistas, o de si -al menos solo en
principio- Lukacs quiso protestar con la esperanza de tener éxito en contra de que su
Partido deviniera un mecanismo opaco, o si, por el contrario, estimulé tal proceso... el
deposito de complicaciones es interesante, el depdsito que no desaparecié al detectar, y
con buenas razones, las respuestas de “Observaciones de método...” como respuestas a
una pregunta que no deberia haber sido planteada: nuestras dificultades con instituciones
en las que el espiritu deberia estar “en casa, en su elemento” (pero no lo estd), con la
libertad cuya posibilidad opcional incluye también la actualidad de la auto-realizacién
(pero de algiin modo no nos lo creemos), con el universal que podria dar crédito a nuestras
fijaciones subjetivas (pero mejor que salgamos corriendo de su seguridad). Obviamente:
pensar que el “espiritu” esté en su elemento, en casa en el Partido Comunista nos hace
” solo hubiese querido una
exenciéon de toda cogitacion moral ulterior (de acuerdo con un bon mot pasado de moda,

ahora morir de risa. No es que “Observaciones de método...

el mejor Partido Comunista del mundo esta conformado por aquellos que fueron excluidos
del Partido, o no concordaban con él, o fueron retocados en las fotografias como si nunca
hubieran existido). Pero se siente en “Observaciones de método...” también lo que Hegel
culpé a Fichte, y a la Revolucién, con tanto tono acusador: la sospecha contra la
particularidad.24 Sin embargo, el ultimo ensayo de Historia y conciencia de clase no
muestra con esto (o a pesar de esto, o debido a esto) que al enamorarse perdidamente de
la filosofia de la identidad o la filosofia de la historia (con Fichte, Hegel, o Marx) Lukacs
hubiera perdido todo su interés en el individuo y en los dilemas del individuo; por el
contrario, muestra que estaba apasionadamente interesado en la direccion que estabamos
tomando “camino a casa” al exponer los peligros y el caracter amenazado de nuestra
libertad (porque al definirnos nosotros mismos en tanto “determinados, limitados” no
gueremos resignar “estar con nosotros mismos”), recordando la promesa de que
podriamos estar “fuera” incluso en nuestro propio elemento. Pero no queremos resignar el
derecho de la particularidad.

Las ideas de filosofia destinadas a aclarar el mayor error (“y el verdadero fundamento
de todos los errores que hacen de esta época su deporte”), esto es, el hecho de que cada
“individuo imagina que puede existir, vivir, pensar y actuar por él mismo, y cree que él
mismo es el principio pensante de sus pensamientos”, fracasaron (FICHTE, 1806, p. 45).
Pero es posible que el error no se halle simplemente o no solo en la fantasia filoséfica, el
asunto es tal vez no solo o no simplemente que porque hemos devenido modernos
(complicados, propensos a la autorreflexién, etc.) y “no somos capaces de respirar en un
mundo cerrado” (LUKACS, 1985, p. 301s.) el racionamiento critico (;quién dudaria que se
trata de una virtud?) dé por sentado que veamos a la sociedad y al lugar marcado para
nosotros en ella desde una distancia, y eso implique que seamos “capaces de identificarnos
racionalmente con nuestros roles sociales” (ALLEN, 1990, p. 259). Hay una estructura

24 Cf. Bauman (1989, p. 59).
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tensa, complicada de nuestro pensamiento sobre la libertad. Y a pesar de que
sensatamente no hay profeta ni reformador que quisiera encontrar la respuesta incluso a
la menos importante de las preguntas de su utopia en las tesis organizacionales del Il
Congreso de la Comintern, lo que la extrafia argumentacion de “Observaciones de
método...” intenté hacer aparecer como por obra de magia, y lo que Lukacs sinti6 como
un paso “hacia la rotura de esa cosificacién de la conciencia humana” (LUKACS, 1969, p.
334) podria ser algo -podria ser una pregunta- con lo cual aun estemos batallando. La
pregunta (que acaso nunca debiera haber sido planteada) acerca de si hay un “espacio”
(acerca de si hay instituciones, cambios y correas de transmisién), dénde y cémo tal
“espacio” es posible, un espacio donde lo que es acaso mas que un asunto privado no
degenerase en mero asunto privado o no fuese convertido en asunto publico alli donde no
tenemos nada que ver. Donde y como es posible, si es posible en absoluto, en mundo que
siempre motivé que (de acuerdo con Fichte) el hombre “pueda existir y vivir, pensar y
actuar por si mismo”. En tal caso, tal vez no sea tan absurdo ansiar otra lectura del mundo
en el que la solidaridad y la pertenencia existen Unicamente como “‘ideas reguladoras’ sin
eficacia” (LUKACS, 1969, p. 329), ansiar una lectura diferente (una agencia que transforme
el objeto) que hiciese mas plausible el hecho de que “tenemos una necesidad fundamental
de identificarnos racional y reflectivamente con un rol social, y los individuos modernos
no podran ser verdaderamente libres hasta que creen un orden social en el que esto sea
posible”, y ansiar una ética “atribuida” de esta lectura, que comandase no solo nuestra
auto-negacion completa (porque comanda algo de ella mas o menos, si no, no tendria que
usar direcciones), sino que también estuviese de alguna manera mas interesada en nuestra
libre autorrealizacion (y asi nos sintiésemos), no solo porque entonces podriamos construir
razones mas obvias como respuestas a la pregunta de por qué deberiamos entrar al mundo
de la ética, o porque obtendriamos respuestas mas relevantes a nuestros dilemas éticos,
posiblemente respuestas mas consistentes también de las que obtenemos hoy, pero
también porque nuestras contingencias devendrian mas interesantes al entrelazarse con
las contingencias de los otros.25 Nada absurdo, incluso si estuviéramos en una oposicion
inamovible al “establishment” (en cierto sentido, estamos en oposicion inamovible), “de
modo que parece necesario en este punto dejar que Kant arda a través de Hegel: el yo
debe permanecer en todo; si bien en un principio puede exteriorizarse en todos lados,
moverse resonantemente a través de todo con el fin de abrir el mundo en dos,... y por lo
tanto [y en este sentido] Kant se yergue en ultima instancia por encima de Hegel tan
seguramente como la psyche por encima del pneuma” (BLOCH, 1985, p. 236).

25 “Puede que Hegel alin tenga razén al pensar que tenenos una necesidad fundamental de una identificacién racional
y reflexiva con un rol social, y que los individuos modernos no pueden ser verdaderamente libres hasta que hayan creado
un orden social en el que esto sea posible. Seguramente, la ilibertad mas mas miserable de todas seria perder la
capacidad de siquiera concebir como seria tener la libertad que carecemos, y descartar siguiera la aspiracién a la libertad
en tanto algo malvado, y peligroso” (WOOD, 1990, p. 51).
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La historia, que en el Prefacio de Historia y conciencia de clase Lukacs convocé como
testigo de él mismo y de su libro (para “el marxismo [/. e. comunismo] ortodoxo”) parece
haberle resultado una mentirosa en retrospectiva; las piezas con las que Lukacs queria
servir a Atenea devinieron los hallazgos de los afios cuando en la “Petrépolis transparente”
era la zarina Proserpina. 26 Sin embargo, fueron escritas por “el genio absoluto de la
moralidad”.
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