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O presente ensaio procura refletir sobre o que é verdade poética,
o que é globalizacdo e como elas se inter-relacionam.
Modernidade como verdade ciéntifica, religiosa e poética.
Globalizacdo e comunicacdo comercial. Comunicacdo: a questdo
da proximidade e da distAncia. O acesso a informagéo:
comunicativo, estético, poético. Os Logos e a meditacdo. A
mediacdo poética e o didlogo. Interpretagdo hermenéutica do
poema de Cecilia Meireles “Motivo”, como nlcleo de sua
Poética. Os quatro aspectos fundamentais: o fazer (poiein), o
tempo, o saber/ndo-saber e a morte, reunidos (Logos) na
travessia (motivo). A verdade poética como identidade de
diferencas e realizagéo livre do homem.
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Comunicagao. Estética. Travessia, tempo, morte, saber, ndo-saber.

O que é verdade Poética? O que é globalizacdo? Hoje, ndo temos mais
um paradigma que nos possibilite uma resposta rapida e convincente. N&o
temos mais um sistema utépico que oriente nossas acdes e estabeleca nossas
convicgOes sobre as desigualdades sociais dentro de um sistema politico. Néo
temos mais um sistema, onde o poder seja exercido, tendo como esséncia
motivadora a primazia da paideia do homem, a harmonia das diferencas sociais,
a oportunidade e promocdo de todos. Hoje temos a globalizacdo. Isso de
maneira alguma nos impede de sermos utopicos. Mas estd dificil. Em meio a
estas perplexidades, o que fazer, qual a atitude? O sistema globalizante com
suas regras opressivas ou com suas sedugdes consumistas pode nos enredar em
quase tudo, mas sempre resta a cada homem aquilo que lhe é proprio: o pensar.
Pensar é fazer da utopia o pdo de cada dia. E € nessa perspectiva que nos
propomos a pensar o que é verdade poética, o que é globalizacdo e como elas se
inter-relacion”m.
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O conceito mais evidente e a0 mesmo tempo 0 mais complexo é o de
verdade. O que é a verdade? A verdade ndo é algo em si. Cotidianamente
vivemos guiados - sem questionar - por algumas verdades. A verdade vive de
um paradoxo, ela é o resultado de um sistema e, ao mesmo tempo, € ela que
sustenta, da veracidade ao sistema.

A grande discussdo, hoje, é se ja vivemos numa Pds-modernidade ou se
nos movemos numa Neo-modernidade. Mas ndo é isso que €é importante
desenvolver agora. Interessa-nos a verdade. Que verdade ou verdades
configuram a Modernidade? As perplexidades da P6s-modernidade se vinculam
a resposta a essa pergunta. Em nosso entender, ha trés verdades em tensdo na
Modernidade: a verdade cientifica, a verdade religiosa, a verdade poética.
Contudo, a verdade cientifica se prop6e como paradigma Unico e tenta de todos
os modos enquadrar, circunscrever e até negar as verdades religiosa e poética. A
face mais visivel dessa vontade de poder é a globalizacdo. A verdade religiosa
estd retomando o seu vigor. Pululam as igrejas novas, algumas se tornam
verdadeiros impérios econdmicos e redinem e comandam a uma s6 voz milhdes
de pessoas. Podemos falar também numa globalizagdo religiosa, além da
econdmica e cultural. Ha, pois, uma face oculta que assemelha a verdade
cientifica e a verdade religiosa. Que face oculta é essa? Ambas Jém origem na
metafisica.

Entre as trés irmés, a deserdada, a indigente, a desprezada, a sem palco
e sem o brilho nos meios de comunicagdo € a verdade poética. E, no entanto, ela
€ a mais antiga, a mais duradoura, a mais simples, a mais vigorosa. Tdo antiga
que se confunde com a origem do proprio homem. Dela se fazem convivas, na
ampla e acolhedora habitacdo do real, a Razdo e a Fé. Dela se apropriam e
alimentam quando o alcance dos seus sistemas precisa de novas formulacdes e
novos horizontes. Ela é como o zero, que, no mercado global, por nada valer, ¢
0 que da origem a novas cifras. E como um zero a direita de qualquer namero.
Este é o paradoxo. O que nada vale é a fonte permanente de novos valores. Mas,
afinal, de que verdade poética estamos falando? N&o é ela muito abstrata?
Como essa verdade pode ser tdo vital para o homem que se confunde, desde que
0 homem é homem, com o que lhe é préprio? Que poiesis é essa? Quando o
questionar chega a esse nivel, o critico e o intérprete precisam deixar a propria
poiesis falar pela voz dos poetas, cujos poemas sdo a escuta da voz das Musas.

Escutemos um poema: “Motivo”, de Cecilia Meireles.

1 Eu canto porque o instante existe
2 e a minha vida esta completa.

3 Néo sou alegre nem sou triste:

4 sou poeta.
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5 Irméo das coisas fugidias,

6 ndo sinto gozo nem tormento.
7 Atravesso noites e dias

8 no vento.

9 Se desmorono ou se edifico,

10 se permanego ou me desfaco,
11 ndo sei, ndo sei. Nao sei se fico
12 ou passo.

13 Sei que canto. E a cancdo é tudo.
14 Tem sangue eterno a asa ritmada.
15 E um dia sei que estarei mudo:
16 mais nada.

O que este poema tem a ver com a verdade? Tudo. Ele abre Viagem, o
primeiro livro de poesias de Cecilia Meireles. Anunciando a tematica geral,
precede-o o0 sequinte Epigrama:

Epigraman °. 1

1 Pousa sobre esses espetaculos infatigaveis
2 uma sonora ou silenciosa cancéo:
3 flor do espirito, desinteressada e efémera.

4 Por ela, os homens te conhecerdo:

5 por eia, 0s tempos versateis saberdo

6 que o mundo ficou mais belo, ainda que inutilmente,
7 quando por ele andou teu coragéo.

Ha uma estreita relacdo entre os dois poemas. Neles, a poetisa formula a
sua Poética. O epigrama mostra a poetisa aberto ao real:

Pousa sobre esses espetaculos infatigaveis
Uma sonora ou silenciosa cancéo ...

O real, “esses espetaculos infatigdveis” , se manifesta nas cancdes da
poetisa e por eles

... 0S tempos versateis saberdo
que o mundo ficou mais belo, ainda que inutilmente,
iquandcj por ele andou teu coracéo.
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Este andar do coragdo origina o titulo do livro Viagem. Mas notemos
que ha dois percursos: um como vida vivida e outro como vida experienciada
{coracdo). A vida vivida é comum a todos os seres viventes. E a vida
experienciada? Ha, pois, uma viagem da vida e uma viagem poética. S6 a
viagem poética torna o0 mundo mais belo, ainda que inutilmente. Esta aparente
contradicdo é a questdo da verdade da poiesis. Na realidade, a vida nem pode
ser percebida sendo quando eclode como verdade poética. Os poemas sdo 0S
manifestadores dessa verdade. Mas que verdade é essa que possui, impulsiona e
faz com que os poetas sejam poetas e as pessoas possam exiperienciar o real?

A poetisa sabe muito bem que ndo é um génio criador, uma
subjetividade toda poderosa que tira do nada os seus poemas. Eles ja repousam
“sobre esses espetaculos infatigaveis”, e deles sdo a manifestacdo “sonora ou
silenciosa”. Pelo poema, pela obra, os homens se tornam homens e o tempo
desabrocha em mundo mais belo, quando por ele andou seu coracdo. O coragdo
se opde a razdo da verdade cientifica, e a fé da verdade religiosa. Mas entdo o
que o move? E apoiesis da verdade poética. Que poiesis é esta? Se no epigrama
inicial temos a constatacdo de que 0s poemas ja repousam no espetaculo
infatigdvel da vida e que ao poeta cabe manifestd-los, em “Motivo” o poeta
desce ao seu intimo, ao seu intrépido coragdo para se tomar consciente da
verdade poética que o motiva.

Que motivo fundamental é esse e qual a relagdo entre essa forga que
possui 0 poeta e o leva a produzir as cangdes que repousam no real infatigavel?
O tom ¢é afirmativo. Ele expressa uma conviccdo, uma verdade. Mas o que
funda essa verdade? A razdo cientifica? A fé religiosa?

Ndo podemos ser ingénuos. Ha nestas perguntas uma armadilha. Uma
outra questdo as precede. A resposta ou as respostas possiveis ndo levariam em
conta duas outras perguntas anteriores e decisivas: O que é uma obra? O que é
um intérprete? Aparentemente, isto ndo sdo questdes, pois sdo dados e fatos
evidentes por si. A obra é um texto, um objeto especifico e o intérprete é um
analista que deve se mover por conceitos objetivos e cientificos. O resultado
sera a andlise cientifica e verdadeira do texto, isto é, da obra. A anéalise € tanto
mais verdadeira quanto mostra objetivamente a organicidade do texto, a perfeita
harmonia das partes e do todo, a adequac¢ao expressiva ao enunciado, a insercdo
perfeita nas principais caracteristicas do estilo de sua época, a realizacdo quase
perfeita quanto a idéia que preside o género ao qual a obra pertence. Nunca é
perfeita porque o género é uma idéia perfeita, ideal. Nao é assim que, em geral,
se fazem as andlises criticas? Ndo é assim que, em geral, se faz o ensino de
literatura?

Sera que por estes procedimentos estamos sendo fiéis e atentos a
verdade poética, a poiesis? Tais procedimentos nos deixam perplexos e cheios
de ddvidas. N&do estaremos sendo 0s praticantes e arautos de uma morte
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anunciada, a da verdade poética, num mundo globalizante? E que verdade seria
essa? Ou seria mais de uma verdade? Como penetrar e lancar um pouco de luz
neste nosso momento histérico? Seriamos muito inconsegiientes se achassemos
que temos a resposta. Queremos apenas refletir, questionar, pensar. Pois, pensar,
ja o afirmamos é exercitar a dimensdo poético-utdpica de todo ser humano. A
face mais visivel da globalizacdo se da na economia, através da producdo de
bens utilitarios e no fluxo volatil dos capitais. Faz-se presente nos canais audio-
visuais e nas infovias comunicativas da informatica, ou seja, nos bens culturais.
Bens utilitarios e bens culturais circulam hoje globalmente. Na légica do capital
globalizado, ndo ha metrépole ndo ha coldnias. O dominio e o exercicio do
poder sdo mais sutis e mascarados. E na logica do consumo, aparentemente, ndo
ha a imposicdo de um padrdo Unico. Pelo contrario, ha também producdes
especificas para as minorias, para as diferengas. Alias, a marca da diferenca se
torna um motivo poderoso para a inser¢ao de novos consumidores através do
charme da diferenca. As diferencas culturais sdo apropriadas pela légica da
producdo e do consumo. A afirmacgdo, divulgacdo e veiculacdo das diferencas
trazem a marca da novidade e da aparente afirmacdo da diferenca. Mas o que é a
diferenca fora destes padrdes, ou seja, 0 que é a diferenca poética? Dentro da
mesma légica globalizante, aparentemente, vivemos o tempo da pluralidade, da
interdisciplinaridade, da transdisciplinaridade. E a época da convivéncia de
muitos saberes. Na logica da globalizacdo pds-moderna, convivem o cédigo
simbdlico religioso e o codigo simbdlico cientifico. Hoje os cedés de musica
religiosa estdo batendo récordes. Hoje se apregoa que a Modernidade e sua
verdade monopolizante profana se vé abalada em seus alicerces e que ao
pensamento ldgico e racional sucede o pensamento complexo. A prépria ciéncia
abandona o paradigma positivista unitario e objetivo de saber, para, através da
fisica quantica, se curvar a dualidade do real e do lugar imponderavel do
homem no horizonte do real como caos. Na realidade, ndo ha saberes multiplos,
mas um Uunico saber multiplicado. Por isso h& a afirmacdo aparente das
diferencas, porque elas se afirmam a partir do saber Gnico, que ndo admite a
diferenca. Os proprios sistemas religiosos, que chegam ao poder, passam a
coagir fisicamente - no modo de vestir, de comer, de pensar, de se informar -
aqueles que querem preservar a sua diferenca. A globalizacdo é sutil no seu
carater fascista. Umberto Eco, atento ao essencial, fala de um Ur-facismo. “Ur”
é uma palavra alemd que significa inicial, primario, essencial. A globalizacao se
funda, pois, em saber primeiro e essencial, mesmo quando se mascara em
multiplos saberes. Barthes, um pensador sutil, ja tinha também denunciado esse
Ur-facismo, esse saber tnico. E o localizou na lingua. A lingua é fascista, disse
ele em sua obra poética e originaria: Aula. Nessa perspectiva, a globalizagdo é
bem mais antiga do que julgamos. Hoje se tornou tdo explicita que ndo
podemos mais ignoraj-la, embora o furor comunicativo se torne aparentemente a
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solugdo. A maior inimiga da verdade poética é a comunicagdo comercial,
porque a mascara.

O que é a comunicagcdo? Este problema é antigo e muitas sdo as suas
facetas. Em geral pensamos logo num emissor, num receptor e num codigo. E
dentro desta triade pensamos as diferentes dimensdes e as suas funcBes. Esse
caminho é sabido e j& conhecemos o0s seus impasses, inclusive para o ensino e
conhecimento da literatura. A funcionalidade ndo apreende a esséncia da
verdade poética. A poetisa ja nos advertira no Epigrama que abre o livro
Viagem:

Pousa sobre esses espetaculos infatigaveis
uma sombra ou sileflciosa cancgéo n

por ela, os tempos versateis saberdo
que o mundo ficou mais belo, ainda que inutilmente ...

Por ser indtil, a cangdo poética ndo pode ser funcional. Por isso ela ndo
comunica. Entdo como se torna presente? Ndo como comunica¢do, mas como
didlogo. Como assim? A internet é a ponta de langa da biblioteca Unica, do mais
fantastico acervo de informacdo ao dispor do homem. A que o homem nédo tera
acesso? Porém, o que entender por acesso? Eis ai o problema de toda
comunicagdo. Até onde conhecemos, Heidegger foi o que mais profundamente
examinou o problema. Ele se volta para a questdo da proximidade e da
distancia. Elas tanto dizem respeito aos emissores e receptores como a
informagdo. A proximidade e a distancia ndo se resolvem no circulo da
comunicagdo. A informacdo ndo torna necessariamente préximos 0s seres
humanos. Muito menos a proximidade se mede por quantidade de informacoes.
Quase sempre, quanto mais existem informacfes mais as pessoas se
emaranham, confundem e distanciam. Eliminar distancias ainda ndo &
aproximar. Quantas vezes € tornar as pessoas mais solitarias, desajustadas e
incompreendidas. Na globalizagdo, a informagdo tornou-se mercadoria e 0s
seres humanos, consumidores. A globalizagdo comunicativa esta eliminando as
distancias temporais e espaciais. Nem por isso esta aproximando mais as
pessoas. O que é entdo a proximidade e por que ela ndo estd ocorrendo (ao
menos na proporcdo da disponibilidade das informagbes)? Por que a
proximidade se ausenta quanto mais a comunicacdo assedia o homem?
Proximidade ndo é um problema de tempo e espaco como o circulo da
comunicacdo o entende, pois ndo preserva as diferengas. O primeiro a notar isso
foi Platdo. A vida e o poder da Pdlis era decidido nas assembléias da Agora
(praga). Nelas prevalecia o circulo da comunicacdo. Depois dos debates se
procedia a uma decisdo por voto. E vencia a que expressasse a opinido da
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maioria. Tal opinido se chamava doxa. E contra tal doxa que Platdo se levanta e
propde em seu lugar o dia-logo. A doxa é uma verdade da maioria que muitas
vezes era manipulada pelos sofistas, pelos bons oradores e nem sempre
expressava a verdade. A doxa era uma verdade universal, mas nem sempre
verdadeira. E ndo era um problema teérico apenas. Foi a partir desse sistema que
ele viu seu querido mestre Socrates ser acusado de falsidade e condenado & morte.

Em lugar das assembléias, Platdo defende o dialogo como procedimento
de chegar a verdade. Contudo, o didlogo como procura da verdade do real se
tornou aos poucos um simples método. E porque o didlogo supde sempre tensdo
de contrarios. No circulo da comunicacdo, ela se completa quando o emissor e o
receptor abrem mao das suas diferencas e prevalece o que é comum. A
informagédo, como mediagédo, sobrepde-se as diferencas. A mediagdo prevalece e
passa a expressar uma apreensdo universal abstrata do real, abstrata porque
exclui as diferencas especificas do emissor e do receptor. No dialogo, Platdo se
deixa seduzir pela verdade universal. Se ndo aceita a doxa, também renega a
verdade poética, porque esta expressava 0 real nas suas contradicdes: era
sensivel e inteligivel. Seu pensamento encaminhou-se naturalmente para a
dicotomia do real em mundo sensivel e em mundo inteligivel. A idéia é sempre
necessaria e universal e prescinde de tempo e espaco, prescinde do mundo
sensivel. Pode assim fundar uma nova verdade: a filosofica. Esta verdade
tornou-se o paradigma unico de verdade. Comegou por expulsar os poetas da
Pélis. Depois tornou-se verdade teoldgica e manteve o edito de expulséo.
Depois tornou-se verdade cientifica. Mas com esta aconteceu algo pior. Como
estética procurou tornar cientifica a verdade poética.

Hoje o mercado da arte, entendida como estética, estd integrado na
globalizagdo. Um dnico quadro vale milhdes de dolares. O que este valor tem a
ver com a verdade poética? Na realidade, esse valor pouco ou nada tem a ver
com a verdade poética. O quadro fard parte de uma colecdo particular e
dificilmente estara exposto para que seja visto. Serd uma obra inacessivel.
Propriamente ndo distancia nem aproxima, pois ndo ha intérpretes. Mas vale
isso no mercado da informagdo como bem cultural-estético. Ha pois uma
separagdo entre o valor poético e o valor globalizante dos bens culturais-
estéticos.

Por outro lado, a circulacdo dos bens culturais possibilita o acesso as
informacdes a um nimero cada vez maior de pessoas. Isto é desejavel e
louvavel. E uma conquista democratica. E uma das faces positivas da
globalizacdo. Porém, o acesso a informacdo ainda ndo é tudo, embora
importante. Como esse acesso se realiza? Apontariamos trés modalidades: o
comunicativo, o estético e o poético. Como distingui-los? O que caracteriza o
ser humano é viver no mundo entre coisas ou com 0s outros. Esta dupla
convivéncia possibiljfa a cada um viver a sua vida como um relacionamento
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positivo ou negativo. As vezes é tio negativo que surge o isolamento. Ele é
fruto de um ndo relacionamento. E justamente num mundo globalizado as
situacBes de soliddo, de isolamento, de incomunicagdo sdo preocupantes. Por
que isso ocorre? Para tal é necessario determo-nos em torno da questdo da
proximidade e da distancia. No mercado globalizante dos bens culturéis-
estéticos, essas dimensdes do homem ndo se encontram a venda nem o
consumismo desenfreado delas se f)ode apossar.

O que é a proximidade e a distdncia? Uma das caracteristicas mais
evidentes da globalizacdo é a aparente anulacdo da distancia, tornando-nos
simultaneamente contemporaneos € pondo a nossa disposi¢do os mais diferentes
registros do passado. E no entanto, a proximidade real entre as pessoas néo
ocorre e adistancia parece um abismo insuperavel.

A questdo da proximidade e da distancia é o grande enigma da arte, é 0
grande enigma da vida. S6 o homem se sente proximo ou distante. S6 0 homem
pode sentir soliddo e se sente em soliddo porque a distancia é maior do que a
proximidade. Seja como for, se ndo houvesse proximidade e distdncia ndo
poderia haver soliddo. E é pensando a proximidade e a distdncia que podemos
pensar a verdade poética e a globalizacdo. Proximidade e distancia ndo sdo
entes abstratos. Elas s6 ocorrem onde o0s homens convivem. E, pois,
fundamentalmente uma situacdo social. Social vem do latim socius, que
significa sécio, ou seja, a reunido de duas ou mais pessoas. S6 por metafora se
diz que outros entes vivem em sociedade. S6 o homem ¢é social. E ndo é uma
opc¢do, € uma condicdo existencial, essencial. Mas se pode ocorrer a soliddo,
isso significa que a proximidade e a distancia sdo uma conquista. Elas ndo se
ddo por si. Isso significa também que a sociedade, o grupo social ndo é a
justaposicdo de pessoas. Como se da, pois, a aproximacdo das pessoas em
tensdo com a distdncia? Retomemos os trés tipos de acesso: o comunicativo, 0
estético e o poético. Eles geram trés situagBes: a comunicativa, a estética, a
dialogante. Facamos uma breve caracterizacdo de cada uma, pois € impossivel
apreendé-las em toda a sua complexidade.

A situagdo comunicativa € um dos tracos marcantes da globalizagéo,
pois se funda na disposicdo e acesso as informacdes. Mas ela ndo é de hoje.
Sempre existiu. Apenas a circulacdo das informacBes era mais restrita. Na
situagdo comunicativa hd um emissor, um receptor e uma mediacdo, ou seja, um
canal e uma mensagem. A comunicacdo ocorre quando a mediacdo prevalece
sobre o emissor e o receptor. A taxa informacional tem de ser comum aos dois.
Caso contrario ha ruido. A possibilidade de comunicacdo se da através de um
saber comum. Um segundo caso se da quando um ainda ndo sabe mas pode vir a
saber. Este caso é semelhante ao primeiro, pois trata-se igualmente de um saber,
apenas ainda n&o sabido. E o que nos compete como professores na sala de aula:
ensinar o ainda n&o sabido. E um saber que ndo depende de fé nem de poiesis,
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apenas da razdo. Por depender da razdo, a situacdo comunicativa centraliza-se
na mediacdo, ou seja, no codigo e na mensagem. E, portanto, universal e
abstrata. Por ser universal e abstrata, tanto o emissor como o receptor, enquanto
seres humanos singulares, anulam as suas diferencas. Estdo préximos
abstratamente e distantes concretamente, ou seja, na irredutibilidade de suas
diferencas. A comunicagdo ndo anula os distanciamentos, a néo ser
abstratamente. Mas na vida real ninguém é um ente abstrato. O pulsar vital é
uma presenca concreta pregnante, avassaladora. Eis porque a comunicacéo, e
com ela a globalizagdo, quando pensa estar aproximando, na realidade, torna
mais aguda a distancia. E este é o grande perigo da realidade virtual, uma outra
face da globalizacdo, substituir a realidade poética pela realidade matemaético-
abstrata, fazer do real uma hiper-realidade.

A segunda situacdo é a estética. Ela parece superar todas as dificuldades
e deficiéncias da situagdo comunicativa, uma vez que vamos ter como pélo
central o sujeito estético. Ndo ha situacdo estética sem a presenca de um
intérprete fruidor, que se afirme como sujeito do processo. A estética nasce no
lluminismo como produto da razdo, querendo dar conta do conhecimento
sensivel. E pois um produto hibrido, surgido da tentativa de salvaguardar um
sujeito enquailto diferenca no conhecimento racional e abstrato do real, dai a
estética pretender ser cientifica. Enquanto experiéncia estética, a arte se torna
arte pela arte e, como tal, inefavel. Na situacdo estética, a proximidade e a
distancia ocorrem na relacdo sujeito/obra. A obra perde o seu carater meramente
mediador, abstrato, e passa a ser dotado de vida. Como poderia desencadear
experiéncias estéticas se a obra ndo fosse um ser vivo, igual a um corpo vivo, do
qual o fruidor ao se aproximar receberia 0 envolvimento poético que
desencadearia no intérprete a fruicdo estética? Notemos que a situacdo estética
traz para cena uma nova reflexdo: o que é uma obra de arte? A obra ndo pode
ser concebida como um ente objetivo e morto, a espera da dissecagdo analitica
dos criticos cientificos. Quem bem percebeu isso, no auge do estruturalismo, foi
Roland Barthes, ao tematizar o prazer do texto e ao desenvolver amplamente a
relacdo entre o sujeito estético e a escritura. O corpo do sujeito estético ndo €
um corpo dotado de vida como o de um outro animal vivo. A diferenca estd em
que o corpo do sujeito estético é corpo na medida e na proporcdo em que ele se
constitui como obra, isto é, idéias, sensa¢cbes, desejos, odores, cores, beleza,
musica etc. E nisso consiste a eclosdo do corpo como linguagem, da obra como
escritura. Corpo e obra, linguagem e escritura configuram o sujeito estético, o
prazer do texto.

Barthes tinha compreendido profundamente que a concepgédo poética da
arte, baseada na teoria literaria cientifica e positivista do século XIX, era, com
suas andlises, o cemitério comunicativo da verdade poética. Dai essa virada
essencial.
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Mas como fica o sujeito estético e a obra como corpo em relacdo a
proximidade e a distancia? A balbudrdia comunicativa aqui passa a se qualificar.
O sujeito ndo abre mdo da sua identidade. A proximidade entre obra e corpo
anula as distancias histéricas e temporais. A obra desabrocha e o sujeito se
realiza como desejo. Mas o desejo de si passa pelo outro, necessariamente. E a
obra ndo é o outro. Ela é mediacdo. Por isso, a proximidade ,se faz sem a
distancia e como tal se torna uma proximidade que ndo aproxima. O proximo do
sujeito estético é ele mesmo, tendo na obra um simulacro do outro.

E, pois, uma proximidade artificial que conduz a soliddo egocéntrica,
onde a distancia é a mais radical, porque o sujeito estético se torna um Narciso
que vé a si mesmo como sendo o préximo, o outro. A obra como corpo se torna
espelho. E o espelho ndo passa de um especular. A aparente proximidade faz
emergir o préprio enigma da distdncia. A proximidad«: ndo pode anular a
distancia. E esse € o mistério da condigdo humana, que a razdo se mostrou
impotente para decifrar. Resta a fé e a poiesis. A fé6 é um Dom. Nada decifra.
Vivencia-la é vivenciar o real numa dimenséo que nossa razdo ndo alcan¢a. Mas
a fé ndo é cega. Existem os misticos. E que sdo 0s misticos sendo poetas
possuidos pelo sagrado? A nds, mortais, fazem o convite para que nos
voltarmos para a poiesis. O que faremos refletindo sobre a terceira situagéo
humana: a dialogante.

Ha diversos niveis de dialogo. Mas é necessario, para enteindé-lo em sua
esséncia, voltar a Platdo. Para ele, o didlogo € muito mais que um género. Sua
questdo essencial é a verdade do real. E é como didlogo que ela se faz presente.
No dialogo, temos trés referentes: o sujeito A, o sujeito B e a Mediacdo.

Esta situagdo s6 aparentemente é semelhante a situacdo comunicativa.
Nesta, prevalece uma tensdo entre o sujeito A e o sujeito B. E o que nos diz a
palavra didlogo. O prefixo dia- significa originariamente dois. A tensdo e
relacdo entre os dois sujeitos vai se dar através do Logos. Este exerce, pois, a
mediagdo. Mas o que é a Mediacdo? Proximidade e distancia sdo uma questéo
de mediagdo. Logos é um substantivo formado do verbo grego leguein, que,
originariamente, significa reunir. Posteriormente, foi entendido como dizer, e,
através do latim, chegou ao portugués como ler. O Logos do dialogo,
significando reunir, ndo pode ser uma mediacdo que possa prescindir dos
mediados: o sujeito A e o sujeito B. Como entdo se faz presente? Ele relne
contrarios, retne diferencas: a pessoa A e a pessoa B. Como pode ele reunir?
Notemos bem. J& aprendemos com Barthes que um corpo ndo é um organismo
vivo, mas a experienciacdo de idéias, sentimentos, desejo, beleza etc. Ou seja,
cada pessoa, cada um de nds é um saber/sabor. No dialogo, cada saber/sabor,
cada um de nos é irredutivel ao outro saber/sabor. Por isso, cada um pode se
afirmar como diferenca. Como é possivel pois o didlogo, ou seja, a reunido
tensional de diferengas? S6 compreendendo que o Logos é a possibilidade e
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identidade dos saberes/sabores enquanto diferencas. Enquanto reunido €, pois,
a identidade que possibilita a eclosdo de cada saber/sabor como diferenca. E que
identidade é essa? O Logos como possibilidade e identidade de cada saber/sabor
€ 0 ndo-saber. Exatamente, no dialogo, o que é comum aos dialogantes e o que
possibilita que cada um ecloda como saber/sabor diferente é o ndo-saber. O néo-
saber ndo é a falta de saber, nem o erro, nem a ignorancia, é a possibilidade de
todo saber, assim como a luz permite manifestar todas as diferencas que a noite
torna idénticas. SO se tem ignorancia quando ainda ndo se sabe o ja sabido.
Outro é o saber do ndo-saber. O saber do ndo-saber é a verdade poética. E ela
que alimenta o didlogo e possibilita a cada um crescer, ser proximo e a0 mesmo
tempo distante como saber/sabor, como apropriacdo do que a cada um & préprio.
Apropriar-se é aproximar-se. A identidade como diferenga de cada um de nos
tem, pois, seu vigor no ndo-saber. Por isso, o intérprete, na verdade poética, €
sempre dialogante e a obra é o vigor de toda interpretacdo e dialogo. A verdade
poética ndo é um saber, mas o saber-ndo-saber. E o ndo-saber que motiva todo
didlogo e toda interpretacdo que nédo seja anélise.

Voltemos a Barthes. Em seu itinerario de pensador, compreendeu muito
bem o alcance limitado da verdade poética como prazer do texto, como sujeito-
estético e, na pequena obra-prima que é sua Aula, ele radicaliza, afirmando:
“Procuro, portanto, deixar me levar pela for¢ca de toda vida vivente: o
esquecimento. H4 uma idade em que a gente ensina 0 que a gente sabe; mas
advém uma outra em que a gente ensina o que ndo sabe ...” (Barthes, 1978, 45).
Mas serd que precisdvamos esperar Barthes para aprender isso? Por que nao
escutamos a escuta dos poetas: é ai que se encontra a verdade poética. Ela
emerge na palavra fundadora dos poetas e pensadores. Dai a convergéncia entre
Barthes e Cecilia Meireles. Voltemos ao seu poema: “Motivo”. O titulo é a
espinha dorsal que tudo conjuga e a todos os versos da vida. Motivo é a forga
que impulsiona e a razdo de ser do poetar. Motivo é a prépria poeisis, assim
como a fé é o motivo de uma oracdo e a razdo € o motivo de uma operacao
matematica. Em linguagem filos6fica, motivo é a razdo de ser. Por ser o que ha
de essencial, o motivo é afirmativo. A afirmacdo eclode nas motivagdes. Que
motivacdes sdo essas? Temos tantas na vida. Cada desejo, e sdo tantos, tem sua
motivacdo. Mas poesia ndo se faz com sentimentos nem desejos. Poesia se faz
com poiesis. E em 0ltima instancia é a sua voz que o poeta escuta.

“Motivo” é um poema enigmatico, como toda poética. O poeta se sabe o
elo de um jogo circular, onde ele é poeta porque faz poemas e, a0 mesmo
tempo, faz poemas porque é poeta. Este circulo s6 deixara de ser vicioso, se nos
abrirmos para o vigor da poiesis. Passara entdo a ser um circulo virtuoso.

Enquanto motivo poético, o poema “Motivo” se move em torno de
quatro ndcleos estruturantes: o fazer, o tempo, o saber e a morte. Sdo estes

quatro nucleos que “esdobram poeticamente a questdo da proximidade e da
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distancia. Eles se justapfem em dois po6los opostos, mas complementares: de
um lado o fazer e o saber, de outro, o tempo e a morte. A tensdo dialogante
entre estes dois pares opostos se dd como travessia, que gera o titulo da obra:
Viagem.

O fazer é a marca mais afifmativa e inicia o poema: “Eu canto porque o
instante existe”. Todo ser humano faz muitas coisas. Mas ndo é de qualquer
fazer que a poetisa estd falando. Séu cantar ndo é um canto qualquer. Ele a torna
poeta:

Eu canto porque o instante existe
E a minha vida esta Completa.
Nao sou alegre nem sou triste:
Sou poeta.

Poeta vem do verbo grego poiein. A sua traducdo como fazer encobre o
seu significado essencial. N&o indica um fazer, uma atividade dentro do mundo
j& dado. Indica um ser impulsionado pela forca e verdade dapoiesis. Eis porque
pode afirmar que sua vida esta completa e que ndo é alegre nem triste. Alegria e
tristeza sdo fatos das relagdes intraimundanas. Dai repetir no verso seis:

N&o sinto gozo nem tormento.

Essa reiteracdo paralelistica do verso trés ( N&do sou alegre nem sou
triste) e do verso seis (N&o sinto gozo nem tormento) mostra claramente que a
poeta por seu fazer ndo privilegia a sensibilidade e o sentimento, lugar comum
que opde o sensivel ao inteligivel, mas inaugura mundo. Por isso mesmo, ele se
questiona sobre o alcance, a funcionalidade daquilo que faz e constata:

Se desmorono ou se edifico

se permaneco ou me desfaco,

- ndo sei, ndo sei. Nao sei se fico
Ou passo

Ha aqui dois aspectos interligados a considerar: o resultado do seu fazer
e a consciéncia do seu alcance. Enquanto no epigrama, com que inicia Viagem,
afirma que o fazer poético torna o0 mundo mais belo:

Por ela, [a cancdo] os tempos versateis saberdo
Que o mundo ficou mais belo...
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Tal beleza ndo é funcional, pois, acrescenta logo:
... ainda que inutilmente

No poema “Motivo”, a poetiza radicaliza. A certeza do fazer poético
como beleza, ainda que ndo funcional e indtil, desaparece. A certeza é
substituida pelo ndo-saber. H& uma tensdo dialética entre saber e ndo-saber. O
saber se da na sua afirmacgéo e eclosdo como poeta: sabe que canta e sabe que é
poeta. No verso 4 diz: sou poeta. No verso 13: Sei que canto. Mas como poeta,
sabe que ndo é o sujeito daquilo que faz, que ndo é o sujeito da obra. Diante do
fruto do seu fazer sé sabe que nédo sabe:

Se desmorono ou se edifico,

Se permanec¢o ou me desfaco,

- Néo sei, ndo sei. Nao sei se fico
0U passo.

O fazer e 0 saber nos mostram a condicdo do poeta. Porém, o fruto do
poetar, a obra, ja foge ao saber do poeta e entra no campo do ndo-saber. O poeta
nos aparece como intérprete e sua obra como um operar, um mover enigmatico.
E o mistério da verdade poética. Este mistério também é uma certeza para o
poeta.

Sei que canto. E a cangéo é tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.

A obra é mediacdo, mas ndo como algo estranho e diferente dos
mediados, pois ela é “tudo” e tem “sangue eterno”. O sangue indica claramente
a ligacdo com a vida, com o mover, com 0 motivo. Ja a sua dimensdo de
eternidade traz para cena o outro par de termos estruturantes: o tempo e a morte.

Assim como o fazer se resolve na obra, o saber tem como motivo a
morte. Na realidade, o fim do poema é, circularmente, o motivo inicial. Eis
como termina:

Sei que canto e a cancdo é tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:

- mais nada.
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Héa uma certeza, um saber que a tudo preside: um dia emudecer, morrer.
O que distingue o homem, na variedade infinita de seres, na realidade, é a
morte. Ele é o Gnico ser que ndo apenas morre. Sabe que é mortal.

E essa consciéncia que motiva a reflexdo sobre o fazer poético, sobre a
verdade poética. A certeza da morte ndo é o fim, é o inicio, é 0o motivo
fundamental. E perante a morte que o homem se dimensiona cortio homem. O
homem € o Unico ser livre para se realizar. Enquanto ser livre, o0 homem ¢é pura
possibilidade. Porém, a morte é a impossibilidade de todas as possibilidades.
Esta tensdo entre possibilidades (vida) e impossibilidade (morte), entre saber e
ndo-saber se da como tempo. E como tempo que o poeta é poeta e a obra é obra.
O tempo é o vigor e 0 motivo no qual se move o poeta e a obra. O poeta, 0
homem, é o tempo se manifestando como obra. A obra é o tempo manifestando
o poeta. A morte, oficar mudo ndo é um fim, um término, um acabar. E o
mergulhar no mistério do ndo-saber. Sé pode ficar mudo quem canta {Eu canto
porque o instante existe). S6é pode saber quem experiencia o nao-saber. A
experienciagdo da morte e do ndo-saber é o préprio da verdade poética. Pela
verdade poética, nos experienciamos como mortais. E a0 nos experienciarmos
como mortais, podemos realizar todas as possibilidades de sermos livres, de
sermos propriamente homens (E a minha vida estd completa). E s6 podemos
realizar essas possibilidades porque somos seres temporais. O tempo é 0 motivo
da viagem do poeta como poeta. Ele aparece logo no primeiro verso:

Eu canto porque o instante existe.

O “porque” nos mostra o instante como causa do canto, do poetar. O
instante, o tempo, existe. Nele, o poeta j& se sente fluindo. Por isso mesmo, o
poetar ndo é uma decisdo de um sujeito, genial ou ndo. O poetar é o tempo se
dando como possibilidades ao homem. Realizar essas possibilidades ¢é se
realizar como homem.

A idéia do poeta mergulhado no tempo é retomada na segunda estrofe,
no verso cinco.

Irmé&os das coisas fugidias,

Somos, com todos os outros seres, irmdos no tempo. E ndo falamos do
tempo de fora do tempo, mas a partir sempre do tempo. O tempo se da como um
ciclo de dias e noites. O dia é o tempo se manifestando como saber, a noite, 0
tempo se ocultando como ndo-saber. O dia é filho da noite, j&4 disse Heidegger..
Nesse ciclo, temos a tensdo harmonica de contrarios. A vida do homem como
experiéncia temporal do real se d4 como travessia. E o que nos diz a poetisa:
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Irméo das coisas fugidias,
ndo sinto gozo nem tormento,
atravesso noites e dias

no vento

O vento é associado, desde tempos imemoriais, ao espirito, porque ele
sopra onde quer. A travessia é, pois, o se plenificar como espirito no ciclo
temporal dual e tensional, do saber e do néo-saber, do dia e da noite.

Na terceira estrofe, o tempo vai aparecer sob a face da mudanca e da

permanéncia:

Se desmorono ou se edifico,
se permaneco ou me desfaco,
nao sei, nao sei.

A dualidade do tempo como permanéncia s6 é problematica do ponto de
vista do saber. Mas o saber nada funda. Por isso, diante desse enigma do tempo,
s6 sabe que nao sabe.

Se permaneco ou me desfaco
- ndo sei, ndo sei. N&o sei se fico
0u passo.

Esse saber que ndo sabe gera um saber que estd para além do problema
da permanéncia e da mudanca. Esse saber advém de duas certezas: o0 enigma da
obra e a certeza da morte.

Sei que canto. E a cancgéo é tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:

- mais nada.

A obra, quanto ao tempo, se realiza como sangue eterno, ou seja, a vida,
enquanto tempo, estd para além da permanéncia ou da mudanga, enquanto
eternidade. E o poeta, enquanto temporal, se manifesta como ser mortal. A
morte e o tempo se reinem como condi¢Bes de possibilidade, como motivo do
poeta e do seu poetar.

O tempo e a morte sdo o ndo-saber. Dele eclode a verdade poética.
Quando o homem se abre para ela, em escuta e visdo, realiza suas possibilidades
como poeta, como homem. E realizando suas possibilidades concretiza sua
liberdade. i
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A questdo da afirmacdo das diferengas nos levou as questdes da
proximidade e da distancia. E estas, a questdo da verdade poética. E esta, a
questdo da liberdade do homem. A globalizagdo tem o aspecto positivo de por a
disposi¢do do homem as informagGes. Mas ao fazer desse acesso uma questéo
de mercado e de valor mercantil, tem como motivo fundamental o consumo.
Este se guia, ndo pela 6tica da libertagdo do homem, mas do capital. Nessa
Otica, a globalizacdo tende a anular a aproximagdo e a distanciar ainda mais,
isolando os seres humanos.

A verdade poética preserva as diferencas pelo didlogo. E ao preservéa-las
faz da aproximacdo e da distdncia um jogo tensional e dialético dos contrarios.
A afirmacdo das diferengas se faz a partir da identidade. A distancia é a livre e
tensional aproximacdo dos contrarios. Ela se afirma como verdade poética.
Verdade poética é, pois, a libertacio do homem, no jogo tensional de
aproximacdo e distanciamento, de saber e n#o-saber, de possibilidade e
impossibilidade. A verdade poética é o jogo concreto e experiencial do tempo
como vida.



