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O presente artigo propde-se a realizar um estudo do conto ja-
ponés Urashima Tard, talvez um dos poucos conhecidos em
nosso pais. Apesar de sua distancia no tempo - sua primeira
versdao data do século oitavo - e no espaco - dada a grande
distancia geogréfica que separa o Brasil do Japdo - pode-se
dizer que, partindo-se do conceito de mito e dos elementos a
ele relacionados € possivel, através de sua leitura, defrontar-
MOo-nos com aspectos universais, que 0 tomam compreensi-
vel aos ndo-descendentes de japoneses.

Palavras-Chave: conto - Japao - mito - lenda - universalidade - simbolo

The japanese tale Urashima Tar6: an analysis under the
aspect of myth. This article intends to make a study about
the japanese tale Urashima Tard, perhaps the most known
among the few japanese tales told in our country.

Associated with it, we can face universal aspects through the
reading of this tale. So, Urashima Tar6 can be understanda-
ble by the non-descendants of the japanese people.

Key Words: tale - Japan - myth - legend - universality - symbol



72 O conto japonés Urashima Tard

Quando se fala em “literatura japonesa”, imagino que 0s ndo-
descendentes de japoneses que tém interesse pelo assunto, quando in-
dagados a respeito, pensem logo no nome de Yukio Mishima, cujas
obras refletem um conflito entre a ocidentalizacédo e os valores japone-
ses; muitas delas foram traduzidas para o portugués, como a coletanea
Mar da fertilidade, que possui quatro volumes (Cavalo selvagem,
Neve de primavera, A queda do anjo e O templo da aurora), O templo
do pavilhdo dourado, Confissdes de uma mascara, Sol e Ago, entre
outras. H& outros dois escritores japoneses, provavelmente menos co-
nhecidos, que foram premiados com o Nobel de literatura nos anos de
1968 e 1995: Yasunari Kawabata e Kenzaburo Oe, respectivamente. O
primeiro é autor de Pais das neves e, 0 segundo, de O grito silencioso.

Entretanto, um elemento da literatura nip6nica ja pode ser notado,
hé& algum tempo atrds, de uma forma distante dos meios literarios. Os
telespectadores da década de 80 devem lembrar-se do comercial da
empresa aérea Varig, no qual uma tartaruga é salva por um pescador
que, levando-a para casa e cuidando da mesma, é recompensado com
uma viagem ao fundo do mar. Ele permanece durante muitos anos no
local e, quando decide regressar ao lar, é presenteado com uma caixa,
onde ha uma passagem aérea para o Japdo. Trata-se de uma versdo do
conto Urashima Tard, hoje pertencente a categoria de conto infantil no
Japdo, mas que também foi difundido no Brasil em funcdo da imigra-
¢do. A histéria resume-se da seguinte forma:

Ha muito e muito tempo atras, havia um jovem de muito bom cora-
¢ao chamado Urashima Tard, que salvou uma grande tartaruga que
estava sendo maltratada por um grupo de criangas. Um dia, de re-
pente, enquanto Urashima pescava, essa mesma tartaruga apareceu,
e disse a0 mocgo para que subisse em seu casco. Ele obedeceu, e am-
bos dirigiram-se para o fundo do mar. L& chegando, avistaram um
fabuloso palacio, e Urashima foi recebido por uma princesa, que Ihe
serviu uma enorme quantidade das melhores iguarias. E assim fo-
ram passando-se os dias, e Tard era tratado como um rei. Entretanto,
ele comecou a sentir saudades de seus pais, e disse & princesa que
desejava voltar para casa. Ela, entdo, presenteou-o com uma bonita
caixa, pedindo, no entanto, que ndo a abrisse de maneira nenhuma.
Prometendo ndo fazé-lo, entdo, Urashima foi conduzido a sua terra
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natal. Quando 14 chegou, entretanto, ndo encontrou seus pais nem
seus amigos. Desesperado, voltou a praia e, esquecendo-se da pro-
messa que fizera a princesa do reino do mar, abriu a caixa. De den-
tro dela, subiu uma fumaca branca, e Tar6 transformou-se em um
velhinho de cabelos brancos. Ele ndo ficara apenas alguns dias no
Paléacio do Dragdo, mas sim, alguns séculos!.

Este conto, no Japdo, faz parte da categoria dos mukashi banashi
(a0 pé da letra, “contos antigos”) que, de maneira similar a muitos
contos da literatura ocidental hfoje classificados como infantis, tém sua
origem no meio popular. Dentro de tal categoria, 0os contos japoneses
ainda recebem outras denominagdes que, no entanto, ndo diferem
muito da nossa classificacdo, apesar de estarmos fazendo referéncia a
uma cultura que, do ponto de vista ocidental é, por muitos, considera-
da “exotica”:

* shinwa (shin = deus; wa = narrativa): grosso modo, corresponde-
riam aquilo que chamamos de mito;

e densetsu: equivaleriam as lendas;

» setsuwa: consistem em narrativas breves, transmitidas como re-
ais ou supostamente reais, frutos, portanto, de uma criacdo coletiva
andnima e reunidas em uma coletanea por um compilador. Normal-
mente, destacam fatos que se caracterizam pelo engragado, pelo inusi-
tado, pelo horripilante e pelo trdgico, sem aprofundar-se no aspecto
psicolégico ou emocional;

* minwa (min = povo; wa = narrativa): narrativas folcloricas.

Hé& ainda os contos propriamente ditos que, segundo André Jolles],
preferem trabalhar constantemente no plano do maravilhoso, ao invés
de representar um acontecimento de modo a dar-nos impressao de um
acontecimento real. Estes, de um modo geral, seriam tidos como
mukashi banashi.

Pois bem, voltemos a Urashima Tard. No Japdo, tal conto faz
parte da categoria dos densetsu (lendas). Sua primeira versdo data do
século oitavo e é encontrada na coletanea Fudoki (713 d.C.), que é
considerada uma das primeiras obras literarias do Japdo, compreenden-

1JOLLES, André. Formas simples.
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do desde o periodo mitologico até o dos imperadores. Em seu contel-
do ha um registro dos aspectos geograficos de cada distrito do pais na
época. E importante salientar que esta coletanea foi realizada sob or-
dem imperial, justificando a linhagem “celestial” do imperador e, con-
seqientemente, fortalecendo o seu poder.

Considerando-se, de acordo com Nelly Novaes Coelho2, que a lenda
é tida como um relato onde predominam os elementos maravilhoso e
imaginario sobre o historico e o verdadeiro, além de estar ligada a certo
espaco geografico, podemos a isso relacionar alguns dados: Urashima
Tard estd permeado de elementos maravilhosos. Em suas versdes que
surgiram a partir do seéculo 15, ha diversos elementos em comum: a visita
do protagonista ao Palacio do Dragdo, no reino do mar, onde leva uma
vida apenas dominada pelos prazeres; a descricdo do palacio, com pisos
de pérolas, animais a atuarem como servigais e ninfas a dancarem para
agradar Urashima; a permanéncia no local, que transcende os limites do
tempo no a&mbito humano, entre outros. Ainda, € interessante notar que,
no Japdo, existem locais atribuidos a existéncia de Urashima. E dito que a
personagem vivia na Peninsula de Tango, em Kyoto. Entretanto, ha mais
de vinte locais no pais que sdo a Urashima atribuidos, entre eles Yokoha-
ma, Nagano e Saitama. Mas as versdes de tais localidades apresentam um
elemento comum: o ryugu (o Palacio do Dragdo, que ficava no fundo do
mar). Ainda, existem no Japdo outros pontos relacionados a possivel
existéncia da personagem: o templo de Urajinja, em Kyoto; a pedra onde
estaria habituado a subir para pescar; o cemitério onde teria sido enterra-
do; a praia onde teria salvo a tartaruga das maldades de um grupo de cri-
ancas, entre outros exemplos.

Assim como acontece no Ocidente, no Japdo os contos hoje destina-
dos ao publico infantil, em sua origem, eram parte integrante de um acer-
vo narrativo adulto. No caso de Urashima Tar6, existe uma diferenca
bastante significativa entre os enredos da versdo primordial do conto (que,
neste artigo, sera chamada de “versdo 1) e da versdo que é contada atu-
almente (a qual denominaremos “versao 2”).

Tomando-se aquela que é apresentada no Fudoki (versdo 1), temos
que o protagonista (aqui chamado de Urashimako) sai um dia para pes-

' COELHO, Nelly Novaes. A Literatura Infantil, p. 120.
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car e fica trés dias em alto-mar, sem conseguir pegar nada; de repente,
ele pega uma tartaruga, deposita-a no barco e adormece. O animal
transforma-se em uma bela jovem, que o convida para irem a uma
suntuosa ilha no fundo do mar, de onde ela provinha. L&, eles se ca-
sam, e 0 pescador passa trés anos tendo uma existéncia de prazeres e
riquezas. Certo dia, no entanto, as saudades de seu pais e dos seus to-
cam-lhe o coracdo, e ele decide retornar ao lar, sob os protestos de sua
esposa. No momento da despedida, ela Ihe entrega uma caixa como
recordacdo, fazendo-o prometer que ndo a abriria de maneira nenhu-
ma. Quando ele chega em swa*terra natal, percebe que tudo esta dife-
rente; vem entdo a saber que um tal de Urashimako teria saido um dia
para pescar e nunca mais voltara, e que isso teria acontecido havia tre-
zentos anos. Desnorteado, ele esquece da promessa que fizera a esposa
e abre a caixa, transformando-se assim em um velhinho.

Ja foi colocado anteriormente que esta narrativa é classificada
como lenda. Entretanto, poderiamos dizer que se trata de uma lenda
com temas miticos, uma vez que o mito lida com questdes relaciona-
das a vida, ao ser humano e sua interagdo com a sociedade e, seguin-
do-se uma progressdao, com a natureza e com o cosmos. Acredito que a
definicdo de “arquétipos” feita por Joseph Campbell poderia nos levar
ao inicio do estabelecimento de identidades entre o conto japonés e o
ocidental:

(...) a psique humana é essencialmente a mesma, em todo o mundo.
A psique é a experiéncia interior do corpo humano, que é essenci-
almente 0 mesmo para todos os seres humanos, com 0s mesmos Or-
gaos, 0s mesmos instintos, 0s mesmos impulsos, os mesmos confli-
tos, os mesmos medos. A partir desse solo comum, constitui-se o
gue Jung chama de arquétipos, que sdo as idéias em comum dos
mitos. (,..).3

Antes de analisarmos as versdes apresentadas de Urashima Taro,
talvez fosse pertinente fazer um levantamento dos aspectos comuns e
dos distintos entre ambas. Assim, teriamos:

3CAMPBELL, Joseph. O poder do mito, p.53.
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* aspectos comuns

local: ilha localizada no fundo do mar;

tempo: transgride os limites humanos;

oficio do protagonista: pescador;

proibicao estabelecida pela mulher quanto a abertura da caixa;
epilogo: o protagonista perde a vida eterna;

e aspectos distintos

condicdo da mulher: na primeira versdo, mulher e tartaruga con-
sistem em um Unico ser; na versdo infantil, sdo seres distintos;

casamento: na primeira versdo, a princesa do Reino do Mar e o
protagonista se casam, ao passo gque na versdo atual Urashima fica so-
mente na condi¢do de hospede da princesa;

existéncia das criancas no inicio da histéria: na primeira versao, a
tartaruga ndo é molestada pelas criangas, como no conto que é trans-
mitido hoje;

modo pelo qual o Reino do Mar € alcancado: na primeira versdo, o
protagonista chega ao local de barco; na versdo infantil, ele é levado
pela tartaruga, montado em seu casco.

Nas duas narrativas, Urashima é um pescador que tem sua vida
transformada ap6s uma acéo envolvendo um animal: na versdo 1, ele
simplesmente captura uma tartaruga - uma acdo conseqiiente de seu
trabalho -, sendo que na versdo 2 ele a salva das maldades de um gru-
po de meninos. Os eventos que se seguem apresentam carater fantasti-
co: a transfiguracdo do animal em uma mulher (versdo 1) e a “humani-
zagdo” do mesmo a partir do momento em que trava didlogo com as
demais personagens (versdo 2). Nesta Ultima, o fato de se apresentar o
animal como uma personagem a nivel humano remete-nos aos contos
de fadas (lembremo-nos, por exemplo, dos contos dos Irmdos Grimm),
e soa-nos como algo perfeitamente aceitavel dentro de tal universo.
Por outro lado, a unido de dois seres em um (caso da versdo 1)ja con-
figuraria uma questdo um pouco complicada. Apesar de no Ocidente
também existirem contos em que isso ocorre, como “O Rei Sapo”, “Os sete
corvos”, “A Bela e a Fera”, nestes a transformacdo das personagens em
animais acontece em decorréncia de algum feitico, que ao final da histo-
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ria € desmanchado, conferindo a elas novamente a forma humana. E,
no caso do conto japonés, a situacdo ndo € exatamente essa. Poderia-
mos até dizer que ocorre um relacionamento transgressor entre
Urashima e a mulher, uma vez que a relacdo entre ambos se consuma.

Outro aspecto da personagem feminina que se coloca de forma
distinta entre as duas versdes diz respeito ao carater da mesma. Consi-
derando-se que este conto é bastante difundido entre os descendentes
de japoneses, j& tivemos diversas oportunidades de constatar que todos
aqueles que conhecem a histdria véem na princesa do fundo do mar a
figura da vila pois, entregando/ao pescador a caixa que continha seus
anos de vida, priva-lhe da condicdo de imortalidade.

Por questbes de espaco, ndo foi mencionado nas sinopses das ver-
sBes que a mulher insistiu muito a Urashima para que ele ndo fosse
embora; isso acontece em especial na versdo 1, onde ele assumira a
condicdo de seu marido. A impressdo que se tem é que a princesa, Ci-
ente da curiosidade inerente aos seres humanos, entrega-lhe a caixa
mediante uma proibicdo, como forma de consumar sua vingancga. Con-
sideremos aqui também a versdo 2 que, enquanto dirigida ao publico
infantil, apresenta uma fungdo didatica, doutrinante. Muitas vezes, 0S
descendentes de japoneses, ao transmitir este conto, incutem-lhe o as-
pecto moral, ressaltando a desobediéncia do pescador logo no inicio,
guando aceita o convite da tartaruga sem comunicar nada aos pais.
Acresce-se a isso o fato de ter quebrado a promessa que fizera a prin-
cesa de ndo abrir a caixa. O uUnico fato louvavel a ele atribuido seria o
salvamento da tartaruga. Assim, a perda da vida eterna configura-se
em um castigo, visto que a crianga apresenta muito temor a morte.

E importante aqui determo-nos no fator “tempo”, que é discutido
com freqliéncia em obras de autores que tratam do mito. Consideran-
do-se o aspecto fatalista da existéncia, que enfatiza o aspecto negativo
da morte, do fim, do irremediavel, vejamos o que diz Mircea Eliade:

(...) o Tempo constitui a mais profunda dimensdo existencial do

homem, esta ligado a sua prépria existéncia, portanto tem um come-
¢o e um fim, que é a morte, o0 aniquilamento da existéncia. (...)4.

4ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano: a esséncia das religides, p.94.
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Ainda, segundo Joseph Campbell:

(...) Nao haveria vida sem a implicacdo da temporalidade, que si-
gnifica dor - perda, perda, perda. (...)5.

Em contrapartida, a morte também apresenta o seu lado positivo.
Joseph Campbell diz que a morte é necessaria & nova vida, ou seja,
insere-se em um ciclo. E Cari Jung, em O homem e seus simbolos, ao
discorrer sobre o ritual de iniciacdo nas sociedades primitivas, coloca o
seguinte:

(...) o ritual de iniciacdo faz o novico retomar as camadas mais
profundas da identidade original (...) forcando-o, assim, a conhecer
a experiéncia de uma morte simbdlica. Em outras palavras, a sua
identidade é temporariamente destruida ou dissolvida no inconsci-
ente coletivo. E entdo salvo solenemente deste estado pelo rito de
um novo nascimento. (...)6.

Wolfgang Kayser, critico literario alemdo, partindo de um ponto
de vista existencialista, também defendia que a morte ndo seria uma
negacdo da vida, mas sim uma fase necessaria para a sua renovagao e
rejuvenescimento permanente. “(...) A morte estd sempre relacionada
ao nascimento, o sepulcro ao seio terreno que da a luz. (...)7".

Podemos relacionar a tais conceitos a questdo do espacgo. Urashima é
levado a um palécio que fica nas profundezas do mar. E, sendo que a agua
simboliza o inconsciente, a imersdo teria o significado de regressdo ao
pré-formal, a pré-existéncia, ou seja, a0 momento que antecedeu a Cria-
¢ao; seria como uma “descida as trevas”, uma morte simbolica - elemen-
tos que aludem ao ritual de iniciagdo mencionado anteriormente. E, en-
quanto processo contrario, a emersdo simbolizaria o renascimento.

Cabe lembrar também que a tartaruga, animal que leva o pescador ao
fundo do mar, é um simbolo de transcendéncia, pelo formato de seu
casco, que alude ao universo (redondo como uma clpula na parte supe-

5CAMPBELL, Joseph. Op.cit., p.68.

6JUNG, Cail G. et alii. O homem e seus simbolos, p. 130.

7 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais, p.43.
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rior, e plano na parte inferior), bem como pelo fato de ser um animal
que vive tanto na dgua como na terra.

Voltando a questdo da proibicdo existe, segundo Campbell, um
motivo-padrdo no conto folclérico chamado “a coisa proibida”, que
figura em muitos contos ocidentais, e que alude ao ato de desobedién-
cia de Adao e Eva, quando comeram o fruto proibido; todavia, tal epi-
sédio é colocado como necessario a iniciacdo da vida humana pois,
vivendo apenas no Paraiso, o casal ndo teria acesso ao mundo, as ad-
versidades da vida, ndo “evoluindo” como seres humanos. No caso de
Urashima Taro aconteceria 0 mesmo & sua personagem principal:
permanecendo no reino do fundo do mar, ficaria na condicdo de ser
imortal. E interessante aqui colocarmos que, segundo a religido budis-
ta, a morte marca o inicio de uma nova vida. E esse processo repete-se
por muitas vezes, até a total purificacdo do ser humano, que o levaria
ao Nirvana, o “estado de beatitude perfeita do santo perfeito”. Assim
sendo, o protagonista, ndo passando pelo estagio da morte, ndo atingi-
ria planos de existéncia mais elevados. Julgando-se entdo a situacgéo
sob esse ponto de vista, a princesa ndo assumiria , necessariamente, o
papel de vild da histdria.

Dentre os contos infantis japoneses, existem diversos outros que, a
semelhanca de Urashima Tard, lidam com os temas que foram, aqui,
discutidos de maneira breve. De qualquer forma, consistem em aspec-
tos que vém acompanhando o homem desde os seus primérdios, confe-
rindo assim uma universalidade aos mitos e contos das mais diversas
eras, dos mais diversos locais.
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