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O levantamento <k problemas em tomo do ato de conceituar
0 Pds-Modernismo é uma das questdes centrais ainda ndo
resolvidas satisfatoriamente no debate tedrico contempora-
neo, conforme atestam recentes publica¢fes sobre o assunto.
Contribuem para esta polémica divergéncias quanto a iden-
tificacdo do(s) objeto(s) pds-modernista(s) e as relagdes Pos-
Modemismo/Modemismo e Pds-Modernismo/pds-modernida-
de. Assim, toma-se necessario mapear estas multiplas for-
mulagdes tedricas, além de investigar o apagamento de
fronteiras entre a cultura erudita e a cultura de massas, bem
como suas consequiéncias para uma suposta atragdo do Pds-
Modernismo pela imagem e pela obscenidade.

Palavras-chave: Pés-Modernismo - Modernismo - cultura de massa

The survey of the problem around the act of conceptualizing
Postmodernism is one of the central issues not yet satisfacto-
rily resolved in the contemporary theoretical debate, accor-
ding to recent publications on the matter. Divergences con-
cerning the identification of the Postmodernist object(s) and
Potsmodernism / Modernism and Postmodernism / Postmo-
dernity contribute to such controversy. That way, it is neces-
sary to map these multiple theoretical formulations, besides
investigating the vanishing of frontiers between high culture
and mass culture as well as their consequences to a suppo-
sed attraction of Postmodernism by image and by obscenity.
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Conceitos

A definicdo de P6s-Modernismo é um exercicio que esbarra no
excesso de material que ja se produziu e vem se produzindo a res-
peito do tema nos mais diversos campos do saber para 0s quais o
termo pode ter algum significado. Neste caso, dois problemas ja des-
pontam para dificultar a conceituacao: além de ser um termo recente,
utilizado para descrever uma série de fendmenos presentes, “P0s-
Modernismo” aponta para as mais diversificadas direcdes ndo so
dentro do ambito estético mas também no debate politico e econdmi-
co. O trabalho de descri¢cdo destes usos variados se imp0e ao pesqui-
sador qualquer que seja sua orientacdo, mas o carater descritivo ndo
esgota o calor das discussfes, uma vez que grande parte da polémica
em torno do termo reside no prefixo, como percebe Linda Hutcheon,
em Poética do P6s-Modernismo: “Invariavelmente, o debate comeca
pelo significado do prefixo ‘p6s’ — um enorme palavrdo de trés le-
tras.” LAssim, além do cuidado que se deve ter com a multiplicidade
de usos do termo em fungdo da atualidade do debate e dos setores
culturais e cientificos que o tomam como ponto de partida para refle-
x0es tedricas, a designagdo requer um espirito paciente e investigati-
Vo para que ndo se perca a relagdo intima e inevitavel entre Moder-
nismo e Pds-Modernismo.

E necessério, portanto, percorrer todos estes espacos a fim de
evitar confusdes a respeito daquilo sobre o que estamos pensando, isto
é, proporcionar que “o termo em si trabalhe a nosso favor, e ndo con-
tra nos, ao construir seu referente”", conforme sugere Brian McHale.

Ainda que neste trabalho, o termo P6s-Modernismo interesse es-
pecificamente em sua relacdo com a literatura, ndo se pode ignorar a
tendéncia multidisciplinar dos estudos tedricos contemporaneos nem
que se vai encontrar um consenso confortavel quando as reflexdes se
concentram mais diretamente sobre a producdo literaria. O isolamento
do termo ou sua exploracdo puramente literaria é uma pratica que nao
se verifica sequer nos textos daqueles que sdo apresentados como
professores de Literatura (Fredric Jameson e Terry Eagleton sdo teori-

1HUTCHEON, L. (1991) p. 36.
2McHALE, B. (1994) p. 5.
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cO0s que representam bem esta tendéncia), ainda que se perceba um
esforgo maior neste sentido nas obras de Linda Hutcheon e de Brian
McHale. E certo que ha vantagens e desvantagens em cada uma destas
opcOes tedricas de abordagem, mas ndo cabe aqui aponta-las a ndo ser
para ressaltar a falta de nitidez que o termo p6s-modemo adquire
quando transposto para a andlise de textos literarios. De qualquer
modo, ndo deixa de ser significativa a observacdo acerca da versatili-
dade do termo, apto a transitar nos mais diversos meios, o que reforga
a necessidade de uma pesquisa séria, distante de repudios preconcei-
tuosos e de celebracdes euforicas.

Um dos problemas centrais que se interpfe a uma tentativa de de-
finicdo mais objetiva de Pés-Modernismo é a assimilacdo da idéia de
pés-modernidade. Isto significa reconhecer mais uma vez o carater
multidisciplinar préprio da atividade teérica contemporanea e também
representa um foco de divergéncias no que se refere as possiveis rela-
cdes entre a cultura p6s-modernista — ou as préticas culturais que a
representam, de acordo com as preferéncias de cada tedrico — e um
suposto momento histérico pés-moderno.

O prefacio do livro The Illusions ofPostmodernism, de Terry Ea-
gleton, é sintomatico nesse sentido. Apds resumir didaticamente as
diferengcas nos wusos dos termos “Pds-Modernismo” e “pds-
modernidade”, o autor esclarece: “Esta distin¢do(...) parece-me valida,
mas ndo é a que eu particularmente respeitei neste livro.”3A afirmagéo de
Eagleton estd em consondncia com muitas das posi¢Ges assumidas pelos
tedricos que recorrem a qualquer um dos termos em questdo. Nao se
trata obviamente de confundir teoria e cultura — embora nos textos de
outros autores o risco de um equivoco ndo deva ser descartado —,
mas o0 que precisa ser notado é a convicgdo de que as préaticas culturais
ndo oferecem qualquer faceta significativamente diversa do momento
em que elas se inscrevem. Este é um dos fatores responsaveis pela
multiplicacdo de sentidos que cercam o termo “P6s-Modernismo”. A
este aspecto deve ser acrescentada uma espécie de “licenca teorica” a
que recorrem diversos autores em virtude da relativa novidade que si-
gnifica toda a discussdo tedrica e da propria condigdo contemporanea

3 EAGLETON, T. (1996) p. viii.
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do objeto dos debates. Assim, ndo deve causar espanto a constatacao
de Brian McHale acerca de

construgBes do Pds-Modernismo, nenhuma delas menos “verdadeira” ou
menos ficcional que as outras visto que todas elas sdo nada além de fic-
¢Oes. Assim, ha o Ps-Modernismo de John Barth, a literatura do reabas-
tecimento; o Pés-Modernismo de Charles Newman, a literatura de uma
economia inflaciondria; o Pds-Modernismo de Jean-Francgois Lyotard,
uma condigdo geral do conhecimento no regime informacional contempo-
raneo; o P6s-Modernismo de Ihab Hassan, um estagio na estrada para a
unificagéo espiritual da humanidade...4

Estas concepc¢bes ndo sdo as Unicas, e, para que se tenha um
exemplo textual de como cada tedrico se apropria do conceito, segue
um trecho da visdo de Linda Hutcheon: “...aquilo que quero chamar
de Pés-Modernismo é fundamentalmente contraditério, deliberada-
mente historico e inevitavelmente politico.”5A apropriagdo torna-se
explicita, pois o tedrico decide como ele vai usar determinado termo
e que caracteristicas lhe serdo atribuidas, ainda que seja de seu co-
nhecimento que outros usos e caracteristicas circulem pelos discursos
de outros autores. E importante que se reconheca a riqueza desta fei-
cdo particularizante e pluralista no exercicio teérico contemporaneo,
ainda que disso resulte um prejuizo para a compreensdo objetiva dos
temas discutidos. Entre a recusa ao termo, ou a participacdo no de-
bate sobre ele, e a adogdo cega de uma visdo unilateral, ha muitos
caminhos que podem ser percorridos. Um deles, possivelmente 0 mais
produtivo, € o que parte em busca de uma andlise das reacGes apresen-
tadas diante da relacdo Pds-Modernismo/Modemismo ou pos-
modernidade/modernida-de. Ndo chega a surpreender a importancia
deste tdpico, como salienta Andreas Huyssen: “O Modernismo do qual
0 P6s-Modernismo se separa permanece inscrito na prépria palavra
com a qual descrevemos nossa distdncia do Modernismo.”6 Esta natu-
reza relacional do Pds-Modernismo assume, portanto, a condicdo de
requisito fundamental para a explicagdo do conceito e para a justificati-

4McHALE, Brian. (1994) p. 4.
5HUTCHEON, Linda. (1991) p. 20.
6HUYSSEN, A. (1992) p. 22.
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va da controvérsia que gira em torno dele. Afinal, o Modernismo foi
um estilo importante demais para que se reivindique seu término ou
sua contestacdo sem maiores polémicas. N&o € raro deparar com defi-
nicbes do Modernismo ou da modernidade como periodo estético ou
momento histérico tdo amplos e ricos que ndo deixem margem para se
cogitar em falar de seu esgotamento. llustram com clareza esta atitude
as idéias de Marshall Berman a respeito da modernidade:

Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder,
alegria, crescimento, autotransformacéo e transformacéo das coisas em re-
dor — mas ao mesmo tem”o ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos, tudo o que somos. A experiéncia ambiental da modernidade
anula todas as fronteiras geograficas e raciais, de classe e nacionalidade,
de religido e ideologia: nesse sentido, pode-se dizer que a modernidade
une a espécie humana.7

Uma vez que se deposita tanta expectativa em torno da moderni-
dade é natural que haja uma reticéncia tdo forte acerca da viabilidade
de um periodo que a tenha substituido. Assim, Berman se posiciona
numa tendéncia extrema, aquela que se define pela rejeicdo a existén-
cia do P6s-Modernismo. Estariamos vivendo ainda numa fase do Mo-
dernismo que j& teria sofrido modificacdes em relagdo a outras etapas
do projeto modernista, mas 0 movimento como um todo estaria per-
sistindo. Outra estratégia de Berman consiste em desqualificar a ativi-
dade de artistas e intelectuais do final do século que “adotaram a mis-
tica do P6s-Modernismo”.8

Berman ndo se encontra isolado nesta atitude refrataria ao termo
“P6s-Modernismo” nem ¢é representante da Unica tendéncia que reluta
diante do fim da modernidade. A identificacdo com a modernidade e
com o Modernismo ndo é exclusividade do marxismo (assim como
nem todos os intelectuais marxistas se unem para atacar a idéia de que
0 Pds-Modernismo existe). Entre os que articulam modernidade e ilumi-
nismo, reconhecer um novo estilo e/ou periodo é uma pratica que néo
funciona. Sergio Paulo Rouanet contesta um amplo conjunto de possi-
veis alteragbes na vida econdmica, politica e estética para, ao final de

7BERMAN, M. (1990) p. 15.
8BERMAN, M. (1990) p. 32.
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suas reflexdes, decretar que o P6s-Modernismo ndo é um “novo para-
digma”

O desejo de ruptura leva & convicgdo de que essa ruptura ja ocorreu, ou
esta em vias de ocorrer. Se é assim, o prefixo pds tem muito mais o senti-
do de exorcizar o velho (a modernidade) que de articular o novo (0 pos-
moderno). O p6s-moderno é muito mais a fadiga crepuscular de uma épo-
ca que parece extinguir-se ingloriamente que o hino de jubilo de amanhés
que despontam. A consciéncia p6s-moderna ndo corresponde uma reali-
dade p6s-moderna.9

O problema dos argumentos de Rouanet é que a aceita¢do do Pos-
Modernismo é atrelada a idéia de ruptura entre os dois momentos.
Como é facil apontar os pontos de contato entre Modernismo e Pés-
Modernismo, ndo ha maiores dificuldades em sustentar que o segundo
inexiste. Além disso, o teor destas reflexdes nos remete de volta a na-
tureza relacional do P6s-Modernismo, mencionada por Huyssen.

A idéia de ruptura entre Modernismo e Pds-Modernismo ndo é,
porém, a Unica fonte das divergéncias em torno do conceito em ques-
tdo. Reconhecer a existéncia do P6s-Modernismo ou utilizar o termo
para se referir a cultura do final do século XX é algo que ndo permite
ainda a pressuposicdo de que todos os usos do conceito serdo seme-
Ihantes ou mesmo de que alguma afinidade ideoldgica esta sendo ins-
taurada entre os tedricos. Este aspecto estd preso a relagdo entre Mo-
dernismo e P6s-Modernismo, pois cada juizo de valor emitido sobre
as praticas culturais contemporaneas dependera fundamentalmente das
perdas identificadas no abandono de algumas manifestacdes moder-
nistas e dos ganhos contabilizados com as novas contribui¢cdes pds-
modernistas. Deste modo, é bastante comum encontrar referéncias a
um coro de lamentagdes ou a uma atitude nostalgica, saudosista que
volta os olhos para um passado rico em sua “dimensédo transcendente,
critica e utopica” 0e lamenta que 0 novo momento ndo se oriente mais
pelas mesmas diretrizes. Tais referéncias apresentam-se naturalmente
sob duas formas: ha aqueles que acusam esta atitude entre os anti-pos-
modernislas e 0s outros que procuram criticar o P6s-Modernismo com

9ROUANET, S.P. (1987) p. 269.
10SUBIRATS, E. (1991) p. 106.
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a preocupacdo de se distanciar desta caracterizacdo. Portanto, mesmo
que a questdo central ndo seja a emergéncia de um corte visivel entre
dois momentos, as divergéncias permanecem alimentando a pluralida-
de nos conceitos. Quando se trata de apontar perdas na passagem do
Modernismo para o P6s-Modernismo, os termos utilizados podem ser
diversificados, mas o principal ressentimento é um sd: mencionam-se
“postura critica” (Eduardo Subirats)1l, “contetido politico” (Terry Ea-
gleton)12 “estratégias subversivas” (Fredric Jameson)13 além de ex-
pressfes empregadas por outros autores, que véem nas manifestacdes
contemporaneas um esvaziamento do impulso oposicionista que con-
duzia a estética modernista.

O ensaio mais representativo desta corrente de pensamento é “A
Ldgica Cultural do Capitalismo Tardio”, de Jameson, escrito em 1991,
antecedido, porém, de diversas reflexdes recolhidas em artigos publi-
cados em coletaneas. Um desses artigos, “Postmodernism and Con-
sumer Society”, publicado em 1983, no livro The Anti-Aesthetic, era
concluido com as seguintes frases:

NGs vimos que, de uma certa forma, o Pés-Modernismo repete ou repro-
duz — reforca— a légica do capitalismo consumista; a mais significativa
pergunta é se existe também alguma forma através da qual ele resiste
aquela logica. Mas esta € uma questéo que precisamos deixar aberta. 4

O espirito paciente que envolve o desfecho deste artigo, indicando
inclusive a perspectiva de uma esperanca cercando o Pds-Modernismo,
ndo é transferido para o ensaio mais denso e desenvolvido, publicado
oito anos depois. Se havia alguma expectativa a ser mantida, em pou-
co tempo ela deixa de ser considerada e cede lugar a convicgdo de um
afastamento em relacdo ao projeto contestatorio modernista. Isto se
confirma através da analise comparativa estabelecida entre quadros de
Van Gogh e Andy Warhol, sobre os quais o autor destaca o carater
simbdlico do primeiro e a falta de profundidade do segundo. A compa-
racdo desfavoravel a producdo de Andy Warhol é lGcida, porém rigo-

1 SUBIRATS, E. (1991) p. 108.
n EAGLETON, T. (1995) p.54.
BIAMESON, F. (1994) p. 136.
“IAMESON, F. (1983) p. 125.
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rosa demais no sentido de que exclui uma leitura segundo a qual o
impulso critico seria preservado sob uma forma diferente daquela a
que recorriam 0s modernistas. Mesmo Rouanet, ao longo de sua anali-
se das manifestacbes que ele diagnostica como supostamente pds-
modernistas, mostra-se condescendente com esta leitura:

ao pintar uma sopa Campbell, em mil exemplares, ou uma imagem, multi-
plicada ao infinito, de Marylin Monroe, Warhol estd denunciando, com
um mimetismo tdo fundo que acaba por fazer explodir por dentro o objeto
imitado, a industria cultural e o aparelho publicitario, 0 mundo das merca-
dorias e 0 processo de transformacdo de pessoas em mercadorias fungi-
veis.b

Tal leitura obedece, contudo, ao propésito de Rouanet de negar
que uma nova direcdo estética esteja em movimento. Assim, a possi-
bilidade de uma leitura critica diante de um quadro de Warhol confir-
maria antes o prosseguimento do Modernismo do que uma faceta opo-
sicionista do P6s-Modernismo.

Jameson, no entanto, dedica-se ao exame da producdo cultural
contemporanea com o objetivo de verificar as transformagfes do si-
gnificado e da funcdo social que o P6s-Modernismo apresenta. Sua
analise ndo se esgota em leituras criticas possiveis deste ou daquele
texto, pois 0 encaminhamento maior visa a interpretacdo de como esta
I6gica cultural, em seu conjunto, posiciona-se frente ao capitalismo
tardio. E esta preocupacdo totalizante que fecha a pergunta mantida
em aberto no artigo publicado oito anos antes. No lugar da duvida,
Jameson situa pretensfes particularizadas em um outro contexto:

todos nés, de um modo ou de outro, temos a vaga sensagdo de que ndo
apenas as formas contraculturais locais e pontuais de resisténcia cultural e
de guerrilha, mas também as intervengBes explicitamente politicas (...),
sdo todas de algum modo secretamente desarmadas e reabsorvidas pelo
sistema do qual podem ser consideradas parte integrante, uma vez que ndo
conseguem se distanciar dele.’6

15ROUANET, S. P. (1987) p. 252.
16JAMESON, F. (1996) p. 75.
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Esta afirmacdo sombria, no que diz respeito as perspectivas da
cultura pés-modernista, € dificilmente desvinculada do coro de la-
mentacdes mencionado acima; é também desoladora, visto que guarda
em si expectativas pessimistas a partir das quais pode-se perfeitamente
argumentar que toda manifestacdo cultural contemporanea é inutil.

Entretanto, ¢ Jameson mesmo que, em uma afirmagdo subse-
gliente, indica uma alternativa para evitar o desalento das proposicdes
anteriores: “Ndo podemos, no entanto, voltar a praticas estéticas ela-
boradas com base em situagfes historicas e dilemas que ndo sdo mais
0S no0sso0s.” 17 Esta constatacdo, se ndo serve para desfiliar seu autor
definitivamente de uma corrente nostélgica, revela ao menos a consci-
éncia de que as antigas estratégias ja ndo seriam eficazes. Além disso,
a alusdo aos nossos dilemas atuais sugere a necessidade de identificar
novas préticas que correspondam a realidade com a qual convivemos
hoje. Assim, ainda que Jameson ndo identifique tais praticas no pano-
rama cultural contemporéneo, é importante que se investiguem tam-
bém os aspectos descritos como ganhos por outros teéricos que, con-
sequentemente, propdem conceitos diferentes para o P4s-Modemismo.

Sempre que se pretende citar as conquistas proporcionadas pelo
P6s-Modernismo, langa-se mdo da producdo cultural das minorias e
do pensamento que se constréi no sentido de viabilizar esta expresséo.
Huyssen expfe este quadro como uma contribuicdo enriquecedora
para o debate tedrico atual.

Foram especialmente as artes plasticas, a literatura, o cinema e a critica
produzidos por mulheres e artistas de minorias, com sua recuperagdo de
tradicOes enterradas e mutiladas, sua énfase na exploracdo, em producdes
ou experiéncias estéticas, de formas de subjetividade baseadas em género
OU raca e sua recusa a ater-se a padrfes canonizados que acrescentaram
uma dimens&o totalmente nova a critica do alto Modernismo e a emergén-
cia de formas alternativas de cultura.8

Ainda que esta associagdo entre Ps-Modernismo e minorias nédo
seja tdo facilmente endossada pelos teodricos e tedricas que se debrugam
sobre seus campos especificos de estudos, ndo se verifica, por ou-

JAMESON, F. (1996) p. 76.
1BHUYSSEN, A. (1992) p. 46.
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tro lado, com tanta freqiéncia, uma aversdo a esta idéia. A emergén-
cia destas manifestacdes pode ser util para a avaliacdo de dois aspec-
tos: o fato de o Modernismo ndo as favorecer e o carater de ganho que
elas podem representar para a cultura p6s-modernista.

N&do se pode considerar mera coincidéncia a simultaneidade
com que as formas de pensamento evoluem dentro do cenario teé-
rico a partir dos anos 60. A intersegdo entre os movimentos, de
fato, ndo é independente de certas insatisfagcbes com o discurso
apresentado ao longo do Modernismo. A aproximacédo entre femi-
nismo e Pds-Modernismo pode encontrar algumas barreiras, dada a
diversidade dos enfoques feministas, mas pode ser representada em
algumas de suas tendéncias, como se exemplifica através do texto
de Jane Flax:

As tedricas feministas mergulham em discursos pés-modernistas e lhes
fazem eco, assim que comegam a desconstruir nogdes de razdo, conhe-
cimento ou ego e a revelar os efeitos dos arranjos de género que se es-
condem por tras de fachadas “neutras” e universalizantes.19

Se estas expressdes ndo encontraram espago para uma realiza-
cdo plena ao longo do Modernismo, torna-se relevante e proveitosa
esta virada, por mais que alguns criticos e teéricos insistam na ne-
cessidade de uma mudanca global em detrimento dos avancos par-
ticulares — de grupos feministas, negros ou homossexuais. O que
ndo se pode fazer é permitir que estes avancos integrem o rol das
perdas organizado por aqueles que lamentam o ocaso modernista.

A contestagdo do estatuto de verdade, unidade, a contraposicdo a
tendéncias totalizantes e homogeneizadoras também sdo aproveitadas
nos estudos sobre aspectos nacionais, conduzidos na América Latina,
na Asia e na Africa. Nelly Richard também atribui o revigoramento
dos estudos latino-americanos a evolugdo de idéias p6s-modernistas:
“A Ameérica Latina (...) tem muito a ganhar com o questionamento
pds-modemo das hierarquias centrais da razdo universal dominante.”20 A
reformulacdo das nogbes de centro e periferia é outra contribuigdo que

PO FLAX, J. (1992) p. 224. Cf. também OWENS, C. (1983) p. 57-82; e a introdugdo: HO-
LLANDA, H.B. (1994) p. 7-19.
2 RICHARD, N. (1996) p. 5.
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caminha paralelamente aos questionamentos pdés-modernos, abrindo
perspectivas de analises de cada producdo nacional sem ter que recor-
rer a modelos europeus ou norte-americanos que muitas vezes estig-
matizam ou ignoram certos elementos da histéria local.

A referéncia a todas estas contribuicfes como influéncias do pen-
samento pés-moderno ndo parece lance arriscado em termos tedricos,
uma vez que ndo sdo poucos os intelectuais que estabelecem tais co-
nexdes. No entanto, algumas davidas podem permanecer. Por exem-
plo, sera, de fato, necessario reivindicar um papel de destaque para o
P6s-Modernismo, enquanto movimento desencadeador de todas estas
manifestagbes? Serd que o feminismo e os estudos latino-americanos
— para nos atermos a dois exemplos concretos aqui mencionados —
tém um débito para com o Pds-Modernismo? Ou o feminismo ja deve
ser visto como um campo tedrico particular, que dispde de estrutura e
motivacdo préprias? E os estudos latino-americanos, talvez estejam
mais bem situados, mais pr6ximos do que se convencionou chamar de
pés-colonialismo?

Respostas a todas estas perguntas podem ser obtidas de duas ma-
neiras: ou empreende-se uma investigacdo profunda sobre feminismo
e pos-colonialismo para fugir da leviandade ou procura-se definir
melhor a extensdo do Pds-Modernismo e suas possibilidades de defi-
nicdo objetiva. A primeira opgdo € impraticavel aqui, além de repre-
sentar um desvio em relagdo aos propdsitos do trabalho. A segunda
pode até se revelar inatingivel; contudo, tem que ser tentada. Para este
objetivo, o exame de algumas reflexbes de Linda Hutcheon e Andreas
Huyssen podera fornecer importantes orientacdes.

Andreas Huyssen, conforme ja foi observado, estd longe de pro-
curar no P6s-Modernismo as especificidades que o distingam com cla-
reza do periodo estético que o precedeu. Sua atitude pode ser eviden-
ciada numa disposicdo de abertura: “sugiro (...) que exploremos a
questdo de se o Pds-Modernismo pode ou ndo abrigar contradi¢des
produtivas, talvez mesmo um potencial critico e de oposicdo.”2l A
alusdo a natureza contraditéria do movimento p6s-modernista encon-
tra ressonancia nas idéias de Linda Hutcheon:

2L HUYSSEN, A. (1992) p. 49.
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provavelmente as oposi¢Bes binarias que se costumam estabelecer quando
se escreve sobre 0 Pds-Modemismo (...) devem ser questionadas, no mi-
nimo porque assim como a retdrica da ruptura(...), 0 Pés-Modemismo lite-
ralmente nomeia e constitui sua propria identidade paradoxal, e o faz num
incomodo relacionamento contraditério de constante desgaste. Grande
parte do que foi escrito sobre o assunto assumiu fisicamente a forma de
colunas opostas, normalmente intituladas “Modernismo versus Pos-
Modemismo”. Mas essa é uma estrutura que, implicitamente, nega a natu-
reza hibrida, plural e contraditéria do empreendimento pds-modemo.2

Ainda no Ambito das convergéncias e divergéncias entre Moder-
nismo e Pds-Modernismo, as reflexdes de Hutcheon e de Huyssen
servem para indicar que o movimento pds-modernista ndo oferece
condigbes para a constituicdo de um elenco de caracteristicas especifi-
cas. A natureza hibrida, plural e contraditéria contribui para que se
mantenha um pensamento comum, segundo o qual vale tudo no Pos-
Modernismo. No entanto, com isso, ndo se deve pensar que 0 movi-
mento ndo existe nem que ele representa qualquer manifestacdo con-
temporanea. A discussdo em torno do objeto de estudo do Pds-
Modernismo é acirrada e apresenta a mesma pluralidade que cerca 0s
esforcos na definicdo do conceito. Neste caso, aléem de constatar que
hé& varios P6s-Modernismos — o que ja foi ressaltado ha algumas pa-
ginas atras, através de citacdo de um trecho do livro de Brian McHale
—, € necessario também admitir a variedade de objetos pos-
modernistas. De modo que Jameson, McHale, Hutcheon e outros nem
sempre estdo falando das mesmas obras, embora o tema atenda por
um s6 nome: “pds-moder-nismo”.

A resolucdo mais apropriada para sair deste impasse € acompanhar, mais
uma vez, as idéias de Huyssen que opta antes por um mapeamento tedrico do
que pela anélise efetiva desta ou daquela manifestagéo cultural:

0 que acho mais importante no P4s-Modemismo contemporaneo é que ele
opera num campo de tensdo entre tradigdo e inovacdo, conservagao e re-
novacdo, cultura de massas e grande arte, em que os segundos termos ja
ndo séo automaticamente privilegiados em relacdo aos primeiros...23

2HUTCHEON, L. (1991) p. 39.
B HUYSSEN, A. (1992) p. 74.



Luiz Carlos Santos Simon 19

Este aspecto do Pds-Modernismo, especialmente no que se refere
ao (ltimo par — cultura de massas e grande arte —, ndo envolve ini-
cialmente grandes discordancias e é reconhecido por uma parcela
bastante representativa dos tedricos como uma marca nova do Poés-
Modernismo. E em torno desta questio que se pretende obter um mai-
or esclarecimento sobre o objeto p6s-modemista. Ainda que seja pre-
ciso continuar convivendo com as polémicas, pois o reconhecimento
de que as relagbes mudaram, mais uma vez, ndo significa que ha con-
senso a respeito de como séo estas relagdes.

Culturas

Para que se analise com clareza a idéia da dissolucdo de fronteiras
entre uma alta cultura e a cultura de massas, ou industria cultural
como preferiam Adorno e Horkheimer, é preciso retomar as formula-
cOes destes autores. Uma vez que se alega uma transformacdo nas
demarcacdes de cada forma cultural, a descricdo das caracteristicas e
dos efeitos da industria cultural torna-se relevante para avaliar em que
medida se processaram tais alteracdes. Segue, assim, um trecho em
gue Adorno e Horkheimer apontam a convergéncia entre os elementos
constitutivos e os efeitos de um produto da industria cultural sobre
Sseus receptores:

A atrofia da imaginagio e da espontaneidade do consumidor cultural de
hoje ndo tem necessidade de ser explicada em termos psicoldgicos. Os
préprios produtos, desde o mais tipico, o filme sonoro, paralisam aquelas
faculdades pela sua propria constituicdo objetiva. Eles sao feitos de modo
gue a sua apreensdo adequada se exige, por um lado, rapidez de percep-
¢do, capacidade de observacdo e competéncia especifica, por outro lado é
feita de modo a vetar, de fato, a atividade mental do espectador, se ele ndo
quiser perder os fatos que, rapidamente, se desenrolam a sua frente.24

A anélise feita a prop6sito do cinema pode ser adaptada para ou-
tras manifestagdes da industria cultural, pois o que mais se destaca na
concepcgao dos autores € a paralisacdo das faculdades da reflexdo que

24 ADORNO, T. e HORKHEIMER, M. (1982) p. 165.
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se observa ndo s6 nos filmes, mas também em mausicas ou programas
de radio, enfim quaisquer formas de expressdo baseadas no entreteni-
mento puro e desinteressado. Contra este conjunto de manifestacdes
empobrecedoras e aviltantes, sustentava-se a grande arte — classica,
modernista —, que, atraveés de seus compromissos estéticos e morais,
se posicionava num po6lo oposto ao da inddstria cultural.

Um dos mecanismos pelos quais se explica a propagacdo da in-
dustria cultural é seu caréater massificador, sua possibilidade de supe-
rar a unicidade do momento de composigdo artistica e dar curso a um
processo de multiplicacdo das cOpias de cada obra, a fim de atingir um
numero maior de receptores. Esta finalidade seria indissociavel, se-
gundo Adorno e Horkheimer, de uma tendéncia a facilitar o processo
de interacdo entre as produc¢les culturais e seus publicos. Assim, a
indastria cultural estaria constantemente vinculada as nocdes de es-
tandardizacdo e padronizagdo, previsibilidade e repetitividade, e tais
elementos afirmariam-se tanto como aspectos estruturadores de cada
manifestagdo quanto como metas a serem alcangadas uma vez estabe-
lecido o contato com os receptores.

Né&o se pode dizer que esta fosse uma posicdo unanime dentro do
periodo que coincidiu com a vigéncia do Modernismo. Alias, ndo era
sequer a atitude geral no interior da Escola de Frankfurt, como co-
menta Barbara Freitag:

Enquanto para este [Adorno] a reprodutibilidade técnica significa o “des-
virtuamento” da obra, sua “dissolucdo” na realidade banal, através da in-
dustria cultural, e portanto a destruicdo do valor de negatividade inerente
a arte e a despolitizacdo do seu destinatario, Benjamin pelo contrario as-

N

socia a idéia de “desauratizacdo” a de politizacdo.5
Ainda assim, embora seja possivel identificar um certo otimismo
nas proposicdes de Benjamin, no que se refere a distancia entre a alta
cultura e a induastria cultural, as idéias permaneciam inalteradas. Os
aspectos positivos ressaltados a partir da reprodutibilidade técnica va-

liam apenas enquanto perspectivas de democratizacdo do acesso a grande
arte, ndo se estendendo a uma virtual qualidade do que era veiculado

%5 FREITAG, B. (1988) p. 76.



Luiz Carlos Santos Simon 21

através da industria cultural. Isto permite a confirmagdo de que, ao
longo do Modernismo, o reconhecimento de fronteiras entre as duas
modalidades culturais era empresa simples, dadas as circunstancias
em que as obras eram apresentadas e devido ao elitismo que se evi-
denciava ao redor das “grandes obras”, caso se recorresse a uma com-
paracdo com a facil digestdo que acompanhava a inddstria cultural.

A discussdo sobre os acertos contidos nestes diagnosticos da in-
dastria cultural — que incluiam, por exemplo, no ambito da musica, o
jazz produzido nos Estados Unidos — e sobre a adequacdo das refle-
x0es para o quadro da cultura regides fora da Europa e da América
do Norte pode gerar uma série de réplicas, mas as teorias sobre P0s-
Modernismo, de um modo geral, preferem enfatizar a descaracteriza-
¢do do isolamento entre os dois niveis de cultura.

Perceber mudancas nas relagbes entre as formas culturais — ou
antes constatar que agora tais relagbes existem — conduz imediata-
mente & indagacdo sobre a natureza destes envolvimentos. E é neste
ponto que as divergéncias entre os tedricos comegam a sobressair.
Linda Hutcheon vé um resultado critico e positivo desta conjungdo em
obras como A Mulher do Tenente Francés, de John Fowles, e O Nome
da Rosa, de Umberto Eco.

Eu afirmaria que, como textos contraditorios tipicamente pos-modemistas,
romances desse tipo usam e abusam, de forma parddica, das convencoes
das literaturas popular e de elite, e o fazem de maneira tal que podem de
fato usar a agressiva industria cultural para contestar, a partir de dentro,
seus proprios processos de comodificacdo.

Hutcheon sinaliza para uma absorcgdo critica dos recursos e técni-
cas utilizados na industria cultural, que sofreriam uma espécie de reci-
clagem por ocasido de sua transferéncia para os romances citados. Este
reaproveitamento obedeceria, portanto, a um principio de contestacdo e,
ao mesmo tempo, serve como indicio da inviabilidade de preservar a an-
tiga delimitacdo entre os niveis de cultura. Pela forma da argumenta-
cdo de Hutcheon, ndo haveria nesta pratica qualquer perda ou degene-
racdo em manifestacdes culturais que cruzam as fronteiras, desde que

26 HUTCHEON, L. (1991) p. 40.
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elas retornem, desde que seja mantido um impulso contestador. Em
outras palavras, a adocdo de estratégias alheias ndo representaria uma
equiparacdo das obras que as utilizassem ao carater conformista da
inddstria cultural.

Jameson analisa o fendbmeno sob uma o6tica diversa. Em mais de
um momento, o autor se detém na “anulacdo de uma distingdo mais
antiga entre a cultura de elite e a chamada cultura de massas.”Z7 De
acordo com Jameson, porém, esta anulagdo ndo comporta expectativas
progressistas:

De fato, os Pés-Modemismos tém revelado um enorme fascinio justa-
mente por essa paisagem “degradada” do brega e do kitsch, dos seriados
de TV e da cultura do Reader's Digest, dos antincios e dos motéis, dos
late shows e dos filmes B hollywoodianos, da assim chamada paraliteratu-
ra— com seus bolsilivros de aeroporto e suas subcategorias do romanesco
e do goético, da biografia popular, historias de mistério e assassinatos, fic-
¢do cientifica e romances de fantasia: todos esses materiais ndo sdo mais
apenas “citados”, como o poderiam fazer um Joyce ou um Mahler, mas
sdo incorporados a sua propria substancia."

Dois termos do trecho acima sdo fundamentais para que se lo-
calize a diferenca entre as perspectivas de Jameson e de Hutche-
on: o fascinio e a incorporagdo. As duas idéias expressas por estes
termos ndo deixam duavidas sobre a avaliacdo feita da aproxima-
cdo, promovida pelo P6s-Modernismo, da induastria cultural. O
apagamento da fronteira consiste, segundo Jameson, em uma
substituicdo da alta cultura pelo impulso pdés-modernista em se
fundir com as praticas da inddstria cultural. Ndo haveria nesta fu-
sdo qualquer pretensdo de indiferenciacdo da parte do movimento
poés-modernista ou de suas manifestacdes particulares. Isto se confir-
ma no ensaio “Transformacdes da Imagem na Pés-modernidade”,
em que filmes com teor critico sdo excluidos daquilo que sera
considerado como pds-modernista.29 No mesmo ensaio, 0 autor
prefere atribuir ao momento pdés-moderno a condi¢cdo de ostentar

27 JAMESON, F. (1994) p. 28.
28 JAMESON, F. (1996) p. 28.
29JAMESON, F. (1994) p. 137.
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uma “superabundéncia de imagens” A insisténcia de Jameson em
associar P6s-Modernismo e imagem reforca a exploragdo que este
movimento opera ao se aproximar dos elementos préprios da industria
cultural, embora ndo resolva o impasse estabelecido pelo questiona-
mento acerca dos resultados desta aproximacdo. Mais uma vez a
questdo sobre a definicdo do objeto entra em cena.

Sem se referir a um objeto estético especifico ou a designacéo
“POs-Modernismo”, Jean Baudrillard traca um retrato da sociedade e
do individuo contemporaneos™ que endossa as reflexdes de Jameson
acerca do culto a imagem: “Estamos aqui diante dos controles de um
micro-satélite, em érbita, vivendo ndo mais como um ator ou drama-
turgo, mas como um terminal de multiplas redes.”3L

O individuo e a sociedade passam a se orientar pelas imagens dis-
poniveis que também ndo mais se caracterizam pelo espetaculo e pelo
excitamento. Seus substitutos sdo a obscenidade e o éxtase.

Nao é mais aquela tradicional obscenidade do que esta oculto, reprimido,
proibido, obscuro; ao contrario, é a obscenidade do visivel, do completa-
mente-visivel, do mais-visivel-que-o-visivel. E a obscenidade daquilo que
nao pode mais ter qualquer segredo, daquilo que dissolve inteiramente em
informagdo e comunicacéo.2

Identificar estes tracos no nosso presente ndo requer, de forma al-
guma, esfor¢o. A televisdo, a publicidade, a informética, sdo todos
espacos que transformam o cotidiano em império da imagem e da
obscenidade. A questdo central é descobrir se ha adversarios deste
império, se as producdes estéticas conseguem produzir algum antidoto
contra o estado hipnético que parece avassalador, de acordo com os
diagndsticos apresentados.

Assim, explorando com exemplos mais detalhados os argumentos
de Linda Hutcheon — que vé a producdo ficcional desenvolver uma
apropriacdo critica dos recursos da industria cultural —, Brian McHale
constroi um conjunto de reflexdes sobre a estrutura da narrativa pos-

0JAMESON, F. (1994) p. 120.
3 BAUDRILLARD, J. (1983) p.128.
PBAUDRILLARD, J. (1983) p. 131.
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modernista que joga com a estratégia sensacionalista dos chamados
subgéneros. Os escritos p6s-modernistas

freqlientemente recorrem aos repert6rios dos géneros periféricos ou subli-
terarios — thrillers, horror gético, pornografia, melodrama e farsa da tele-
visdo ou do cinema e outros. O objetivo deste sensacionalismo é persuadir
0 leitor a fazer um investimento emocional na seqliéncia mantida em sus-
pense, tipicamente despertando suas ansiedades, fascinagdo com o tabu,
ou interesses obscenos. Apds ter se envolvido na representacdo, o leitor,
entdo, se ressente quando a representagdo € ifcs-representada, apagada. O
impulso do leitor em se agarrar a seqiiéncia omitida aumenta a tenséo en-
tre presenca (desejada) e auséncia (lamentada)...3

A natureza das observacdes de McHale indica com nitidez que a
pratica da narrativa p6s-modernista ndo é uma mera extensdo da es-
trutura repetitiva e previsivel dos subgéneros que funcionam somente
como fonte, como ponto de partida para um exercicio de desmascara-
mento dos artificios que eles empregam em busca da satisfagdo as ex-
pectativas banais e obscenas. A frustragdo desencadeada no leitor em
virtude da omissdo de determinadas passagens se estabelece como o
aspecto que confirma um espaco particular para o P6s-Modemismo,
ainda que um primeiro momento se caracterize por um movimento de
aproximacdo, fazendo pressupor uma espécie de flerte com as mani-
festagBes das quais ele pretende se afastar.

Algumas perguntas podem emergir no sentido de contestar os re-
cursos utilizados pelos autores apresentados por McHale: a estratégia
terd eficacia, isto é, ndo existe o risco de o leitor, decepcionado com a
auséncia, fechar o livro e nunca mais procurar aquele autor? Ou, por
outro lado, conforme o0s questionamentos de Jameson, tais recursos
ndo estariam reforcando os propdésitos da inddstria cultural, guardando
destes uma distancia minima?

Descartar estes riscos seria possivel apenas com uma pesquisa
empirica, da mesma forma, alids, que aceita-los como verdades inevi-
taveis. E, contudo, mais arriscado ainda supor que os leitores dos classi-
cos modernistas tivessem uma capacidade de discernimento que, agora,
teria evanescido por completo; ou que toda contribuicdo tedrica, acu-

BMCcHALE, B. (1994) p. 102.



Luiz Carlos Santos Simon 25

mulada ao longo de algumas décadas neste século, para a revelacdo
dos mecanismos e dos propdésitos da industria cultural, tenha sido in-
frutifera; ou ainda que as editoras publiquem todos os lancamentos
para um publico indiferenciado, para o qual Morris West e Raymond
Carver, Paulo Coelho e Sérgio Sant’anna seriam apenas meros nomes
diferentes.

Definitivamente, ndo se pode subestimar o manancial de informa-
cdes a disposicdo de homens, mulheres e criancas no final do século
XX — ainda que Baudrillard considere o excesso de informagdes
mais uma obscenidade. Da mesma forma que artistas e publico ndo
podem ignorar as estratégias e as intengbes da industria cultural e
também seu poder de penetracdo. Conseqiientemente, o reconheci-
mento da necessidade de novas estratégias se impde ndo sé por parte
dos artistas em geral mas também entre 0s agentes de uma teoria da
cultura que se defrontam com uma situacdo em que, conforme ressalta
Jameson, “muitas de nossas categorias de avaliacdo e critica (...) ndo
mais parecem funcionar.”3 Uma destas categorias pode ser a prépria
expressao “industria cultural”, cujo significado com que foi apresen-
tada pelos tedricos da Escola de Frankfurt pode ndo mais correspon-
der as manifestagbes atuais.

As reflexbes de Néstor Garcia Canclini acerca da hibridizacdo
cultural na América Latina sdo fundamentais tanto para a avaliacdo
das relacdes entre os niveis de cultura como para uma aproximagéo do
contexto em que circulam as obras que aqui serdo objetos de analise.
No lugar de um alegado esmagamento das culturas eruditas e popula-
res, o autor descreve um quadro marcado por intercambios e recicla-
gens.

Erudito, popular e massa ndo podem mais ser encontrados em seus locais
habituais. O tradicional e 0 moderno séo reunidos o tempo todo(...). Arte-
sdos vendem manufaturados e potes nativos em frente a museus de arte.
Pintores que podem ter sido classificados como elite incorporam tra-
cos de caricaturas eni suas obras ou trabalham em desenho industrial.
Desenhistas de propaganda emprestam imagens de artesdos populares
e de pintores da arte erudita. Em Londres e Nova York, o rock estd sendo

3% JAMESON, F. (1996) p. 88.



26 Luiz Carlos Santos Simon

transformado pelas estruturas melddicas da musica africana, asiatica e la-
tino-americana.3%

Garcia-Canclini transcende os estigmas que cercavam as influén-
cias da industria cultural, sugerindo que seu relacionamento com a
cultura erudita e com a cultura popular é presidido antes pela recipro-
cidade do que pela degradagdo das duas ultimas. Troca de experiénci-
as, oportunidade de recursos variados, mesclas do tradicional e do
moderno, todas estas expressfes apontam para uma perspectiva oti-
mista em relacdo a cultura que reconhece em sua dinamizag¢do um ca-
rater de adequagdo ao presente e uma possibilidade de avanco. Tais
concepcgdes defrontam-se com o risco de supervalorizagdo de determi-
nadas manifestacdes culturais, de resvalar para uma ingenuidade ou
euforia com uma suposta repercussdo contestadora desta ou daquela
obra, mas ainda assim oferecem alternativas mais flexiveis para a
compreensdo das praticas contempordneas. Estas idéias também
abrem espaco para que sejam retomadas as noc¢Oes de sociedade de
imagens e obscenidade, a partir de sua absor¢do por uma arte como a
literatura, definida a principio pelo uso da palavra.
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