RUMBLE FISH: DO ROMANCE AO FILME

André Matias Nepomuceno

(..) ninguém no mundo contemporaneo é ou pode ser “marginal”.
- M. Berman

Introducéo

Neste trabalho mo_nogréfico, trataremos da obra Rumble Fish, romance
de Susan E. Hinton, publicado pela primeira vez em 1969, e de sua versdo
cinematografica, realizada por F. F. Coppola, em 1983, e lancada no Brasil com
0 titulo de O selvagem da motocicleta. o .

_ Nosso objetivo sera o de comentar aspectos diferenciadores dos dois
meios de expressao artistica (literatura e cmemaf, centrados na obra em questao,
para, a partir dessa abordagem, iluminar nosso entendimento do seu sentido,

Para levar a cabo tal empreitada, tomaremos como fulcro o conceito de
filmes de nostalgia (nostalgia films), cunhado em certa altura do conhecido e
influente ensaio de Frederic Jameson, “The Cultural Logic of Late Capitalism”,
onde ha uma remissao nominal ao filme. _

A mteniao ¢ de, em consondncia com Jameson, perceber o filme como
producdo cultural nostalgica, mas genuina, inserida no contexto pés-moderno em
que se mesclam varios estilos de ePocas e locais diversos, em combinagdes que
muitas vezes ndo primam por uma tese de coeréncia, mas, sim, pela performance
(chamada de atencdo sobre si) efémera. Nessa situacdo, predominam o pastiche,
0 simulacro, o espetaculo, trabalhando com representacdes retiradas do grande
acervo da modernidade contemporanea, mas _(des%org,amzadas numa maneira em
que se esvaem elementos da comFIexa |ogica historica que rege o momento
atual, em prol da presenca onipotente de um presente global. _ _

0 Cas0 em questdo, é sintomatico o fato de o livro ter sido escrito no
efervescente final da década de 60, momento de energia contestadora contra o
estabelecido american way of life, e que o filme, produzido nos anos 80, década
desencantada e descambante mais Para um pra%matlsmo Cético e cinico, yuppie,
busque justamente o resgate daquele perdido objeto do dese&o, t8o recente, mas
j& inexoravelmente distanciado nestes paroxisticos anos 80 e 90.

140 CERRADOS, Brasilia, N° 7, 1998



O livro

_ Como consta na contracapa, Rumble Fish fala de juventude, de
liberdade e de espacos abertos. Tematizando a visdo inconformista, marginal,
dos gue_se contrapdem, a todo risco e custo, ao padrdo hegemonico
estandardizado pelo american way oflive, 3ue aqui, para efeito de delimitacdo do
termo, poderiamos sintetizar na ideologia dominante na classe média americana,
pautada pelos indices da casa, do automovel e dos demais requisitos do
consumismo vigente, perpassada pela funcionalidade dos valores da familia
tradicional, da escola e do trabalho estavel, reunidos na Perspectlva conservadora
e individualista de uma normalidade dada impavidamente como natural,

. Escrita numa_linguagem simples e direta, entremeada por dialogos, a
narra?,aq de Rumble Fish™¢ feita por Rusty James (RJ), personagem cenral e
prototipico do adolescente ingenuamente rebelde, destinado a se confrontar com
as agruras da transicdo, a vida adulta, numa Sociedade hostil aos impulsos
rebeldes inconformados a norma.

, /A narrativa comeca, e termina com 0 encontro de RJ com Steve, numa
cidade litoranea da California, cinco qu sgis anos apds a morte do MotorcYcIe
Boy (MB), irmao mais velho de RJ, episodio este que assume um carater central,
que_ pretendemos, explorar adiante. RJ passou um ang no reformatorio e veio
entdo para_ a California, onde permanece vivendo de forma instavel: largou o
estudos, ndo tem emprego fixo, vive se virando, isto é, pintando, escrevendo,
trabalhando num bar, ou Simplesmenteficandg porai. _ _

Steve, filho de familia bu_rque,sa tradicional, esta encaminhado na vida:
prepara-se para assumir o magistério, carreira estavel e prestigiosa. Eles
relembram 0s velhos tempo em Tulsa, e fatalmente vem a tona a legendaria
Rl/?ura do mais soberano presidente das dgangues de bairro no passado, 0

fotorcycle Boy. Para Steve, fato. consumado; mas para RJ, evocacdo de uma
cicatriz'profunda cuja dor ainda e intensa e palpavel. _ ,

Eles marcam um jantar, mas RJ sabe (jue ndo comparecerd. Com a fala
em que Steve constata a semelhanca atual de RJ com o MB, abre-se oflash-back
em que sera narrada toda a historia. o

~No capitulo final, continuacdo do dilogo a beira-mar, RJ compreende
gue_ha uma diferenca inconciliavel entre seus modos de vida. A stbita evocagdo

0 irmdo o faz_consciente de sua dor que estd demorando mais do que eu
pensava. Ponto final. = , _

. Enessa consciéncia da densidade da dor da perda que reside o ponto de
inflexdo da transicdo de RJ: eleja ndo & mais inocente. Sera ainda rebelde?

.0 texto de Rumble "Fish caracteriza-se por uma narracdo agil e
econdmica, onde Fredomma 0 encadeamento dos fatos e aes, numa Ilnguagem
juvenil,_ coloquial, marcada sobretudo nos qbund_antes_dlalogos curtos.~ As
descriges sdo sucintas e objetivas, sem dar vazdo a simbolismos Imagéticos.
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. Trata-se, enfim, de um texto enxuto, que, numa sintese precisa, descreve
a historia da perda da inocéncia rebelde. Esse enredo condensado levanta varios
Pontos da problematica da condicdo marginal, contraposta a0 american way of
ive, culminando com a tragica e ingloria morte do MB, sintomaticamente
desfechada por um policial modelar, Tigura institucional da mais tradicional
manutencao da ordem estabelecida. Essa morte decorre do ato transgressor de
levar os peixes de briga, quando encerrados no aquério, ao rio, para verificar se
ali, no esPago aherto, ‘manteriam 0 mesmo comportamento  belicoso e
doentiamente narcisico. . o
_ E esse 0 episodio central do romance, numa alusdo clara a metéfora da
liberdade violentamente banida da vida urbana na grande cidade. No_entanto,
comoja dissemos, a linha mestra do texto é elencar varios outros episodios numa
sucessividade to rica e econdmica que, supomos, ndo deva ter sido fator menor
(além do tema) para a escolha do cineasta: trata-e, por exceléncia, de um
romance ja quase pronto para servir de roteiro.

O filme

A caracteristica central da versdo para o cinema é o aproveitamento da
expressividade simbolica da magem. E notorio um enriquecimento ambiental da
narrativa, materializado sobretudo ?ela inserco de indices e icones de intenso
apelo sugestivo e indutores de referéncias contextuais. O que, no livro, era
econdmico e direto ganha em profundidade e densidace. Instaura-se, no filme,
uma atmosfera, por assim dizer, paranarrativa, onde a visualidade ganha uma
estatuto extra, Inerente a linguagem plastica da imagem em movimento. Um plus
marcadamente diferente que, no caso, potencializa o tema ao acoplar, sobre a
limpidez com que se estrutura o romance, uma estilistica inconfundivel em sua
particularidade visualmente realizada. _ _

N&o podemos, aqui, exaurir 0 recursos técnicos usados para criar 0
elementos particularizantes daquela atmosfera. No entanto, alguns se fazem de
abordagem imprescindivel, pelo papel estruturante que desempenham na
economia simbolica do filme. .

_ Em primeiro lugar, ressalta-se a fotografia em preto ¢ branco. Afora 0
evidente carater nostalgico que ela instala, por confronto com a expectativa
generalizada das producdo em cor, possibilita-se a exploracdo do contraste
sombra-luz. Concorrente a outro elemento que perpassa toda a ambientacao de
cenario, qual seja, 0 do enevoamento (nuvens, fumaca, vapores e Outros
recursos), verifica-se um efeito indutivo de estranhamento.
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As ruas escuras e desertas, 0s,becos sujos, os terrenos baldios Situados
em lygares de uma geografia despida da convencionalidade arquitetonica
asséptica, no seio da ‘atmosfera sombria, noturna e perEassada pelo_ vento
recorrente, suscitam a impressdo de um espago a margem. Essa impressao, que
se infensifica com os gestos dos personagens, suas roupas, seu linguajar e, numa
escala acentuada, com a trilha sonora incidental (trabalho solo do baterista do
The Police, Steve Copeland), toda na linguagem de um rock’n roll, ndo
contaminado pela banalizacdo’comercial, portador, portanto, de uma sonoridade
sensual, selvagem, em certo sentido agressiva, imanente a esse género musical
ascendente noS anos 50. o _

E preciso ressaltar que, na transi¢éo dos 50 para os 60, o rock foi o
carro-chefe que canalizou o impulso de revolta da juventude inconformada com
0 estado generalizado do modo de vida classe-média convencionalizado pela
prosperidade americana do pos-guerra. _ o

QOutro elemento que ndo podemos deixar de mencionar & a presenca no
elenco de atores ligados visceralmente a cena cult americana, ¢, aligs, espraiada a
todo o Ocidente, E 0_caso_de Denis Hopper, que atuou em EasK Rider, e
representa o pai dos dois irméos, e de Tom Waits, musico do pop-rock engajado
numa linguagem aspera, corrosiva, mas da qual emana um lirismo forte, centrado
na perspectiva das figuras marginais (aue povoam a noite boémia na Grande
Cidade. No filme, ele Tepresenta’o atendente da lanchonete onde a galera de R/
se redine.

Num efeito agudamente simbdlico, salta aos olhos a selecéo focalizada
da aparlfao das cores azul e vermelho contra o fundo preto e branco. E
justamente ao referenciar os peixes briguentos, motivo metaforico da acdo épica
do MB, que, ao retira-los da Pet Shop, para liberta-los no rio, sucumbe ags,tiros
do policial Patterson, numa cena em que, ao se aproximar o carro da policia, as
luzes, da sirene tambem ressurgem nas classicas cores, enfatizando a
identificacdo inversa com 03 Pelxes que saltam na ?rama, a0 lado do morto, até
que RJ chegue para completar a tarefa de soltd-fos no rio, onde, coloridos,
subsumem-Se na corrente, Sem e importunarem mutuamente. .

540 esses alguns dos elementos técnicos que julgamos essenciais na
bem sucedida execugdo estético-ffimica de Coppola.

Argumento tedrico

Neste ponto, apos havermos assinalado alguns matizes diferenciadores
entre 03 meios expressivos relativamente a Rumble Fish, passaremos a uma
argumentacdo que visa a embasar uma interpretacdo que julgamos essencial,
%onalderart]dlo-se que, por meio dela, queremos crer ver despontado o Seu sentido
undamental.
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Comecemos por traduzir (livremente) um trecho do citado texto de
Jameson, onde se contextualiza o conceito defilme de nostalgia, bem como a
propria citado literal ao filme em foco:

. Osfilmes de nostalgia reestruturam todo o topico do pastiche e
0 projeta dentro de um nivel coletivo e_social, onde a desesperada
tentativa de apropriar um passado perdido esta agora refratada na
férrea lei da mudanca de modismos e na emergente ideologia da
%eragao. O filme inaugural desse novo discurso estético, American
rafitti (de George Lucas - 1973), recapjura,. como tantos outros
tentaram fazer_em seguida, a desde entdo hipnotizante realidade
perdida da era Eisenhower; e tende-se a perceber que, pelo menospara
0s americanos, 0s anos 50 permanecem o privilegiado objeto perdido
do desejo —ndo meramente? estabilidade e a prosperidade da pax
americana, mas também a primeira mqenua inocéncia dos impulsos
contraculturais do nascente rock’n’roll ¢ das gangues de jovens
Rumble Fish, de Coppola, sera entdo o re(1U|em contemporaneo que
amenta Seu passamento, ele mesmo, entretanto, contraditoriamente
filmado num genuino estilo defilme nostalgico). (1992:19)

A citacdo é longa, mas, para nosso intento, seminal. A idéia central é a
de que os filmes de nostalgia evidenciam o desejo de buscar, no passado, algum
referente. mais solido, definido. Sintomaticamente, isso_revela a confusao
estabelecida no presente pés-moderno, onde a profusdo de metaforas e
representacOes em rotacdo nos meios simbolicos de massa, aceleradamente
ﬁtu{a\nt_esdng sociedade de consumo, leva a um deslocamento da percepcdo da

Istoricidade.
. Esse clima revela uma inseguranca generalizada no imaginario cultural.
Os filmes de nostalgia visam justamente a supri-la, , por isso, a Sua repercussao
a0 |Id%l’ clom referéntes mais definidos, embora ja acentuadamente diluidos na
cena atual.

.. E interessante notar, com relacdo ao filme em pauta, a aposicdo do
adjetivo genuino o conceito de_ filme de nostalgia. Jameson o faz em
contraposicdo aos filmes de nostalgia que podemos inferir como ndo-genuinos,
a0s quais éle se refere adiante em sey texto, como sendo mais distanciados de
uma memdria individual existencial. Filmes localizados num passado de mais de
uma geraco, e uma nostalgia, portanto, cada vez mais irrecuperavel, mas que,
pelo interesse que desperta, evidencia, com maior énfase, o dramatico conflito
entre a historicidade contempordnea e uma outra recuada no passado, mais
conformada, consolidada, mais distanciada e, portanto, mais facil, cumprindo,
por |stso mesmo, uma fungdo aliviadora da problematica exasperante do
presente.
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O qualificativo genuino, no caso de Rumble Fish, refere-se ao fato de
gue, nos anos 80 e 90, a figuragdo da chamada contracultura ainda € palpavel.
\inda se vivem os ecos do sonho contracultural de transgressdo e mudanca
libertaria e radical de comportamento, valores e costumes, inclusive, com relevo,
na producdo estética. No entanto, sdo tracos condenados a definhar, seja pela
ascensao de um pragmatismo surgido no_seio da formacao da Nova Ordem
Mundial, e do conseqiente predominio do nome Globalizacdo como
interpretacdo dominante da nova era, seja pela asfixia esterilizante da inversdo
paulatina mas firme na naturalizacdo mercadologica dos procedimentos, estilos e
contetidos ainda nos anqs 60 e 70, efetivamente caracferizaveis como radicais.,
Rumble Fish situa-se claramente na tran3|%qo dos 50 para os 60 e tem
Como, pontos tematicos principais algumas questOes tais quais:. rebeldia e
margz_lnalldade, gangues e violéncia, droFas, alcoolismo, cultura existencialista,
identidades alternativas, boémia urbana, Niberacao sexual, o papel do artista e do
intelectual outsider e outros, o
_ Destaca-se, neste dltimo ponto referente ao papel do artista-intelectual,
a condicAo do exilio interior, no qual uma inteligéncia aguda e lucida domina a
emotividade e o desejo, por justamente entender demais a realidade do mundo
circundante, bem como a causalidade dos conflitos que ele coloca. A certa altura,
0 MB diz ter deixado de ser crianca aos cinco anos de idade, sendo entdo
condenado & precoce perda da inocéncia, isto €, a um estado de_lucidez
autoconsciente que ndo permite mais_uma vida espontanea. A consciéncia da
diferenca, somada & hostilidade dominante do meio acerca de seu exercicio,
eni;endram 0 citado estado existencial de exilio. Estamos, aqui, perto da dJsFuta
Be 0$ conceitos de loucura, marginalidade, contestacdo, radicalidade, cuja Ultima
atalha historica, nitidamente acirrada e com repercussdes politicas e culturais
reais, foi justamente a contracultura ou a cultura de resisténcia, expressao que,
agora, pode ser tomada como_um termo mais pertinente, com significado
demarcador de uma contraposicdo inderrogavel entre o seu ideario radical ¢ a
maré dispersante e neutralizadora dos desiludidos, bem- comportados anos 80
90, de onde emana uma estranha perplexidade perante uma realidade pos-
moderna ﬁ) que parece onipresente a priori. Daf ndo faltar até quem ja proclame
o fim da Historia. Numa conjuntura dessa ordem, a nostalgia, splla do passado,
seja de um _futuro supertecnologico, assume um estatuto simbolico de grande
apelo, por situar, em pardmetros mais reconheciveis e/ou palpaveis, a experiéncia
humana ja assimilada, ao contrario do quadro caotico, Violento, narcisista, em
que prolifera o simulacro, de onde no se pode afirmar qual sera a resultante da
crise do presente, o
. Agenuidade de Rumble Fish reside no fato de que tanto o MB quanto
RJ ainda Sdo reconheciveis: o primeiro enquanto intelectual critico efou
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marginal, com potencial poder de reallzagéol mas paradoxalmente, sem ter onde
aplica-los; 0 segundo, como portador do Instinto de_rebeldia em seu estado
|arvar, forcado a se desencontrar em face da realidade tdo complexa que ndo tem
|ugar reservado para o heroismo ingenuamente desarmado, .

Ela tambeém reside no reconhecimento palpavel da figura do policial
Patterson, guardido soberano e autoritario da ordem, ,encarregado Institucional da
manuten¢dg do cotidiano administrado. Seu papel é diamefralmente adversario
do louco: ele ai esta para garantir a norma(lidade). .

A condicdo ,mar%m.al - pOr representar uma amea%a subversiva, pelo
sem-sentido de criar instabilidade desestabilizante - assume tons perigosamente
aproximados de um romantismo, ainda que desencantado, colocadq en sinuca de
canto: ou adaptacdo capitulante, ou sugumbéncia perante o t_raqlco dilema da
percepcdo aguda contra a condenagdo ao Siléncio marginal e, portanto,
efetivamente ameacado [KJ_eIa ordem. _

Todos ngs sentimos a morte do MB como um evento de fatalidade
Pr,ec_oce. A questdo nao € saber se ele assim a(tuu certo ou ndo, ao encarnar a
ragica opcdo da divindade negada (em fermos mais concretos: livre
desenvolvimento das capacidades criativas). _ s

A questdo & que, com ele, morre toda uma perspectiva de radicalidade,
ou, pelo menos, de sua, busca, ainda reconhecivel no espolio da. chamada
contracultura, Morre o indice mais completo e acabado, 0 arquétipo desse
idedrio rebelde e desenganado. No entanto, RJ permanece, e sua vida sofre um
salto de qualidade. , o o

_ a cena final do filme, ele chega a California, a0 Oceano, € |4 ndo ¢
mais uma poor little child. A dor da perda o acompanha & amolda. Fica em
aberto, entretanto, a execuco do sonho rebelde numa outra etapa em que ndo
basta querer ser 0 presidente da gangue; é preciso pensar e suportar 0 peso de
uma realidade complexa e adversa.

Conclusdo

Tentamos estabelecer, resumidadamente, alguns parametros (iue nos
parecem principais na questdo do diferenciamento dos meios, contrastando o
romance com o filme. , o ,
_Aceitamos como pressuposto que o filme atingisse um maior grau de
reaI_lzagao_estetl,ca, por intensificar o plano simbélico danarrativa com uma feliz
acuidade imagética e uma economia ritmica que contempla, organicamente,
todos 0s Bontos tematicos levantados pelo texto. , , .
_ Partindo de Jameson, entendemos que 0 conceito de filme nostalgico
genuino se ajusta perfeitamente @ Rumble Fish, por evocar brilhante e
pungentemente a ambigua presenca de uma mentalidade cultural de resisténcia e
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inconformismo, %Je mal deixou nosso imaginario cultural e insiste em manter
uma influéncia rebelde e marginal. R o

A ambiguidade da-Se exatamente por isto: ja & momento historico
passado, no entanto, seu desejo pulsa no presente, mesmo percebendo que, nos
anos 80 e 90, ndo é possivel Sua experimentalizacdo sob as mesmas formas dos
anos 50, 60 e 70. S ) .

Fica um caldo de inquietacdo em torno da questdo de como se ird
enfrentar 0 novo american way of life, tecnologico, consumista, global, que
assume pesados ares hegemonicos em todo o planeta, ou, pelo menos, no
chamado Qcidente. ) _

Com a dor de RJ pela queda dos idolos rebeldes, podemos nos indagar o
que fazer?, sobretudo, como fazer? , o .

Segundo Jameson, no que 0 sequimos, ndo ha saida fora do dramatico
processo de auscultar a historicidade contemporanéa, hem como Sua
plenipotenciada logica cultural. _ .

Quem salie, para semear nas malhas da contemporaneidade a Superaco
do paradoxo da fragmentagdo dos_ simulacros, pastiches e espetaculos, que
garecem %ongelar no“envoltorio midieletronico algum sentido historico genuino
0 presente.
,p Talvez a dificil entrada de RJ na vida adulta cologue uma bifurcaco
existencial no modo de permanecer rebelde: ou tende a uma marginalidade
esteril e fadada ao desespero e @ angstia autodissolutivos, ou pnwle,gla a
perspectiva do arduo e complexo processo historico-cultural da atualidade,
Intervindo e _nela mterag;ngo dentro do campo das possibilidades e da
conscientizagdo das contradicoes, N .

. Parg enfrentar o implacavel policial Patterson, faz-se necessario mais do
que 0 juvenil instinto de desafig, mais do que a consciéncia dramatica do exilio
Interior, destemiga a ponto de ndo evitar o proprio sacrificio, solitario.

O heroismo marginal ¢ sedutor; no entanto, 0 mergulho extremo em
busca do impulso perdido ndo parece ir além da dentncia e do sintoma.
Inquietante, ele & porém, insuficiente P_ara a problemética especifica
contemporanea da construgdo do exercicio da liberdace do desejo.
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