ALMA, UM ROMANCE CINEMATOGRAFICO

Marizete Rabelo Borges

A arte destina-se, acima de tudo, a fazer-nos ver. O objetivo do
escritor é prestar a mais alfa espécie de (JJUSII a a0 mundo visivel. Ver ¢ dizer -
a linguagem e uma extensao, especial a0 poder de ver, porquanto pode tomar
visivel ndo apenas 0 mundo ja visivel, mas através dele o mundo invisivel das
relacoes e afinidades fo mundo do espirito).

- Joseph Conrad

As artes se utilizam de signos diversos, 0 que resulta em obras distintas.
As palavras, as imagens, as cores, 0s gestos, 05 vestuarios tém naturezas
diferentes e se impdem, com suas caracteristicas materiais intrinsecas, ao ato
criador do artista. Mesmo quando duas ou mais artes representam uma realidade
analloqa, dando_nascimento a obras de inspiracdo semelhante, os resultados sao
radicalmente diversos. E segundo a comunho de um sentimento poético que
Ihes da origem e sequndo a concordancia das emo?6e§ estéticas que suscitam as
diferentes artes que se pode pensar em uma inter-relacdo entre elas.

_E, portanto, com base em um olhar poético e tambem perscrutador -
exercitado em uma amplitude de experiéncias estéticas -, que se firmara este
trabalho, cuja intenco € verificar, no romance Alma, de Oswald de Andrade, a
inter-relacdo entre 0 cinema e a literatura ou, mais especificamente, registrar o
que ha de cinematografico nesse romance. Mas, antes, € necessario tecer algumas
consideraces teoricas gerais sobre a relacao entre essas duas formas de
expressdo artistica, ) _

~ Cinema ¢ literatura sdo artes abrangentes. A literatura, pela natureza
fluida da sua matéria, a palavra, que aparece como um dentro de nésl tem, por
um lado, a possibilidade de pensar o mundo abarcando todas as artes, nomeando-
as, descrevendo-as, refletindo-as e, por outro, a facilidade de animar-se nas suas
técnicas. Segundo Evaldo Coutinho, nenhum género artistico vem a dispor de
motivos e situacdes que escapem a absorcdo pela literatura, esta se prestigiando

. 1Alfredo Bosi, em Oser e o tempo da poesia, considera a literatura como capaz de suprir
aauséncia do mundo 14 fora em oposicag a imagem, que & um modo da presenca que tende a Suprir o
contato direto e a manter, juntas, a realidade do objeto em si e a sua existéncia em nos e o olhar,
sendo assim mais direto e imediato, na intvi¢do do mundo, que o cddigo da lingua.
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como uma forma que pode estar em toda a parte (1996: 105). O cinema, arte
predominantemente visual (e portanto mais direta e imediata na intuicko do
mundo que a palavra), que foi, na sua orlgem, influenciado pela fotografia,
pintura, teatro e literatura, passou, depois de demonstrar a sua natureza peculiar,
a inspirar essas mesmas artes. , )
. Assim como_nenhuma forma de arte se isenta da conversdo em
literatura, 0 cinema h_O{e abriga a imagem, a literatura e a musica. Intui-se, entdo,
dessa amplitude do sistema das artes que a relagdo entre elas, suas trocas, devam
Ser propicias a ricas investigacoes, _ o

A colaboracao entre o cinema, a literatura e as artes visuais € um fato,
mas _a‘presen.ga maior ou menor de caracteristicas de uma dessas artes na outra
ndo influencia diretamente na qualidade ou ndo de uma obra artistica, e este
trabalho ndo se propbe_ a avaliar os resultados estéticos desses intercambios.
Procurar-se-4, aqui, verificar como uma caracteristica especifica do cinema, a
cinematografia2,_se manifesta em Alma, 0 primeiro romance da trilogia Os
condenados de Oswald de Andrade, onFlnalmente publicado em 1922, em plena
Sej’lr]aga da Arte Moderna, sob o titulo de Os condenados: uma trilogia do
ex1io

A conversdo de uma arte em outra ndo resulta em uma dependéncia e
em uma descaracterizacdo. Uma arte, mesmo inspirando-se em outra, & mesmo
manifestando refratados os elementos desta outra, pode ser vista como
autbnoma. Alma é um romance experimental que apresenta, em seu carater
inovador, o fato de compor a sua narrativa com caracteristicas que fazem lembrar
a técnica da montagem cinematografica, mas nem por isso s confunde com um
roteiro de cinemade muito menos, é escusado dizer, com o cinema, As urdiduras
do romance, se comparadas as do cinema, sdo demasiadamente tecidas e repletas
de momentos que pedem mais do que somente recursos visuais.
. Convém salientar que a cinematografia_da literatura € diversa da
cinematografia do cinema, pois essas artes tém meios diferentes que, como tais,

20 . . termo cinematografia serd aqui usado com o sentido a ele atribuido por
Eisenstein em O principio cinematografico e 0 ideograma. _

3 Essa trilogia se completa com outros dois romances: A estrela de absinto, de 1927, e A
escada, de 1934, revisados e reagrupados em um Gnico volume pelo autor em 1941, A f)rlmelra parte
passou a intitular-se Alma, e a trilogia recebeu o nome definitivo de Os condenados. Alma chamou a
atencdo por suas caracteristicas cinematograficas, pela sua arte propria, pelo inusitado de estilo, pelo
escandalo do tema e do estilo. . o .

4 Somente por vezes 0 processo narrativo de Alma assemelha-se a indicagdo técnica de
um filme. Quando isso acontece, as personagens, interiorizadas pelo leitor, passam a obedecer
interpretativamente ao comando roteristieo: Sentindo-se melhor saiu chorango, na madrugada,
Tomou um taxi chorando, for para casa chorando. O chauffeur tinha uma cara redonda e branca. A
cidade neblinava indiferentemente (p. 30).

CERRADOS, Brasilia, N° 7, 1998 121



impdem as suas naturezas, obrigando 0 artista a elas se adequar para poder
realizar a sua obra a contento. o _ .
René Wellek afirma, em Teoria da literatura, que 0 meio de expressao
especifico de uma obra de arte ndo é meramente_um obstaculo técnico a ser
transposto pelo artista para exprimir a sua personalidade, mas também um fator
pré-formado pela tradicdo e que tem um poderoso carter determinante,
enformador e modificador dos processos e da_expressdo do artista individual.
Para ele, 0 artista ndo concebe em termos mentais gerais, mas, sim, em fungdo do
elemento. material concreto; e o concreto meio por que se exprime tem a sua
propria historia, amide muito diferente da de qualquer outro meio de expresso.

Cinematografia- a linguagem do cinema

Segundo Serguei Eisenstein, a cinematografia ¢ um principio de
montagem proprio das artes e ndo so do cinema; € um principio Relo qual s
elementos_que compGem uma obra manifestam conflitos entre si. A montagem
reline, entdo, elementos a partir do ponto de vista do conflito (base de toda arte),
traduzindo assim um conceito. No cinema, a titulo de exemplo, esses conflitos
podem expressar-se de diversas maneiras: nas des[)roporgoes entre as partes de
um acontecimento, organizadas segundo um ponto de vista, com as tomadas
alternadas ora em primeiro_plano, ora em planos médios, ora em closes, etc.; nos
conflitos entre um acontecimento e sua dura%aoJ usando recursos como 0s cortes
ou a camera lenta; no claro-escuro; na colisao entre um feixe de luz e um
obstaculo; nos angulos da cAmera; no choque do enquadramento do plano versus
objeto; e outros, O conflito cinematografico € portanto, um processo
esquematico devido as escolhas (cortes e montat[;em) do cineasta que manifesta
um conceito a ser consubstanciado pelo espectadors: A sucessdo de imagens
criada pela montagem produz relagdes novas a todo instante e somos sempre
levados a estabelecer li a/iées Ingopnamente ndo existentes na tela. A montagem
sugere, nos deduzimos (XAVIER, 1988).

A montagem em Alma
Em 1922, quando da publicacéo de Alma, o cinema, arte tecnoldgica, era
uma arte nova e inovadora, de caracteristicas afins com o pensamento modernista
5 Até no plano da continuidade dos fotogramas, impressdo de movimento, a colaboragéo
do receptor se d4 como iluso de retina.
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de entdo, que buscava abrir @ nossa experiéncia cansada e viciada na mesmice
uma esfera nova de_percepces capazes de propiciar um novo dialogo entre
homem ¢ natureza. O cinema pode, entdo, auxiliar a literatura na libertagdo dos
Seus Ia%.os cOm a continuidade narrativa, favorecendo aberturas para novas
erspectivas.
PSP Contextualizando-se, destarte, o romance Alma, verifica-se que 0 cinema
de entdo era mudo e em preto e branco e, #ustamente Eor es5as qualidades,
apresentava, em relacdo ao cinema de hoje, dl_erengas na sua énfase nos gestos,
nas acoes e nas ma&ens, com tratamento special nojogo de luz e sombra.™ .
Oswald de Andracle inaugura o método cinematografico na ficcéo brasileira
e, como a cinematografia tende a uma economia de meio3 de forma, solicitando, do
espectador uma coldborago na arte final, a narratjva de Alma se apresenta sintética.
O processo,do desenvolvimento do seu encedo € rapido e vertiginoso, 0s capitulos se
sucedem mmultaneamente,,{o (ue empresta ao livro uma vivacidade inovadora),
apresenta frases curtas, dialogos reduzidos, passagens bruscas de uma cena para
outra, flashes faiscantes e obscurecedores, diminuigdo de conectivos, concomitancias
de cenas e de agfes - 0 contraponto - e sintese psicologica. A obra, utilizando-sg de
eroce_ssos metonimicos, de reticéncias e siléncios, sugere, entdo, imagens e conceitos.
a trilogia, nos deparamos com uma arte propria, Com uma nomeagao incomum e
com_uma tessitura nova na arte de desenvolver uma narrativa (CADEMARTORI,

A utilizacdo da sucessdo de imagens, proprias do cinema, deixa muitas
marcas em Alma. A capitulaco, que coniumente € feita em um romance, ¢ uma
secdo bem demarcada e, por vezes, numerada ou titulada, cuja organizacdo
obedece a uma certa.cronologia. Ela cede lugar, em Alma, a um éncarfilhado de
curtos segmentos ininterruptos (a ndo_ser por um m,alor,esgagamento entre as
linhas). O romance Inicia-se, sem predmbulos Situaciongis de tempo e espaco,
apresentando visualmente a cena de um velho ¢ um cdozinho que caminham
juntos em um final de farde, dobram uma esquina e sdo ambos saugados por
vizinhos. Na tomada subsequente, sem vinculo aparente com a primeira, Alma,
no Seu 3uart0, mostra ao espelho, e principalmente ao leitor, 05 alvos seios
manchados de apertos, ESse segundo segmento apresenta. 0 interior da
protagonista e seus, questionamentos sobre o sofrimento que sentira ao hater com
a cabeca em uma janela e sobre o prazer que experimentara ao ser cortada de
navalha porele. ~ _

O quarto paragrafo do segundo segmento relata resumidamente, entre
cortes abruptos, a vida de Alma, assinalando um maior interesse da obra na
presentificacdo cinematografica, no seu carater de modernidade: (.). Ela fora
apenas, até ali, a criancafulva de olhos glaucos, pondo a silhueta destacada e a
longa sombra nas corcovas aridas de Oblivion, (...); e depois da casa de lougas
fechada, a adolescente imprecisa, a netinha que preparava o banho morno do
velho e fazia comer no melhor prato, na cozinha de terra, o cachorro peludo e
antigo. Era agora, nos mdsculos de Mauro a extravasante mulher (...) (p. 5-6)
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(grifos nossos). Seguidamente a esse Ultimo fragmento, faz-se a conexdo, em
uma Unica cena, dos dois angulos diversos do inicio: Alma vé da janela o velho e
0 cachorro. Soma-Se a essa cena uma nova personagem, o telegrafista que por ela
¢ apaixonado. A narrativa se interrompe da mesma mangira vertiginosa,
metonimica, cinematografica e eliptica que comeca: o suicidio de Jodo do
Carmo, um dos vértices do tridngulo amoroso, em dimensao épica (Ibid.).

. As personagens sdo fracamente caracterizadas tanto psicoldgica como
fisicamente6 Alma, que exibe um pouco da sua interiorididace, pouco se mostra
na sua imagem de cabelos fulvos e olhos glaucos; Mauro Glade, adunco,
metalico e de olhos de Pla_tlna, ndo existe intimamente, e Jodo do Carmo, que
revela algo do seu interior_é apresentado com oS seus bragos e peitos
musculosos de nadador do Tieté. Essas sdo as imagens que se fazem das
perso_na?_ens no decorrer das agdes. O texto se constioi com o complemento
Imaginativo do leitor, capaz de suprir todas as nuancas das expressdes das
personagens, dos seus Pestos e sentimentos, atraves das a%oes destas.

O cinema, pela sua faculdade de revelaco direta, ensina a literatura o
poder do resumo e, dessa forma, também as sutilezas no emprego do
subentendido, No cinema, a magem tem 0 poder de comunicar fatos, alegrias,
tristezas e paixdes sem a necessidade de usar a palavra. Veja-se, em uma Secdo
escolhida de Alma, como ela se realiza tanto com economia de dialogos como de
narragao, e como a violéncia da relacéo puramente fisica e comercializada fica
evidente no mutismo inerte do seu comportamento (Ibid.) Os resumidos dialogos
em Alma podem ser atribuidos também a influéncia que esse romance sofre do
cinema, que na época era mudo:

Saira num desespero, deixando o filho adormecido com a
mulher do chino. _ _ _

. Andara a-toa pela cidade noturna e agora deixava-se ficar
ali num banco qIU|eto da esplanada do Municipal, esperando, numa
desorientacéo calma, que as horas passassem. E as horas custavam a
passar comoavida, _ .

Homens farejavam-na como cées. Dois rapazes que desciam
pela ruela de areia, perguntaram-Ihe se viera do teatro. Tinham parado
no Anhangabal claro e deserto. Ela levantara-se. Eram ambos bem
vestidos, tinham dinheiro decerto. Chamaram-na.

Um barulho de taxi estru?ia pela Rua Formosa. Elesfizeram
ollchauffeur estacar. Ela estava ali, junto ao carro parado, na rua
silente.

~ Para o cinema, arte visual, ndo Ihe ¢ proprio o aprofundamento J)sicol()gico e é-lhe
desnecessdria a caracterizacdo fisica em palavras, pois os imagens fisicas das personagens se
oferecem ali a0 espectador.
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N&o vou. lronde?

Entrara. Sentou-se entre ambos. Deram um endereco vago.
Apalpavam-na no escuro. . _

Nas paredes de um quarto, havia um espelho e obscenidades
em cartdo colorido. A um canto um divd. . o

Saira um. O outro fechou a porta, veio para ela. Quis deita-
la. Uma alucinacdo tomara-a. Estava de pe, tinha os olhos severos e
fixos e os belos bragos nussob a claridade. o

O homem ia abrir a porta, despedi-la sem Ihe dar dinheiro.
Ela murmurou queficava. Esbelta, em dois pulos, desfez-se das calcas
de rendas. Mas o macho relutava, desconfiado. Foi até a porta, chamou
0 outro. Riam-se. Excitado e indeciso, voltou. Alma disse queja haviam
pago duzentos mil-réis pelo sejx coer. .

Ele parecia inundado subitamente de flria sexual. Mordeu-a
nos labios de desafio. Ela enroscava-se toda no homem de acaso,
cerrando os olhos, recostando a cabeca, perdoando... o

Puseram-na para fora, deixando-lhe na mao sete mil-réis,
Desceu na direcéo do centro, num passo sonoro. Encontrou guardas e
retardatarios, (p. 82-83)

, O contraponto é uma polifonia imagética, uma simultaneidade de cenas;
¢ a mudanca do ponto de vista dentro de uma mesma cena e, em s tratando de
cinema, corresponde a um paralelismo da montagem, que substitui o enguanto
isto da literatura. Oswald, nas paginas 44 e 45 ispensa esse referido recurso
literario e foca alternadamente ofora e o dentro de Jogo do Carmo (0 movimento
do trem-cle-ferro, no qual ele estd) e Alma, na sua lembranca, realgando o que ele

chama de alianca imortal dos dois desgracados destinos:

O comboio saiu lentamente da penumbra da gare. Jodo do
Carmofechou a vidraca e atirou-se ao lado do companheiro no sofa do
carro.

()
“Tinha regressado ao portdo e sentira (1_ue uma espécie de
compromisso oculto, de trevoso noivado, desafiara e vencera o
enxovalhamento maximo. Agora tudo predizia a alianca imortal dos
dois desgracados destinos. o .

Sim, ele podia crer no amor definitivo de Alma. Ela tinha
duas lagrimas silentes ao vé-lo voltar. (..)

O trem parou em Piassaguera. E, mais lento manobrou para
apanhar a engrenagem da rude escalada. Na noite que baixava,
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eﬂyolv(en)do a natureza, olhos claros de locomotiva focavam trechos de
chdo. (...

()
Alma contara-lhe aPreensival que tinha notado uma
acentuacdo de mau humor no velho. Que iria suceder? Era impossivel
casarem-se logo. (...) )

Ai rodas cantavam, levando o trem montanha acima. /4i
vezes, havia uma imprevista parada na noite avassalante. (... .
. Alma amava-0, sim. A noticia da separacao ligeira de um dia
tivera como ilustracdo deliciosa a reconullagao (3 .
. De novo o trem parou ao lado de uma usina caida sob a
linha. Ofblego robusto de um respiradouro soprou (..). E, de novo, 0
comboio moveu-se.

(...) Ao lado de Joo, Dagoberto olhava-o, dizendo:

— Que siléncio!

Quanto a relacdo do conflito camera-objeto, ocorrem por vezes no
romance mudangas de angulo com maior ou menor aproximagao do objeto. Na
pagina 7, o terceiro segmento do texto mostra, em um plano geral, todo 0 espaﬁo
da acdo e apresenta 0 cendrio de uma festa e suas personagens: Na sala
espacosa, com mesas cheias e bolotas multicores de papel nos lustres
anacrdnicos, a desgracada festa dos sem amor estrugia desde meia-noite. Os
paragrafos sequintes mostram tomadas curtas e se?mdas, como se fossemflashes
de detalhes do cenario oferecido a visdo em escalas de planos variados: em um
close, Os enfeites ingénuos do teto eram um sarcasmo, para a rapari[qa canalha,
vestida em vivo de gigolette, que dancava ?rudada a0 seu par; em plano médio,
A orquestra, feita de um careca, de um mulato e de um artista, chorava nofundo
defumaca e Um bebado maxixou num bolo, com duas mulheres seminuas.

A narra?aoAcmematog[afl_ca desenrola-se em imagens. A cAmera mostra,
regrodu;mdo 0 fendmeno da réalidade, diretamente a imagem, e a tarefa de ver
cabe entdo ao espectador. A manifestacdo direta de imagens na literatura faz com

ue ela necessite menos de intervengdes que construam literalmente as imagens.

m Alma, percebe-se uma reducéo de intermediacdes entre o leitor e as imagens
da obra. Cinematograficamente, Alma abandona a introspecco fastidiosa em
beneficio do gesto expressivo que, no J)rlme[ro dos exemplos abaixo, apresenta
detalhes colidentes nos seus caracteres de novidade e antiguidade:

E nessa manhd de maio, Alma aparecera no bairro, com 0

rosto borrado de um soco. Vinha num vestido novo e claro, de seda, sob
um desconhecido chapéu. O moleque correu a avisa-lo. Ele quis espera-
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la no guartq, no grande paleto azul, para estender-lhe o descarnado
brago de anatemas, quando ela solugasse de joelhos.

Alma no vinha. _

Um longo solugo envolveu-Ihe o peito magro. ,

Desceu precipitadamente as escadas, para abraca-la no
portdo. Ela ia entrando.

Na penumbra do velho lar, ndo estava nada mudado.
Apareceram em siléncio, pelo corredor, o moleque e a cozinheira. O
velho perguntou-lhe se tinhafome. Elaficou chorando num pequenino
lenco, precioso e perfumado, (p. 19)

— Estou gréavida, sim...

Ela estacara com o tapa teso, as duas mdos mantendo as
témporas, chamejante e imovel. _

— Esta cabeca gueja é tdo dolorida!

Depois, crescendo, transfigurada:

— Estlpido! Gritarei até vir gente! Gritare...
. O caften saltou, derrubou-a, quis por-lhe um pé no_ventre
importuno. Ela debatia-se. Largou-a desmantelada efoi-se. (. 37-8)

~As cenas de Alma sdo cinematograficamente ressaltadas por palavras
metonimicas e sinestésicas. Nessa obra, os detalhes sdo enfatizados sobremaneira
em relagao ao romance tradicional, 0 que Ihe confere uma atmosfera sugestiva e
impressionista. O proprio processo de montagem cinematogréfica pode Ser visto
como metonimico, pois apresenta partes que suscitam algo maior. A metonimia é
uma caracteristica marcante do estilo oswaldiano: ele ndo s se utiliza
amiudamente dessa figura de linguagem, como apresenta rupturas, cortes bruscos
e imagens isoladas na sua narrativa, criando uma relagao de contiguidade em
que 0. contexto é dissolvido e reor%anlzado (Ibid.), manifestando assim uma
visdo indireta, cinematografica da realidade. Dessa forma, as partes, os detalhes e
0 fr%gmentos se apresentam valorizados, constituindo um todo através de
sugestoes:

Uma cancdo canalha levantou %ritos, (n.7) .
~ 0 moleque, espionando do balcdo, dizia a ruiva cabeca
inquieta gue 0 Carlito estava na venda da esquina, (p. 40
~ Alma tomou nas mdos (...) a resolucdo sobre-numana de
explicar-lhe tudo. (p. 42) o
E, de olhos medrosos para a porta interior, leu soturnamente

.Jm (P- 44
Ee)rrtegda a Lm canto, os seus olhos esfomeados pediam, (p. 50)
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Os olhos maternos se haviam aflitivamente fixado na
esmt,eral(daGSZasbla da méo, que corria as costelas & mostra, apalpava,
senuia, (p. : e :

As araras decorativas punham gritosfinais nos dias morrentes.

le fugiu num sentimento inesperado do coracao ofendido. Houve uma
cacada de bocas, (p.98)

. O.autor organiza o contexto pela experiéncia parcial ndo descritiva, mas
sugestiva. Todo o ambiente do bordel é apreendido pela cor e horbulhagem do
champagne nas tacas largas e cristalinas; Néo havia nada mesmo de bom na
vida. O remédio estava no champagne loiro, fervendo as palitadas nas tacas
cristalinas e largas do rendez-vouz. Esse fragmento introduz com habilidade um
ampiente ¢ uma atmosfera_ de sofrimentd, evasdo, luxdria, frivolidade e
embriaguez: A existéncia era isso: uma torturada quermesse... (p. 11).

~As imagens-movimentos mostradas _em Alma Sdo, segundo . a
denominacdo de” Gilles Deleuze ‘1985), magens-percepgoes, U seja,
privilegiam a visdo - geralmente em planos de conjunto  dando-se entdo mais
como Um drama do visivel e do invisivel, e também imagens-afecges, em geral
realizadas em primeiros planos de rosto, propicias as manifestagdes afetivas em
detrimento das imagens-acoes, or?amzadas e minuciosas, quase sempre em
plang médio. As pe[sona?_ens centrais_ do romance dividem 0 Seu tempo em
caminhar sem direcdo definida pela_cidade e estar em contato umas com as
outras. Na primeira situacdo, o escritor realiza, por meiq de focos narrativos
Internos gu_externos as personagens, descricdes dos cenarios e, na sequnda, 0
detalhes fisicos e expressoes sao mostrados ao leitor. Como exemplo, de |magem-
percepcdo que inclui a perspectiva, outro elemento cinematografico, pode-se
citar; Pela rua, ia Ion%e uma mulher de branco. Uma carroga passou tilintando.
A tarde descorava (p. o). , _ .

, Vejamos, agora uma cena que mistura uma imagem-percepgdo com uma
imagem-afeccdo, alttrnando a origem da focalizagdo:

Ulwa deslumbrada loucura parava-lhe os olhos verdes no fundo das
olheiras.
_ _Passou por ela alguém. Era sublime a vida assim nos pulsos
implacaveis de Mauro. (...)

Alguém Fassouporela. (W) ‘

Desceu longamente a Rua Floréncio de Abreu. Chegou a Luz.
Tomou a dire¢&o do sobrado, no beco terroso. .

~ Jodo do Carmo cumprimentara-a duas vezes sem ser visto.

Seguia-a de longe. (p. 9-10)
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Oswald se preocupa em fazer um retrato de Séo Paulo, ou melhor, se
preocupa em registrar, filmando, com palavras, ruas, avenidas, bairros, bondes e
automoveis, a vida noturna e a multiddo da cidade. As personagens
baudelairianas de Oswald passeiam de trem de Santos a S&o Paulo, correm Belas
margens do Tieté, vagueiam pela Avenida Tiradentes, Rua Floréncio de Abreu,
Vale do Anhangabad e Jardim da Luz, e passam por lugares como o Teatro
Municipal e a Estacdo da Luz. E tais movimentos das personagens sio
acompanhados muitas vezes como em um traveling, como nos dois fragmentos
abaixo que descrevem agdes da personagem Jodo do Carmo:

Saiu. Pela avenida, sob os hicos de g&s e as arvores
espa rf;\da's, ia declamando t(}dos 05 versos altivos que sabia. Recitava
Bouilhet:

. be)scia desencontradamente para a Ponte-Grande. Larga-la-
a. Revelara-se de umaperversdo inacreditavel.

Chegou a ponte. Havia gente parada. O rio, grosso e noturno,
rodava. E ele ficou chorando baixo, ao grande ar do parapeito, entre
lampides, (p. 8-9)

Caminhara horas e horas, desde a saida do emprego. Foi para
a cidade & meia-noite. Entrou no centro numapsicologia de préstito.

Gente saia aos magotes dos teatros. (%

0 centro esvaziou-se, com 0s ultimos bondes assaltados pelos

Ultimos retardatarios. _ _

la sem direcdo, andando, os olhos presos inconscientemente
nas luzes iguais das ruas.

Uma sola da botina envelhecida despregou-se, fez-lhe o
acompanhamento tropego da marcha.

()
017 18%)esceu por uma triste alameda, arrastando a sola irdnica. (...)
p. -

Emflashes, 0 narrador compde o cenério:

Chegou a Estacéo da Luz (mm .

No Jardim Publico aberto, a natureza, despenteada e matinal,
arfava ao vento. Atravessou-o em reta; saiu. (...) Estava no Bom Retiro.
Desceria até a embaixo (...). Levava, no seu bojo crescido, o filhinho
(ue vivia, que Seria seu amigo.
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Bondes passavam pejados de ?opulares, garotos brincavam em
bandos maltrapilhos, carrogas iam lentamente.

\'/'é)casparavam, na distancia. Um cdozinho ladrou, (p. 48)

. Detalhes sugestivos, na pagina 49, conformam o cendrio
alegorlcamente,, e 0 conjunto e elementos evoca outra realidade no sentido de
reforcar o sentimento de fatalidade e desamparo da protagonista:

. E, de repente, sobre um imenso muro vermelho, desenhou-se,
na palidez do dia, uma silhueta Iépida de soldado. Trazia uma carahina
a tiracolo e andava para ca e para la. Logo, além, na continuidade
intérmina do muro, outro soldado apareceu como 0 primeiro,
ﬁammhando também, vigilante e solido. Eram osfundos da cadeia da

uz.
_ _A(iueles dois soldados renovavam-se ali, dia e noite, para
atirar, implacavelmente, sobre os condenados que quisessem fugir.

. Alma mostra uma especial preferéncia pela sinestesia, por frases
coloridas compostas por elementos tensivos e contrastantes e gue, dessa forma,
revelam-se um a0 outro como detalhes repletos de significados. Ao se valer
constantemente do jogo de luz ¢ sombra (do qual se utilizava o cinema em prefo
e branco para consequir efeitos de volume), Oswald confirma a divisao
dicotomica do romance que, desde a epigrafe, Se definiu entre o Bem e 0 Mal.
Mas, no interior da obra, atraves dos sentimentos confusos de Alma, a dor e 0
prazer se véem aFrQX|mados e, a nivel tematico, avizinha-se o profano da vida
prostituida do religioso, presente na dor humana: Alma & comparada, na sua
maternidade, a Maria, enquanto o seu filho o & de Jesus. Esses contrastes todos
acabam por insinuar uma atmosfera mitica, na qual as dicotomias se juntam
como componentes de um todo. O que importa € a vida dos diahos felizes da
terra, a vida dos malsinados, que carregam a cruz da vida. Os objetos se
oferecem como em um quadro impressionista: quando visto de_ perto, a imagem
se desfoca, provocandg um efeito intenso de cor; quando visto da distancia
apropriada, as tintas se fundem, fazendo surgira imagem. =

.. Nos fragmentos das cenas seFumtes, salientam-se a imagistica visual e a
adjetivaco ressaltadamente sensorial e cromatica, criando-se, em um jogo de
claro-escuro, um clima de arrebatamento de imagens:

Elafora apenas, até ali a criancafulva de olhos glaucos (...). (p. 5)
Pela rua, ia Ionge uma mulher de branco. Uma' carroca
passou, tilintando. A tarde descorava, (p. 6) o
~Na calma fosca da tarde, Jodo do Carmo dirigiu-se para o
clube alacre nas margens do Tieté. (p. 10)
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Levando 0 sonhofulvo pelo brago musculoso (...). (p.12)
Num corte de oiro sobre o0 negro soalho antigo (...) andavam
manchas quentes de luz. (p-151 o o
_ Baixou a ruiva cabeleira até o chdo sujo e quebrado e a
auréola de luz multicor irisou-a. (p. 16)
(..) E, calma, grande, desceu como uma sombra de nuvem
num ocaso lilas, a saudade dele. (p. 16)
. Afita de sangue enrubescia, amarelando-se de tons noves. E,
por cima, 0 céu eratodoazulclaro (...) (p. 83) (grifos nossos).

A vivacidade do cinema é diferente da vivacidade da vida. O mundo das
lentes, dos oculos, o olhar mecanico potente e precisq da objetiva fotografica e
cinematografica deram ao homem um jumento gradativo da poténcia do olhar
modificaram o objetivo do_olhar natural: O Cinema fixa 0s movimentos na
pelicula sem as atrapalhacdes do olho natural e tem um vigor Froprlo de um
olhar mais automatico, r%gular implacavel, objetivo ndo maculado (...) pelas
vicissitudes da subjetividade (XAVIER, 1988), o
. 0 olhar natural é, de um modo geral, inconstante (sem obrigacdes com o
seu objeto) e disperso porque faz variar sua focalizacdo com frequéncia, talvez
em razdo, das atuagOes concomitantes dos qutros Orgdos dos sentidos e talvez
pela inibicdo do sujeito em fixar-se investigatoriamente em um_objeto. Esse
olhar é, ainda e em geral, descompromissado e passivo (ou seja, objetivo) no seu
dia-a-dia porgue ndo procura posicionar-se de um determinado &ngulo em prol
de conqmst,ar uma perspectiva estética sua - para ele o mundo é o que se
apresenta diante de Si com poucas possibilidades de ser revisto ou subjetivado.
om 0 advento do cinema, arte visual com grande capacidade em alcancar as
massas, 0s olhos humanos sdo chamados a enxergar mais, adivinhando sentidos
ocultos, e a procurar, a0 mesmo tempo, uma maior agudeza e major abrangéncia.

Ismael Xavier, em “Cinema: revelagao e engano”, chama a atencao para o carater
ddbio, que o titulo do seu ensaio sugere, do cinema que pode revelar ou enganar:
Diante do aparato construtor de imagens, minha interacdo (...) envolve um olho
gue ndo vejo e ndo me v, que é olho porque substitui o meu, porque me conduz

e hom grado ao Seu lugarpara eu enxergar mais... ou talvez menos.

_ Oswald de Andrade demonstrou, com a sua arte, que tinha olhos argutos
diante do mundo e que dele ndo apagava as |mperfe|groes, 8 incertezas e 0
desconhecido. Com a utilizacdo de tecnicas cinematograficas em sua obra pade
exercitar a manifestacdo de lapsos estruturais que quebram a artificial e
confortante  linearidade do _romance tradicional:  Oswald transmite
fundamentalmente os seus sentimentos que sdo a experiéncia muda de um
sentido mudo, de que fala Merleau-Ponty. O escritor, através da cinematografia,
mostra que 0 mundo ndo é feito S0 de coisas, mas também de intervalos, de
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auséncias que se manifestam entranhadas na_presenca, e, ao trabalhar dessa
maneira uma obra em prosa, reforca a sua visao de um mundo bruto e sofrido,
porém verdadeiro. Oswald apresenta cruamente suas personagens, guase sem
desvendar-lhes a interioridade, caracteristica esta que se “acresce com a
fragmentariedade da obra, com a aparente falta de encontro entre elas. O mundo
de Alma & um mundo trdgico e destrocado por atos inconclusos e verdades
parciais, mas que se abre para a possibilidade de que a verdade seja outra que
ndo a focalizada. O espaco do que ndo foi dito, ou visto, & por demais insinuante
para que a obra resulte no maniqueismo aparente. o _

.. Mesmo que, em Alma, esteja o mundo da experiéncia, dos sentidos e da
paixdo, o olhar de oswaldiano € um olhar cansado (ainda que, por vezes
moralista e mordaz, subentenda um repensar as hipocrisias) e habituado &
agruras da vida; € um olhar viciado que o impede de realizar um ato de visdo
mais amplo e, embora a inocéncia, que hoje ndo tem qualquer traco de
m&;,erwdade, possa ser alcancada por aqueles que atravessam o deserto da
soliddo e do sofrimento, como afirma Nelson Brissac Peixoto (1988), 0 seu olhar
ndo apresenta a inocéncia de quem olha pela primeira vez, manifestando, no
romance em questdo (apesar dos tais olhos argutos mencionados), uma realidade
fundamentalmente pessimista, embora desordenada, misteriosa e, paradoxal-
mente, curiosa.
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