O TEXTO E AS ILUSTRACOES

J. Afonso de S. Camboim

Introducao

A ilustraco de obras literdrias, recurso  uso quase que obrigatorio na
chamada literatura infanto-juvenil e bastante freqliente na literatura adulta, pelo
menos de certo periodo, especialmente nas obras de cunhg narrativo, constitui
um aspecto de interesse, quando se pretende analisar a relacdo entre a literatura e
as artes plasticas. _ o _

Neste trabalho, sem que sejamos especialista em desenho ou pintura,
aventuramo-nos a analisar o fendmeno da ilustracdo, mesmo sem recorréncia a
uma ampla bibliografia, como era de se esperar - esta, infelizmente, ndo foi
encontrada nas livrarias brasilienses. _ _

~ Como tudo tem seu lado positivo, tentamos tirar proveito desses
evidentes percalos, permitindo-nos escrever mais intuitivamente e formulando,
de observagdo P_roprla, alguns rudimentos do que se poderia chamar de teoria do
desenho ilustrativo. Em sequida, analisamos casos concretos de obras ilustradas,
dando especial atencdo a O coronel e o lobisomem, de José Candido de
Carvalho. o _ _ L
_ O desenho ilustrativo € agui concebido como crla?.éo do 3ue ja existe
sem existir. Essa aparente contradicdo resolve-se pela verificacdo de que estdo
em analise dois universos —o das coisas imaginadas e o das coisas vistas -, de
modo que 0 que existe em um ndo necessariamente existe no outro, podendo,
portanto, ser criado no segundo. Ou seja, entendemos que o emprego de dois
codlﬁos, no caso o pictorico e o verbal, por duas diferentes esferas da arte,
resulta em dois tipos de criacao, ainda que 0 contedido ja tenha sido expresso em
uma dessas esferas. o o o
_ Além dessa questdo de quem cria 0 qué onde, discutimos a importancia,
ou ndo, da presenca de ilustragoes em_uma obra literdria - ¢ aqui pensamos
especificamente na narativa adulta, ja que na literatura infanto-juvenil a
importancia dos desenhos ilustrativos parece inquestionavel, sendo quase
inconcehivel a publicacdo de um conto que seja, sem que dele haja ilustracdes.
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~ Finalmente, ja na rapida analise das ilustragdes de O coronel e o
lobisomem, aproveitamos a presenca de um prefacio grafico a obra, para
flazermos um estudo comparativo entre 0s desenhos do prefacio e 0s das
Ilustracdes.
v Com este trabalho, objetivamos ensejar alguma reflexéo sobre uma area
aparentemente pouco discutida no meio literario, o°desenho ilustrativo, e que, no
entanto, relaciona-se muito intimamente com a literatura.

A criagdo visual do verbal

.0 papel do ilustrador, embora aparentemente irrelevante, j& que €
opcional ¢, grosso modo, derivado da obra que se ilustra, torna-se"de suma
importancia, no_momento em que o, autor opta pelo, acompanhamento de
desenhos jlustrativos para o Seu texto. E que a imagem pictorica plasma-se com
muito mais vigor na mente do receptor, j& que tem natureza distinta da existente
na imagem verbal: enquanto esta & extremamente voltil e multivoca, aquela e
fixa, permanente e univoca; uma é linear, sintagmatica, desenvolve-se no tempo,
a outra ¢ pontual, paradigmatica, cristaliza-se no espago; enfim, uma é dindmica,
a outra e estatica, _ ]

. Dissoresulta que, do ponto de vista do receptor, uma funcdo ¢ um dado
s40 simultaneamente acrescidos: se perante o texto havia apenas um leitor, com a
inclusdo do desenho tem-se um leitor-observador, que associa a visdo gerada
pela palavra com a visdo gieradapela ilustracdo. Assim, um romance, por
exemplo, que contenha ilustracOes, tem varios de seus componentes
determinados ou relativamente fechados, 0 que ndo ocorreria na auséncia dos
desenhos. Certas Situages ou personagens que, sem oS desenhos, seriam apenas
visualizados passam a Ser vistos. , _ L

. Essa ¢ a diferenca fundamental existente entre a ilustragdo pictorica e a
narrativa literaria. Na visualizaco, 0s fatores subjetivos da recepcdo sdo, &
0bvig, mais significativos que na visdo, porquanto Se desenvolvem a partir de
uma imagem bem menos concreta que a forma grafica do desenho, a imagem da
imaginacao. Embora seja o desenho ilustrativo mimese da mimese, esse carater
de imitacdo em segundo. grau ndo diminui o teor de concrecdo da imagem
pictorica, se comparada a imagem verbal.

O fato de um personagem ser pictoricamente regr,esentadq em uma obra,
como o coronel em Ninguém escreve ao coronel, de Gabriel Garcia Marquez, ou
como 0.capitdo Vitoring, em Fogo morto, de Jose Lins do Re?o, ¢ tao Importante
para a imagem do personagem que se formara na mente do leitor quanto o fato
de determinado Fersonagem ndo Ser representado pictoricamente na obra, como €
0 caso do_caboclo Capiroba, em Viva 0 povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro,
ou do major Quaresma, em Tristefim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto.
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_Ocorre que a representacdo_ pictorica do personagem gera um modo de
percepcdo desse gerson_agem pelo leitor bem diterente, se Comparado a0 modo de
percepcao que o _leifor teria ante um persona\g_em_ nao pictoricamente
representado. No primeiro caso, tem-se um nome X (Vitoring, por exemplo) que
remete para uma Imagem qbjetiva X (o desenho de Vitorino); no segundo caso,
tem-se um nome Y (Capiroba, por. exemplo) que remete ‘para uma Imagem
subjetiva Y (a figura do personagem imaginada pelo leitor), _
_ Chamemos, apenas para facilitar nosso raciocinio, de imagem 1 a
imagem subjetiva (de um personagem, de um episddio, de um cenério, £tc.), que
€ a Imagem que se compOe mentalmente, ai)e,nas a partir da palavra.” ESsa
Imagem, obviamente, ndo € Unica: ela varia de leitor para leitor, e & possivel que
se modifigue até mesmo na mente.de um mesmo leitor - decerto se modifica ao
longo da leitura da obra qu em releituras. , _ o
~.Com a mesma finalidade, chamemos dp imagem 2 a imagem objetiva,
que é a imagem dada pictoricamente. Derivada da mesma fonte verbal, resulta de
uma especie de leitura privilegiada ‘de um especialista_no ato de ver e de
mostrar, 0 desenhista) a qual Concentra em uma determinada forma o que a
palavra a[pen,as narrara ou descrevera, conforme |he  proprio.

. Falavamos, acima, sbre a importancia do papel do ilustrador, na
medida em que ele pode definir visualmente diversos componentes de uma
narrativa. Ora, no momento em que o desenhista diz a fazenda é esta, ou o
persona%em X € este, 0u a cenafoi esta - e diz com 0 endosso implicito do autor
-, 0 leifor passa a conferir a0 desenhado o mesmo status do descrito e do
narrado. A principio, dar-se-a crédito idéntico a palavra e ao desenho, sendo este
um refor?o llustracdo) daquela. _ _

mporta copsiderar, e aqui nos referimos ao trabalho dos ilustradores
competentes, que dificilmente se estabeleceria na mente de um leitor uma
imagem 1 diferente da imagem 2 da ilustracdo. A |magem 2, seja por ser dada
como, componente da obra, seja por ser reproduzida por um especialista,
dificilmente seria negada, a ndo Ser por upia visdo de determinado leitor a guem
0 texto, Impressjonasse de foma muito peculiar. Mas esse seria um matiz do
insondavel dominio da recepgao,. o _

_ O fato de, na obra literaria jlustrada, a imagem 2 ser apresentada
simultaneamente com a imagem 1 também induz a automatica conexao que se
faz entre ambas. Ndo rarp, aada ta%ao (e obras literarias para o cinema ou para
atelevisdo gera uma gspécie de frustracdo em parte do publico, que ndo encontra
a exata correspondéncia entre a imagem 1 que enformou de um certo
personagem, por exemplo, e a imagem 2 que se apresenta em forma de ator (Eis
uma das causas de certos atores nao convencerem em certos papéis.). Esse € o
caso em que 0s personagens das.obras literarias sem desenhos ifustrativos se
tornam_bastante conhecidos do leitor. Se o texto a ser adaptado tiver desenhos
Ilugtrativos, dificilmente no frustrara o pblico uma grande dessemelhanca entre
as fiquras do filme e as das ilustracGes.
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. Até mesmo obras cinematograficas em que um papel vivido
orlglnarlamente por um ator passa a ser Tepresentado por outro (como o Agente
007, Tarzan, etc.) costumam gerar esse tipo de frustracdo no publico.” Tal
fendmeno, alids, evidencia a importancia da imagem 2 e do peso que ela passa a
ter, uma vez utilizada. Carlitos, por exemﬁlo,,dlflmlmente_serla 0 Mesmo,
representado por outro ator que ndo Charlie Chaplin, ou um sosia perfeito.

Ainda no_ambito cinematografico, hd personagens que se popularizam
com a imagem 2, desenho, com0 Pindcchio e Peter Pan, e que, quando
representados por atores humanos, tornam-se irreconheciveis, por melhores que
sejam 0 atores e 0s diretores, o

- Nao queremos com esses_exemplos, apenas ilustrativos, enveredar pela
analise da imagem no cinema, muito menos dando a mesma dimenso & questdo
cinematografica e a cz,u_estao pictorico-literaria que estamos a tratar. Eles estdo
citados aqui ndo so ratificandg o dito de que a primeira imagem é a quefica, mas
reafirmando, em uma espécie de analogia, a importancid da imagem 2, ndo
verbal, ndo literaria, mas de emprego opcional na literatura, na qualidade de
llustracdo. _ L _
_ Também ndo pretendemos expandir ou subdividir esse conceito de
imagem 2, que, neste trabalho, relacionado ao conceito de imagem 1, em uma
oposicdo circunstancial entre visdo e imaginagdo, deve circunscrever-se aos
desenhos ilustrativos das obras literarias. _

. As imagens da narracdo, portanto, fazem-se na cabeca do leitor, quer
haja quer ndo desenhos ilustrativos na obra. Havendo desenhos, estes tendem a
sef_concebidos pelo leitor como  representacdo fiel. autorizada, das_imagens
verbais que se propGem representar, e geralmente ndo se que_stlona sua
autenticidade. Os tracos fisicos de um personagem ndo devem diferir, em uma
concepcdo normal, ou seja, salvo leitura especial, daqueles do desenho que o
representa na obra. Essa tendéncia confirma-se em filmagens ou_encenagdes de
muitas obras, inclusive na_ adaptacdo para a televisdo de O coronel e o
lobisomem, 0bra que mais adiante estudaremos com maior destaque. _

. Ndo havendo desenhos, as imagens que se produzem na mente do leitor
sdo diretamente orlglln,adas da palavra e por isso dependem mais da subjetividade
eda |mag1|_nagao doleitor. Naformalizagdo dessas imagens mediante a adaptagdo
do texto literario para outro veiculo como a televisdo ou o teatro, a reproducdo
das imagens do narrado e do descrito dependerd fundamentalmente do diretor e
dos atores. O diretor terd menos vantagem que o desenhista, no aspecto de as
Imagens convencerem 0U Ndo, ja que as reproduz a posteriori, em separado e no
todo, ndo se restringindo as paites selecionadas.

Da validade das ilustracoes

Surge uma questdo: Até que ponto a presenca da imagem 2 em uma
obra tenderia a diminuir-Ihe a expressividade, uma vez que constitui, pelo menos
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em tese, um fator de estreitamento da imaginacéo? Constituiria a ilustragdo um
recurso efetivo, em face do carater literario da obra que s (1uer ilustrar?

 Em Literatura infanto-juvenil —um género polémico, a ilustradora
Regina Yolanda Wemeck afirma que varios estudiosos, escritores e leitores
defendem a tese de que os livros nunca deveriam ser ilustrados. Entretanto, ela
mesma ndo compartilha tal pensamento: Temos a impressdo de que o caminho
ndo serd o de lutar contra os livros ilustrados e sim a favor de livros bem
ilustrados nos aspectos técnico, estético e estimulador do pensamento (1986:

149).

) A autora defende a ilustragéo simbolica e ndo a realista, fiel ao texto,
ndo s6 como estimulo ao pablico infantil ou semi-analfabeto, mas sobretudo
como contribuicdo para 0 dese_nvolwmento.daémagma?a.o do leitor.

A defesa de uma ilustracho criteriosa é feita também por Fanny
Abramovich, em Literatura infantil - gostosuras e bobices, que faz uma critica a
gresenga dos esteredtipos estéticos europeus, freqlientes em ilustracdes de obras

rasileiras. A preocupacAo da autora concerne & transmissao de preconceitos que
se faz tanto por palavras quanto —e muito!! —por imagens. _ o
_ Embora as obras acima citadas restrinjam-se a literatura infanto-juvenil,
julgamos valido a elas referir-nos, ja que ressaltam o fator qualidade como
condicionante a defesa da ilustracdo, o que julgamos valer igualmente para a
literatura adulta. _ _ _ ) _ o
. Como ja se disse, muitos escritores tém exercido essa espécie de
parceria com desenhistas, e aquelefator de estreitamento da imaginagao parece
ndo se ter verificado, pelo menos como um problema. De fato, um comFonente
que entra para ilustrar, como diria 0 Aurélio, para esclarecer, elucidar,
comentar, explicar ou ornar (um trabalho imprejssof com gravura, a_principio
ndo deveria ser bem-vindo em um tipo de arte cuja Ilnguaglem s (1ua|~l ica mais
pelo sugerir que pelo dizer, mais pela conotagdo que pela deno agao, e gue,
ademais, deveria estar completa em si, dispensando qualquer espécie de adendo.

O que ocorre, porem, € que 0 carater de ornamento da ilustragdo parece
em nada comprometer o literario da obra, e o carater de explicacdo, conforme a
significacdo dada ao verbete, parece inexistir, quando se trata de Ilustracdo de
obras literarias. O que ha de fato & o apelo a um outro sentido, 0 sentido visual,
transmitindo em_outra linguagem, também artistica, 0 ja expresso em uma
linguagem primeira. Da mesma forma ﬂue a expressdo facial ou corporal do ator
em cena ndo indica uma deficiéncia do texto, e da mesma forma que uma mdsica
de fundo ndo indica a deficiéncia de um poema que se declama, nem o completa,
mas apenas 0 acompanha, em um casamento de duas espécies de estimulo para
produzir 0 mesmo sentimento, o desenho, se bem produzido, ndo elucida a
narrativa - talvez a enfatize -, nem muito menos a completa.
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. E claro que essas analogias ndo S0 exatas, mas ddo uma idéia
aproximada do nosso entendimentd. A qualidade da |Iustrafao, assim como a
qualidade da obra narrativa, € que deve estar emjogo. Se o ilustrador mostra ao
leitor um personagem, este precisa ter enguant (desenho, 0 mesmo poder
expressivo que tem enquanto imagem verbal. Conseqiientemente, o que muda é a
arte, ndo a expressividade. DeStarte, 0 desenho constitul apenas ym  novo
Patamar para a Imaginagao, (#]Je fera uma base concreta, ndo um obstaculo.
maginar sobre um personagem visto e sobre um personagem lido podem ser
dois tipos de imaginacdo, mas nem 0 ver nem 0 ouvjr dispensam o imaginar.

Enfim, Se 0 autor abdica, da ilustragdo pictorica, sua “obra ndo
necessariamente ganhara em expressividade, assim como ndo necessariamente
anhara, se ele empregar desenhos. O certo € que o poder do desenho tem de
IXar imagens visuais € superior a0 poder da palavra. Um personagem, por
exemplo, uma vez desenhado na obra, assume as caracteristicas fisicas desse
desenho, pelo menos visualmente (o que ndo € tudo, diga-se de passagem).

Escritor... Hustrador...

Com uma idéia na cabeca
0 desenho vem atras.

- E com esse distico que Tarik de Souza destaca, em forma de titulo de
capitulo, um trecho do depoimento que Ihe foi dado por Henfil (1985). Se o
desenho decorre da presenca da Idera, pode-se perguntar ainda: De que decorre a
deja? Como estamos nos referindo, as artes plasticas graficas, ou impressas,
podemos partir, aproveitando o depoimento de Henfil, da situacdo do cartynista,
que geralmente & desenhista, mas ndo € escritor, e cujo trabalho ndo tem vinculo
niecessario com o texto. Nesse casq, a Idéia vem de fontes diversas, nem sempre
Identificavels, ou cuja identificacao nem sempre € relevante. No gue tange a
ilustracdo, embora 0 desenhista’ geralmente tampouco seja_escritor, ha”um
vinculo evidente entre o seu desenho e o texto literario, deste decorrendo a idéia
que da origem aquele. o , , , ,

_ Haainda a considerar a 5|tua?ao do escritor que & fambém desenhista e
que ilustra 0 Seu préprio texto. Aqui, fanto as_imagens pictoricas podem gerar o
texto_quanto o texto pode gerar as imagens pictoricas, dependendo do processo
de criacdo do escritor-desennista, ou do desenhista-escritor.
~Em 0 pequeno Brmmpe,, Saint-Exupeéry € autor do texto e das aquarelas
que Q. ilustram. Nessa obra, a simbiose do escritor-desenhista ocorre, inclusive
pela figura do narrador, 8ue menciona constantemente oS seus desenhos ao Iongzo
da narfativa, evidenciando ter plena consciéncia de que o lido-ouvido e 0 visto
540 duas cqisas absolutamente diferentes, mesmo quando o conteddo é o mesmo:
85 impresses gue Se registram no espirito de quem Ié (ouve) e de quem vé ndo
SA0 a5 mesmas.
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.0 livro comeca e termina falando de imagens pictoricas. Na primeira
dessas imagens, a_de uma jiboia engolindo um animal, fica subentendida a
questdo da arbitrariedade necessaria (pelo menos dg ponto de vista do mundo
adulto) da representacdo pictorica, com_os seus artificios, em face da realidade,
O adulto desenha o animal ao ser engolido, jujgando que o desenho da jiboia ja
com a fera engolida seria totalmente™inverossimil, ou facanha algo desafiadora,
Mesmo para um bom cubista:

Mas, nessa primeira pagina do livro, a c}uestéo da imagem suscitada
pelo que se & & o que merece nosso destaque. O trecho de Histoires vécues, a
obra lida pelo narrador SAS jibdias engolem, sem mastigar, a presa inteira...),
suscitou no ilustrador do livro uma |ma,?em determinada, e no leitor - o narrador
de O pequeno principe - outra bem diferente: uma jiboia transparente com um
elefante Vvivo no seu Interio. A imagem do narrador'é bem mais coerente com o
conteddo do texto lido, porém bem menos verossimil:
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Esse exemplo deixa claro, portanto, que a imagem que um texto pode
suscitar, mesmo um texto referencial ou objetivo, nem sempre é tdo Obvia ou
universal.

A pendultima péagina do livro de Saint-Exupéry contém um desenho, uma
paisagem, também comentado, no epilogo, pelo narrador. Pela intima relagdo que
se da entre os desenhos e o texto em O pequeno principe, seria dificil considerar
essa obra como um livro ilustrado, apenas. Os seus desenhos ndo séo apenas
ilustrativos, fazem parte da obra, que na verdade se classificaria melhor como
pictorico-literéaria.

Outro bom exemplo de obra literaria ilustrada pelo proprio autor - esta
realmente so literaria - & o Papaverum Millér, de Millér Fernandes. Dentre seus
poeminhas —muitos sem qualquer pretensdo, alguns com alguma pretensdo e
poucos extremamente pretensiosos (cf. a apresentagdo do autor)  ha os que sdo
ilustrados e os que ndo sdo, de modo que, na mesma obra, pode-se ter a nogdo do
valor da imagem pictdrica junto & imagem verbal.

Sendo o autor um desenhista, sendo a obra um livro de poemas e tendo
o autor ilustrado alguns desses textos, pode-se perguntar por que ilustrar apenas
alguns. A razdo provavelmente seria um critério, que de resto deve acompanhar
qualquer ilustrador: assim como nem todas as cenas - nem mesmo todas as mais
importantes cenas - de um romance devem ser retratadas pictoricamente, nem
todos os poemas de Millér o sdo. E preciso saber onde uma imagem visual - e
qual imagem - vai coadunar-se com o efeito que o autor quer produzir. No caso
de Millér, o efeito é essencialmente o riso. Entdo a imagem tem de constituir um
reforgo ao cémico.

Abaixo, citamos dois curtos poemas de Millér, um que apresenta a
imagem 2 e outro que ndo a apresenta:

POESIA DEAGRADECIMENTO
AO SENHOR PUNTILA
(O BOM PATRAO)

“O que vale, meufilho, é a intencédo"
Diz ao dar a gratificacdo anual.
Aceito a oferta e verifico
que o patrdo esta cada vez
mais intencional.
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ESSA CARA NAO ME E ESTRANHA

Vimeu amigo ao longe
E ele também me reconheceu

No primeiro poema, Millor deve ter julqado redundante o desenho de
um patréo intencional ou de. um QPerarlq normal, figuras bastante conhecidas,
que dispensam, por conseguinte, ilustragdes. Ja no Segundo, a reacdo de dois
individuos quaisquer em Uma Situacdo de desconcerto passivel de. ocorrer a
qualquer um motivou o desenhista a ilustrar o (des)encontro dos dois homens,
ressaltando algumas particularidades: os olhares de soslaio, as caras de
desconfianga e 0s bragos de desviojogados para um lado.

Analise do prefacig grafico de Appe para O coronel e o lohisomem, de José
Candido de Carvalho.

_ Deixando de lado os escritores-ilustradores, voltemos ao estudo dos
ilustradores do texto literario, alias, ao prefacio grafico de Appe.
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A obra O coronel ¢ o lohisomem (CL), de José Candido de Carvalho,
tem como principal pe_rsonaqem 0 coronel Ponciano de Azeredo Furtado. Poty, 0
ilustrador da obra, criou pela primeira vez a imagem pictografica do coronel.
Posteriormente, a imagem do personagem foi recriada no, desénho por Appe, que
teve 0 seu prefacio gréfico Como meu lapis vé o coronel incluido na obra a partir
da oitava edicdo.

Prefacio grafico x ilustraes: um breve estudo comparativo

O prefécio grafico de Appe parte da selecdo de pequenos trechos da
obra, transcritos como legendas dos desenhos, de modo que a ligacéo entre o
literario e o pictorico faz-se de forma ainda mais direta que a ligacdo que
existente entre as ilustraies e a obra. Na ilustracdo, 0 desenhista busca
elementos disseminados pelo texto e os concentra em um quadro-, assim o leitor
nem sempre identifica o(s) trecho(s) da obra que inspiraram 0 artista na
elaboracdo daquele desenho (A necessidade de busca dessa identificacdo
geralmente nem ¢ despertada.). Ja nesse prefacio grafico, sdo indicados
exatamente 0s trechos que o desenhista quer reproduzir, em uma espécie de
traduco de uma linguagem verbal para uma linguagem visual. o

Se em uma traducdo comum, entre cod!?os verbais, ocorrem traicdes,
em uma traducdo entre dois tipos de codigos diferentes pode-se supor que oS
riscos do tradutore traditore sejam ainda maiores. Mas essa analogia ndo pode ir
muito longe: € que a traducéo comum se aproxima mais da reproducdo, o passq
que a traducdo pictorica se aproxima mais da recriagdo; alids, constitui
necessarlamenteumarecrlagtao; o L ,

. Um personagem literario simplesmente ndo existe para o universo da
visdo. Ele tem nome, personalidade e até tragosfisicos, mas, como se fosse um
deus, ndo € visivel. A, onde o carater de imobilidade dag obras de arte pictoricas
constitui uma deficiéncia, do ponto de vista da narragdo, nesse mesmo_ponto,
esse carater constitui uma vantagem, pois enseja a possibilidade de ser visto até
Mesmo 0 que, por natureza, & invisivel. o

. Na analise desse prefacio grafico, o primeiro aspecto que cabe_ser
considerado € o fato de haver dois cofoneis desenhados: o coronel da ilustracdo e
0 coronel do prefacio. Nascidos em épocas diferentes e de autores diferentes,
cada um reflete um estilo e uma concepgao proprios. Por exemplo, em Poty 0
tragos, 540 grossos e densos, a0 passo que em Appe sdo. finos e claros.” No
primeiro, ressaltam-se os aspectos do imagindrio, da soliddo espiritual e da
melancolia interior %ue envolvem 0 personagem; no segundo, ressalta-se
especialmente o aspecto humoristico despertado pela figura do personagem, em
face das suas expressoes de valentia (?), egalanterla(’gede fantasiosidade.

0s desenhos de Poty e de Appe refletem, pode-se dizer, duas grandes
perspectivas pelas quais é possivel realmente ser interpretada a obra de José
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Candido de Carvalho e, particularmente, a figura do coronel. E que o sentimento,
ndo propriamente do tragico, mas pelo menos do triste e do_melancolico,
encontra-se entretecido na obra com o sentimento do humor: o primeiro & mais
patente quando se adota a visdo interna do personagem-narrador, 0 segundo
quando se adota a visdo do mero observador. Os sentimentos que 0 coronel
Inspira oscilam entre a,Fledade e 0 riso. Os desenhos de Poty, pelo seu carater
sombrio e pelo tom taciturno de suas manchas, denotam uma feitura do coronel
F_redomlnantemente pela perspectiva do triste. Ja os desenhos de Appe, pela sua
impidez e em ?artlcular, [[J_elo seu_tom hiperbolico, indicam uma leitura
predominantemente humorisfica da figura do coronel. Pode-se dizer até que
Appe pretendeu, em seu prefacio, enfatizar visualmente o aspecto humoristico da
obra, que fora t?cado aPenas de leve pel% ilustraco éie ,Potcy - um aspecto que,
entretanto, ¢ realmente fundamental na obra. Ao produzir Como meu lapis vé o
coronel, Appe reacendeu, portanto, em termos/visuais, um asi)ecto que nunca
estivera apagado_na parrativa do coronel, como comprovam as legendas em que
cada desenno se inspira. ) o

Vale citar aqui a adaﬁ)tggao da. obra para a televisdo, feita por Jorge
Furtado, Guel Arraes e Jodo Falcdo, exibida pela rede Globo, em que a dimensao
humoristica da obra e do seu Frlnmpal personagem foi devidamente observada,
Inclusive na Interpretacao do ator Marco Nanini.” _
. Enfim, pode-se supor que as ilustracies de Appe tenham sofrido
influéncia das de Poty, na concepcdo %eral da figura do coronel, j& que oS
desenho deste antecedem os daquéle. O certo é°que ambos os desenhistas
pretenderam a criacdo pictorica do personagem de José Céndido de Carvalho,
recorrendo, portanto, a obra literaria.

Anélise dos quadros em face da obra e das legendas

Dentre os treze trechos escolhidos por Appe como legendas,
destacaremos quatro, sobre 0s quais concentraremos a nossa analise:

) a. Muito sujeitinho de banco, com alma de 10 por cento ao

més, eu suspendi pela colarinho. _ o

b. Homem que é homem duas coisas de principal deve ter:
barba ?_rande e voz grossa. O charuto é para espantar o povinho dos
empréstimos, que é a pior ragaja existida no mundo. .
. C. Para lidar com onga pintada o patriota tem de ter muito
tirocinio de armas. O que mais onca aprecia é um tiro firme, bem no
central da testa, de modo a ndo danificarapele. o

d. Sou maluco por um cafuné de barba feito por méo perita.
Sou coronel deficar um més de cabo a rabo nesse servico mimoso.

CERRADOS, Brasilia, N° 7, 1998 15



O discurso do coronel, narrador de primeira pessoa gque conta a sua
proépria historia, € em muitos instantes de tamanho grau de pabulagem que chega
a ndo descartar o uso da propria modéstia (evidentemente falsa) como um dos
seus intrumentos. Somando-se esse cardter ao imaginario do personagem,
inclusive com seus elementos fantasticos, tem-se como resultado uma gama de
informacdes que pdem o leitor a se perguntar (como se ndo se tratasse de fic¢do)
0 que teria de fato ocorrido em certos eventos narrados: teria ocorrido o que 0
narrador conta, ou de fato se deu outra coisa? Ou seja, estaria Ponciano contando
a verdade, ou a sua pabulagem estaria deformando osfatos?

Mas que importancia real teria a presenca ou ndo dessafidedignidade do
narrador? Principalmente para a elaboracdo do desenho, o considera-la parece ser
fundamental. E que as imagens que chegam a cabeca do leitor, enquanto verbais,
modificam-se e transformam-se com facilidade a cada impressdo ou sensacgdo do
leitor. Mas, no momento em que essas imagens tém de virar desenho, elas
perdem essa flexibilidade - e, entretanto, tém de ser tdo representativas do que se
16, quanto as imagens oriundas do texto.

Levando-se em conta esse aspecto, pode-se comparar 0 desenho
ilustrativo da legenda a com o da legenda c:

Legenda a:
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Legendac:

~Nalegenda a, o desenho retrata fielmente o que esta dito. A figura em
feitio de palmeira do coronel suspende pelo colarinho o sujeitinho do hanco. O
fielmente do desenho, entretanto, ndo vai tdo longe a ponto de restringir a
ilustraco aos elementos explicitos no texto. Ha lugar no desenho, como houye
na cabeca do leitor, para alquns elementos vistalizaveis. Assim, 0 puxdo
cometido pelo coronel, de tdofirme, faz voarem 05 ﬁapels de sobre a mesa e
ficarem, por inércia, a caneta e os dculos do sujeitinho; assim, a curvatura do
tronco e a baforada intimidativa do coronel, bem como a curvatura da mdo em
feitio de sequrar um rato, diminuem ainda majs o sujeitinho, que é trazido por
sobre a mesa. Enfim, ha lugar no desenho até para percepces hermenduticas
mais sufis, como o entendiménto de que é a propria alma de 10 por cento ao més
que esta sendo suspensa pelo colarinho. Isso sugere a leveza e a maleabilidade da
figura do sujeitinho. _ _

_ Na legenda c, o desenho retrata mais 0 que a narrativa sugere que 0s
dizeres da legenda. O texto da legenda e supostamente, assim como o da
narrativa, de autoria de um perito em cacada dé onca. O desenho, no entanto,
mostra um coronel amedrontado e acuado a e esconder entre os ramos de uma
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arvore, E que, nesse trecho da obra, o autor implicito aponta, de algum modo, a
falta de_correspondéncia entre 0 que conta o narrador e 0 que efetivamente
ocorre. E o fato de o desenhista basear-se no que sugere o autor implicito, e ndo
no que diz o narrador, deixa claro que o desenho Implica necessariamente uma
leitura, ou Seja, uma interpretacao, tese que ja defendemos anteriormente.

Em suma, nesse caso, um desenho fiel ao narrador, que mostrasse sua
propalada habilidade no trato com ongas, seria infiel & obra, uma viséo deturpada
do Personagem.,c,er_tamente gor 1550, ndo S0 Appe como Poty, que_tambem
llustrou esse episodio (CL: 61), produziram um desenho qué constitui uma
especie de ironia ao texto do narfador;
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A presenca, no desenho, de elementos ndo textuais, embora
visualizaveis, aos quais ja_nos referimos, pode constituir uma licenca pictdrica
gue ultrapassa a mera visualizacdo das imagens verbais. Por exemplo, nos

esenhos ciue ilustram o episqdio da onga, tantd no de Appe quanto no de Poty,
ha elementos totalmente alheios ao texto. Em Appe, ha uma arvore e, em Poty,
um largar a arma que ndo constam do texto. _ o

- Entretanto, 1ss0 ndo macula 0s desenhos enquanto ilustracdo, FOIS oque
esta emjogo € a refratacdo do medo desesperado do coronel. Esse ponto, diga-se
de p,assagFm, reafirma o carater de recriacdo do desenho ilustrativo, aqui ja
referido. Trata-se do emprego de outra linguagem, com elementos proprios,
diferentes dos verbais, mas gue podem suscitar 05 mesmos sentimentos e idéias
provocadas pelas palavras. , o
~ Tanto nos desenhos quanto nas legendas a e c, é patente a intengéo
humoristica. Em Comicidade e riso, Vladimif PropE atribui a0, exagero, ao
Inesperado, a0s pequenos reveses e ao desmascaramentos dos defeitos humanos,
entre outros fatores, a propriedade de suscitarem 0 riso.
Fatores como esses encontram-se combinados, por exemplo, na legenda
e no desenho a. A expressdo alma de 10 por cento ao més constitui apelo
humoristico, na medida que, de forma nova, surpreendente, desnuda o defeito
tipico dos agiotas, a exploracdo ou a ganancia. E, se exatamente essa figura esta
sofrendo 0 castigo de passar pela mdo dq coronel, isso torna-se mais risivel, ou
melhor, derrisivel, por aquele sentido de justica que se pretende produzir com o
riso de zombaria, conforme afirma Propp:

Legenda b:
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No desenho c, a imagem que o coronel quer passar, de sujeito corajoso e
entendido em ong¢a, se desmascara. Sem qualquer tirocinio de armas, ele
encontra-se simplesmente tomado pelo medo, que o leva a esconder-se nos
galhos da arvore. O desenho, mais instantaneamente que o texto (Esta é uma
vantagem do desenho: a visdo panoramica, global, do quadro.) mostra a situagdo
irbnica em que se coloca o coronel. Dessa ironia e desse revés, vem a
comicidade.

O riso suscitado pelo quadro b, acima, advém essencialmente do seu
carater hiperbdlico. O exngcro, ndo s6 da barba grande como da voz grossa, além
da estranheza - pelo menos em face dos dias de hoje e do meio urbano - da idéia
em si mesma sdo elementos realmente hilarios. O trago curioso desse desenho é
gue, embora a "rte pictografica ndo possua meios fisicos de reproduzir o
elemento sonoro, mediante a visdo do desenho, ouve-se perfeitamente o vozeirdo
do coronel.

A énfase no comico que verificamos nos tragos de Appe pode ser
demonstrada, enfim, pela analise do desenho abaixo (legenda d). Baseado no
componente feminino, que, juntamente com o componente financeiro,
constituiria um dos vieses tragicos ou tristes da obra, o desenho, entretanto, ndo
exprime esse viés. Aqui ndo se retrata o insucesso amoroso real do coronel, mas
0 Seu sucesso imaginario, e, assim, exprime-se o comico.

Legenda d:

Em seu ensaio “Romance definitivo”, M. Cavalcanti Proenca refere-se
ao coronel como menindo: PONCIANO FURTADO, por extenso Coronel
Ponciano de Azeredo Furtado, entra na literatura arrastando esporas de roseta
gradda, suas tintas de rdbula e um vasto coracdo de menino. Menindo (Apud
CARVALHO, 1973: xii).

E esse menindo, que se alimenta de devaneios mais ou menos eroticos, e
do qual as mulheres parecem escapar irremediavelmente - mas isso s6 na
realidade ficcional, felizmente (ufal), ndo na sua imaginacdo - que o desenho
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mostra. E uma imaginacdo t&o vivida do que ndo passa de fantasia néo deixa de
Ser engragada.

Ainda um pouco de Appe x Poty

. Obseryamos que o~8refécio n?réfico de Appe contém treze,Pesenhos e
que as ilustragdes de Poty sdo em numierq de vinte e seis. Afora as diterencas de
técnicas e de estilos, ressaltamos uma maior tendéncia para o comico em Appe -

nao que ela mexmtaerg Poty. . . .
Um Instante de comlmdﬁde, talvez até mais intensa, presente em POP’,
encontra-se exatamente no desenno da cacada a onca, em %ue 0 larg raprog la
arma e correr br_ego adentro por entre 0S sapos, segurando chapey (desenho de
E’é)ty) %ar%ce Amal )hllarlo que 0 esconder-se assustado entre os galhos da arvore
esenho de Appe). , . .

0 fat(? P;urloso que aqui queremos destacar advem ndo de uma diferenca,
mas de uma semelhancaentre o dmi artistas. £ que, dentre os treze desenhos de
A%pe, sels (0 da onca,.0 do coronel na cama, 0 da Sereja, 0 do Pallnho, 0 do
lobisomem & o do sabia na gaiola) repetem temas e ate elementos visuais ja
tratados por Poty (CARVALHO, "1973: 61, 81, 107, 131, 180 e 284/
respectivamente), . . .

Essa réiteracdo que, em uma anahcfe superficial, P,oderla ser tomada
como uma simples in |ca8ao de ueosegfun 0 desenhista esta a enasacoPlaro
primeiro constitur, na verdade, uma semelhanca de criterios entre os dois artistas
Bara roduzir s,uas,llustreﬁgoes. Com efeito, ante uma_obra literaria a ser |Iustr§d ,
ma pergunta nalienavel emerge: O que ilustrar? Ou seja, SUrge a necessidade
de saber que personagens, que Cenas, que egmodlos, ﬁ]ue obgetos, que Cenarios,
gtc. geve Ir para o desenho e qual o status de cada um dessés elementos dentro
a obra.

. Enfim, a,r(? etlgao ﬂnue Eﬁude,mos verificar em Appe com relacdo a Poty
ndo pode ser considgrada como aleatoria, nem muito menos como ym plagio. No
momento em que a Ilustracao destaca necessariamente elementos funda-mentais
da obra, torna-se obrigatoria a repeticao deles nog dois artistas., . . ., .

0 %ue Se pode Inferir é gue S recursos a Q|spos|gao do cdigo pictorico
Harajepres ntar Uma mesma i ua%ao N30 5d0 tao iversqs como oS de que
ISpde 0 codigo verbal, por exemplo. Para quem Ve, as imagens (e algu m
segurando uma gaiola, parado ou andando, parecem nao apresentar grandes
diferencas, uma com relacao a outra.

Conclusdo
O texto literario que, em principio, dispensa absolutamente iIustrafﬁes,

pode manter diversos_niveis de relagao.com um projeto grafico gue a ele se
associe: desde a relagéo de independéncia, em que figuras espalhadas ao longo
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da obra apenas compensam o carater abstrato da leitura com um pouco da
semiconcretude da representagédo pictérica, até o estabelecimento de um vinculo
mais interativo entre as imagens verbais e as imagens visuais.

Diversos fatores podem justificar, do ponto de vista artistico, a inclusdo
ou ndo de ilustragbes em uma obra, e tanto um caminho como o outro,
dependendo de cada caso, pode conduzir a bons resultados.

Em O coronel e o lobisomem, o aspecto da comicidade beneficiou-se
visivelmente com a presencga das ilustragcbes. A comicidade &, alias, um aspecto
em relacdo ao qual uma boa ilustracdo é sempre bem-vinda, sendo sintomatico o
fato de quase toda a producdo literaria voltada especificamente para o humor vir
acompanhada de ilustracGes.

Importa considerar que o ver e 0 ouvir constituem as duas portas
principais de acesso ao cOmico: se a comicidade ndo é atingida pelo que se
escreve, ela pode ser atingida pelo que se mostra. Assim, evidentemente, o
somatério do elemento visual com o verbal amplia a possibilidade de producdo
do riso, e ndo ha por que abrir mao dessa garantia adicional.

O coronel Ponciano, principal componente ficcional de CL a ser
concretizado pelo ilustrador, estando presente como personagem textual e como
personagem pictorico, pode integra-se mais indelevelmente, por dois canais, na
concepcdo do leitor-observador.

A ilustracdo, conforme aqui verificamos, desde que concebida
criativamente, pode exercer boa parceria com o texto e, ao ser utilizada, passa a
constituir um dos componentes significativos da obra, incorporando-se ao seu
universo.
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