IMAGENS ECOLOGICAS DO DESEJO NA POESIA
BRASILEIRA E PORTUGUESA CONTEMPORANEAS

Angélica Soares

Uma recepcéo ecologica e comparada da poesia brasileira e portuguesa
contemporaneas de autoria feminina permite-nos detectar que, ao serem
transmitidas imagens de interagdo entre o corpo e a Natureza, apontam-se
modos de fortalecimento da subjetividade, decorrentes da experiéncia interior
prazerosa poetizada: fortalecimento que, como se sabe, é condicdo bésica para
que haja transformagdes positivas no socius. Assim, somos conduzidos, na
leitura do erotismo poético, a pensar com Félix Guattari (1989) no intcr-
relacionamento dos registros ecoldgicos ambiental, social e subjetivo, como
Unica forma de alcancarmos um equilibrio global.

No Brasil, Olga Savaiy, uma das principais representantes da poesia
erética contemporanea, vem investindo, desde seus primeiros livros, na escrita
da insercdo dos corpos dos amantes na dindmica natural e da identificacdo
entre o ser humano e a Natureza.1 Tomemos-lhe um exemplo de Linha d agua\

Sempre 0 verdo

e algum inverno

nesta cidade sem outono
€ pouca primavera:

tudo isto te vé entrar

em mim todo inteiro

e eu em fogo vou bebendo
todos os teus rios

com uma insaciavel sede
que te segue as estacdes
no dia aceso.

Veja a andlise feita por mim de poemas de Olga Savary e de outras poetisas brasileiras,
através da Gtica ecoldgica em: Nas dguas do erético/ecoldgico (rompimento das margens na poesia
feminina brasileira contemporanea), in: SOARES, Angélica (org.), Ecologia e literatura, Rio de
Janeiro, Tempo Brasileiro, 1992, p. 41-53; Poesia er6tica feminina: a utopia ecoldgica, in: MEIHY,
José Carlos Sebe Bom e ARAGAO, Maria Licia (org.), América:ficgao e utopias, Rio de Janeiro/Sao
Paulo, Expresséo e Cuhura/EDUSP, 1994, p. 327-335.
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Em tua dgua sim estd meu tempo,
meu comeco. E depois nem poder ordenar:
te acalma, minha paixdo. (1987: 27)

A escolha do titulo para esse poema - “Caicucdua” (do tupi: amor,
amado) - ja indicia a opcdo poética por cantar o transbordamento da paixao
através de imagens gque aproximem, desde logo, o contato harménico com o
ambiente natural, identificador do modus vivendi ndo predador da comunidade
silvicola, da qual a poetisa toma de empréstimo a palavra inicial. Sua sugestiva
musicalidade sibilante, a remeter para sussurros amorosos, retoma na terceira
estrofe, pela figurizacdo da procura inesgotavel e constante de saciamento do
desejo, mobilizadora da experiéncia erética - inesgotavel porquanto é fugaz a
vivéncia simbdlica da continuidade pelys amantes, no momento da conexdo dos
corpos,2textualizada na segunda estanga.

Convém ressaltar, na simbologia do poema, a associa¢do da imagem
do fogo3a de seu principio antagdnico, a &gua, com o que se totaliza o sentido
da purificacdo amorosa.

Além de uma funcdo simbolica purificadora, que se une a idéia de
compreensdo pela luz e pela verdade e ao erotismo como uma atividade de
conhecimento, de busca psicolégica e de questionamento do ser (BATAILLE,
1980: 13 e 17), o fogo, em sua simbolizacdo positiva ligada a unido sexual, se
reveste de funcdo fecundante (“tudo isto te vé entrar / em mim todo inteiro™) e
iluminadora (“no dia aceso”).

Enquanto fecundacdo, sabemos ainda com Bataille que, embora haja
uma “independéncia do gozo erético e da reproducdo como fim, o sentido
fundamental da reproducéo continua a ser a chave do erotismo” (lbid.: 14). Isso
porque é a unido dos corpos movida pelo desejo de continuidade e, como
enfatiza o mito platonico (PLATAO, 1945: 162-164), de permanéncia.

Enguanto iluminagdo, o fogo é o prolongamento igneo da iuz, a unir o
corpo e o espirito, no momento do encontro que, ndo sendo apenas fisico,
enriquece os dominios da sensibilidade, da inteligéncia e do desejo,
enriquecimento basico para a harmonia social.

2BATAILLE, Georges, O erotismo, traducdo por Jodo Bemardes da Costa, 2. ed., Lishoa,
Moraes, 1980. Passim. O autor conceitua o erotismo como uma experiéncia exclusiva do ser humano
que, ao tensionar a transgresséo e a proibi¢do, pde em tensdo a descontinuidade do ser e 0 seu desejo de
continuidade.

3CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain, Dicionario de simbolos: mitos, sonhos,
costumes, gestos, formas, figuras, cores, niimeros, tradugéo por Vera da Costa e Silvaet alii, 3. ed., Rio
de Janeiro, José Olympio, 1990, p. 442. Asreferéncias criticas a simbologia do fogo e da 4gua séo feitas
por essa edicéo.
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No poema, a amada “em fogo” vivéncia a penetragdo de seu corpo e
bebe “o0s rios” do amante, na relagdo compartilhada, onde ndo ha lugar para o
exercicio do poder, para a hierarquizacdo opressora, que exige a existéncia de
um sujeito e de um sujeitado. Assim, desfaz-se ainda, poeticamente, o sentido
de passividade “natural” atribuida a “Mulher”, pelo sistema essencialista de
sexo-género, que vem ainda hoje interessando ao patriarcalismo.4

A metaforizada acdo solidaria e, também por isso, ecoldgica, se vé
intensificada pela sua localizacdo na dindmica das estag@es.

O transbordamento, a desordem e o desequilibrio, proprios da paixao
(veja os dois ultimos versos), favorecem a ruptura dos pressupostos normativos,
que atendem a ideologia dominante - ruptura promotora da liberdade com a
gual a amada se situa espacio-temporalmente, integrando-se no amante: “Em
tua adgua sim esta meu tempo, / meu comego.”

A figurizacdo do corpo do amante e suas manifestagdes como um
“rio”, cujos desaguares conduzem ao prazer, aparece também, bastante
freqlientemente, na producdo da poetisa portuguesa Maria Teresa Horta, cuja
obra sempre se voltou para a liberagdo erético-social da mulher.5 Vejamos um
desses momentos:

Deitar-me sobre o
teu corpo
pais da minha evasdo

geografia de agosto
com um més em cada mao

O rio que corre
em teu ventre
desagua em tuas pernas

Meu amor
aminha sede
é uma fémea - uma égua. (1983: 96)

4A respeito da concepcéo essencialista de masculino e feminino, veja MOI, Toril. Feminist,
Female, Feminine, in:___etalii, The Feminist Reader, London, Macmillan Press Ltd., 1989, pp. 117-
132; e LAURETIS, Teresa de, A tecnologia do género, traducéo por Susana Funck, Boletim do GT "A
mulher na literatura", Florianépolis, a 4, p. 23-54,1992.

5Veja SOARES, Angélica, Metamorfoses do corpo na poesia de Maria Teresa Horta, Rio
de Janeiro, SEPLIC/Faculdade de Letras da UFRJ, 1996, p. 1-13; e Mana Teresa Horta: uma poética
militante, in: CONGRESSO ABRALIC: LITERATURA E DIFERENCA, IV., Anais... Séo Paulo
ABRALIC, 1995, p. 117-122.
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Como no poema de Olga Savary, recria-se, no texto acima e,
constantemente, na poética hortiana, a mulher como sujeito da cena amorosa.
Essa pratica literaria, que rompe com o essencialismo (veja nota 2), parece-nos
abrir caminhos de conscientizacdo para a necessidade de se construirem
“Territorios Existenciais” (GUATTARI, 1989: 38-39 e 49), concernentes a
modos de ser e ao corpo, como ponto de partida para o equilibrio do planeta.
Levando-se em conta que um “Territdrio Existencial” é sempre um espago de
ressingularizacdo da experiéncia humana e, consequientemente, do surgimento
de novas modalidades de valorizacdo, que envolvem a subjetividade e a
socialidade, esse investimento na imagem atuante da mulher, consciente da sua
sexualidade, atinge um sentido ecoldgico maior, na medida em que resulta do
entendimento da Natureza em nés. Ressalte-se, nesse entendimento, a
emergéncia da figura da mulher® pelo que sempre nela se recalcou por
estratégias de poderes leigos e religiosos: a sua dimensdo animal (“uma fémea -
uma égua”).

Encaminhando o leitor para essa imagem final impactante, a
“geografia” erética hortiana o remete, inicialmente, para vivéncias literarias do
espaco (laestrofe) e do tempo (2aestrofe) de um “eu” feminino, que livremente
usufrui o prazer. Em simbiose com a Natureza, 0s desaguares corpéreo-
emocionais atendem-lhe a sede de amor. Sdo figuras cuidadosamente
construidas mediante a associacao de idéias, alicercadas pelo sentido ecolégico
de desopressdo da subjetividade e de igualdade nas relacGes interpessoais.

De Adélia Prado, selecionei o poema intitulado “Gregoriano”, porque
ndo sd ai se configura o gozo feminino por simile com um elemento natural e
seu dinamismo (a “flor” e seu desabrochar radioso), mas também se projeta o
que mais diferencia a poetisa mineira: o seu erotismo religioso, que se processa
pela reapropriacdo desestruturadora de conceitos e normas através das quais as
instituicdes judaico-cristds veiculam a repressdo, para criar imagens de
desrepressdo do corpo e conscientizagdo da mulher: 6

O que ha de mais sensual?

Os monges no cantochao.

Espalmo como pode fazé-lo

uma flor toda aberta,

desperta a espumilha-rosa

contra o melancoélico e o cinza.

“Um dia veremos a Deus com nossa carne.”

6Veja o desenvolvimento dessas questdes em SOARES, Angélica, Fantasias do céu: o prazer
feminino na poesia de Adélia Prado, in: COUTINHO, Afranio et alii, Estudos universitarios de lingua
e literatura, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1993, p. 85-96.
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Nem é o espirito quem sabe,
€ 0 corpo mesmo,

0 ouvido,

o canal lacrimal,

0 peito aprendendo:

respirar é dificil. (1987: 97)

Como é comum, Adélia Prado vai buscar na liturgia catdlica, fontes de
processamento da mimesis: o canto gregoriano dos monges ai comparece como
0 que ha de mais sensual, 0 que desperta o prazer fisico, que transborda em
diferentes partes do corpo. E, assim como se abre a espumilha-rosa, colorindo a
melancolia, abre-se o corpo da mulher para o gozo da “carne”, pois é com ela
que “veremos a Deus”. Por tras dessa afirmacgdo, sustém-se a idéia da paixao
que, na concepc¢do adeliana, conduz sempre a paixdo de Cristo, revelada pelo
sacrificio da carne, poematizado em atmosfera de festa.7

Empenhando-se sempre em recuperar, pelas revelagcBes do corpo, o
carater divino do erotismo, Adélia Prado restaura o sentido da religacdo
religiosa, sem os limites repressores das religides cristds, que se empenham,
ainda hoje, na manutencgdo dos sentimentos de culpa e pecado, mais fortemente
direcionada para a mulher, por diferentes mecanismos de introje¢do e
cristalizaco da falia original, impressa no texto biblico.

Com a recuperacdo poética da dimensdo sagrada do erotismo e,
simultaneamente, da dimensdo erética do sagrado, constréi-se a mensagem
libertaria e, por isso, ecolégica, adeliana.

Da producdo brasileira, queremos ainda ressaltar o sentido fortemente
teldrico da poesia de Myriam Fraga, aqui testemunhado por “Semeadura”:

O limite da luz
€ 0 espaco do salto.

E a casa do sonho,
o caminho de volta
extravio ou derrota.

O péssaro é este siléncio
cortando como faca.

E abicada no ventre:
semeadura de mel
nos meus campos molhados.

7Veja 0 poema “Festado corpo de Deus”, analisado por mim no ensaio citado na nota 6.
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Oh! etemo seja 0 passo
minha pele no teu aco,
0 passaro, passaro.

Senhor do sol me arrebata,
0 passaro,

tuas garras como arado
revolvendo meus pedagos.

Meu corpo de sementeira
na raiz do teu abrago.

Um arco-iris de espigas
no meu seio, meu regago
comoum odre

na esperanga de teu vinho,
meu canto no teu cansaco
0 péssaro, passaro. (1983)

Al, a dicgdo vocativa traz, na figura do ‘passaro™, o apelo a um
sentimento preste a eclodir intensa e abertamente. Imagem da libido
desreprimida, “o espaco do salto” se vislumbra iluminado (“o limite da luz™),
mas oscilante no “sonho”. No final da caminhada, o prazer atingido traz a
alegria (“meu canto”) e o esgotamento (“teu cansaco”).

A “semeadura™ erdtica ressalta, no “corpo de sementeira” da mulher, o
“ventre” e o0 “seio”. E para que os “campos molhados” (o feminino) se
fertilizem, é necessario o “arado” (0 masculino) a revolver-lhe os “pedacos”.

Como vemos, a poetisa baiana ressingulariza a relacdo amorosa,
fazendo da Natureza fonte e motivo de suas imagens a0 mesmo tempo
corporeas e espirituais, porquanto o voo do passaro tem chegado até nos, pelos
mitos ou pela literatura, como simbolo das relagBes entre céu e terra, e sua
leveza aparece-nos, constantemente, como liberagdo do peso terrestre, como o
levantar voo da alma.

Natureza do corpo e corpo da natureza convergem no poema, de forma
superlativa ainda na “raiz do teu abrago” e no “arco-iris de espigas no meu
seio”, a comporem 0 quadro do amor bem realizado; no pensamento
guattariano: territorializado existencialmente.

Retornando a literatura portuguesa, Corpo verde, de Maria Velho da
Costa, muito nos diz da integragdo ecoldgica, promovendo a integracdo entre
verso e prosa, em nova forma de poiesis. Sendo vejamos:
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No negrume de tua testa no sono provei com minha boca a
maciez do lirio e no cingir-te com a minha vulva o siléncio do
toiro sob as gotas da noite.

Sustenta-se o lirismo com a sonoridade das aliteracdes e o ritmo, a
fluirem naturalmente da harmonia da composicao, que dispensa a pontuacédo e
a indicacdo métrica. Essa escrita maiacovskiana revoluciona a forma
tradicional do poema para, mais radicalmente, revolucionar a percepcdo da
realidade, que é, agora, a da liberagdo do desejo feminino, historicamente
aprisionado nos tabus e preconceitos criados e sustentados pelas tecnologias
sociais, sempre empenhadas na garantia do sistema de sexo-género. Esse
sistema, convém recordar, se caracteriza pela relacdo entre o sexo e contetdos
culturais baseados em valores pré-concebidos, que determinam hierarquias
sociais, pelas quais a mulher se vé desvalorizada.

O discurso erdtico/ecoldgico feminino, como temos visto, € sobretudo o
da revalorizacdo da mulher, pois esta se lanca nos versos, com freqliéncia,
como agente da cena amorosa, participando da promocdo do prazer e dele
também usufruindo.

Essa escrita transgressora parece-nos ratificar, literariamente, as
observagdes de Judith Butler, para quem:

Como um campo de possibilidades interpretativas, o corpo é o
ensejo do processo dialético de interpretar de novo um
conjunto historico de interpretacdes que ja deram contetido ao
estilo coiporal. O corpo toma-se um nexo peculiar de cultura
e escolha, e “existir” o proprio corpo toma-se um modo
pessoal de examinar e interpretar normas de género recebidas.
(1987: 145)

Assim acontece também, dentre os mais significativos momentos da
poesia lusitana, nas imagens criadas por Natalia Correia, das quais destacamos:

1
Membro a pino
dia é macho
submarino
é entre coxas
teu mergulho
vicio de ostras

1l
O corpo é praia a boca € a nascente
e é navulva que a areia € mais sedenta
poro a poro vou sendo o curso de agua
da tua lingua demasiada e lenta
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dentes e unhas rebentam como pinhas

de carnivoras plantas te é meu ventre

abro-te as coxas e deixo-te crescer

duro e cheiroso como o aloendro. (1965: 476-477)

No poema acima, intitulado “Cosmocépula”, o universo erotizado se
langa, nos versos, pelo poder genesiaco de sucessivamente se exceder, tal qual
acontece ao corpo na copula. Sua carga imaginai propicia-nos a percep¢do da
unicidade cdsmica, do todo interconectado.

Ora pelo recurso das metéforas, ora pelos similes, vai-se expandindo a
sexualidade por diferentes partes do corpo; o que se opde a fixacdo da atividade
sexual apenas nas partes do corpo ligadas a reproducdo e para ela
exclusivamente direcionada, sem da/t ocasido para o prazer. Nesse novo
interpretar, aponta-se para uma nova economia libidinal, que traz a mulher a
consciéncia da seletividade e da ultrapassagem da dominacdo genital
masculina, atingida “poro a poro”, com “dentes e unhas”.

Entre outras, essas sdo mensagens que se lancam das entrelinhas das
indicacOes textuais da correspondéncia cdsmica no erotismo.

O texto de Natalia Correia, mais explicitamente, e toda a vertente
poética de autoria feminina, da qual fazemos uma amostragem, aparece-nos
como reedicdo da fusdo cdsmica primordial. Se retomarmos um trecho apenas
da versdo orfica do mito cosmogonico, imediatamente detectaremos a
permanéncia, no imaginario do Ocidente, do carater agregador e construtivo do
dinamismo erdtico/ecoldgico, cuja recuperacdo se faz urgente na préxis de
nossos dias:

Eros ndo gostava de viver escondido nas trevas. Por isso, sob a
luz de Fanes, que até entdo se guardava no ovo de prata, o
Amor comegou a desnudar a Natureza. E uniu Céu e Terra
num abraco violento e apaixonado, do qual nasceu tudo o que
faltava nascer. (Mitologia, 1976: 26)

Como no mito originario, 0s poemas nos dizem gque o amor, enquanto
forca de desnudamento da Natureza, une e gera. Ao recriarem o dinamismo de
Eros, nos acenam com a necessaria integracao entre as trés ecologias, visto que
pdem em tensdo, o subjetivo, o social e 0 ambiental.
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O diabo mostrando a mulher aopovo
Otto Greiner, 1897
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