PERSPECTIVANARRATIVANO ROMANCE CONTEMPORA-
NEO: ATECNICADO REFLETOR

Sebastido Rios Corréa Janior

Aintencdo deste ensaio € levantaralgumas questfes arespeito do ponto de
vista no romance contemporaneo, A elucidacdo da questdo que diz respeito a
mediagdo do universo ficcional ao leitor constitui seu ponto de partida. De que
forma o material narrado é apresentado ao leitor? A partir de qual perspectiva os
eventos constituintes do enredo e os cenarios, onde a acdo se desenrola, sdo descri-
tos? Como o leitor percebe a histéria apresentada? E perceptivel apresencade um
narrador responsével pela apresentacdo da historia? As diversas respostas que se dé
a estas indagacdes correspondem as diferentes maneiras de construcdo do proces-
so mediador dos eventos narrados, que fazem com que o leitor perceba a histdria
desta ou daquela forma. Este processo de mediagdo do material narrado recebeu,
de Stanzell, a denominagéo de situa¢do narrativa.

Toda adiscusséo tedrica ligada ao conceito de ponto de vista foi gerada pela
revolucdo na arte narrativa iniciada, na segunda metade do século XIX, com os
romances de Flaubert, e consumada na virada do século, com os romances da
maturidade de Henryjames. Nestes romances, percebe-se a saida de cena daquele
autor sempre propenso a intrometerum comentario, interpretai' os personagens e
aescrever ensaios entrecortados na narrativa. Deixando a cena o autor intruso, esta
passa a ser ocupada porum romance que narra a si mesmo, através das impressdes
de seus personagens. Esta forma narrativa, revolucionéria no seu inicio, tomou-se
praticamente can6nica no decorrer deste século.

O processo de mediag8o da matériaromanesca assume coloragdes distintas,
dependendo da presenca explicita ou da auséncia simulada de um narrador no
texto. A mediaticidade da narrativa é percebida, principalmente, pela presenca do
narrador, sendo que sua ausénciatende acriar a ilusdo de imediaticidade na apre-
sentacdo do romance. Em um romance onde a presenca do autor é explicita, esta
se evidencia pelo fato do medium autoral se dirigir diretamente ao leitor, tecendo
comentérios e reflexdes sobre a acdo. Neste caso, o leitor penetra a realidade
ficcional guiado pelo autor, o que caracteriza a situacdo narrativa autoral. Por outro
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lado, na auséncia do narrador, o leitor tem a ilusdo de estar presente a cena, perce-
bendo-a através da perspectiva de um personagem, ou enquanto um observador
imaginario. Neste caso, temos apredominéancia da situagdo narrativa personativa.

A questdo da presenga do narrador determina a forma de apresentagdo dos
eventos, que pode ser anarracdo simples — diegesis— ou a imitagdo — mimesis2
Em um texto em que predomine a narracdo simples, o poeta estd presente em
todos os lugares e nunca oculta a simesmo. Ele refere os eventos a partir de sua
propria perspectiva e fala em seu préprio nome. Neste tipo de apresentacéo, a
narrativa assume a caracteristica de um relatério, de um resumo das agdes, na qual
o autor descreve os acontecimentos. Numa narrativa em que predomine a imita-
cdo, o poeta se oculta e fala pela pessoa de um outro. Nela ha a adaptacdo do estilo
do poeta a maneira de se expressar de sua personagem.

A partir desta diferenca, podemos afirmar que o resumo narrativo constitui a
maneira mais adequada para apresentar mudancas graduais e desenvolvimentos
que se desenrolam ao longo do tempo e ainda aqueles processos que sO se tornam
verdadeiramente significativos quando iluminados pela imaginacdo do autor ou
explicados e interpretados por ele. A apresentacédo cénica, ao contrario, projeta a
acdo diretamente ante os olhos do leitor e a concentra no tempo e no espago. A
diferenca bésica é aquela entre contar como algo aconteceu e explica-lo ou mostra-
lo enquanto acontece, deixando o entendimento a cargo do leitor.

A mediacdo ficcional se manifesta na situacdo narrativa do romance e nas
caracteristicas especificas de cada narrativa. As variagdes da situagdo narrativa ddo
origem, segundo Stanzel, a trés formas arquetipicas do romance, a saber: o roman-
ce autoral; o romance personativo; e o romance de primeira pessoa.

O romance autoral é aquele em que predomina a situagdo narrativa autoral.
Nele, amediagdo do universo ficcional é exercida pelo narrador autoral, que se
dirige diretamente ao leitor. Este narrador é uma méscara que o autor criou de si,
que responde pela instancia narrativa do romance. Estamascara, uma vez criada, se
autonomizaeja nédo se identifica mais completamente com seu criador: enquanto
personalidade do autor ficcionalizada, ela constitui o centro do processo narrati-
Vvo.

O narrador autoral realiza sua narracdo em um momento posterior ao desen-
rolar dos eventos por ele apresentados. Estarelagdo de posterioridade em relagdo
aos eventos narrados implicauma distancia narrativa que fazcom que a atencdo do
leitor sejadividida entre dois planos: o universo ficcional, onde ocorre a acdo narra-
da; e o mundo do autor, onde é gerado o processo narrativo, que fica, destarte,
evidente e explicito.

No romance autoral, o narrador tem uma visdo panoramica de todo o univer-
sonarrado, tanto no que diz respeito as agdes decorridas, como também da intimi-
dade psiquica de seus personagens. O narrador de Os Miseraveis, de Victor Hugo,
constitui um exemplo acabado de narrador onisciente. Ele conta a historia a partir
de um ponto de vista ilimitado e seus canais de informacao sdo os mais amplos
possiveis, abrangendo as palavras, os pensamentos, 0s sentimentos e as percep-
¢des do autor e/ou dos personagens, assim como as a¢8es dos Gltimos. O narrador,
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mediando o acesso do leitor ao universo ficcional, torna-se o centro de orientagdo
deste. O leitor penetra arealidade ficcional guiado pelo narrador autoral.

A distancia narrativa e a visdo panoramica que o autor tem do material nar-
rado permitem aintrusdo autoral no universo ficcional. Desta forma, o narrador
pode interromper a narrativa sempre quejulgar necessario esclarecer ao leitor
algum ponto da historia, interpretando-a, desvendando as caracteristicas psiquicas
de seus personagens, criticando-os ou mesmo tecendo digressfes que, como no
exemplo aventado de Os Miseraveis, se estendem por temas tdo diversos como as
campanhas napolednicas, os esgotos de Paris e levantes operarios.

Asegunda forma arquetipica é o romance personativo. Suaprincipal carac-
teristica é a auséncia do autor na narrativa. Nele, o centro de orientagdo do leitor
esta voltado para um determinado personagem — mediam personativo — previ-
amente definido. No romance personativo, o leitor tem a ilusdo de estar presente
na cena atraves da visao deste personagem. A cena é transferida para a mente do
personagem, a qual o leitor tem'acesso. Desta forma, a historia é contada de dentro
e anarrativa é limitada ao campo de visao, isto é, ao ponto de vista do persona-
gem; o narrador se limita aapresentar o que encontra na consciéncia deste. A forma
predominante da narrativa é a apresentacdo cénica. A realizacéo da situagdo narra-
tiva personativa na imaginacdo do leitor equivale, em termos psicologicos, aper-
cepcdo de um drama encenado. A acdo € projetada diretamente ante os olhos do
leitor, concentrada no tempo e no espaco.

Junto com o narrador, também a explicitagdo do processo narrativo sai de
cena. Ndo havendo narrador, tampouco pode haver distancia temporal entre o ato
de narragdo e os acontecimentos narrados. Como o centro de orientagdo do leitor é
um determinado personagem que presencia os eventos, estes sdo transmitidos ao
leitor no momento mesmo em que estdo acontecendo, levando o leitor, via de
regra, a percebé-los comopresente, ou seja, contemporaneos ao ato de leitura.

O romance de primeira pessoa constituiuma forma arquetipica intermedia-
riaentre as duas supracitadas. Ele é considerado uma forma intermediaria pelo fato
de ser atingivel a partir de modula¢des no ponto de vista e na situacdo narrativa
predominantes no romance autoral e no romance personativo, que implicam uma
alteragdo no centro de orientagdo do leitor, passando a constituirum caso a parte.

Quando o autor-narrador penetra o universo ficcional e passa a tomar parte
na acao, aproximamo-nos da situagdo narrativa em primeira pessoa. Sua principal
caracteristica € a identificacdo inpersona do mundo de existéncia do narrador e do
universo ficcional. Em algumas outras caracteristicas percebemos a proximidade
entre asituacdo narrativa autoral e a situagdo narrativa em primeira pessoa. No
romance em primeira pessoa, o narrador se coloca também em uma relagdo de
posterioridade em relagdo aos eventos narrados, o que equivale a distancia tempo-
ral entre o ato narrativo e o tempo no qual os eventos se passaram. O tempo da
experiéncia é observado a partir do ponto de vistado narrador no préprio ato de
narrar. Isto implica que onarradorja maisvelho e maduro, com suavisdo do mundo
mais alargada, passa a demonstrar uma tendéncia para a retrospeccao e reflexdo.
Ele geralmente tem uma maneira distinta de viver e ndo raro podemos observar
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que os eventos vividos sdo, no momento da narragdo, interpretados e valorizados
deuma forma diferente3. Assim como na situacdo narrativa autoral, aqui a distancia
narrativa também serve para enfatizar o processo de narragao.

Além disso, o narrador em primeira pessoa, por estar numa situagdo de
posterioridade em relagdo as acBes por ele anteriormente vividas, tem o conheci-
mento prévio do material a ser narrado, o que lhe confere ares davisdo panoramica
tipicado narrador autoral onisciente. Dispondo desse conhecimento prévio, o narrador
pode dar pistas de resolugdes parciais on mesmo revelar o final da agdo. Por outi'o
lado, se ndo h4 mencdo explicita do processo narrativo e, se 0 &ngulo do centro de
orientacdo do leitor for deslocado para aexperiéncia vivida, teremos entdo um
retrato vivo e presente das experiéncias anteriores, o que, ao eliminar a distancia
narrativa, se aproximado romance personativo.

Amediacdo da narrativaforma o fiindamento da distingdo das trés situacdes
narrativas tipicas. Mas a mediaticidade enquanto caracteristica especifica da narrati-
varomanesca é um fendmeno complexo e multifacetado. Para estudéa-lo de forma
mais aprofundada procederemos a analise dos elementos constituintes das situa-
cOes narrativas tipicas. Estes elementos sdo os respectivos pdélos das oposicdes
binarias pessoa, perspectiva e modo' .

A oposicdo binariapessoa € formada pelos p6los narragcdo em primeira pes-
soa/narracdo em terceira pessoa. O critério basico desta distingdo é a questdo da
identidade ou ndo identidade do ambito de existéncia do narrador e das persona-
gens. Esta distingdo impde diferentes requisitos para o processo narrativo e sua
motivagdo.

O que diferencia o narrador em primeira pessoa do narrador em terceira
pessoa € que o primeiro coabita com os personagens o universo ficcional. Ha, no
caso do narrador em primeira pessoa, a identidade do ambito de existéncia do
narrador e das personagens.Ja o narrador autoral, que nana na terceira pessoa, ndo
participa existencialmente do palco onde se desenrola a acéo ficcional.

A participacdo do narrador em primeira pessoa no universo ficcional acarreta
a questdao da ndo confiabilidade deste tipo de narrador. Estanéo confiabilidade néo
se fundamenta, porém, nas qualidades pessoais do narrador enquanto personagem
do romance, sendo, antes, uma consequéncia da base ontol6gica da posicéo do
narrador em primeira pessoa no mundo da narrativa. Em funcdo desta posicéo
ontoldgica, o horizonte de conhecimento e percepcéo do nanador é limitado. Sua
perspectiva é pessoal e subjetiva, tendo, portanto, suavalidade condicionada. Tudo
isto influencia o processo narrativo.

Tampouco o narrador autoral em terceira pessoa, excetuado o narrador onis-
ciente, é completamente isento desta limitagdo no horizonte de conhecimento e
percepcdo, umavez que também ele é uma criagdo ficcional. Ha, no entanto, uma
distingdo fundamental: somente o narrador em primeira pessoa tem uma relagéo
corporal com o universo ficcional. Ele participa integralmente das acdes, ri e chora,
tem medo e/ou coragem, sente frio, sede e fome, odeia e ama, sente prazer, etc. O
narradorautoral, ao contrario, é um personagem ficcional desprovido de corpo; ele
apenasnana.
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Este critério da corporalidade implica duas distin¢Ges basicas entre asnarra-
tivas em primeira e terceira pessoa: uma delas esta ligada a maneira como 0s
acontecimentos de uma historia sdo observados e percebidos pelo narrador; a outra
diz respeito ao tipo de motivacdo que orienta a escolha do material a ser narrado.
Na narrativaem primeira pessoa, tudo o que é narrado tem relevancia existencial
para onarrador5.J& paru o narrador autoral, a motivacdo narrativa é de ordem
estético-literaria.

A oposicaopessoa tem em comum com a 0posi¢do perspectiva o problema
do ponto de vistaa partir do qual se narrauma historia ou a partir do qual a narrativa
é percebida. Elas se diferenciam, entretanto, nas conseqiiéncias desta selegdo do
ponto de wista. Na oposicdo pessoa, temos que a questdo da identidade ou nédo
identidade do ambito de existéncia do narrador e dos personagens tem como con-
sequénciaparaainterpretacdo do romance o problema da confiabilidade do narrador.
A base existencial e a motivacdo do narrador sdo decisivas para a questdo da
confiabilidade. /

A oposigdo perspectiva interna/perspectiva externa, por suavez, define o
direcionamento do processo de percepcdo do leitor, afetando a sua orientagdo
espaco-temporal e exercendo ainda influéncia na determinagdo da imagem da
realidade representada que é concretizada pelo leitor. A percepcéo do leitor de-
pende diretamente do ponto de vista a partir do qual os eventos narrados séo
apresentados. Se este ponto de vista estiver situado no interior da histdria, no
personagem principal ou no centro dos acontecimentos, temos uma perspectiva
interna. Esta é tipica da forma autobiografica da narrativa em primeira pessoa, do
romance de cartas, do mondlogo interior e da situagdo narrativa personativa.

Se, por outro lado, o ponto de vista se encontra fora da histéria, em um
narrador que ndo sejaele préprio portador da acdo, mas que relate a historia en-
quanto contemporaneo do personagem principal e dos acontecimentos, ou en-
quanto observador ou cronista ndo envolvido na agdo, temos uma perspectiva
externa. Esta é tipica da narragdo periféricaem primeira pessoa e da situagdo nar-
rativa autoral. Nesta ultima, é possivel o aparecimento localizado da visdo interna
dos personagens na forma do mondlogo narrado, mais conhecido em nosso meio
académico por discurso indireto livre.

A oposicdo perspectiva interna/perspectiva externa é determinante para a
orientacdo espago-temporal da imaginacdo do leitor. Esta oposicdo implicaainda
outras duas diferencas: a primeira serelaciona com a formade limitagcdo do horizon-
te de conhecimento e de experiéncia do narrador ou do refletor. Este horizonte
pode variar da onisciénciaaum ponto de vista sobremaneira limitado. O compo-
nente ideoldgico e de visdo do mundo da oposi¢do perspectiva interna/perspecti-
vaexternaesta diretamente vinculado com esta questdo. A segunda diz respeito a
maneiracomo arelacdo espacial dos personagens e das coisas na realidade repre-
sentada é enformada. A relacdo espacial pode ser perspectivada ou néo
perspectivada.

A perspectiva interna tem uma afinidade com a categoria da percepcéo
espacial. Ela apresentauma tendéncia a perspectivacdo da narrativa. Em uma nar-
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rativa perspectivada, a interagdo das pessoas e das coisas no espago, assim como o
ponto de fuga da observacdo, que é decorrente do enquadramento de uma cenaa
partir de um ponto de vista fixo, crescem de importancia para a interpretacéo,
aumentando sua relevancia e seu potencial de configuracdo de sentido para a
realidade representada.

Nos textos em que a representagdo espacial é explicitamente perspectivada,
areducdo e selegdo dos elementos da realidade representada efetivam uma valo-
rizacéo semidtica desses elementos. O valor posicionai dos elementos selecionados
se eleva ainda mais quando a selecdo se realiza pela perspectivacao vivenciada, ou
seja, através da percepcao de um refletor. A perspectiva externa, ao contrario, tem
uma afinidade com a categoria da percepcdo temporal. A narrativa realizada a partir
da perspectiva externa é geralmente ndo perspectivada.

Aoposicdo perspectiva é ainda importante para o esclarecimento de alguns
aspectos da questdo da representacdo da consciéncia. O contelddo da consciéncia
de uma personagem romanesca pode ser oferecido ao leitor sob a ilusdo de
imediaticidade. Com efeito, ndo raros romances deste século trabalham com a si-
mulacdo da imediaticidade para representar a consciéncia de seus personagens.
Outros, ainda mais radicais, trabalham com a apresentacdo fragmentar ia das idéias
dos personagens, buscando retratar aquele momento em que elas brotariam es-
pontaneamente em sua mente, em um estagio ainda anterior a organizacdo do
discurso redigido. Neste caso, a representacdo do mundo interior exige a aparente
anulacdo da mediaticidade da matéria ficcional, contrariando uma marca especifica
da maior importdncia para adistingdo do género romanesco dos demais géneros
literérios.

As formas de representagdo do mundo interior dos personagens correspon-
dente a perspectiva externa sdo, no caso do narrador autoral, a anélise interna, isto
é, o relato onisciente do pensamento destes personagens expresso em discurso
convencional, e, no caso do narrador periférico em primeira pessoa, a referéncia as
informacdes e comunicacdes dos personagens centrais, aos pensamentos e idéias
por eles externados, e ainda a seus gestos e expressodes faciais.

Quanto a perspectiva interna, arepresentagdo da consciéncia se déa pelas
formas do modo refletor— monélogo interior, mondlogo narrado, situagéo narrati-
va personativa— que postulam a imediaticidade, isto é, a ilusdo da mirada direta
no pensamento dos personagens. Em relacdo a questdo do direcionamento da
empatia do leitor com a personagem, temos que o contato direto com a conscién-
ciado dltimo tende aaumentai'a simpatia do primeiro.

O modo é identificado pela oposi¢do narrador/refletor. Os romances nos
quais a presenca do narrador é explicita, caracterizam-se pela tematizacdo da
mediaticidade da narrativa e pela forma do relato narrativo — diegesis -, ou seja,
pela narracéo no sentido préprio do termo media¢do. Nos romances nos quais 0s
eventos sdo apresentados por um refletor, anarrativa tenta ocultar sua mediaticidade,
configurando a ilusdo de imediaticidade. Neste tipo de romance predominaaapre-
sentacdo cénica — mimesis na qual os eventos narrados seriam percebidos in
actu, no momento mesmo em que estdo ocorrendo.
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A apresentacdo cénicapode tanto se dar naformade cenas de dialogo, com
ominimo de indicagfes impessoais a respeito da situacdo em que se d4 aconver-
sagdo e das a¢Bes que aacompanham, como na forma do espelhamento da realida-
de ficcional na consciéncia de uma personagem romanesca, que cria, no leitor, a
ilusdo de imediaticidade na percep¢do do universo ficcional.

A apresentacdo cénicana forma de dialogo ndo individualiza a situagdo nar-
rativa personativa, elapode aparecer tanto na situacdo narrativaem primeira pes-
soacomo na situacdo narrativa autoral, bastando para tanto que o narrador se retire
do foco e 0 encadeamento da conversagdo assumauma posicdo de destaque.J& o
espelhamento dos acontecimentos ficcionais na consciéncia de um personagem
pertence exclusivamente ao dominio da situagdo narrativa personativae do mono-
logo interior.

O narrador nan a, relata, indica, comunica, transmite, emite correspondéncia,
serefere a atas e documentos, cita pessoas de confianca, se refere & sua prépria
narrativa, fala diretamente ao leitor, comenta o que narra, etc. O refletor, ao contra-
rio, espelha em sua consciéncia os processos do mundo exterior, percebe, recebe,
registra, mas sempre em completo siléncio,ja que ele nuncanarra. O refletor ndo
verbaliza suas percepg¢des, pensamentos e sentimentos. Ele ndo se encontra em
uma situacdo de comunicacdo. Ele ndo emite nenhuma mensagem. Isto cria no
leitor a ilusdo de que ele teria uma visdo imediata dos acontecimentos, na medida
em que ele acredita perceber os acontecimentos com os olhos e a consciéncia do
refletor. O leitor obtém as informacg6es dos processos e reacdes que se precipitam
na consciéncia do refletor através da mirada direta nesta consciéncia.

Na categoriade narrador, enquadram-se os narradores autorais (terceira pes-
soa) de todos os matizes e ainda aquele narrador em primeira pessoa no qual a
funcgdo narrativa aparece de forma clara. Na categoria do refletor, enquadra-se aquele
narrador em primeira pessoa que € realizado somente na funcdo de portador da
acdo, limitando suas reflexdes as suas experiéncias, abstendo-se de tematizar a
comunicagdo das mesmas e todos os médiuns personativos que mantenham as
caracteristicas acima referidas para caracterizar o refletor.

A partir desta classificacdo dos tipos de narrador e de refletor, podemos
concluir que ambos os conceitos abrangem narrativas em primeira e terceira pes-
soa.Ja o conceito de situacdo narrativa personativa limita-se a forma de narragéo
em terceira pessoa.

Aoposicdo narrador/refletor tem uma importancia fundamental para a inter-
pretacdo do texto narrativo, na medida em que ela estabelece uma diferenca sen-
sivel no grau de validade e credibilidade da narrativa. Enquanto o relato narrativo
(contar) traz a marca da universalidade, da integralidade e do enunciado explicito,
a apresentagdo cénica (mostrar) se caracteriza pela particularidade, pela ndo
integralidade e pelo enunciado implicito.

Esta diferenga no grau de validade e credibilidade da narrativa ocorre em
funcdo da diferencga epistemoldgica existente entre o narrador e o refletor O narrador
é sempre consciente de que estd narrando. Ele manipula explicitamente o material
narrado, através de diversas estratégias narrativas e recursos retéricos, com a finali-
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dade, assumida, de atingir o pablico. O refletor, por suavez, ndo tem consciéncia
de que suas experiéncias, percepcdes e sentimentos sejam objeto de um processo
comunicativo. Deste fato resulta que a qualidade de sua experiéncia ndo sofre
influéncia do processo comunicativo. Assim sendo, no caso da narrativa via refletor,
avalidade e acredibilidade do material narrado néo séo levados em consideracéo.

Isto ndo siginifica, todavia, que nenhuma estratégia narrativa ou enformacéo
da historia por meio de recursos retéricos ndo seja levado a efeito pelo autor.
Apenas estaenformacdo da histéria ndo se da ao nivel do processo de mediacéo,
de transmissdo dos eventos ficcionais, mas ao nivel mais profundo do processo
genético de producdo da obra literér ia.

Um numero significativamente grande de romances inicia-se com a apre-
sentacdo de uma cena, seguida da intervencdo do narrador que apresenta ao leitor,
sob a forma de um relato resumido, uma retrospectiva daqueles elementos neces-
sarios ao entendimento da narracdo que se inicia. Via de regra, o comeco de uma
narrativa viarefletor dispensa as preliminares que introduzem o leitor na histdria,
colocando-o diretamente in media res. Os Embaixadores comega com Strether e
ndo com explicagcdes de quem ele seja. Comega com a maneira como ele sente o
desembarque na Inglaterra, pensando em seu encontro com Waymarsh. N&s ndo
somos informados de que tipo de pessoa é Strether, de onde ele vem, como era
suavida la, ou por que razdo veio. A historiaja estd em curso — a conversdo de
Strether, que comeca no seu primeiro encontro com Maria Gosthrey — antes de
terminarmos o primeiro capitulo.

O elemento pessoa ¢ estabelecido pela oposicdo identidade/nédo identidade
do ambito de existéncia do narrador e dos personagens; o elemento perspectiva é
estabelecido pela oposicdo perspectiva interna/ perspectiva externa; e o modo da
narrativa é estabelecido pela oposicdo narrador/refletor. Em cadauma das trés situ-
acdes narrativas tipicas, um destes elementos da mediaticidade complexa compa-
rece enquanto elemento dominante. A identidade do &mbito de existénciado narrador
e dos personagens caracteriza o narrador em primeira pessoa, que é um persona-
gem do romance. Destarte, 0 elemento pessoa comparece enquanto dominante
na situacdo narrativa em primeira pessoa. O elemento perspectiva é dominante na
situacdo narrativa autoral (perpectiva externa). E o elemento modo comparece
como dominante (refletor) na situacdo narrativa personativa.

Além do elemento dominante, os demais elementos também atuam na de-
terminacdo da situacdo narrativa. Tomando por exemplo a situagdo narrativa
personativa, observamos que o modo refletor constitui o elemento dominante, a
situacdo do narrador fora do universo ficcional caracteriza a narragcdo em terceira
pessoa, € a perspectiva € interna, uma vez que o ponto de vista a partir do qual os
eventos sdo apresentados, que é o aomedium personativo, situa-se no interior da
historia.

Esta relagdo pode ser melhor entendida a partir da visualizagdo do circulo
triadico de oposicdes binarias, que constitui o circulo dos tipos:
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Modo

S. N.personativa
(refletor)

Asituagdo narrativa personativa caracteriza-se pela saida de cena do autor,
pelapredominancia da apresentagdo cénica, pelo centro de orientacdo do leitor
ligado ao aqui e agora de um personagem do romance presente na cenaem que se
desenvolve a agdo e pela possibilidade do pretérito épico assumir o valor imagina-
tivo do presente.

Historicamente, em relacdo ao romance contemporéaneo, Flaubert foi um
pioneiro da extin¢do autoral. Seus romancesMadame Bovary eA Educacdo Senti-
mental trazem a marca da impessoalidade, ou seja, da dramatizacdo do sentimento
autoral incorporado auma forma viva e ndo afirmado diretamente pela voz do
autor. A esse respeito escreveu Flaubert: “As reflexdes do autor (da Cabana do Pai
Tomés ) me irritaram o tempo todo. Ha necessidade de fazer reflexdes sobre a
escraviddo? Basta mostra-la, e ponto. (...) Vocé veja se ha declamacgdes contra a
usura no Mercador de Veneza. A forma dramatica tem isso de bom, ela anula o
autor. (...) O autor deve estar na sua obra como Deus no universo, presente em
toda parte, mas visivel em parte alguma”é.

No entanto, a impessoalidade enquanto representacdo efetivaja era, ao
tempo de Flaubert, um lugarcomum na teoria estética. Ja Aristoteles, napoética,
tecia elogios a Homero, entre outros, em funcdo de que ele seria consciente do
papel do poeta no poema, o qual deveria dizer pouco empropria persona e trazer
para o primeiro plano os personagens com suas caracteristicas distintivas. A
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impessoalidade da narracdo implica que o autor deve abdicai' da faculdade de dizer
o que bem lhe aprouver a respeito das personagens e suas agdes no romance — 0
que é um recurso que facilita e simplifica a tarefa do escritor— para se dedicar a
missdo complicada de fazer com que seus personagens e suas a¢des tenham um tal
grau de expressividade, que sejam por sieloglientes o suficiente para prescindir de
qualquertipo de comentario.

Flaubert, como dissemos, foium pioneiro da impessoalidade no género ro-
manesco. Em suas obras, entretanto, a extin¢do autoral ndo foi levada as Gltimas
consequéncias, como ocorreria mais tarde com a produgdo romanesca de Henry
James e a que a segue. Y,mMadame Bovary, por exemplo, convivem dois métodos
de apresentacdo: a apresentagdo cénica e apanoramica. Na primeira, a cena é
posta ante o leitor como uma pintura que fosse aos poucos desenrolada ou como
um drama encenado; ao invés de prestar atencdo no narrador e ouvi-lo, o leitor se
volta para a histéria e avé. Aapresentacdo panoramica, o autor recorre sempre que
seja necessario ao leitor saber mais do que ele poderia apreender olhando acenae
ouvindo os diadlogos. Nestes casos, ha a interven¢do do autor com seu conhecimen-
to superior, inclusive da consciéncia de Ema e das demais personagens.

Se Flaubert foi o grande precursor do discurso indireto livre e da técnica de
apresentagdo cénica, FlenryJames inaugurou um romance narrado em sua totalida-
de na forma da apresentagdo cénica. Para HenryJames, no entanto, o primordial
ndo era o desenvolvimento de uma nova técnica, por ele tardiamente elaborada
em seus Ultimos romances, mas o tratamento de um novo tema: aalma humana. A
popularidade do romance personativo, apartir da virada do sérulo, esta ligada a
descoberta da consciénciahumana enquanto objeto de representagao literaria. De
fato, a grande marca dos romances de Hemy James é a virada para o mundo
interior, isto €, a representacdo da consciéncia. Em seus romances, arealidade néo
é enfocada diretamente, sendo, antes, emoldurada como ela se reflete na conscién-
ciade um personagem. Pararealizarestavirada para o mundo interior, o narrador
desloca sua mirada dos acontecimentos externos para o interior de uma pessoa
afetada por estes acontecimentos, da realidade para seu reflexo na consciéncia da
personagem. Ao invés de enfocarapropria agdo, o narrador enfoca sua percepgao
pelo herdi; ao invés de enquadrar os acontecimentos, o narrador se volta para as
impressdes que estes produzem, para as reflexdes que eles ocasionam, para as
associacOes por eles liberadas.

As camadas da consciéncia com as quaisJames trabalha se situam ainda na
esfera do pensamento consciente. O objetivo de HenryJames é narrar uma histdria
como ela é percebida por um sujeito; histéria e ponto de vista tém para ele o
mesmo interesse. HenryJames tem a sua histdria apresentada como se esta fosse
contada poruma personagem na histria, mas narrada em terceira pessoa. O leitor
percebe a acdo simultaneamente enquanto ela é filtrada pela consciéncia dessa
personagem. Desta forma, a distancia retrospectiva entre aagdo narrada e a acao
vivida, que tipifica a situacdo narrativaem primeira pessoa, é evitada.

Esta forma narrativa caracteriza o tratamento indireto (indirect aproach).
Como a matéria ficcional ndo é o que aconteceu, mas o que alguém sentiu a
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respeito do que aconteceu, esta matéria s6 pode ser conhecida através de uma
inteligéncia intermediadora. H4 uma sensibilidade criada, interposta entre o leitore
aexperiéncia sentida, que constitui a parte mais relevante da matéria ficcional nos
ditos romances da maturidade de Henry James. Em Os Embaixadores, a inteligén-
ciacentral que funciona enquanto principio de composicéo da obra é a consciéncia
de Strether. Esta inteligéncia central é como umajanela aberta parauma cena. Os
olhos sdo do autor, o que acontece em cena é a matéria ficcional e ajanela estabe-
lece os limites do campo visual. De cadajanela selecionada a cena é observada de
um angulo diferente.

Esta metafora dajanela, elaborada pelo proprio HenryJames no prefacio a
Oi Embaixadores, foi retomada por Percy Lubbock para explicar aquela persona-
gem do universo ficcional, tratada em terceira pessoa, que vé,julga e reflete:

N&o maisuma personagem que se inclinae olhaporumajanela, revisitando
a mem@ria. Esta nife é a imagem sugerida pelo livro de Henry James. E,
antes, como se o leitor estivesse na janela, e como se ajanela abrisse
diretamente nas profundezas da existéncia consciente de Strether. Aener-
gia de sua percepcdo e discriminagdo € vista ali, em acdo.'

A analise da estrutura de composigdo de Os Embaixadores ajuda a entender
atécnica narrativa do refletor. Strether € um médium personativo — o refletor —
ideal; ele constitui ajanela através da qual o mundo ficcional é visto.

Outras pessoas ... deveriam preencher a cena, cada um com sua situa-
¢do a tratar, com sua relagdo com o meu motivo condutor a estabelecer
e manter. Mas apenas o senso de Strether destas coisas deveria me servir
para mostra-las.8

Os processos mentais de Sii'ether sdo apresentados no estado ainda indefini-
do do primeiro momento, quando os conflitos ainda ndo estdo resolvidos e as
multiplas concatenagbes do pensamento e o humor momentaneo sdo passiveis de
percepcdo pelo leitor. De fato, nds enquanto leitores ndo apenas compartilhamos a
visdo de Strether como 0 vemos no momento mesmo de percep¢do dos eventos,
quando estes deixam sua marca na sua consciéncia. O que nds observamos é o
proprio pensamento de Strether.

Desta maneira, o leitor tem a ilusdo de que acompanha 0s processos men-
tais do personagem principal, sem a presenca mediadora do narrador. O fato do
corte na consciéncia de Strether ser realizado em uma altura na qual seus contel-
dos sdo formulados como pensamento expresso nas formas verbais tradicionais
permite comentérios ocasionais do autor sem mudanca de estilo e, portanto, sem
alterar o centro de orientacdo do leitor e sua ilusdo de imediaticidade.

Os Embaixadores trata da experiéncia de Strether de sua missdo peculiar na
Europa. Anarrativanunca extrapola o circulo do pensamento de Strether. Suamu-
danga de opinido, sua conversdo, implicam a mudanca de seu objetivo. O mundo
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do lugar comumja ndo é mais seu mundo, mas para ele éja muito tarde para
conquistar outro mundo; Strether estavelho e perdeu a oportunidade dajuventu-
de, masja ndo desejatirar aoportunidade de Chad. Este longo processo de transfor-
magdo por que passa Strether ndo poderia seracompanhado se suavisdo ndo fosse
compartilhadapelo leitor.

Temos entdo que o tema é tratado de forma puramente pictorica, cobrindo
o campo de visdo de Strether e emoldurado por seus limites. A consisténcia da
apresentacgdo cénica é completa. Tudo no romance é apresentado dramaticamen-
te, até mesmo as descri¢des. Ninguém relata suas impressdes ao leitor. Asimpres-
sGes encenam a si mesmas na série infindavel de imagens que sdojustapostas na
extensdo da mente e da memaria de Strether. No entanto, nada na cena apresenta-
da tem qualquerimportancia ou valorem si; 0 que Strethervé na cena corresponde
a totalidade de sua significacéo.

Em um romance personativo em que o ponto de vista ¢ mantido de forma
conseqiente como em Os Embaixadores, mesmo o passado de Strether — as
preliminares narrativas necessarias ao entendimento da historia que se desenrola—
é apresentado cenicamente. A conversacdo entre Strether e Maria Gosthrey, duran-
teumjantar em um restaurante londrino, coloca o leitor de posse de todos os fatos
passados, relativos a situacdo de Strether, dos quais ele necessita saber. Pelo autor
ndo somos informados de nada disso, mas aprendemos tudo que necessitamos
saber, por inferéncia dos pensamentos de Strether e do que ele diz a outros.

O leitor aprende o que precisa saber ndo porque o autor sabe e esta ali para
informa-lo, mas porque um determinado personagem na historia esta refletindo
sobre os temas em questdo. A exposicdo é realizada paulatinamente, em ‘slow
tempo’, sempre em intima relacdo com a histéria em sua fase presente imediata. A
apresentacgdo dos fatos é determinada pelo processo reflexivo do qual emergem, a
conta-gotas, as informacgdes objetivas para o leitor. Em Os Embaixadores, € 0 ‘aqui’
e ‘agora’da histdria, é a situacdo imediata do personagem que da vividez a atencao
do leitor.

Desta maneira, Henry James consegue informar ao leitor aqueles fatos pas-
sados na longinqua Woollett, em Massachusetts, necessarios ao entendimento da
missdo de Strether, evitando concomitantemente langar mao do ‘inevitavel’resumo
narrativo apresentado porum relato autoral.

Para HenryJames, o uso e desenvolvimento da técnica do refletor estava
intimamente ligado ao desejo de ndo trabalhar, em textos longos, com a narrativa
em primeira pessoa, que elejulgava uma forma predestinada a frouxiddo. Para
escapar tanto da auto-revelacdo da narrativa em primeira pessoa como do relato
autoral, o autor se utiliza do recurso daficelle. Nas préprias palavras do autor:

Eu tive pois inevitavelmente que arranjar-lhe um ou dois confidentes,
para afastar peremptoriamente o costume da explicagdo ap6s o fato, da
insercdo de um bloco narrativo meramente referencial,... e para a beleza
da coisa, uma vez pronta, a onisciéncia editorial, de uso corrente, pare-
cia, em particular, completamente sem sentido.9
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Ficelle, portanto, sdo aquelas personagens que pertencem menos ao tema
que a seu tratamento, ou seja, a maneira cle apresentacdo do tema. Para represen-
tar o pensamento de Strether,James recorre ao uso de confidentes para ele: Maria
Gosthrey e Waymarsh. Os fatos indispensaveis, do presente e do passado sdo
apresentados dramaticamente apenas pelo seu uso. Segundo HenryJames, boa
parte da arte do romance dramatico repousa no uso deficelles e na profunda
dissimulacdo de suadependéncia deles. Para que tenha sucesso em sua funcgéo, a
ficelle deve ser artisticamente dissimulada, de maneira tal que sua conexdo com o
tema do romance paregareal. E Henry James foi tdo feliz neste aspecto que Maria
Gosthrey e Waymarsh tem efetivamente vinculo estreito com o tema do livro.
Maria Gosthrey estd intimamente ligada a conversao de Strether, elaé uma agente
desta conversdo e nestes termos demarca a situagdo européia mais liberal, enquan-
to Waymarsh aviva em Strether a heranca espiritual de Woollett.

Em Os Embaixadores, o escritor como narrador de fatos objetivos, como
espectador autbnomo, desaparece quase que completamente; quase tudo que é
dito aparece como reflexo na consciéncia de Strether. Os prdprios personagens
tomam para sio encargo de apresentar a narrativa. Os comentarios e elucidacgdes
passam a seruma tarefa das figuras que povoam o universo ficcional.

Com respeito a posicdo do escritor perante arealidade ficcional, temos que
ele colocaa sipréoprio como quem duvida, interroga e procura, como se averdade
sobre seus personagens ndo Ihe fosse mais bem conhecida do que as proprias
personagens ou ao leitor. O autor evita assim o abuso do privilégio e do conheci-
mento, partindo da premissa de que ele ndo deveria saber mais do que seus refle-
tores. Obviamente, Henry James conhece tudo o que se poderia saber arespeito
de Strether, mas ele se exime, meticulosamente, de usar este conhecimento.

Strether é um auténtico médium personativo, uma vez que ele tem uma
relacdo passiva com respeito & apresentacdo da histéria. Strether reflete sobre suas
experiéncias, mas ele proprio ndo asnarra, nem se torna consciente de sua auto-
apresentacdo. Mas, uma vez que se trata de uma narragdo, se ndo é o refletor e
tampouco o autor, quem responde pela instancia narrativa? Para esclarecer a rela-
cdo entre refletore narrador no romance personativo é necessario clarificai' o con-
ceito de ‘mondlogo narrado’.O mondlogo narrado é aquela forma narrativa que
apresenta uma mente em processo de reflexdo, tratando-a na terceira pessoa e
utilizando, geralmente, o costumeiro tempo épico de narragdo que é o pretérito.
Apesar da narrativa ser feita em terceira pessoa, a estrutura sintatica assume aspec-
tos do discurso direto. O ritmo narrativo é o da linguagem falada, apresentado por
exclamag0es, questdes retdricas, repeticdes e énfase exagerada. Desta maneira,
tem-se, no mondlogo narrado, a representacdo do pensamento da personagem em
seu proprio idioma, mas mantendo-se a forma de narracdo em terceira pessoa. Mas
omonologo narrado também pode apresentar pensamentos e sentimentos que
ndo sdo explicitamente formulados na mente da personagem. Ao fazé-lo, o moné-
logo narrado se aproxima da analise interna da vida interior das personagens. A
analise interna, que caracteriza a situacdo narrativa autoral, permite tomar os mais
vagos pensamentos acessiveis a linguagem, traduzindo um mundo interior desor-
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ganizado paraum idioma comunicavel.

A narrativa em terceira pessoa permite um alto grau de continuidade e
simultaneidade entre as cenas interiores e as exteriores. Nestes termos, a linha
narrativano monologo narrado pode entrar e sair da mente da personagem, pode
passar da personagem ao narrador e vice-versa sem transi¢des perceptiveis. Os
dois niveis linguisticos, o discurso interior idiossincratico, e o relato autoral que
tende a objetividade, podem fundir-se em um so6, o que da a impressdo de que a
mesma corrente passa através da consciéncia do narrador e da personagem.

A fusdo destes dois niveis linguisticos revela aambigiidade essencial desta
técnica narrativa: aapresentagdo do pensamento da personagem na terceira pes-
soa ndo pode serdireta; tampouco ela é indireta, haja vista que o ato de relatar ndo
¢ de forma alguma expresso no texto. E em fungéo destaambigtidade essencial
que preferimos, seguindo a argumentagao de Dorrit Cohn10, utilizar a expressao
“mondlogo narrado”em detrimento da expressao “discurso indireto livre” ja consa-
grada em lingua portuguesa. A expressao “mondlogo narrado” mantém a ambigi-
dade e acomplexidade deste mecanismo estilistico de representacéo ficcional: o
primeiro termo caracteriza aimediaticidade davoz interior que ouvimos; e o se-
gundo termo expressa o fato essencial de que um narrador, e ndo uma personagem
do romance nos transmite essavoz.

Areferéncia ao romance Madame Bovaiy, de Flaubert, pode ndo ser de toda
inatil para aexemplificacdo da ambivalénciaentre avisdo da personagem e a visao
do narrador. Flaubert, como vimos, evita se apresentar enquanto narrador. Ele mes-
clasuavisdo agudacom avisdo de Ema, o que implicauma ajuda muatua: avisdo de
Ema é sempre ativa; e a intervencdo de Flaubert é tdo discreta que o ponto de vista
de Ema parece governar a histéria mais do que em realidade o faz.

O tema de Madame Bovary é a forma como Ema confere sentido a seu
mundo. Um aspecto deste tema sé pode ser visto por dentro, através dos olhos de
Ema, que ndo véem nada além do que sua mente pode apreender. Sua inteligén-
cia, no entanto, é por demais limitada para fornecer um relato suficiente desse
mundo. Caso o ponto de vista de Ema fosse mantido como Unico e exclusivo, a
vida de Yonville seriapauperrimamente revelada, se transformando em um mero
pano de fundo para a apari¢cdo maravilhosa dos homefts que ela deseja. Neste caso,
toda acriticado mundo burgués provinciano, simbolizado, entre outras, na medio-
cridade de Carlos, nagandnciade L’Heureux e nabajulagdo interesseira de Homais,
sequer apareceriam. Madame Bovary se resumiria entdo, na melhor das hipdteses,
atematizacdo do inconformismo, que é uma qualidade positiva, quica solitaria, de
Ema.

O outro aspecto do tema s6 pode ser visto de fora, através dos olhos do
narrador. Portrés dos olhos de Ema estdo dois cérebros. O autor adota a posi¢do da
personagem e suplementa sua inteligéncia. O autor, entretanto, ndo se identifica
completamente com ela, o que inviabilizariaum balan¢o objetivo da personagem,
que se exprime na questdo de seu valor. A este respeito, Flaubert ndo tem qual-
quer ilusdo; ele sabe muito bem que ela pouco vale. Sabe mas ndo o afirma. A
avaliacdo de Ema é apenas implicita, concretizada através da ironia. Ela se revela
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pelo seu tom e nunca pelas palavras.

EmMadame Bovary, apesar da impessoalidade que caracteriza a narrativa, a
voz do narrador ainda é audivel. Com o advento do romance personativo, 0 mono-
logo narrado passa a predominai'em toda a extengdo do romance e o narrador
tende adiminuir ainda mais a sua presenga no texto.

Com a técnicado refletor, HeniyJames logrou evitara narrativaem primeira
pessoa que era, a época, a forma canbnica de representacdo dos processos animicos.
A narrativa em primeira pessoa se caracteriza pela divisdo da personagem em
‘herdi’e ‘historiador’, isto &, no ‘eu’que vive as experiéncias e no ‘eu’que as relata.
James se pergunta se seria esteticamente convincente que uma pessoa escancarasse
sua intimidade a seus leitores sem nenhuma reserva. Aresposta deJames € que se
ele o fizesse nos estariamos tocados pela compaixao, e caso se calasse o autor ndo
alcancaria seu fim que é arepresentagdo do mundo interior do homem.

Aresolucgdo desta questdo da parte de HenryJames se da pela divisdo do
‘herdi’e do ‘historiador’em duas instancias distintas: um observador imaginario e
um narrador ficticio. E somente na percepgdo do observador imaginério que 0s
acontecimentos ganham vida, sua consciéncia se apresenta como o palco onde o
drama dacondi¢do humana é encenado. Ao narrador ficticio é confiada, pelo autor,
a tarefa de descrever o que se observa no palco. Seu olhar é direcionado exclusiva-
mente ao observador. Ele s6 pode transmitir o que apreende do pensamento do
observador.

O observadorimaginério nada mais é do que um refletor. Ele funciona como
um narrador em primeira pessoa mudo; ele apenas recebe e registra impressdes.
Sua tarefa é o mputing of intelligence — a doacédo de inteligéncia; ele confere a

jacta brutaum certo montante de criticismo e interpretacdo1l. O narrador € subor-
dinado ao observador. Ele relataumarealidadeja ordenada, valorizada e provida de
sentido, que é como ele a encontra na consciéncia de seu refletor Isto pressup6e
qgue orefletor seja inteligente e maduro, que veja as coisas de forma clara e seja
mais voltado a reflexdo que a acdo. Strether é o rei deste grupo, o medium
personativo ideal, nas palavras de seu criador: “um espelho, em verdade, de uma
prata miraculosa.”

Strether enquanto observador ou refletor é, para o autor HenryJames, uma
criacdo, mas, para o narrador ficticio, uma realidade anterior, que estabelece as
condi¢Bes do que lhe é possivel conhecer. E desta maneira que se opera a transfor-
macao do autor onisciente em um narrador limitado em seu conhecimento.O autor
desce a arena e compartilha com seus personagens a realidade de sua existéncia
ficcional.

O narrador tem com seu refletoruma relagéo ricaem nuances. Porum lado
ele pode apresentar os pensamentos do refletor como estes sdo encontrados, se
colocando inteiramente a servigo da visdo do mundo e das expressdes do medium
personativo, se restringindo a ser apenas voz, isto €, mero meio de comunicacao.
Poroutro lado, o narrador pode reproduzir os sentimento de seu ‘objeto’com suas
proprias palavras. Pode analisar e comentar esses sentimentos, colocando-se entre
0s processos mentais do medium personativo e o leitor.
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No caso de Os Embaixadores, Strether vé e percebe eventos, pessoas e
coisas; e nés vemos junto com ele. Mas as cenas de didlogo em que temos a
impressdo de estar fora dele sdo em maior nimero do que aquelas em que com-
partilhamos sua visdo, enquanto ele se engaja na conversagdo. Ele falacom Maria
Gostrey e ao leitor sua voz parece, tanto quanto a dela, pertencer a alguém que
estamos vendo; o que é impossivel, uma vez que o ponto de vista do leitor é o de
Strether. Esta dupla perspectiva fazdo mondélogo narrado uma expressédo especial
da mediaticidade da narrativa. Nela h4 o encontro de tendéncias contrarias na rea-
lizagdo da mediacgdo narrativa: o narrador enquanto personificacdo da mediaticidade
da narrativa; e a ilusdo de imediaticidade pelo espelhamento da realidade repre-
sentada na consciéncia do médium personativo.

Além disso, temos que a multiperspectivagdo da narrativa— tdo tipica do
romance contemporaneo — é alcancadajustamente pela utilizacdo de mais de um
centro ou médium como observadores imaginarios. Neste caso, tem-se a luz de
uma pluralidade de refletores iluminando as coisas, 0s personagens e 0s aconteci-
mentos. O narrador ficticio, porém, permanece um e o mesmo para todos os cen-
tros. Ele narra o que recebe de cada refletor, sem misturar informacdes. Valoragéo,
esclarecimento e significacdo dos eventos continuam restritos ao &mbito dos cen-
tros ou refletores.

E, por fim, cabe assinalai' que também o mondlogo interior e o solildquio séo
frutos desta divisdo do narrador em primeira pessoa. Se o narrador se transforma
em um estenografo, limitando-se aprotocolar os processos mentais do observador
temos o mondlogo interior. Se, por outro lado, o personagem passa a recitar a
narrativa — a nivel de discurso — para si mesmo, como se ele proprio fosse a
audiéncia, recusando nesse processo a mediacdo do autor, entdo temos um solilo-
quio.
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