CONVERGENCIA E CONVERGENCIAS

Rita de Cassi Pereira dos Santos

Convergéncia, obra publicadaem 1970, é aresposta maior de Murilo Men-
desasimesmo e a Literatura Ocidental. Realiza nela quase todo o seu ideal lirico.
Quase, porque ser poeta é serum moto continuo da “poiesis”. S6 amorte pode
interrompé-lo. Do texto, bem afirmaJodo Alexandre Barbosa:

“Quando se diz, portanto, que um livro como Convergéncia é resultado
de um projeto, o que se quer dizer é que, por sua leitura é possivel
exercer a intertextualidade sobre o “corpus” poético mais amplo que é a
obra de Murilo Mendes (...)” “.

Realmente, a obra nos permite isto e ultrapassa-o. Nela encontramos
elementos convergentes das outras obras do poeta para esta e das de seus
pares. Ressaltam-se algumas das principais palavras recorrentes que aparecem
em toda a lirica muriliana — “piano”, “pedra”, “esfera” e variantes (roda, circulo,
etc) e outras -. Guardam ela a forgca simbélica, as significacdes poéticas de antes e,
ao mesmo tempo, ganham novas possibilidades de sentido. Um exemplo disso é
“Piano e seus parentes” em Convergéncia.

Certas palavras foram citadas pouquissimas vezes nos quatorze livros,
mas n&o sdo menos importantes que as anteriormente citadas. E o caso do
vocabulo “bomba”. Ele aparece em Tempo Espanhol e, principalmente, em Con-
vergéncia assume funcdo de termo recorrente, de simbolo. O poeta reflete nele a
angustiae apreocupacdo do homem contemporaneo em face da possibilidade de
uma guerra atbmica, pois aquelas obras foram publicadas no periodo da guerra fria,
1959 e 1970 respectivamente.

Convergéncia conjuga varios cddigos verbais e ndo verbais. Isto, em parte,
ndo é novidade. Aparece em outras obras do Poeta e de outros. Novos sdo o
eruditismo e os acréscimos. Por meio deles, o autor de O Visionario realiza a
contemporaneidade de simesmo (homem-poeta), proposta nas primeiras obras.

As palavras de cunho erudito sdo uma constante na obra de Murilo. O que
chama a atengdo é o incremento delas a partir de Contemplagdo de Ouro Preto.
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Nesta obra, como em Siciliana e Tempo Espanhol, elas se adequam aos motivos
quase sempre. Em Convergéncia, elas vdo além. Sdo caracteristicas de um
posicionamento estético-vanguardista. Vale-se ele de procedimentos da culturaem
geral, como nos diz ele em entrevista a revista Veja:

“(...) Espio os movimentos culturais evidentemente de vanguarda, por-
que 0s movimentos retrogrados ndo me interessam. Portanto, procuro
extrair deles uma sintese, eu sou um homem da esséncia (...)” 2.

A busca da esséncia, como nédo poderia deixar de ser, é aprofundada na
linguagem. Através dela cria a dubiedade de algo proximo (lingua conhecida)
e, simultaneamente, distante (realidade a sondar). O autor dcMetamorfoses faz de
seus poemas mais ainda textos reflexivos. Obriga o leitor a escavar a significacdo (a
polissemia) das palavras para tentar vislumbrar a mensagem.

Dentre os acréscimos nédo realgados alguns. Na area dos motivos encon-
tra-se a presenca explicita do Oriente através de artistas e fildsofos. Ndo apare-
cem em obras liricas precedentes. Com eles, Murilo usa o mesmo procedimen-
to de abstragdo tempo-espaco, verificado em obras anteriores com artistas e/
ou filésofos do Ocidente. Sdo encontrados, por exemplo, nos “Grafitos”: um
poeta chinés, Lei-Po, do século VIII d.C.; um filésofo hindu, espécie de santo,
Shré Ramakrishna e um artista plastico japonés, Hokusai, ambos do século
XIX. Ha também na obra, a presenca de novos espacos geograficos provavel-
mente visitados: “Fez”, “Marrakesh”, “Meknés”. Nova ainda é a presenca de
versos em lingua estrangeira3que aliados a outros recursos tomam ainda maior a
dissonancia da obra. Os procedimentos sdo, por um lado, o resultado de um longo
processo de depuracdo em busca da essencialidade da linguagem poética. Por
outro lado, sdo a incorporacao critico-criativa dos movimentos culturais, evidente-
mente de vanguarda. Sdo, portanto, em Murilo Mendes como em qualquer outro
artista, o empenho constante de atualiza¢éo, satisfazendo auma necessidade inti-
ma. Coloca-o consoante a seu tempo e, concomitantemente, leva o poeta a
ultrapassa-lo.

Vivendo na Italia, o autor de Sonetos Brancos conviveu com as mais expres-
sivas vanguardas européias. Delas assimilou e trabalhou os motivos e técnicas.
Contudo, ndo s6 aquelas estdo incorporadas a poética muriliana, mas também a
vanguarda brasileira. Embora longe do Brasil, Murilo Mendes nunca desconheceu o
gue se passava no pais. Manteve-se a par das efetivas conquistas estéticas e do
desenvolvimento geral do Brasil. Acomprovacdo, dentre outras, estd em “Grafito
para Mario de Andrade”,outro sofredor de “brasilite”:

()

Esmaga-me concreto
Ainda mesmo a distancia
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()

BR dificil multivago
Oscilando Coisa maior

Entre mocambo e arranha-céu
Entre molusco e caviar

Entre a inacia e a gateza”.

A aproximacdo maior com avanguarda brasileira, d&-se, a meu ver, com
algumas das propostas de procedimentos do “poema-praxis” de Mario Chamie ".
Dentre elas, destacam-se em relacdo a Murilo Mendes, primeiro, aconcepcdo de
“poema-praxis”. Consiste em um “projeto semantico” onde a “palavra se abriga em
seu espago e se defende da interferéncia definidora das situagbes externas. E no
poema (...) que ela cria a multivocidade, gragas as relagdes que estabelece com os
co-participes

Existe também em Convergéncia a concepc¢do de um “suporte interno de
significados”. Nele, “as palavras aparecem nos diversos blocos de um campo de
defesa semantica, constituindo-se de vetores continuos e continuados que se irradi-
am atodos os signos”. Provocam-lhe a mobilidade inter-comunicante até onde o
espaco preto permite-o em seus movimentos centripetos e centrifugos. As carac-
teristicas marcantes dos vetores continuos e descontinuos destacam-se no nivel de
uma Orbita fonética e em outra semantica. De um lado, ha a proximidade e seme-
lhanca dos fonemas. De outro, aincidéncia de letras matrizes (concentracdo de
vogais ou consoantes)®.

Em “Metamorfose (11)” tem-se um exemplo deste campo de “vetores con-
tinuos e descontinuados”. Estes sdo constituidos pelas palavras— “Astronave”, “pesca”,
“vaidade”, “Paul Klee”:

“Astronave
Astroneve
Astronive
Astronovo

(..)
simbolo 183 \f “Symbol” \s 16
Paul Klee
Paul clé”.

Esse procedimento ja vinha sendo utilizado por Murilo Mendes. Pode
ser encontrado, por exemplo, em “O Luar de Ouro Preto”, em Contemplagéo de
Ouro Preto, escrito entre 1949e 1950. Parte o poeta da palavra “lua”, “suporte de

significacdo” ou “vetor”. Ao longo do poema, elavai gerando — “luar”, “luarenta”,
“aluar”, “luando”, “luardo”, etc. Em torno do fonema/l/, desenvolvem-se outras
palavras, como — “lira”, “alada”, “louca”, “lavada”, “lousa”, etc. Ainda no mesmo

” o«

poema, o fonema/v/de “Verbnica” desencadeia— “vem?”, “véus”, “envolverdnica”,
etc. Alltima palavraaponta para a aglutinagdo, um dos procedimentos intensifica-

26 CERRADOS, Brasilia, n° 5, 1996



dos em Convergéncia,juntamente com ajustaposicéo.

Outro aspecto de aproximacao entre Convergéncia € 0 poema-praxis é a
fluidez da nocdo de verso. Ndo veicula a obra sé um discurso ritmico-linear; mas
também, signos de conexdo no branco da pagina. Além disso, ha a “mobilidade
intercomunicante” que “circunscreve a dialética interna das palavras isoladas e das
palavras incorporadas no espago em preto”. Ndo se pode esquecer ainda “o pro-
cesso isomorfico de informacdo”, correspondendo “aos efeitos de comunicabilidade
propiciadores da fusdo do tempo do poema-praxis com o espaco que ele presentifica
1 No poema-préxis, a dicotomia espago-tempo deixou de ter sentido similar a lei
da fisicaquantica.

Também esta feicdo mostra-nos que Murilo Mendes esteve sempre na dian-
teira. A abstracdo tempo-espaco assimilada do essencialismo através de Ismael Nery
e do surrealismojé indicia o “espago presentificado que o suporte de significados
articula”. A diluigdo dessas duas no¢es,— espaco e tem po— verifica-se, especial-
mente, nos poemas construidos apenas de formas nominais. Neles, o tempo e 0
espaco apresentam-se como signos. Sao vocabulos e/ou espagos em branco (espa-
¢o) norteando o ritmo (tempo) do poema, contrapostos, asvezes, ao ritmo linear.

Em “Murilograma a C.D.A”, Murilo Mendes faz alusdo ao “poema-praxis”,
glosando Carlos Drummond de Andrade. Coloca o texto-préxis como uma das
etapas estéticas percorridas:

“E agora, Josés?

Além de Cummings Pound
Além de Sousandrade

Além de ‘Noigandres’

Além de ‘Terceira Feira’
Além do texto ‘Isso é aquilo’
Sereis teleguiados?

Restou a sagoma de Orfeu
Com discurso ou sem”.

O aspecto visual de alguns poemas do autor de Mundo Enigma lembra
também o do grupo do poema-praxis. Ambos apresentam textos dispostos a
maneira de prosa ou em forma de coluna(s), com uma, duas ou trés palavras
em geral. H4 ainda a espacializacdo maior entre palavras e versos. Consoante
também é a utilizagdo de sinais gréficos diversos — barras inclinada (/), sinais mate-
maticos (+,-, = e outros). Como nos casos anteriores, nos dois Gltimos procedimen-
tos, Murilo é “precursor”. Muitos deles sdo encontrados nas primeiras duas obras do
autor. Outros, a partir de Tempo Espanhol. E o caso, por exemplo, de pequenos
circulos negros (simbolo 183 \f“Symbol”\s 12,simbolo 183 \f“Symbol”\s 12) —
tipo de ponto final maior ou menor -, ao invés de nimeros ardbicos para separar
grupos de estrofes.

O poeta— com inteligéncia, sensibilidade e profundo senso critico— sou-
be tirar de tudo o melhor. Manteve, como sempre, a suaindependéncia em face
dos modismos ou tendéncias estéticas.
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A composicdo geral de Convergéncia recorda a das outras obras liricas e,
como estas, traz a seguir o periodo em que foram produzidos os poemas:

1-Convergéncia
2-Sintaxe
1963.1966-

O primeiro conjunto — “1-Convergéncia” — abarca dois subconjuntos —
“Grafitos” e “Murilogramas”. Ambos trazem implicitauma tradicdo de comunicacdo
condensada. Norteiam a intencdo estrutura] da obra.

Em “Murilogramas”, o poeta cria um hibridismo. Liga Murilo, do espa-
nhol, ao elemento composicional grego — “grama”, letra, sinal, marca— utilizado
em compostos das linguas latinas, para a sua comunicagédo poética. O neologismo
traz implicita o prefixo também grego — “tele”. Levao leitor a associagcdo mental
de “telemurilogramas”. Os telegramas como a poesia ocupam uma folha em bran-
co. Diferente daquela s6 sdo enderegados as pessoas vivas. Nos murilogramas, o
“vivas” ganha uma dimensdo cosmica, transcendente. Vivas, aqui, englobam tanto
o0 sentido fisico (pessoas no mundo), como o de idéias energéticas circulares. No
Gltimo caso, estdo artistas, filosofos, poetas de diferentes épocas do Oriente e do
Ocidente. Sob os dois estados, as pessoas continuam a moldar ohomem eomun-
do. Elas continuam vivas por que “os livros ndo sdo homens, ndo contém a substan-
cia, o proprio sangue do homem?”8. Essas presencas estdo vivas na lirica muriliana
e na de outros poetas, pois é tradicdo na poesia moderna escrever poemas sobre
seus congéneres — fildsofos e artistas em geral.

Os poemas que iniciam esse subconjunto sdo: “Murilograma ao Criador” e
“MurilogramaaN.SJ .S.”. Ratificam a posi¢do de Murilo Mendes como homem religi-
0s0. Guardam, contudo, a mesma atitude dialética e qu”stionante das obras de antes.
Estdo voltados para o aqui e agora do momento histdrico da criacdo do poema:

“(-)

Sou tudé menos o universo

Que emprestaste ao homem
20 Fisico nuclear

A tua imagem e semelhanca:

Expansionista.

()

Nossa problematica progride
A dimensao do universo,
Esquadrinhando-o
Esquadrinhamos-Te
Ex-toteme”.
(“Murilogramaao Criador”)
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Os Grafitos’, de tradi¢do mais antiga que os telegramas9 tém, diferentemente
destes, espacos e formas variadas. Estes aspectosja estdo presentes no poema
“Muros” 0em Os Quatro Elementos, obra de 1935:

O muro é um album em pé

10 Politica poesia
Desordem sonhos projetos
Anseios e desabafos
Um coracdo atravessado por uma flecha
‘Gravo aqui neste muro
O amor de Jodo Ventania por Madalena’
Datas de crimes, de encontros e de idilios
VTVAO COMONISMO

(escrito na parede de uma igreja).

Osversos ddao uma definicdo poética do que € grafito"”. Neles se percebe,
mais uma vez, a posicdo de Murilo como homem visceralmente integrado em seu
meio. Com “olho armado”, descobre formas de comunicacgéo diferentes das de sua
formacdo cultural. Capta nelas os gritos reprimidos, a inquietacdo, o exibicionismo,
0s impetos amorosos, a postura ideoldgica, enfim a veia artistica do homem de
todos os tempos.

O autor de Poemas, na década de trinta, parece intuir a explosdo do grafito
nos Gltimos trinta anos. Essaforma de comunicacdo, hoje, abrange diferentes clas-
ses culturais. Vai desde o homem do povo, osjovens em geral, passando pelo
abuso dos politicos até chegar ao artista plastico académico nestes tltimos vinte
anos. O exemplo mais tipico desse Gltimo caso é o de Alex Vallauri, na cidade de
S&do Paulo. Comecou ele, na década de setenta, a colorir os diversos pontos da
cidade com bailarinos, acrobatas, o deus Pa e outras figuras. Foi logo seguido por
outros artistas plasticos. O que acontecia em Sdo Paulo espalhou-se por outras
capitais brasileiras. J& ocorria em outros paises da Europa e nos Estados Unidos
principalmente. Essa linguagem tensa, grafica e/ou pictorica estd de acordo com o
contexto contemporaneo, marcado pela visuabilidade e a pressa. Essa forma de
linguagem cifrada serve de pardmetro aos grafitos de Murilo Mendes. S&o grafitos
assimilando a diversidade de lugares. S8o também enderegados as pessoas de sua
convivéncia.

O poeta-grafiteiro de Convergéncia é diferente daquele do poema de 1935,
em sua percepcdo de imagens. Nessa Gltima obra vé imagens, quase sempre nao
percebidas pelas pessoas. Sdo imagens descobertas pela imaginacdo e/ou pela
vivéncia. Sdo imagens que ganham expressividade, impressividade, vida na folha
em branco.

Os dois subconjuntos — “Grafitos e Murilogramas” — estdo emoldurados
porum mesmo poema com titulos diferentes. Aparece como "Exergo” na abertura
e como “Final e Comego”2no fechamento dos conjuntos. Surge no término do
Gltimo a palavra “Fim?”. Ainterrogacdo neutraliza o sentido primeiro da palavra.
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Reforca o vocébulo “comeco”, apontando para o conjunto a seguir— “Sintaxe”.
Mostra o poeta que os trés conjuntos se completam e se harmonizam na obra.
Destroi a possivel impressdo de textos isolados, sugeridos pelos subtitulos que
agrupam poemas.

Foi relativamente facil tecer conjeturas sobre o titulo do poema-moldura
do fechamento dos subconjuntos. O mesmo ndo ocorreu no da abertura— “Exergo”
— palavra de cunho erudito. Nela estd a chave para a compreensdo de Convergén-
cia e das outras obras. Etimologicamente vem do grego “ex”, fora e “ergon”, obra,
trabalho. Nos dicionéarios, em geral, acha-se registrada na acep¢do de pequeno
espago em medalha destinado auma data ou inscri¢do, podendo também significar
as duas coisas. “Exergo” pode serencontrada ainda na derivada “exergacia”, aclara-
¢do de uma idéia por meio de outras equivalentes ou oferecendo o sentido de
conclusdo de algum trabalho. A polissemia que envolve o vocabulo “exergo” har-
moniza-se com a de Convergéncia. Esta, em relacdo a producdo lirica anterior do
poeta é umaminiatura. E a “miniatura literaria”,no dizer de Bachelard, “ativavalo-
res profundos”?’.

No poema “Exergo”, de apenas sete versos, Murilo Mendes condensa
metaforicamente toda a sua producdo literaria. A distancia além do normal,
entre 0s versos, iconiza, por um lado, o novo procedimento vigente em gran-
de parte da obra. Por outro, conota a dispersdo espaco-temporal do burilamento
progressivo feito pelo poeta em sua lirica:

Lacerado pelas palavras-bacantes
visiveis tacteis audiveis

Orfeu
Impede mesmo assim sua diaspora
5 Mantendo-lhe o nervo & a sagoma

Orfeu Orftu Orfele
Orfinés Orfvos Orfeles.

Nos versos 1e 2, em sete palavras, o autor de Pardbolas aponta para as
obras marcadas pelo derramamento de palavras — “palavras-bacantes”. Assinala
também nelas a forte presenca dos sentidos — “visiveis, tacteis ou audiveis”
perpassando toda a liricacomo imagens. No verso 3, isola-se o elemento vetorial
das poéticas de ontem e de hoje — “Orfeu”, méscara do poeta. E ele que impede
a “diaspora”, dispersdo das palavras, “mantendo-lhes o nervo & a sigoma”. Na
condensagdo metafdrica do “nervo” estdo os movimentos centrifugos e centripetos
dos elementos poéticos. O nervo tem a funcéo de ligar as partes do sistema nervo-
so com diversos 6rgdos do corpo e de conduzir as sensagdes. Estrutural e semanti-
camente, as palavras e sintagmas realizam o mesmo processo na obra e de obra
para obra. A palavra “sagoma”, moldura, condensa varias possibilidades significati-
vas. A primeira, oproprio poema como moldura. Depois sugere, talvez, o arcabouco
do poema — versos — que o poeta mantém, em geral, apesar das inovacGes
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formais. Ou ainda indiciaamoldura preservada, ou seja, titulos de obras anteriores
conservados como titulos de poemas ou no interior deles. E o caso deMetamorfo-
ses (1938-1941), resurgindo como titulo de varios poemas em Convergéncia.

Os versos finais sdo a repeticdo do terceiro, com variantes. Similaraum
trecho musical onde uma nota gera modulag8es ou sugerem uma conjugacéo a
maneira imperativa. Na dindmica dessa pseudo-conjuga¢do, Murilo Mendes
sintetiza aspectos formais e seméanticos. A aglutinacdo dos elementos (no caso-
pronome pessoal) é o processo dominante, na obra, aliado ajustaposi¢do. No
semantico, o poeta qualifica a si mesmo e aos outros artistas proximos ou
distantes que constituem todo o seu universo poético:

“Orfeu Orftu Orfele
Orfnoés Orfvos Orfeles”

A auséncia de virgula nos versos, como em todo o poema e de ponto
final fechando-o esta em consonancia com a liricamoldura. Diztambém a interacdo
das obras entre si, do poeta com elas, com as pessoas e com o mundo em prospeccao.
“Exergo” é a miniatura da miniatura que é Convergéncia em relacdo as outras
obras.

“Sintaxe” é o Gltimo conjunto de poemas de Convergéncia. Caracteriza-se
porum ecletismo formal. Corresponde auma posicédo de liberdade que exclui a
sujeicdo auma Unica estética e/ou técnica. E o corolario de uma postura professada
ao longo davida por Murilo Mendes que, aqui, ganhaum tom maior.

Alinguagem incrementa o processo de independéncia estética. Realizam-
se, também, nesse bloco, algumas das colocagbes tedricas de Hugo Friedrich sobre
alinguagem da lirica moderna. Aponta o critico para o carater experimental da
linguagem. Dela “emergem combinacdes ndo pretendidas pelo significado”. Des-
tacaainda o desmembramento da sintaxe e areducdo dela a expressdes nominais.
Ha4, portanto, uma “hostilidade da liricamoderna a frase” discursiva. Esta “hostilida-
de”, aqui, como em outras obras, é marcante, ndo absoluta. Aparece também a
parataxe com certa énfase. Ela estd ligada @ modernidade e aproxima-se do
“cromatismo”em musica. Nele ndo hé tonalidades determinadas. E na parataxe ndo
existe oracdo principal. Em ambos hd uma equivaléncia entre os componentes da
pauta e os do poema de per si.

Em toda lirica muriliana hd um dueto de procedimentos da musica e da
pintura principalmente. Em “Sintaxe”, sem descartar 0s processos pictoricos,
dominam os da musica atonal. Nesse tipo de musica, as pegas sdo curtas. Aqui,
muitos textos poéticos sdo bem pequenos. Ha& alguns que nos lembram os
poemas minutos dos primeiros anos do Modernismo brasileiro. E o caso, por
exemplo, de “DoisTempos”:

Ouviu-se um estampido: era Hider cuspindo.
Ouviu-se um estampido: era Hider cuspido.
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O titulo ambiguamente conota tempos historicos e indicia o préprio tempo
musical. Nesse poema tem-se um dos poucos casos de hipotaxe. No isoc6lon, os
fonemas /v/, It/, /il e /d/ aliados a variacdo de rimas toantes geram uma consonan-
ciaestrutural e fonica. Todos estes elementos e mais a contra-posi¢do sémica criada
pelarima (-indo, -ido) sintetiza e iconiza a acdo e derrota de Hitler na Segunda
Guerra Mundial.

Dentro da modalidade, poema-minuto, estdo, ainda, “ACorda”e “Noite
Etrusca”.

Os procedimentos da pintura aparecem no poema “Colagem para
Dummond”.Como indica o titulo, o texto é uma colagem feita com palavras, a
maioria, tiradas da liricadrummoniana— “pedra”, “mortos”, “enigma”, “4poro”, etc.
O material colado é “estranho” a poética de Murilo.

Murilo Mendes toma trés palavras chaves— “Drummond”, “Itabira” e “Bra-
sil”. Funcionam como formas recorrentes, em epifora, final do verso e, em
mesodiplose, meio do verso. Sdo vetores sémicos ou células ritmicas que en-
gendram oritmo do poema. Este ¢, dominantemente, em staccato, marcado pelos
rejets. Todos 0s versos sao isométricos, mas no ritmo, embora domine a isorritmia,
ha algumas variagbes. Os versos de 1a 17 e o Ultimo tém treze silabas. Prevalece
neles aequivaléncia “Itabira/Drummond”:

As pedras de Itabira. Apedra de Drummond.

O ferro de Itabira. As farpas de Drummond.

As tropas de ltabira. Os tropos de Drummond.
As madres de Itabira. Os mortos de Drummond.

Em todo esse primeiro conjunto de versos sobressai 0 jogo palavra-
puxa-palavra, como indicagdo de uma técnica muito usada pelo autor de Senti-
mento do Mundo.

Os versos de 18 a 24 sdo alexandrinos e a equivaléncia é Drummond/
Brasil. Além do processo palavra-puxa-palavra e das figuras anteriores, ha
também a diafora, repeticdo de palavras homénimas:

A época de Drummond. A épica do Brasil.
O 4poro de Drummond. O aporo do Brasil.

Nessejogo, Murilo situa espacial e artisticamente o poeta de Claro Enigma
no particular— terra natal e obra— e no geral — Brasil.

Os procedimentos da mUsica ou da pintura ou outros sdo apenas pretex-
tos ou meios de que se vale o poeta para a depuragdo progressiva da lingua-
gem e/ou da técnica poéticas. Aparecem, asvezes, como "Grafitos” ou “Murilogramas”
que estendem seus fios-poema para comunicacdo cdsmica e transcendente, bus-
cando uma interagédo e integragdo harmdnicas. E o que se observaem “Murilograma
aWebem” que traz como epigrafe um verso de Rimbaud — “Je ESTUN AUTRE".
Acha-se também inserido no corpo do poema, ampliando a significacdo do tema. O
poema guarda a forma tradicional de estrofes, mas ndo de versos. Os possiveis
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versos lembram um texto em prosa. Todavia, além dos sinais de pontuacdo, o
poema exibe tragos inclinados ap6s eles. Os tracos reforgcam os cortes ritmicos.
Tornam o ritmo mais tenso. Isolam as frases ou sintagmas nominais em blocos.
Assemelham-se aos tragos musicais separando os acordes e também as “séries” de
Webern. Estas partem, em geral, “de uma célularitmica geradora, segundo a qual
um pequeno nucleo de trés ou quatro sons engendra o discurso”14 No poema,
Murilo Mendes ndo viabiliza totalmente esta técnica como o fazem outros poemas
daobra. Contudo, da ao leitoruma visdo condensada do procedimento, convergén-
ciaetranscendénciadele. Mostra, ainda, como o musico é percebido pelo publico.
Cada aspecto corresponde mais ou menos a uma estrofe.

Das composicdes de Webern, Murilo Mendes salienta a extensdo como for-
ma, a execugdo e o rigor matematico. Elas sdo pecas extremamente curtas cuja
execucdo sé requer poucos minutos13 como nos diz Otto Maria Carpeaux em Uma
Nova Histéria da Mdusica.

A primeira estrofe inicia-se com a simbologia do “quadrado” e do “re-
dondo”. As figuras, de um modo geral, simbolizam a “imagem de uma dialética
entre o celeste transcedente, ao qual o homem aspira, e o terrestre onde ele se
situa”16 O simbolismo reflete-se em todo o poema com maior ou menor significa-
céo:

“O quadrado inserido no redondo / Alude a um microcosmo portatil. /
Tempo matematico que se autodefine / Por fragmentos paralelos de

minuto: / Contidos em prismas alinhando-se na partitura. / Decanta-
se Guillaume Dufay. / O som da praxis ./ A praxis do som.”

O “Decanta-se Guillaume Dufay” funciona como reflexo ampliador do
mérito artistico de Webern. Dufay, musicélogo do século XV, pertencia aos
chamados “mestres flamengos”. Eram os “cientistas da musica”, exercendo “uma
arte que s6 musico profissional seria capaz de tocar”. Neles, “a complexidade
de composicdo sd se revelava na leitura”. Era musica dirigida a inteligéncia e
ndo a sensibilidade. Essas observacdes de Carpeaux coincidem com outras que
faz sobre as pecas de Webern: “Talvez seja melhor ler apenas essas formas sonoras,
geometricamente coordenadas, do que ouvi-las”1. A aproximagdo entre os estilos
de ontem e de hoje é feita por Murilo Mendes nessa condensagao singularcom o
nome de Dufay. Arremata o “approach” com os sintagmas — “O som da praxis. /
Apraxis do som”.Funde, metaforicamente, os procedimentos de épocas distantes.
Vale-se, para isso, de um processo contrapontistico utilizado em muitos poemas —
0 passado para iluminar o presente.

Na segunda estrofe, o autor deParabola sintetiza a ndo aceitagdo das com-
posicdes de Webern pelo publico em geral. Mostra que ndo sdo aceitas porque
“Oferecem-se uma falsa vista/ E uma audicdo fantasma do mundo. / Tal ocisdo
contrai-se/ Num simulacro de morte”. O termo erudito — “ocisdo” (ato de matar,
morte violenta) — reforca a idéia de “morte”, de alienagdo dos que negam o mdusi-
co. “Ocisdo” soacomo metéafora fonica de fechamento (oclusdo), de negacdo do
real. Tal hipotese é ratificada pelos vocdbulos “contrai” e “simulacro”. Contraposto
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a isso estd Webern como o que se acha em consonancia com seu tempo:

(...) Mas tu / Intacto Anton
Webern Es concreto./ Teu espago desaprende o vdo./ Disseste o
fundamental.

No “desaprende o v60”, Murilo metaforiza a oposicdo do musico ao
canon, atradigdo, e no “Es concreto”, o anti-romantismo de Webern. Na sepa-
racdo e isolamento da palavra “funda-mental” enfatiza o essencialismo l6gico
(“mental”) do artista. Recupera “O som da praxis. / A praxis do som.”

A (ltima estrofe é uma dubia reflexdo sobre o trabalho do musicélogo e,
ao mesmo tempo, espelha-se sobre a estrofe anterior. Em uma primeira instan-
cia, 0 poeta conota tudo o que o musico ndo pode “contactar no paralém™:

Né&o podes contactar no paralém / O pulso da idade arritmica. / Nem
podes captar / As atuais sirenes de alarme / Antecipando o deflagrar
do século futuro./ Ndo somos fuzilados por engano. /Je EST UN AUTRE.

Tudo o aparentemente negado como ndo expressdo de Webern estd em
germe na musica deste. E vai se concretizar na mdsica eletronica. Esta €, ameu
ver, a continuac¢do loégica da musica atonal. Aquela aproveita e recria os dife-
rentes sons da “cidade arritmica” e outros.

SO nessa Ultima estrofe compreende-se um pouco melhor o inicio da
segunda: “Fuzilando-te / Anton Webern / Por engano / Fuzilaram quem ?/
(-r

Webern é o “tu”, mas o “tu” é reversivel ao “eu”, conforme Benveniste.
Desse modo o poeta se confunde com o musico e se reconhece nele: “Je EST
UN AUTRE”. O verso de Rimbaud fecha o poema. Percebe-se, entdo, que a
epigrafe indicia essa identificagcdo. A dissonancia musical de Webern é seme-
Ihante & dissonéncia poética de Murilo Mendes. Ambos tomam-se estranhos a per-
cepcdo comum. Dai o plural unificador: “Nao somos fuzilados por engano.”

Em Convergéncia, 0s motivos, tendo os mais variados intertextos levam-nos
a sondar as problematicas mais diversificadas. Neles, o outor elege a poeticidade
por meio de procedimentos e recursos variados em busca da esséncia. A procura é
uma longa “viagem” de movimentos centrifugos e centripetos na obra.

Murilo Mendes utiliza os mais diversos codigos para figurai- a complexidade
poético-humana. A adocdo desses codigos funciona como dindmica liricaem pro-
cesso de desautomatizacdo do signo e de revitalizagdo do cddigo poético. Nesse
ludismo aproxima, as vezes, o poema de seu possivel referencial estético, topolégico
ou humano, levando-nos a perceber a mensagem refletida a partir de um deles.
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NOTAS

1BARBOSA,Jodo Alexandre. Convergéncia Poética de Murilo Mendes in™4 Metéafo-
ra Critica. Sdo Paulo, Perspectiva, 1974, p. 125.

2Veja (revista). Sdo Paulo, set. 1972, p.3.

3Nd&o foram citadas as palavras estrangeiras porque estas sdo uma constante nas
obras de Murilo Mendes. Todavia ?m Convergéncia ganham fisionomia nova
— palavra-camaledo. Dito de outra maneira, no espaco do poema, a palavra
estrangeira, italiana e espanhola, principalmente, confunde-se com ado por-
tugués. E mimética como o camaledo. Apresenta grafia e prontncia que se
pode dizer iguais as do nosso idioma. E o caso, por exemplo, da palavra
“sdgoma”, moldura. S se descobre ser estrangeira na pesquisa de dicionario.
Assim, Murilo reforga o fechamento de mensagem.

IMuitos dos procedimentos advogados e encontrados na poética de Chamie sdo
comuns a outros poetas brasileiros, como Drummond, Ferreira Guiar e ou-
tros.

3CHAMIE, Mério. Instrucdo Praxis. Sdo Paulo, Quiron, 1974, p.22, (Vol. 1).

6ldem, op. cit. p.22-25.

TAinteracdo da poética muriliana da-se ndo apenas com o0 poema-praxis, mas com
aliricabrasileira de diferentes épocas.

8MENDES, Murilo. A Idade do Serrote. Rio de Janeiro, Sabia, 1968, p. 9.

9ARAUJO, Lais Correa de. Murilo Mendes. Petrépolis, Editora Vozes, 1972. Segundo
Lais Correa, o grafito procede “de cultura eslamitica que vai, desde o inicio do
séc. XV, fundir-se na ‘moda da divisa’e desdobrar-se na literatura emblemética
e lapidar do barroco (...)”.J4 adescoberta do telégrafo é mais recente, data
do século XIX.

00 primeiro poema de “Grafitos” traz convergentemente o titulo: “Grafito num
Muro de Roma” (grifo meu), como a mostrai' o dialogo entre os seus poemas.

Il Contemporaneamente por influéncia do inglés, o termo “grafite” é mais corrente.
Todavia em portugués e italiano, a palavra é “grafito”.

20 titulo “Final e Comec¢o” é uma variacdo da expressdo biblica— “fim e princi-
pio”— uma das formas recorrentes em toda liricamuriliana.

BBACHELARD, D. Gaston. A poética do espaco, in-.Bachelard. Traducédo de Joa-
quimjosé M. Ramos, Sdo Paulo, Abril Cultural, 1978. (Os Pensadores) p.295.

NSCHOENBERG. Pierrot [.unaire. Opus 21, Sdo Paulo, Abril Cultural, 1979, p.2
(Opusculo anexo ao disco). Esta técnica musical, de certo modo, lembra os
vetores semanticos.
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