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Consideracfes tedricas

Hegel foium dos primeiros pensadores da estética a atentar para o fato de
que aarte moderna, mais do que uma arte de expressdo (mimética), é uma arte de
reflexdo, e reflexdo sobre a propria arte. De 14 para cd muito se tem discorrido
sobre esse carater de ensimesmamento da arte, que chegou a extremos com as
experiéncias de um Mallarmé ou de um Picasso. A arte desses dois, entre a de
tantos outros, é uma arte de questionamento dos limites da expressdo, uma arte
que se desnuda para o leitor/espectador, levando-o a participar do ato criativo. Em
oul aspalavras, uma linguagem que ndo fala das coisas, mas da propria linguagem,
uma metalinguagem.

A arte metalingUistica é marcada pelo signo da modernidade. Elarevelaa
perda daawra, dessacraliza o mito da criagdo e mostra abertamente o processo de
producdo da obra. O declinio da aura do objeto artistico, segundo Benjamin, ocorre
na época da “reprodutibilidade técnica”. Na medida em que se pdde reproduzirem
série os grandes quadros e outros objetos artisticos, e com o surgimento da fotogra-
fia e das gravacBes musicais, a aura, ou seja, a esfera de autenticidade que envolvia
a obra de arte, se perdeu, e o objeto artistico se viu destacado do dominio da
tradicdo pelas técnicas de reproducdo em massa. Uma vez dessacralizados o objeto
e o fazer artisticos, o criador p6de questionar abertamente seu modus operandi,
trazendo o leitor/espectador/consumidor para dentro da ossatura da obra. Essepro-
cesso quebrou as tradicionais barreiras que separavam a producéo artistica da sua
recepcdo. O leitor de uma poesia como a de Baudelaire, por exemplo, ja ndo é

CERRADOS, Brasilia, n° 5, 1996 13



mais considerado como uma entidade abstrata e passiva, distanciada do autor e da
sua criacéo. Pelo contrério, ele é visto como cumplice;  Hypocrite lecteur, - mon
semblable, - mon frére” diz o poema “Au lecteur”, que inicia asFleurs du Mal.

Abolida a distdncia que separa autor e leitor, a metalinguagem se tornou um
elemento constitutivo e construtivo de grande importancia na arte moderna e con-
temporénea. Na poesia brasileirarecente, como observa italo Moriconi, a metapoesia
setornou um procedimento comum entre 0s poetas que combatiam um pretenso
esgotamento do fazer poético que se seguiu a obra dos grandes mestres do moder-
nismo - Drummond, Bandeira -, ao rigor construtivo deJodo Cabral, ou, ainda, as
propostas de abolicdo da discursividade e do verso dos concretistas.1lMinha preten-
s80 é ade eshogar um conciso panorama analitico do uso da metalinguagem na
poesia produzida no Brasil a partir dos anos 80, tentando, com isso, depreender
algumas tendéncias e posturas. Antes, porém, é conveniente esclarecer melhor o
conceito de metalinguagem, ou de funcdo metalinguistica, sequndo a terminologia
que RomanJakobson empregou em seu estudo sobre as fungdes da linguagem.2

De acordo com Jakobson, o processo de comunicacdo verbal envolve seis
fatores (emissor, receptor, mensagem, codigo, contexto e canal) que determinam,
cadaum, dependendo de suapredominancia em um ato verbal, uma fung¢éo da
linguagem (emotiva, referencial, poética, etc.). A funcdo metalinguistica se verifica
quando hd uma orientacdo predominante para océdigo - sistema de signos regido
por leis proprias. Alégica moderna, segundo o lingiista russo, j& havia verificado a
existéncia de dois niveis de linguagem: alinguagem objeto, que fala dos objetos, e
a metalinguagem, que fala da linguagem.

Isto posto, podemos definirum metapoema como um poema que focaliza
o préprio cédigo poético, pressupondo-se de anteméao a existéncia de tal cédigo,
distinto do cddigo da lingua, sobre o qual se apdia. Ou ainda, ametapoesia pode
ser definida como uma “teoria do poético embutida auto-reflexivamente no poe-
ma”.3Um texto que se volta ndo somente para a mensagem - 0 que, segundo
Jakobson, caracteriza a fungdo poética- mas paraaexplicitacdo e a reflexdo sobre
0 “como”amensagem éveiculada no poema.

Como vimos acima, a introducdo da metalinguagem na poesia e nas
demais artes é caracteristica da modernidade. O que ndo quer dizer que ela seja
unicamente moderna. A poesia tem célebres antecedentes do uso da metalinguagem,
como a Epistola ad Pisones, de Horario. Na verdade, a metapoesia é quase um
“género”na literatura, assim como o sdo 0 metarromance e 0 metateatro (veja-se o
Don Qidjote, de Cervantes, e Hamlet, de Shakespeare). Mas na época moderna
pos-auratica o procedimento metalingiistico adquiriu perceptivel proeminéncia
dentro do ambito do fazer literario e artistico. Deve-se lembrar também que é
nessa época (a partir do final do século XVIII) que a critica vai surgindo e se
estabelecendo como ponte de contato entre o criador e o publico, de modo que a
metalinguagem é a ponte que leva a identidade do espirito criador e do critico.

A concepcdo moderna da arte estd marcada pelas no¢des de consciéncia e
construgdo, em contraposicdo as de sentimento e expressdo da arte que precede
aeramoderna.lRoland Barthes, em Escrever, verbo intransitivo}, define o escrever
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moderno como aquele que usa avoz média (ou reflexiva), e ndo avoz ativa: é um
escrever-se, pois “escrever é hoje fazer-se o centro do processo da palavra, é
efetuar a escritura afetando-se a si proprio ... é deixar o escritor no interior da
escritura”.5Nesse escrever-se diminui consideravelmente a distancia entre o escri-
tore alinguagem, e atal ponto que o mesmo Barthes ird falarda “morte do autor”,
concomitante a potencializa¢do da nogdo de escritura.

“Escrever sobre escrever é o futuro do esciever”, profetiza o neo-barroco
Haroldo de Campos de Galaxias, essa viagem pelo universo da escritura poética.
N&o penso que se deva entender futuro como “Unica saida”, mas como um devir,
uma busca pelos meios de expressdo poética na sociedade industrial. Escrever-se,
ou escrever sobre escrever, revela antes de mais nada uma consciéncia e uma
lucidez frente ao ato criativo que de algum modo se perderam na poesia “margi-
nal”dos anos 70. Dai porque a partir dos anos 80 setomou uma armacontrao ar de
esgotamento e de niilismo poético deyma época que primava pela “facilizagdo”
no trato com a palavra. italo MoricOni viu com lucidez essa importdncia da
metalinguagem na poesia recente: “Indagar - por que escrevo? - como base do
texto é sair do terreno impotente que diz: ndo tem sentido o que escrevo. No caso,
o niilismo se transforma em for¢a. Ele se torna ponto de partida do discurso e ndo
ponto de chegada”.6

Alguns metapoemas & cometérios

E marcante a presenca da metalinguagem num livro comoJogo de Sentidos,
de Anténio Morais de Carvalho, comojé o confirma o préprio titulo, que é de certa
maneira uma curta definicdo da poesia (sua e outra). Em um dos poemas do livro,
“Cacos” a indagacdo sobre o poético (o poema) é precedida da indagacdo sobre a
linguagem (as palavras):

Cacos

Que sdo palavras

a ndo ser cacos

do real (esse caos:
ovir-a-ser linguagem?

E 0 poema: um cacto
espetando o caos:
colagem de cacos:
o ser da linguagem.'

N&o é apenas a linguagem que esta sendo questionada, mas o proprio
real, que segundo o poeta se constitui através da linguagem. Dito de outro modo,
o real antes da linguagem é apenas caos, a espera - pois € um vir-a-ser - da
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existéncia que se presentificard na linguagem. Mas como € a linguagem, € a outra
pergunta do poema, o que a constitui? As palavras ndo sdo mais que fragmentos
(cacos) do real. “E o poema?” pergunta ele. A resposta é bastante insolita; um cacto
pontiagudo que ndo sé quer atingir esse caos que € arealidade, mas que a espeta.
O poema possui algo de incisivo, de cortante, algo que fere arealidade, visto que
além de serum cacto é uma colagem de cacos. A aproximagdo paronomastica de
CACOS, CAOS e CACTO, para além de serum merojogo de sons, éumjogo de
sentidos, e é entre essaaproximacdo do som e do sentido que a poesia se instaura
como uma realidade mais forte que o real, pois ela pretende ser “o ser da lingua-
gem”.Aesse poema parece se adequar perfeitamente uma definicdo de R.Jakobson
e LindaWaugh sobre a poesia: “a dynamized tension between signans and signatum
-and in particular the directinterplay ofthe speech sound and meaning ...”.8

Outra concepgdo do fazer poético pode ser vista num poema de Carlos
Avila, apresentado no ciclo de conferéncias “Artes e Oficios da Poesia”, realizada no
MASP em maio de 1990. Aqui é o proprio poeta que se pde no centro das indaga-
¢Oes, o que criauma espécie de metalinguagem do eu-lirico, em contraposicédo a
metalinguagem do cédigo poético que vimos no poema anterior:

perdido entre signos
decifro devoro
persigo persigno
redecifro redevoro
entre signos perdido
devoro decifro

sigo poesigno
redevoro redecifro
entreperdido paraiso
voraz cifro

desenho & designio

Carlos Avila desvela seu processo no poema através de umjogo ladico
com as palavras, jogo que oscila entre a construcdo e a desconstrugéo do signo
linglistico, tanto no nivel conceptual quanto no visual. Percebe-se nessejogo al-
guns tragos do movimento concretista, sobretudo no que tange a desestruturagao
interna da palavra e a utilizacéo de todo o potencial seméntico, fénico, morfolégico
e visual de sua estrutura. O poema se movimenta a partir de um verso central, o
primeiro verso, que se repete no quinto verso, com uma alteracdo sintatica: “perdi-
do entre signos (...) entre signos perdido”. Todos os demais versos (exceptuando-
se 0s trés ultimos) sdo compostos unicamente por verbos (seguir, cifrar, devorar e
derivados). O acréscimo dos prefixosife- ere- & mesmas formas verbais denota
um duplo movimento do poeta em relagdo aos signos com que opera: ele esconde
e mostra, lanca um enigma (cifra) e ao mesmo tempo o decifra.

No terceiro e no sétimo versos o poetajoga semanticamente com o verbo
seguir, o prefixo per- e a palavrasigno. Pelo efeito da paronomasia, cria também
uma aproximacdo entre o primeiro e o terceiro versos (perdido/persigo; persigno/
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entre signos). No sétimo verso inventa uma palavra que funde poesia e signo:
poesigno. Essa fusdo aponta para o entrelagcamento que se d& entre o fazer poético
(boe-) e a palavra (o signo). Ao buscar fazer e criar seu mundo, o poeta se depara
com as palavras, com a linguagem, dentro da qual esta perdido e con-fundido. Ou
melhor, esta duas vezes perdido (entreperdido) no paraiso dos signos. S6 lhe resta
cifrar, recifrar, decifrar e finalmente devorar esse paraiso. E ndo apenas um designio
para ele, mas seu préprio desenho, a sua forma de ser/estar/fazer no mundo.

Em um depoimento acerca de suaobra, Carlos Avila assume ser o trabalho
daarte “um trabalho com todas as implicag6es estruturais no sentido da construcdo
de um objeto sensivel e sélido, produto final de um processo que envolve o criador
totalmente, comprometendo-o enquanto ser que busca a expressdo através da
linguagem”.LE ainda define a poesia como “The fascination ofwhat is difficult’,
construcdo verbal doobjeto poema”. 2Em ambas as declaragcdes temos a concep-
¢do do poema como “objeto”, uma coisa que o poeta manipula através de um
processo consciente de construcdo (embora estejaperdido entre signos). Esse modo
dever o poema, que remonta a Mallarmé e Valéry, tornou-se hasiante recorrente
no Brasil a partir dos anos 50, sobretudo apds a influéncia da poesia deJodo Cabral,
poeta que se autodefiniuengenheiro, ou seja, aquele que constrdi calculadamente
asuaobra.

Também se deve aJodo Cabral uma outra posturr. poética bastante ino-
vadora no Brasil, a poesia com coisas, feita a partir de uma releitura cabralina
da obra de Mallarmé e, sobretudo, de Francis Ponge, autor de um dos mais
importantes livros da moderna poesia francesa,Le parti pris des choses. E partindo
dapoesia de Cabral que vamos analisar dois metapoemas bastante criativos, um de
Paulo Henriques Brito e outro de Marcelo Sandmann. Num é questionado o escre-
ver sobre coisas de Cabral, noutro o seu rigor construtivo. Ambos mostram que a
poesia de Cabral é um ponto de partida importante da nossa poesia recente. Co-
mecemos pelo poema de Paulo Henriques Brito:

Indagacgbes para Jodo Cabral

Nd&o escrever sobre si,
como se fosse pecado
olhar-se em qualquer espelho.

Né&o escrever sobre si,
como se fosse onanismo
sentir-se com algum desejo.

Escrever sim sobre coisas
porque s6 é limpo e real
o mineral e o alheio?

Escrever sim sobre coisas
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porque elas ndo se desnudam
nem retribuem o desejo?R2

Temos aqui um tipo diferente de metalinguagem na poesia: a
metalinguagem critica. Ao fundir poesia e critica, o poeta opera duplamente com a
metalinguagem: introduz no seu discurso o discurso do Outro. Mas esse olhar para
0 Outro é de certo modo um olhar para simesmo.

Na poesia antilirica de Jodo Cabral tendem a desaparecer todas as mar-
cas emocionais e pessoais do sujeito, e o processo de criagcdo é encarado como
um processo que vai da palavra a coisa. A poesia de Cabral se retrai a atitude
lirico-expressiva de afirmacgéo do Eu. Assim como Francis Ponge, Cabralioma o
partido das coisas para fugir ao lirismo, que, segundo o proprio Cabral, teria usur-
pado o lugar de outros tipos de poesia que ndo fossem a expressdo pessoal de
estados de espirito do sujeito.

A Minima lirica de Paulo Henriques Brito, talvez um dos melhores li-
vros de poesia dos Gltimos anos, caminha num sentido inverso ao da poesia
cabralina, sem contudo cair na tentacdo do sentimentalismo herdado da tradi-
¢cdo romantica, pois ndo despreza o rigor da construcdo nem a plasticidade das
palavras. Escrevendo numa época queja conheceu experiéncias tdo radicais como
a aboligdo da métrica, da rima, da discursividade e do préprio verso, o poeta carioca
adotauma postura de recuperacdo da lirica, usando inclusive formas fixas como o
soneto. Segundo I. Moriconi, P.H. Brito “parte de uma perspectiva marcadamente
intimista, em que a experiéncia subjetiva constitui o ponto de partida e de chegada
das indagacgdes lancadas ao mundo”. BAssim sendo, o poeta ndo descarta as emo-
¢Oes em sua lirica: “sobrou também o habito vadio/de me virar do avesso e esmiu-
car/as emogbes como quem espreme espinhas”, escreve num dos “Dez Sonetos
Sentimentais”. %

Voltando ao poema “Indagacdes-paraJodo Cabral”,vemos que o poeta
partejustamente dessa oposicdo diametral entre o “escrever sobre si”, subjetivo,
intimo, e o “escrever sobre coisas” da antilirica cabralina. P H. Brito introduz no seu
poema o discurso do Outro, quejulga o escrever sobre sicomo pecado e onanismo,
nas duas primeiras estrofes. Nas duas estrofes seguintes o proprio poeta é quem
qguestiona o escrever sobre coisas. Esse questionamento irbnico polemiza com o
posicionamento antiexpressivo que considera o objeto (o mineral, o alheio) mais
digno que o sujeito, na poesia. Se o escrever sobre si, no discurso do Outro, é
considerado como o onanismo, o0 escrever sobre coisas é visto por outro lado como
um escrever frio e impessoal,ja que as coisas ndo se desnudam nem retribuem o
desejo. A busca por uma concretude. poética, para P. H. Brito, ndo se d& apenas
através do movimento em direcdo as coisas, mas na “carne de sentido” que o
desejo do poeta tece sobre as coisas, como se vé em outro poema:

a pedra so é bela, embora dura,
se meu desejo em torno dela tece
uma carne de sentido, e acredita
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que desse modo abranda e amolece
0 que SO por ser dspero me excita.
Nesse momento o cristal é completo,
e 0 poema - este sim - concreto.'3

Embora ndo se refira a Cabral diretamente, P. H. Brito esta aludindo a
uma coisa cabralina por exceléncia: a pedra, simbolo da concretude, da resis-
téncia e do antilirismo na poesia deJodo Cabral. Apedra, na poesia de Cabral,
ensina e educa, como se vé no poema “A Educacdo pela Pedra”, pertencente ao
livro de mesmo nome. Quando néo ensina, no sertdo, é porque é “umapedra de
nascenca, entranha a alma”. Na verdade ndo se trata, para Cabral, de dizer, ou
cantar, a beleza da pedra, mas de aprender areconhecé-lae de apreendé-lacom a
palavra poética. Isso ndo invalida o esforco de P H. Brito em buscar de forma
diferente - através do desejo, e ndo do intelecto - amesma pedra, que pode sera
prépria poesia. f

Marcelo Sandmann, em seu Exposicdo de Visceras, ainda inédito, aborda
a poesia de Cabral por um outro angulo, o do rigor construtivo da “machine a
emouvoir” cabralina, que comeca a funcionar sobretudo a partir do livro 0 enge-
nheiro, onde se |é:

O engenheiro sonha coisas claras
superficies, ténis, um copo de agua.
O lapis, o esquadro, o papel;

O desenho, o projeto, o nimero.®6

O engenheiro encarna em Cabral o ideal de lucidez poética - “o enge-
nheiro sonha coisas claras”. Sem negar tal ideal, mas ao mesmo tempo reconhecen-
do o ladoirracional da criacdo, o paranaense Marcelo Sandmann nos apresentaum
outro tipo de engenharia, uma engenharia embriagada, na qual a matematica da
razdo poética se funde ao “desregramento dos sentidos” da poética de Rimbaud:

Com a extrema precisdo
de um engenheiro embriagado,
traco-me certissimo a compasso:

irregular com todo rigor,
desregraclamente lucido,
calculadamente imperfeito.l

Com muita versatilidade no uso de oposi¢cdes, M. Sandmann define o
oficio poético pelo contraste entre lucidez e embriaguez: se, por um lado,
temos as caracteristicas do engenheiro cabralino, como preciséo, rigor, luci-
dez, perfeigdo, por outro lado, temos tudo que se opGe a estaratio construtiva:
embriaguez, irregularidade, desregramento, imperfeicdo. Assim como na poesia de
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P.H. Brito, na de M. Sandmann o contetdo lirico expressivo ndo € rigorosamente
isolado do processo construtivo, e se deixa transbordar nas entrelinhas da constru-
¢do, quando ndo transborda explicitamente. Em outro metapoema, Sandmann diz
que a poesia se fazcom uma “lamina precisa”,usando uma outra imagem que com
frequéncia aparece na poesia de Cabral (Cf. Umafaca sé l1amina), sé que de forma
diferente, pois acaba “expondo as visceras”, algo ndo totalmente controlado pela
racionalidade:

Exposi¢do de visceras

Conciséo de luz,
lamina precisa.

Claustro o corpo,

o folego

silaba exigua.

Exposicdo de visceras.B8

Na poesia de M. Sandmann nota-se uma constante tensdo entre elemen-
tos opostos ou contraditérios, como a que se da entre lucidez e embriaguez. Aquia
oposicdo principal se da entre concisdo e exposi¢do. Apesar de ser exposicdo de
visceras, o poema é trabalhado com precisdo e engenharia. Note-se, por exemplo,
que, afora os versos que contém os termos principais da tensdo (concisdo/exposi-
¢do), todos os outros tém a primeira silaba acentuada, ou a segunda (apenas no
quarto verso), o que da a elesum paralelismo que ajuda a destacar o primeiro e 0
Gltimo versos (que também se aproximam pela “rima” interna). Também se deve
notar o paralelismo ritmico e sonoro do segundo e do quinto versos (laminapreci-
sa/silaba exigua). Na primeira estrofe temos dois predicados de um sujeito ausente
(apoesia?). Na segunda, podemos desmembrar os versos em dois enunciados: 1) 0
corpo é um claustro; 2) o folego é uma silaba exigua. Se virmos o corpo como a
propria poesia, composta de poucas palavras (silabas exiguas), descobriremos um
agente oculto, um cirurgido-poeta que tenta abrir esse corpo-poema com sua lami-
na precisa. Mas apesar de toda a concisdo pretendida, de toda a precisdo da lamina,
acirurgia poética acaba deixando ver aquilo que ndo deveria aparecer: a exposi¢ao
de visceras. Apoéticasandmanniana pode ser definida comouma “poéticavisceral”,
que parte das entranhas do sujeito lirico, mas que ndo descarta o rigor. Enfim, uma
poética queja por si se autodefine: engenharia embriagada.

Embora este trabalho esteja voltado para uma producgéo mais recente da
poesia, gostaria de encerréd-lo com uma reflexdo sobre um poeta que comecgou
a escrever nos anos 30, mas que sO teve a sua obra reconhecida pela critica -
ainda que ndo totalmente - a partir dos anos 80. Trata-se do sul-matogrossense
Manoel de Barros, que, com sua poesia, nos leva a pensar sobre o préprio
papel do poeta em uma sociedade que praticamente o ignora. Se a poesia se
tornou indtil para a sociedade de consumo, um produto descartado pela l6gica do
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mercado, nada melhor do que trazer para a poesia tudo aquilo que essa mesma
sociedade rejeita como lixo. E o que faz Manoel de Barros. Ao ler sua poesia,
impossivel ndo lembrar do filésofo alemédo Walter Benjamin, que procura recompor
ahistériadahumanidade a partir de suas proprias minas, a partir dos vestigios das
civilizagdes oprimidas. O pensamento de Manoel de Ban os se aproxima bastante
do de Benjamin, como podemos ver nesse trecho de uma entrevista que o poeta
concedeu:

Estamos entre ruinas. A nés, poetas destes tempos, cabe falar dos mor-
cegos que voam por dentro dessas ruinas. Dos restos humanos fazendo
discursos sozinhos nas ruas. A nds cabe falar do lixo sobrado e dos rios
podres que correm por dentro de noés e das casas. Aos poetas do futuro
caberd a reconstrucdo - se houver reconstrucdo. Porém, a nés, a nos,
sem duvida - resta falar dos fragmentos, do homem fragmentado que,
perdendo suas crengas, perdeu sua unidade interior. E dever dos poetas
de hoje falar de tudo o que sobrou das minas ...19

E o que sobrou das ruinas é Matéria de Poesia, titulo de um livro
metapoético que condensa a poética de Manoel de Barros. Nele o autor demonstra,
entre outras coisas, 0 queb«n;e para a poesia: um chevrolé gosmento, um bule de
Braque, sapatos, adjetivos, enfim, “tudo aquilo que ndo levaa coisanenhuma”.Em
uma das partes do livro ele trata do que se poderia fazer para a poesia:

Muita coisa se pode fazer em favor da poesia:

a - Esfregar pedras na paisagem.

b - Perder a inteligéncia das coisas para vé-las. (Colhida em Rimbaud).
¢ - Esconder-se por tras das palavras para mostrar-se.

d - Mesmo sem fome, comer as botas. O resto em Carlitos.

e - Perguntar distraido: “O que h& de vocé na 4gua?”

f- N&o usar colarinho duro. A fala de furnas brenhentas de Mario-pega-
sapo era nua. Por isso as criangas e as putas dojardim o entendiam,

g - Nos versos mais transparentes enfiar pregos sujos, terens de rua e de
musica, cisco de olho, moscas de pensdo ..

h - Aprender a capinar com enxada cega.

i - Nos dias de lazer, compor um muro podre para 0s caramujos,

j - Deixar os substantivos passarem anos no esterco, deitados de barriga,
até que eles possam carrear para 0o poema um gosto de chdo - como
cabelos desfeitos no chdo - ou como o bule de Braque - aspero de
ferrugem, mistura de azuis e ouro - um amarelo grosso de ouro da terra,
carvdo de folhas.

1-Jogar pedrinhas nim moscas ...20

] metapoema de Manoel de Barros, j& visivelmente prosa poética, é um
rol, uma enumeracdo de conceitos plasticos e imagisticos. Sua poética usa os mais
diversos ingredientes, ora lembrando ononsense surrealista (esfregar pedras na
paisagem), ora se apoiando em expressdes da sabedoria popular (aprender a capi-
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nar com enxada cega), ora fazendo recurso a citagdes do universo artistico (Rimbaud,
Carlitos, Braque). Na verdade, o que temos aqui € uma poética defragmentos que
€ a0 mesmo tempo uma poética fragmentada. Para falar dos fragmentos que a
sociedade descarta, Manoel de Barros funde frases feitas, citagdes eruditas, imagens
sinestésicas, aliteragfes, memorias da infancia, compondo umaverdadeira colagem
de coisas diversas, a exemplo de um dos seus mestres, Braque. Eao mesmo tempo
em que poetiza os fragmentos, busca uma nova sintaxe que possa responder as
exigéncias dessa fragmentacdo: “propor novos enlaces para as palavras. Injetar
insanidade nos verbos para que transmitam aos nomes seus delirios”, essa é uma
das tarefas do poeta.

Aalusdo a Rimbaud, Carlitos e Braque no metapoema néo é fortuita. Brague,
juntamente com Picasso, trouxe para a pintura materiais que Ilhe eram completa-
mente estranhos, como pedacos dejornal, cordas, metais, etc., ao compor suas
collages. A fungdo desses materiais, desses fragmentos, na arte, ndo era a de repre-
sentar (ser parte de uma imagem), mas de apresentar (serem eles prdprios). Sédo
assim as palavras substantivas no poema de Manoel de Barros: elas ndo represen-
tam, mas apresentam-se. Carlitos, ao comer as botas, faz da fantasia (fancy) um
novo modo de ver as coisas, e é dele que Manoel de Barros tira o seu humor verba)
e infantil (no bom sentido da palavra): “Jogar pedrinhas nim moscas” (ressalte-se
que a repeticdo dos sonsin dd um tom comico a frase). Rimbaud nédo é apenas
uma influéncia, mas uma maneira de ver, de sentir e de escrever que se detecta da
poesia de Manoel de Barros. Desde a sonoridade, a notagdo musical do poema em
prosa, até o “déreglement des sens”, a poesia de Barros esta fortemente vinculada
a de Rimbaud. O Voyant Ihe ensinou sobretudo a “perder a inteligéncia das coisas
paravé-las.” O trecho um bule de Braque - aspero de ferrugem, misturado de azuis
e ouro - um amarelo grosso de ouro da terra, carvdo e folhas faz lembrar as
Illuminations de Rimbaud, pela alquimia de sons, imagens e luzes. Se isolarmos
apenas as vogais das silabas tdnicas, teremos a seguinte seqiiéncia de sons:

ful fal fal lul lul lul fow! /E/ /ol low/ [E/ [&w/ [o/

Somando-se a essas repeti¢cdes sonoras a aliteracdo de /r/ e/s/, temos uma
musicalidade na prosa que néo esté longe da alcancada por Rimbaud nas “gotas de
experiéncia” que sdo as Illuminations. Some-se ainda, & forma sonora, a plasticidade
e a beleza das cores evocadas pelo poeta (azuis e ouro, amarelo, o marrom da
terra, o negro do carvao, o verde das folhas) e tém-se uma verdadeira “sinfonia” de
sons, cores e imagens.

Com Manoel de Barros a poesia brasileira se enriquece, e ganha mais
um poeta que, como Jodo Cabral, voltou-se para as coisas mais infimas para
tirar delas a poesia nossa de cada dia. Mas como Cabral, Manoel de Barros ndo
apenas sevolta para as coisas: ele também se “esconde por tras das palavras para
mostrar-se”. Esta frase talvez sejauma das muitas possiveis respostas para a incan-
savel pergunta que vez por outra volta a cena: o que € poesia? Pergunta que
atormenta ndo somente os criticos e tedricos, mas os proprios poetas, como se
depreende do uso constante da metalinguagem na poesia.
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