HISTORIAS DO BRASIL CONTEMPORANEO

Ligia Cademartori

. efoi prender no quadro, com fita adesiva, as tre-
vas atravessadas por um feixe de luz.
Na verdade, elas ndo eram mais do que um encarte
publicitario retirado de uma revista qualquer, uma
campanha da marca de cigarros John Player Speci-
al, com sua caixa negra, com inscricdes douradas...
Sérgio Sant’Anna

O que h&d de comum entre obras comoEm liberdade de Silviano Santiago e
Um copo de colera de Raduam Nassar? E entrePedras de Calcuta de Caio Fernando
de Abreu cEm camara lenta de Renato Tapajos? Que caracteristicas compartilham
A breve histéria do espirito de Sérgio Sant’/Anna e O quieto animal da esquina de
Gilberto Noll? Dificil atribuir maior relagcdo entre tais textos que a cronolédgica, uma
vez que eles pouco ou nada tém em comum além do fato de serem ficgdo brasilei-
ra produzida em uma mesma época, a contemporanea. Aumenta-se o elenco de
obras na busca de parametros comparativos e crescem as disparidades, a ponto de
quase frustrar as intengdes de classificagéo.

Asnocdes de ordem, regularidade, causa e cosmo e as de desordem, irregu-
laridade, caso e caos configuram estéticas distintas. A classicaexpressaapreponde-
rancia das primeiras, enquanto o barroco das ultimas. A tendéncia classica é
globalizante e centrada; a que se manisfesta neste momento histérico é fragmenta-
riae descentrada, como a ficgdo das Ultimas décadas, a que se pode atribuir o termo
neo-barroca.

A narrativa brasileira contemporéanea,ja observou Silviano Santiago, nao
apresenta grandes ciclos a semelhanca do que ocorreu na literatura modernis-
ta, com tematica vinculada ao café, ao cacau, a cana-de-aclcar. A ficcdo atual
se tece na auséncia de um grande projeto social ou politico. Padece de esva-
ziamento do ideal e da auséncia de expectativas estimulantes com relagdo ao
futuro. A personagem dessa ficcdo sobra a fruigdo do imediato e do tangivel.

CERRADOS, Brasilia, n° 5, 1996 3



Pode-se dizer que se trata de personagens supérfluas, se pensarmos nos
grandes embates que plasmaram seres Ficionais como Rasko6lhnikof, em Crime e
Castigo de Dostoievski, ou em Julien Sorel de O Vermelho e o Negro de Stendhal,
ou, ainda, em Meursault de O estrangeiro de Camus. Sao personagens desenraizadas,
se considerarmos qudo indissocidveis eram as personagens modernistas do espaco.
Basta lembrar de um MestreJosé Amaro e suarelacdo com o contexto de Fogo
Morto, deJosé Lins do Rego; de um Paulo Honorio, criagdo de Graciliano Ramos,
inseparavel da terra de S&o Bernardo\ de Gabriela, Cravo e Canela, de Jorge
Amado, e sua historia determinada pelos valores de Ilhéus.

Qual odrama de Helddio Marcondes Pompeu, personagem de O nome do
bispo, de Zulmira Ribeiro Tavares? Um dos romances mais expressivos da atual
ficcdo brasileira gira em torno de um sujeito mediocre, um tanto perplexo frente a
existéncia e com pensamentos e emogdes muito correntes. Qual o grande conflito
da personagem de Um copo de célera de Raduan Nassar, que faz a apologia da
precariedade e das solugdes limitadas, e para quem “no rolo da vida nédo interes-
sam os motivos de cadaum (...) o que conta mesmo é mandar abolapra frente”?

A personagem contemporéanea vive acdes irrelevantes, sofre de certa
indefinicdo, é vazia de ideais e se move sem direcionamentos. A deambulacéo
das personagens de Jodo Gilberto Noll é exemplar dessa indiferenca espacial,
desse tipo de homem que pode estarem qualquer lugar porque ndo pertence ane
hum, desse clima de dissociacdo em que 0s seres estd a deriva.

Aabundante enumerac¢do de objetos que circundam a personagem e sdo
porelaprojetados com o olhar, em lugar de seruma afirmacéo do cenario, constitui,
ao contrario, uma forma de diluicdo. Basta contrapor essa caracteristica a imagens
como a dos paus d’arco floridos em S&o Bernardo, de Graciliano Ramos, nomeacao
lirica do estado de alma de Paulo Honorio, ou ao sentido do mar como revitalizagdo
da personagem em Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres de Clarice Lispector.
Na narrativa contemporanea, a dimensao espacial se dispersa na multiplicidade de
objetos indiferentes. Nestes tempos de emocdes rarefeitas e Histéria descentrada,
0 espago sofre um enfraquecimento do sentido.

O fim das paixdes publicas faz-se acompanhar do esfriamento das pai-
xBes privadas nesta época em queJulien Sorel é impossivel e ndo se pode conce-
ber Ana Karenina. A personagem de Stendhal é impensavel porque para ela ndo
havia fronteira rigida entre paixdo pUblica e paix&o privada, entre os ardores inti-
mos e as vertigens da Histéria. A de Tolstoi, porque a intensidade do sentimento e
aentrega as convulsdes da emocédo ndo tém lugar no ceticismo de hoje. As historias
contemporéaneas sugerem ser rara a paixdo amorosa e de delicada sobrevivéncia o
amor. Parodiando Manuel Bandeira, pode-se dizer que 0s corpos as vezes se enten-
dem, mas as almas certamente nao.

A ficcdo contemporanea apresenta precarios vinculos orgénicos entre
os individuos. Nem causas nem institui¢des os congregam. O homem esta so,
mas ndo é um lobo das estepes, metafora-titulo do livro de Hermann Hesse
que alcangou grande popularidade na década de 60. Naquele texto, o indivi-
duo opunha-se a civilizagdo moderna e afastava-se da sociedade para encon-
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trar sua verdade e manter sua integridade. A soliddo era uma escolha e uma
preservacdo. Outro romance de grande receptividade nas décadas de 40 e 50
fora marcado pela concepgdo de que o isolamento da sociedade e das neces-
sidades artificiais que cria é capaz de salvar o homem: O Fio da Navalha de W.
Somerset Maugham.

Nessas narrativas, a soliddo ganha um sentido herdico, e a personagem,
por via do isolamento, constroi sua emancipacdo do grupo social e da tradi-
¢do. Ndo é do que se trata nos textos contemporaneos. Neles as personagens
estdo sos por faléncia da comunicacdo. Ndo ha ato de escolha, ndo ha ganhos
ou outra perspectiva de vida. E é essa incomunicabilidade, mais do que qual-
quer outro antagonista, que vai gerar o conflito amoroso e o desencontro entre
0s amantes.

Os dois grandes nomes da literatura dos anos 60 haviam sido Clarice Lispector
e Guimardes Rosa, autores de obras caracterizadas pela elaboragédo textual. Os ulti-
mos anos da década consagraram Autran Dourado com Opera dos Mortos e Anto-
nio Callado com Quarup. Mas na lista dos mais vendidos, nos primeiros anos da
década de 70, estavam formas narrativas de largo consumo e menor investimento
na textualidade como Incidente em Antares de Erico Verissimo e Teresa Batista
Cansada de Guerra de Jorge Amado

O que contam as historias deste fim-de-século? Na década de 70, a lite-
ratura brasileira sentiu-se obrigada a exercer fungBes compensatorias. A partir
de 64, passou a refletir sobre o funcionamento do poder e a formular uma
critica radical a toda forma de autoritarismo. Retomou o realismo do romance
de 30, depois das elaboracg6es de Clarice Lispector e Guimardes Rosa. Mas ndo
poderia ser insensivel & literatura hispano-americana em momento de seu pres-
tigio mundial. Acolheu o fantastico e o maravilhoso que caracterizavam a fic-
¢cdo do Continente, embora, em muitos casos, como uma saida para os freios
da censura. Obras como Sombras dos reis barbudos, de José J. Veiga, e O pirotécnico
Zacarias de Murilo Rubido, constituiram, como os textos de Moacyr Scliar, uma
vertente fantastica e alegdrica dessa literatura.

Ocupa um lugar singular na década de 70 o romanceAvaiovaia de Osman
Lins. De estrutura complexa, sup6e um leitor com um repertério de que fagam
parte as experiéncias romanescas a partir deJamesJoyce. A narrativa segue um
movimento espiralado, sem comeco e sem fim. Seu modelo seriaum poema mis-
tico escrito em latim, do qual existiria apenas a versdao grega em uma suposta
Biblioteca Marciana de Veneza. Proviria desse poema o esquema da rigorosa geo-
metria que disciplina acomposi¢do. Recorre, portanto, o autor aum artificio bem
familiar aos leitores deJorge Luis Borges.

Em didlogo com a modernidade, essa é uma obra conduzida pela obedi-
éncia aum plano de composi¢do. O texto inicia com um verso em latim sobre
o qual se projetauma espiral que passa pelas letras do verso. Cada letra ird deter-
minar a sequénciae a alternancia das tramas narrativas. Trata-se, portanto, de uma
técnica de vanguarda. Mas, como observou Régis Bonvicino,Avalovara é um livro
paradoxal. Inscreve-se, formalmente, emboraja de modo um tanto tardio para a
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época, numa linha vanguardista, mas seu estilo é, até certo ponto, antigo.

Distante da frase rapida e curta de certas vanguardas, o texto é composto
em portugués escorreito e longos periodos subordinados em estilo antigo. Apre-
senta, pois, elementos contraditérios, nos quais € provavel que resida a suamaior
expresséo, produto que é de um Brasil entre o arcaico e o moderno e concebido
em um momento de muita vitalidade. Nos anos 60, a cultura brasileira esteve
atenta a expressdes artisticas como as de um Borges e de um Cortazar na literatura,
assim como as de um Godart e de um Antonioni no cinema.

Na década seguinte, contudo, a linha politico-memorialista, vertente da his-
téria ndo-oficial, cuja funcéo era preencher osvazios de informagéao da historia
daqueles anos, tornou-se a mais vigorosa caracteristica do periodo. Atonica era
dada por testemunhos e confissdes, pelo desejo de romper com a mordacga do
autoritarismo e registrar a situacdo-limite a que a ditadura havia conduzido o pais.
Eram depoimentos de brasileiros exilados que retomavam ao pais com a abertura
do regime. Narravam a luta clandestina e descreviam os mecanismos da repressao
politica.

A Festa de lvan Angelo é um texto representativo da ficcdo da década,
impregnado de motivacdo politica para revelar as contradic6es da sociedade.
Suas personagens vivem o clima pds-64, definido como sendo “uma dramati-
cadisponibilidade ainda sem saida”. De concep¢cdo marcantemente distinta,/! hora
da estrela de Clarice Lispector, publicada em 1977, apreende a dramaética situagdo
dos marginalizados a partir do mergulho em uma subjetividade, a da tosca Macabéa,
mulherzinha tdo carente que ndo sabia sequer conversar ou passear. Na narrativa de
Clarice ndo ha traco de qualquer esforgo de convencimento politico ou de registro
de época; nem precisa. Adensidade da personagem e seu drama falam por sie
alcancam alta expressividade e comogéo.

E inegavel que as circunstancias politicas geraram uma literatura acentu-
adamente referencial, ao ponto de cultivar-se um certo naturalismo que valo-
rizaomodelo dojomal e a técnica do discursojornalistico, como ocorre em Zero de
Ignécio de Loyola Brandéo, autor que, contudo, privilegia a ficcionalidade. Nas nar-
rativas-reportagens deJosé Louzeiro, Aguinaldo Silva,Jodo Antonio ou Wander Pirolli,
porém, o mais importante ndo é a ficionalidade nem atextualidade, mas o docu-
mental.

Flora Slssekindja observou que o dominio da referencialidade na litera-
tura brasileira tem afetado até mesmo aqueles textos que recorrem a elemen-
tos magicos e nomeiam a realidade alegoricamente. Eles também ddo pouca
margem a pluralidade de sentido, havendo chaves ébvias para a interpretacdo
da alegoria que constroem. O discurso do narrador, nessa fase da literatura
brasileira, fica muito préximo da fala autobiografica e o texto muito vinculado
ao compromisso referencial ou as férmulas narrativas da cultura de massa.

Se os textos da década de 70 conferem relevo ao politico, a producdo da
década seguinte, e dos primeiros anos noventa, apresentara caracteristicas bastante
diversas. Ndo quer interferir na Histéria para mudar seu curso e desconfia dos pro-
jetos e dos ideais das geracdes anteriores. Ocorre um refluxo do social para o
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individual. Enquadra-se o mundo com um olhar cinico de quem néo acredita em
movimentos coletivos. As narrativas apresentam com freqiéncia a dispersao e o
embaciamento dos egos, 0 contexto esmaece.

Enfoca-se no cendrio o irrelevante, o banal, o detalhe. Onde havia agéo
dramética, tem-se a descricdo de objetos e de gestos de pouco impacto. Carac-
teristica bastante presente em obras expressivas dos oitenta, como as de Jodo
Gilberto Noll, é marcante também em Estorvo de Chico Buarque, texto dos anos

90:

...quase esbarro no rapaz muito bonito, que sobe de volta despenteado.
Passa olhando por cima da minha cabeca, leva as duas tacas de vinho
ainda cheias, e desvia por um atalho que eu ndo conhecia. O atalho
termina num nivel abaixo da casa, onde ha um barranco de terra
compactada entre alicerces, um ponto onde ninguém marcaria
encontro.Nas juntas dos filares de aco com a laje de sustentacdo da
piramide foram chumbados panelfes de luz amarela que atraem e
fulminam todos os insetos. O rapaz da voltas erraticas sob a laje do
grande saldo, que balanga na cadéncia da orquestra’. Anda com a cintu-
ra presa, por equilibrar as tagas, e mantém a fisionomia
compenetrada,como um modelo fotogréfico.

Os paragrafos seguintes, a semelhanca desse, descrevem o ambiente
sem dramaticidade, apenas selecionando detalhes que o olhar da personagem
capta & medida que ela se movimenta. Alguém pergunta que horas sdo. Isso
ndo tem nenhuma importancia dramatica, ndo se liga a nenhum ponto da
trama, mas recebe destaque na nomeagdo. Subo a escadinha de pedra; abro
uma porta que da na copa, sdo segmentos que introduzem longas descricdes
que nada acrescentam ao projeto dramatico, mas que, como observou italo
MoriconiJr., a respeito da personagem contemporanea, posicionam o sujeito
como observador e 0 mundo como espeticulo difuso. A personagem € sujeito
que olha, antes de ser sujeito que enuncia. O olhar passeia distraidamente
pelos objetos, olha-los ndo requer uma reflexdo sobre eles, assiste-se a0 mun-
do como um expectador cansado, ao fmal do dia, pousa o olhar distraido na tela da
TV

O encadeamento dos eventos narrativos no romance tradicional, cujo
parametro formou-se no século XIX, procurava reproduzir a seqiiéncia dos
eventos na vida real, e fazia prevalecer a légica da narracdo do fato. A narra-
tiva contemporanea, ao contrario, ndo persegue nenhum realismo e acaba
com o privilégio dado ao acontecimento no projeto dramdtico. Por isso ha
resisténcia a narracdo. Assemelha-se a filmes como os de Antonioni, em que o
dramatico emerge exatamente da auséncia de conflito dramatico. O drama consiste
na falta de acontecimentos dramaticos na existéncia, o que equivale a dizer que
dramatico é o vazio.

Surge aqui a questdo da dificil identificagcdo do publicocom uma forma nar-
rativa que ndo esteja baseada no acontecimento dramatico, mas na textualidade;
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ndo na extensdo do real mas na singularidade de uma consciéncia em sua apreen-
sdo do mundo. Ha duas tendéncias com relagdo a isso: a recusa ao predominio do
evento e o investimento na tensdo estética do texto e, como sua antitese, o recurso
a cascata de eventos narrativos e ao ritmo da narrativa de massa.

Os textos de Caio Fernando Abreu, Silviano Santiago, Sérgio Sant’anna, Zulmira
Ribeiro Tavares, Nélida Pinon, entre muitos outros, sdo exemplos da primeira ten-
déncia, enquanto autores como Rubem Fonseca,Jodo Ubaldo, Mércio Souzarepre-
sentam a segunda. Essas ndo sdo, contudo, alternativas excludentes, e a obra de
Borges, um dos mais expressivos autores contemporaneos da literatura universal, é
exemplo disso. Borges nédo evita a narracdo; parte dela e das formas narrativas de
massa para transcendé-las com uma 6tica singularissima.

A relacdo do texto literario contemporaneo com a cultura de massa
pode se dar por meio da reprodugdo do modelo massivo, fortemente baseado
na narragdo e na confirmacdo das expectativas do destinatario, ou pela elabo-
racdo de uma narrativa que pensa o sujeito como alvo da midia e constituido
por suas mensagens. Séo solugfes de comunicacdo radicalmente opostas. A do
primeiro tipo pouco se distingue de um roteiro. Emprega frases sem surpresa e se
esquivada introspecgdo. Ndo problematiza a forma de expressdo, porque pretende a
recepcdo facil; ndo tensiona apercepgao e osvalores, porque sé quer entreter. Ado
segundo tipo assume a complexidade que € a esséncia do texto literario.
Desautomatiza a expressdo e questiona a relacéo de seu leitor com uma sociedade
dominada pelos meios da comunicagdo de massa.

A literatura contemporadnea apresenta o sujeito como destinatario da
midia e alvo disponivel de inGmeros discursos que nele se entrecruzam sem,
no entanto, engaja-lo, uma vez que a informagdo massiva se banaliza na exces-
siva oferta. Ou seja, é tanta que se torna irrelevante. Rubem Fonseca, autor
que, ao longo de sua obra tem mantido relagdes instdveis com o massivo, — as
vezes reflete sobre ele e, em outras, é por ele refletido — , em Bufo & Spallanzani,
usa acolagem de um folheto publicitario, para parodiar sua linguagem, reproduzin-
do aexperiéncia do sujeito como leitor de andncios de tal tipo, mas sem levar as
Gltimas conseqiiéncias o recurso de que lan¢a méo:

Num pequeno folheto que estava sobre a mesa da sala, li:

Bem-vindo ao Reflgio do Pico do Gavido. Para aqueles que querem
fugir das tensdes das grandes cidades o Reflgio oferece tranqiilidade,
siléncio, ar puro, ambiente de paz e comunhdo com a natureza, no seio
de uma floresta virgem onde a fauna, a llora, a agua, o ar, ndo foram
corrompidos, poluidos ou destruidos pela agdo predatéria do homem.
Apesar de sabermos ser esta adverténcia desnecessaria, queremos lembrar
aos nossos héspedes que é proibido cacar...

O bombardeamento televisivo, recebimento automatizado das mensagens
visuais que se embaralham com o mundo interior do sujeito, sem demanda de
reflexdo, sem digestdo intelectual do espetaculo do mundo, recebe brilhante ex-
pressdo em uma passagem de 0 nome do bispo de Zulmira Ribeiro Tavares:
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Liga o botdo da tevé. O jornal jA comegou. A imagem estd muito ruim,
granulada, lembra velhos filmes, velhos e esquecidos filmes. Duas
superficies, uma mais cinza do que a outra, divididas por uma linha. O
locutor diz ser o deserto da provincia iraniana do Cuzistao.

(...) Entra um comercial: uma mulher seminua espreguica-se e geme na
cama, diz lambendo os labios, o rosto voltado para Heladio: “é doce”
(...) no canal 3uma extensa superficie cinzenta lembra o mesmo deserto
do Cuzistdo decifrado ha pouco pelo locutor do canal 8. A imagem esta
ligeiramente melhor. Dunas? Camelos? Um rosto tdo familiar a Heladio,
tdo perfeitamento cunhado dentro da sua cabeca como os da parentela
circulando pelas salas dos avds Pompeu, surge na tela, salta de tras de
um forte. E Gary Cooper!

(...) Mais noticias internacionais: foto da vilva de Mao Tsé-Tung (...)
Chegam as noticias nacionais: (...) espumas flutuando sobre as aguas do
rio Tieté produzidas por detergentes ndo bio-degradaveis; elas enchem o
quadro, alvissimas, imensés, inimaginaveis. Helddio pensa em outras
imagens trazidas por Gary Cooper ou, quem sabe, as espumas flutuantes
olembrem do banho de Claudette-Cledpatra-Colbert...

A oferta desarticulada de grande numero de informacgdes, propria do
meio televisivo, acaba por fazer com que as diferentes mensagens se neutrali-
zem entre si. A resposta do sujeito perante tanta diversidade é uma certa indi-
ferenca tanto ao espetaculo de beleza quanto a manifestacdo da barbarie mais
cruel. As imagens fragmentérias se multiplicam em justaposicdes e montagens
que suprimem, na unidade técnica, as diferencas substantivas. A percepcdo e
a forma de comunicacdo do homem contemporéaneo sdo fortemente influenci-
adas pela solugbes da linguagem televisiva. Além de absorver sua retérica, ele
vive o fendmeno da duplicacdo midial do mundo, ou seja, recebe como uma
experiéncia de realidade algo que é produzido espetacularmente.

A relacdo é menos esquemética do que querem alguns tedricos, uma
vez que a televisdo pode ser atrabuido um carater alienante de cultura de massa,
mas também a possibilidade de um certo tipo de participagdo no tempo histérico.
Trata-se de uma viade méo dupla. Se a televisdo pode ser parte de um sistema de
manipulacéo capaz de destruir aautonomia individual, pode ser, também, meio de
insercdo do individuo no momento histdrico, constituindo uma forma de interacéo
com o mundo. O que é inegavel é que a imaginacdo do sujeito, suas fantasias, seus
valores, sua percepcdo e retdrica sdo balizadas por esse meio, e que amidia eletrd-
nica tem o papel de protagonista navida cultural da populagdo. A literatura cabe o
espaco da reflexdo sobre essa contingéncia ou sua mera reproducéo.

As fronteiras do literario foram alteradas com o abalo da integridade da cultu-
ra superior, o que fez com que o poético e 0o massivo se entrecruzassem na ficgdo
contemporanea. Essaaproximacdo se da tanto no plano retérico quanto no dos
géneros. Em épocas mais distantes, uma distancia intransponivel separava a litera-
tura e seus grandes géneros e os chamados géneros menores, tais como as narrati-
vas de aventuras, as histdrias policiais, os contos de espionagem etc. Houve um
momento na histéria da literatura, porém, em que as técnicas e os géneros come-
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caram a fundir-se.

O inicio dessa passagem pode seridentificado em LordJim deJoseph Conrad,
obra publicada em 1900, em que o género culto convive, ndo sem tensdo, com
formas populares de narracdo de aventuras. Outro célebre exemplo de didlogo da
grande literatura com a producdo de massa, mediante a parédia, encontra-se em
Ulysses de James Joyce, obra concluida em 1921.Jorge Luis Borges, desde sua
primeira obra, Histéria Universal da Infamia, de 1935, dissolve os rigidos limites
entre a cultura superior e a de massa, apropriando-se de recursos desta para
transcendé-la com concepgbes bem menos previsiveis.

O recurso a técnica cinematogréfica esteve presente na ficgdo a partir do
Modernismo, como se observa exemplarmente no romance Os Condenados de
Oswald de Andrade. Ndo ha nada de novo nisso. Mas, além da questdo retérica, ha,
hoje, a esse respeito, questdes materiais de producdo e influéncias especificas na
recepcdo. OJogador, romance de Michael Tolkin, que recebeu versdo cinemato-
grafica de Robert Altman, é emblematico, ndo s6 no que concerne ao aspecto
estético da relagdo de influéncia entre literatura e cinema, mas também no que se
refere a dificil associagéo da arte com a industria do entretenimento.

Como no filme de Altman, a literatura no Brasil também fez aliangas com a
tela, mas sem incorrer nas concessdes queO jogador caricaturiza. As caracteristicas
de estilo da ficcdo de José Clemente Pozenato estimularam sua adaptacdo a lingua-
gem das telas. O Qiiatrilho narra a saga dos imigrantes italianos que se fixaram no
sul do Brasil. Embora tenha como marco histérico o inicio do século, trata-se de um
romance essencialmente contemporaneo por mais de uma razdo. Mantém catego-
rias e convencdes da narrativa classica— como estabilidade da narra¢éo, racionalidade
de espaco e tempo, trajetoria linear de desenvolvimento da trama— mas o texto
estd bem distante do género tradicional. O estilo é s6brio e contido, reduz-se ao
essencial. A técnica de narracgdo dilui avoz do narrador em varios focos estruturados
pelos diferentes pontos de vista das personagens. Avisualidade prevalece sobre
qualquer digressédo verbal acessdria, definicdo abstrata ou interpretagao.

O quatrilho,jogo de cartas de origem italiana em que os parceiros sdo troca-
dos a cada rodada, metaforiza o enredo que gira em torno da troca de casais.
Angelo é casado com Teresa e amigo de Massimo, esposo de Pierina. Teresa e
Massimo se apaixonam e acabam por fugir da colbnia, desafiando desse modo o
codigo moral e religioso da comunidade que haviam fundado. Angelo e Pierina, por
suavez, tendo sido deixados s6s, decidem se unir, e fazendo isso ndo seguem o
principio da paix&o, mas da sobrevivéncia e da produtividade. A histdria localiza o
momento da instauracdo do capitalismo na pequena propriedade que é a coldnia,
enfocando uma burguesia recém-constituida.

O mais forte elemento de contemporaneidade dessa obra reside na concep-
¢do de revisita a um determinado periodo da histéria, renovando-o pela
problematizagdo do enredo, mas sem se deixar conduzir por valores ideol6gicos ou
porintencdes didaticas. Trata-se de um romance metahistérico, porque encenaa
histéria como elaboracdo também ficcional, com insuspeitados meandros de ambi-
guidade e de paixdo que atornam sempre aberta anovas leituras e interpretagdes.
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Outro fator contemporaneo do texto provém da personagem Teresa, uma
mulher que escolhe viveroamor e enfrentar o codigo e que ndo é punida por essa
escolha. Ao contrario de Flaubert em Madame Bovary, um dos autores com 0s
quais a obra dialoga, Pozenato ndo imola a personagem que vive seu desejo. No
romance contemporaneo, avitalidade da personagem sai vitoriosa:

Aquela noite, Teresa podia sentir, em cada pequena parte de seu corpo,
que estava satisfeita. Por isso ndo queria dormir. Quando, cansada, co-
mecava a sentir-se amortecida, repassava, de novo, instante por instante,
0 que tinham sido os olhos dele, os labios, as méaos passando em cada
menor parte de sua pele. Sentia, assim, mais uma vez, a febre crescer-lhe
no corpo, até quase se tornar insuportavel. Prendia entdo a respiracdo,
para que nada lhe fugisse do que estava sentindo, para que ndo lhe
escapasse nenhum gemido. Aos poucos, voltava a respirar, e ouvia o
ruido surdo do rio, distantfe, e lhe parecia que toda ela se desmanchava
em agua e descia, leve, com o rio. O amor existia, e era mais forte do que
tinha imaginado. Se morresse agora, nem sequer estremeceria, pois esta-
va leve, ndo havia nenhuma culpa pesando no fundo, e tudo era bom.

Apesar de se tratar de um periodo recentissimo de nossa historia literaria,
alguns autoresjé parecem ter conquistado a obrigatoriedade da citagdo, enquanto
outros, de igual ou maior qualidade, recebem escassos registros da critica. As razbes
talvez sejam mais geograficas que literarias. Um vasto trabalho espera aqueles que
seaventurarem a examinar a producgdo narrativa dos Gltimos anos fora do eixo
central de cultura.

Apbs a vertente documentalista, surgem obras com forte investimento
na textualidade, na tensdo das formas e dos conceitos prdpria a elaboracéo
literaria. A preponderancia do textual sobre o carater de documento social ou
politico da obra n&o significa uma diluicdo ou silenciamento desses aspectos,
mas, ao contrdrio, um agucamento apenas tomado possivel pelo estado de material
estético.

A época é de padrdes instaveis, abalo de conceitos e confronto de valo-
res. H& novas e interessantes expressdes da literatura contemporanea em que
se manifesta uma rejeicdo a descricdo naturalista da realidade pela apresenta-
cdo de singulares estados de consciéncia. As obras refletem de forma inevita-
vel as expectativas de sua época. A criacdo artistica, sendo um investimento de
valores, € em si mesma ideoldgica. As narrativas de um determinado pais, em
dado momento, ndo podem deixar de prever, inventar e antecipar solucdes
imaginarias para as contradigBes sociais ou psiquicas que a realidade apresen-
ta. No quadro das significativas transformacgdes por que passou a sociedade
brasileira nas Gltimas décadas, as narrativas literarias constituem uma forma de resis-
ténciaas diferentes modalidades de discurso persuasivo que, de modo automatizado,
sdo consumidas na forma de mensagens esquematicas e imediatas.
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