QUATRO INST1GANTES POETAS

Fernando Mendes Vianna

Trata-se de fascinantes exemplos de poesia brasileira do momento.
E isto devido tanto as suas brilhantes marcas quanto as diversas posi¢des
face ao fendbmeno poético e sua dialética renovacéo-tradi¢do. Ora, talvez
seja esta questdo o fulcro — ou o calcanhar de Aquiles — de qualquer
teorizacdo fecunda do fazer literario chamado poema, isto €, poesia en-
qguanto estilo escrito.

Sao eles: a trilogia da obra reunida de Sebastido Nunes (Antologia
Mamaluca 1 e 2 e Histéria do Brasil), Comarca da Memoria de Jaci Bezerra,
O Cerco da Memoria de Sérgio de Castro Pinto e Sextmas Multiplas de Ge-
raldino Brasil. O primeiro, um mineiro marginal; os outros trés, nordesti-
nos. Gostaria de sublinhar a importancia do que se escreve de poesia fora
dos centros "principais" da nossa cultura literdria. E poderia acrescentar
varios outros nomes da provincia em abono do meu ponto de vista, auto-
res de obras poéticas notaveis e com longo tirocinio e vasta publicacgéo.

Comeco com um rapido confronto entre os dois poetas memoria-
listas: Comarca de Memoria é lirismo assumidamente emocionado, sem 0s
gumes de bisturi de O Cerco da Memoéria. Mas o que perde em agudeza
cortante, ganha no bem torneado acabamento. Comarca é grave, mas de
fluida ternura pelo cotidiano, fluéncia de ritmo compassado, via-de-regra
mais uma cadéncia larga que de versos curtos, e as vezes 0 poema se es-
praia por mais de uma pagina. J& O Cerco € belicoso laconismo afiado e
irbnico, seco por dentro e por fora. E estd muito menos ligado a tradigéo.
Mas tanto um como outro livro ndo lhe ddo as costas com qualquer ati-
tude de desprezo. Ndo: ambos ousam medir-se com o “coreus™ de nossa
poesia (mesmo n&o ultrapassando 0s monstros sagrados de nosso século no
Brasil). E sem qualquer esnobismo ou facciosismo ou patrulhamento
(como faziam algumas das vanguardas brasileiras durante as décadas de 50
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e 60). Alids — ¢é bom que se sublinhe — esses movimentos estdo hoje
bem mais tolerantes para corn o passado — mesmo o milenar. Basta lem-
brar as tradugdes de partes da Biblia por Haroldo de Campos. E quanto a
outro dos corifeus vanguardistas, Ferreira Gullar, bem sabemos que ha
bastante tempo é considerado um apo0stata resolutamente contrario a es-
sas posi¢Oes de vanguarda.

Comarca da Memoéria — Edi¢bes Flamboyant, Recife, 1993. Jacy
Bezerra nasceu em 1944, Alagoas, mas ha muito enraizou-se no Recife,
onde, além de escrever e publicar sua obra, foi o idealizador e 0 motor das
Edi¢BGes Pirata dessa Capital. Desde a sua estréia j& lancou diversos livros
de poemas, prosa e teatro. Lembro-me da grande repercussdo do lanca-
mento dos poemas do Livro das Incandescéncias em 1985, sucesso que pre-
senciei na ocasido, estando de passagem por essa querida cidade.

O poeta atinge agora — creio ndo exagerar — a condicdo de um
classico da nossa poesia lirica. Disto resulta automaticamente sua impor-
tdncia no panorama da poesia nacional de hoje, pois sabemos ser o lirismo
a veia poética mais tipica do Brasil.

Impressiona sua pericia de ritmos e rimas e seu balanceamento arte-
sanal, que nédo sé dosa-os bem como sabe nédo sufocar a emocdo preten-
dida e, nem desequilibrar uma evidente preocupacdo de ajustamento en-
tre 0 que e o como dizer, e sua habil justaposicdo. Desde ja podemos
constatar uma meta de harmonia na expressdo, o que, sem davida, é exi-
géncia classica. Quanto ao destaque dado a emocdo, é evidente a dupla
filtragem de sua envolvente fluéncia: o filtro do pensamento (poesia pen-
samenteada, diria Mario de Andrade) e o filtro da seguranca técnica, im-
pedindo o perigo do derramamento sentimental que assedia quase sempre
as relembrancas registradas na comarca da poesia. Nenhum ultra-roman-
tismo no seu confessionismo — embora tdo confesso. Ora, isto ndo é pe-
queno triunfo quando o subjetivismo assume a predominancia e fala —
com saudade, e na primeira pessoa — de uma idade e uma cidade quase
edénicas, embora em tom nostalgicamente melancélico.

Alias, desejo registrar aqui, a prop6sito da questdo subjetivismo-
realismo, a opinido insuspeita de Pablo Neruda. Em entrevista do poeta
aos 61 anos, transcrita na Antologia de La Poesia Chilena Conteporanea de
Alfonso Calderon, diz Neruda: "A mi me parece que si el arte no es sub-
jetivo, simplesmente no es nada. El subjetivismo es uma obligacién, lo
mismo que la realidad".

Quanto a aproximagdo entre Jaci Bezerra e o fildo tradicionalista, é
preciso chamar a atencdo para a sua discreta porém eficaz abordagem re-
novadora desse fildo. O seu talento evita a imitacdo pura e simples de
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processos versificatorios. Alias, o debate com os desafios propostos pelos
inovadores vanguardistas (de qualquer época), s6 ganha relevo gragas aos
seus antecessores na renovagao... consagrados mestres, embora depois pe-
cas de museu. Ora, tanto nos velhos como nos novos renovadores, 0 que
decide, afinal, o seu ajuizamento é o valor individual, o engenho e a arte,
como diz Cam®es. E — n&o por acaso — ao langar o manifesto da reno-
vacdo da poesia portuguesa de nosso século, em artigo assaz conhecido,
Fernando Pessoa pedia um Supra-Camaes.

No caso de Jaci Bezerra, ja ressaltamos a sabedoria do equilibrio
continente-conteddo. Um tal equilibrio compensa a falta de ousadia pela
eficiéncia: a eficiéncia com que Jaci Bezerra aborda temas tdo batidos
como Deus e a infancia — os principais leit-motifs de Comarca da Memoé-
ria. Antologico é o seu tratamento semi-tradicional, conseguindo o poeta
evitar ndo s6 os lugares-comuns desses denominadores maximos de seu li-
vro, como contornar a rigidez da métrica ortodoxa. E é assim que conse-
gue flexibilizar com sutis retoques o uso de disticos, sonetos, quadrissila-
bos, hexassilabos e decassilabos. Muito habil na sua discre¢do inovadora é
0 uso do modulo decassilabico nos sonetos. No caso, o poeta mistura, em
alternancias quase imperceptiveis, versos de variada contagem silabica
tangencial. Como exemplos, temos a mistura do decassilabo e do hende-
cassilabo num mesmo soneto; ou, como no caso de Souvenir do Péatio de
Sdo Pedro, versos de 10 silabas ondulados pela mistura com um eneassi-
labo e quatro hendecassilabos. E claro que essa particularidade nfo passa-
ria de pormenor de arte, ndo fosse o engenho de Jaci Bezerra e seu dom li-
rico dos mais legitimos. Varias pecas mereceriam comentarios, ndo cabi-
veis nos limites deste registro. Ndo ha, porém, como deixar de salientar o
belo tour-de-force do longo poema de 144 versos chamado Inventario do
Fundo do Poco, desdobrando em paralelas encantatérias seus largos versos
(em geral ultrapassando o alexandrino) sem perder a magia comunicativa
emocional e sem descaidas artesanais, mantendo com mdao de mestre o
timbre ritmico, embora fazendo uso de rimas em distico, sem tornar mo-
ndétono esse exercicio beirando uma prosa nunca no prosaica. Mas, como
disse, outros poemas mereceriam louvores especiais — ¢é o caso dos belis-
simos poemas da terceira parte do livro, Conversa de Alpendre. Esta se¢do
— juntamente com o poema ja abordado (e que perfaz a segunda parte de
Comarca da Memoria) — bastariam para consagrar qualquer poeta.

O Cerco da Memoria (editora Universitaria, UFPB, Jodo Pessoa,
1993), de Sérgio de Castro Pinto — professor de literatura do Departa-
mento de Letras dessa universidade e editor do consagrado suplemento
literario Correio das Artes, dessa Capital — é uma selecdo de muitos anos
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de producgdo. O presente volume desse exigente poeta, que opta pela pu-
blicacdo pouco numerosa, antologia suas obras Gestos Lucidos (1967), A
Ilha na Ostra (1970) e Domicilio em Transito (1983), enfaixando ainda
uma obra inédita, que dé titulo ao volume. Volume magro e rico de con-
tida explosividade. Pelos simples dados ja se adivinha o rigor da frequén-
cia editorial e o rigor auto-antolégico. E ambos rigores estdo em perfeita
coeréncia com a rigorosidade de cada poema, de teor altamente concen-
trado, em que a forca optou pela lucidez do autocontrole implosivo.

O tom — irénico — é de lucidez critica impressionante. Nas 105
paginas de poesia de O Cerco da Memoria é quase impossivel eliminar este
ou aquele poema. Como dificil é destacar entre os setenta poemas do livro
algum de pouco impacto. Salientaria, no entanto — por gosto pessoal —
certas pecas paradigmaticas (em que a precisdo ndo prejudica a forca
magmatica): Os pobres, Escrever/ndo escrever, O lapis, No quadragésimo as-
salto, O vivo provisorio, Sedentario, Noturnos, Os retratos dos avds, A tristeza
entre o avl e o copo d agua, Burocrata, Datilografa, Sobre o0 medo, Domicilia-
res, e outros socos: Atos falhos, Aerofobia, Quase em Braille, Papel dejomal.
Prodigio é tais urros-sussurros caberem com frequéncia em meia pagina!
Tanto esgar sardonico e lacbnico ndo prejudicar a énfase comunicativa, e
nem o requinte lddico-licido da versificacdo, é certamente de pasmar.

Por isso cabem pefeitamente os elogios, tdo variados e importantes,
selecionados pelo poeta para figurar nesse volume comemorativo de 25
anos de estréia. Trata-se, sem qualquer davida, de uma poética exemplar
em matéria de poder de condensamento, em que o duplo gume de uma
sintese analitica ndo mutila o poder verbal, mas reforca uma sadia viscera
poética, salientanto inclusive o sentido social de uma cirurgia critica bri-
Ihante, sem empobrecer a densidade do testemunho pessoal (o tal subjeti-
vismo louvado por Neruda), unindo o eu licido e sé a uma solidariedade
de utilidade publica.

Os méritos de laconismo de Sérgio de Castro Pinto sobressaem par-
ticularmente pelo fato de seu rebuscado rigorismo ter essa face dupla sem
abrir m&o do duro e dificil caro¢co da poesia: o ambiguo nucleo de inteli-
géncia-emotividade — nucleo muitas vezes ausente do minimalismo este-
ticista em voga nas péginas literdrias dos suplementos de grandes jornais.
Este minimalismo — ao contrario da concentratividade inconformista e
sarcastica de Sérgio de Castro Pinto — confunde concentragcdo com mera
brevidade, e dureza com falta de seiva humana. E elimina o artificio ine-
rente a etimologia da palavra arte. Mas Castro Pinto ndo come gato-por-
lebre no seu rigor: a lucidez de um panoramico olhar de ave de rapina ndo
0 obriga a esvaziar o ludismo verbal em nome de um pauperismo lirico
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pseudo-cabralino. (Aliés, certas atitudes antiliricas na obra de Cabral — a
distancias irrisdrias do mais pedestre prosaismo — sem duvida tem feito
mais mal do que bem, influindo na péssima qualidade de varios Anfions
sem flauta). N&do me refiro, é claro, a merecidamente aplaudidas obras-
primas como O C&o Sem Plumas, O Rio, A Faca s6 LAmina e Morte e Vida
Severina. Castro Pinto coloca-se como um insélito padrdo do que pode al-
cancar a diagramacdo sintética do poema sem descambar na cerebrinidade
estéril. O Cerco da Memoéria é — assim como a antipoda poesia de jaci Be-
zerra — um livro de rara exemplaridade, bussola para a discussdo da
abertura abrangente dos caminhos da poesia brasileira hoje.

Antologia Mamaluca— I e Il e Hist6ria do Brasil
/

(Editora Dubolso, Caixa Postal 85 — Sabard — MG) do truculento
e delicioso discipulo de GMG, Sebastido Nunes Matos.Guerra. E o feno-
meno satirico mais espantoso da producdo poética aborigene. Estranho
que essa bizarra garra de tanto requinte e violagdo grafica e sintatico-vo-
cabular haja passado desapercebida a Heloisa Buarque de Holanda, a
professora universitaria-madrinha que, inicio da década de setenta, julgou
a nova e semi-marginal producgdo jovem da época, ria antologia 26 Poetas
Hoje (1976). Pois é obra mais criativa e marginal — mais que todo esse
(expressivo) florilégio de flores do mato, que Heloisa apontava como saida
para os poetas de redoma ou de estufa das geracdes 45 e 55, tanto tradi-
cionalistas como vanguardistas. A antologia em questdo marcava de feto
uma posi¢do desvinculada da voga e abria uma vaga para os refratarios as
duas tendéncias em moda. Ora, nenhum poeta dessa selecdo era talvez
mais discolo do que nosso ousado requintado e truculento bastido de joco-
sérios sarcasmos e piadas e humores biliosos, nenhum mais merecedor
(nem Juca Sardana) de muitos bis do que a producdo sabarabucu desse
herdeiro de fescenino mineiro Bernardo Guimaroées e do baiano chulo, téo
chistoso e feroz, o nosso grande barroco gregério de guerra, contra as hi-
pocrisias do bom tom e das convencdes estilisticas (que alids, dominava).
Apesar de ter pontos em comum com os antologiados pela ilustre madri-
nha, que deu cobertura universitaria a varios desses parias e piratas da
época, tomando-os merecedores de um status académico, o Sebastunes
Nido — Philosopho Anarcho-Social-Utopista — e seus Ensaios sobre a
Metafisica do Poder e Novos Estudos sobre Guerrilha Cultural e Estética de
Provocacam (atencdo revisores: € assim que 0 autor escreveu) ultrapassa-
0s a todos em criatividade. Basta ter olhos para ler e para ver. (Pois ha

CERRADOS, Brasilia, n° 4,1995 65



quem leia e ndo creia porque ndo vé...). O mais espantoso no nosso de-
molidor é que as pedras do seu bota-abaixo a pontapés de bota ele as reu-
tiliza para uma voz de reconstrucdo aleatdrio-critica chdo e estratosférica,
alucinadamente bela e feroz, fazendo cristais dos caos de vidro da mican-
gagem bugiganguesca dessa ganga grotesca, quebra-quebra que Sebastido
Nunes transmuta, ensaista farsesco. E essa transmutacdo vem se proces-
sando ha uns vinte anos, numa espécie de implosdo que ja € hora que ex-
ploda — como agora espero — com as atuais edi¢des antolégicas (pagas
pelo préprio poeta) em esplendorosas e indecorosas edi¢des, desde 1988,
(também as antigas, de decénios antes, eram admiraveis).

Atencdo: os interessados devem escrever ao poeta, pois os livros sdo
por ele vendidos pelo reembolso. Esse terremoto ai esta, agora, ao alcance
de qualgquer que saboreie sismos e ndo meras cismas de acomodacdo de
terreno. E 0 mais recente "terremoto clandestino" de nossa poesia.

Ainda uma palavra sobre as contigliidades (geracionais, em parte, e
poetas a parte), entre os marginais academizaveis antologiados por He-
loisa Buarque de Hollanda e nosso inacademizavel discolo — o discébulo
que atira um disco de pérolas numa cusparada aos porcos — e ndo um
o0bolo nem uma bula. Por certo o denominador comum desse florilégio —
cacttis, orquideas e antarios — tem bastante mais pdlen do que a polian-
téia da professora.

No caso de Sebastido Nunes Matos Guerra dos Guimaraes Andra-
des, ha, no entanto, um outro ponto em comum: a predominancia do
aneddtico e o enfadado enfaro com a solenissima e sublime retérica de
formas fixas do poés-guerra. (Alids, diga-se de passagem, isto foi moda
também na Europa). Outro trago em comum entre a obra de Nunes e 26
Poetas Hoje é o desinteresse pelos esquematismos vanguardeiros de 50 e
60, tantas vezes mera comida requentada de importacdo. Quanto a
atracdo pelo anedotico (com equivocas recaidas, na década de 70 e 80, no
modernoso piadismo de meio século antes), era inegavelmente generali-
zado entre jovens poetas de entdo. (Alguns, agora cinquentdes, hoje bus-
cam a eterna novidade da disciplina para sair do beco). A época, 0 anedd-
tico era fator indispensavel ao sucesso. (Ainda ha rescaldos disso entre os
moc¢os). E isto — o sucesso — é quase sempre fatal quando prematuro
aplauso. Uma generalizada convencdo pode destruir varios talentosos in-
dividuos de uma Geracgdo, colocando focos de luz de cena em atores ainda
sem o imprescindivel tirocinio poético. Se o inconvencional vira conven-
cionalismo grupai, temos novos convencionais a aplaudir-se entre si.

Um despejado linguajar (despejo em todos os sentidos) toma-se as-
sim um mero ritual tribal, e a audécia antropofagica oswaldiana (de
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grande transito durante a década de 70 e 80) uma caricatural falacia. Mas
nosso poeta de Sabarabucu (e, por pouco, escapa-me a pouco conveniente
rima que ele <usa de modo hilare, e que aqui, nesta Revista Académica,
soaria mal) evita a acomodacdo desse dernier cri obsoleto. Assume ele
uma dindmica terapia de choque. E assim salva-se pela truculéncia in-
ventiva: uma inventividade verbivocovisual auténtica, ndo um pastiche
dos concretistas, mas um doido calidoscOpio de vertiginosas colagens de
imagens e palavras, um pouco na linha surrealista, embora sem copiar es-
sas conquistas. Pois seu ludismo é mais ato satirico consciente do que uma
experimentacdo inconsciente (do inicio do surrealismo na escrita-auto-
matica) e a sua viruléncia iconoclasta ultrapassa fronteiras ideoldgicas
(auto-impostas por muitos surrealistas na fase politica do movimento).

Volto agora, rapidamente, a enfocar a situacdo de Sebastido Nunes
entre os iconoclastas de 7)0 (hoje alguns ja sdo icones,...e n6s — o0s abo-
minaveis passadistas de entdo, os horrorosos fanaticos do verso "antigo" —
tornamo-nos uma espécie inédita de marginais de luxo). Quanto a des-
vinculacdo dos Mocgos de 70 em relagdo a coisas "velhas" como o soneto
(e aqui talvez é hora de um mea culpa, pois é preciso confessar que 45 e
55 — e ainda hoje — sonetamos demais), € bom relembrar aos des-
memoriados que essa mania influenciou poetas como Drummond, Cas-
siano e Jorge Lima, os quais se langaram ou relangaram ao soneto por in-
fluéncia de 45. (E um dado importantissimo em nossa historiografia litera-
ria). Mas a reacdo ao sonetismo e adjacéncias fixas — necessaria, sem du-
vida — levou a uma libertinagem (que o Sdo Jodo do Modernismo, Ma-
noel Bandeira, soube manter na area da &ria libertaria, mas uma éria... e
ndo meras interjeigdes). Libertarismo sem quaisquer parametros outros
afora o de estar "up to date” com o anedético anti-solene da primeira e se-
gunda geragBes ap0s a Ultima Grande Guerra. (N&do por acaso a toda acdo
corresponde uma reacgdo... que acaba tornando-se reaciondria... E 0 ovo
do novo... VerlJung e sua teoria da sincronia e da sincronicidade),

A atitude estético-ética de Sebastido Nunes é, como ja disse, a mais
audaz que percebo hoje em nossa poesia. Destaca-se dos colegas de Ge-
racdo pela lucidez com que monta — e doma — desmonta e remonta suas
montagens de chulismos, palavrdes e outros virulentos virus abertamente
sarcéasticos, ferozes criticas desmistificadoras, mesmo quando escatolégicas
e pornograficas. Lucidez e ludismo. Que mais pedir a uma vanguarda? Se-
bastido Nunes é dente viridente na jugular da producdo poética nacional.
Verdadeira producgdo de ponta, a desse menino malcriado e genial, doublé
de filésofo cinico que usa o insulto como porta de EX1T para o éxito facil
do singulto e luta contra o lutulento luto do alatide no ataude.
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SEXTINAS MULTIPLAS (Editora Raiz, Recife, 1944) é o terceiro
livro de sextinas de Geraldino Brasil. "Sextinas?"! exclamardo muitos. Pois
é: Sextinas, Sextinas, Sextinas!!! !

Ainda enfocando a encruzilhada tradicdo-vanguarda (falso impasse,
O0tima oportunidade de opc¢des), vem a propoésito contrastar um poeta
como grande iconoclasta Sebastido Nunes e um sextinista contumaz e in-
timista como Geraldino Brasil. Pois nos contrastes e confrontos esta a
oportunidade da complementacdo. Ndo ha sintese sem tese e antitese. O
exemplo de Picasso fazendo deformacdes quase ao mesmo tempo que de-
licados retratos € um exemplo indiscutivel da necessidade de qualquer
verdadeiro criador enfrentar o dilema tradigdo-inovacdo sem medo nem
despautério. Afinal trata-se do X do Problema da criagdo, do estilo indivi-
dual, acima e a margem (marginalidade paradoxalmente uma terceira
margem) dos modismos de época — sejam de escala ou escola — fre-
quentemente inovacdes — sedigas ou séafias, s&fias empafias, na maioria
dos casos.

Habilitado por longo tirocinio (estreou em 1947) que o leva a ser
um dos poucos poetas brasileiros lido num pais sem mercado para nossos
poetas como a Colémbia, (embora quase desconhecido por aqui), Geral-
dino vem ha dois anos medindo-se com a dificilima arte da sextina. E seu
novo livro coloca-o — "malgré lui" no vértice da fecunda querela entre
tradicionalistas e vanguardistas. Isto porque apresenta uma paradoxal so-
lucdo para a renovacdo a partir da tradicdo, e néo contra ela.

A sextina é forma rarissima na lingua portuguesa. Mas ndo é
"desconhecida na Literatura Brasileira" como afirma o Dicionario de Ter-
mos Literarios de Massaud Moisés, cuja primeira edi¢cdo, no entanto, sur-
giu vinte anos apo6s Invencao de Orfeu, o grande livro do poeta Jorge de
Lima, que a pratica nessa obra. Além de Camdes, — com apenas uma
peca — e dois ou trés quinhentistas lusos, encontramos na poesia brasi-
leira de hoje duas importantes excessdes a regra geral da ndo pratica sex-
tinista, além do ja& mencionado Jorge de Lima, com duas maravilhosas
sextinas em Invenc¢do de Orfeu — 1952, essa obra-prima tdo falada e
influenciadora quanto pouco estudada: Geraldino Brasil e 0o pernambu-
cano Marcus Accioly. Marcus Accioly, no livro Sisifo (1976), publicou 31
sextinas que confirmaram a prodigiosa capacidade artesanal desse impor-
tante nome de nossas letras. Agora, outro pernambucano (alagoano de
nascimento), repete e amplia o tour-de-force. Ndo ha como negar a fe-
cunda marca da Invencdo de Orfeu em Sisifo. Nem o estimulo para esse
exercicio da parte do poeta Marcus Accioly — sobre Geraldino Brasil.

68 CERRADOS, Brasilia, n° 4,1995



Mas, o notavel é que este amplia a ousadia, pretendendo modernizar a
sextina. E o consegue.

Apo0s o Livro de Sextinas (92) e 52 Sextinas (93), langa Sextinas Mul-
tiplas. E ultrapassa-se a si mesmo no novo desafio destas sextinas seriais,
em que inclui quatorze sextinas duplas (uma gentilmente dedicada a
mim), duas triplas, uma quadrupla, urna séxtupla e as portentosas séries
finais: a sextina sétupla e a décupla. A sétupla é a minha favorita (Sextina
do Deslumbramento). Embora a décupla (Sextina para Van Gogh) tam-
bém seja admiravel.

Além de tal exercicio — ja por si merecedor de louvor — ha que
realcar a fantéstica capacidade de manipulacdo do que seria em mausica o
tratamento chamado tema com variagdes. Consegue 0 nosso extraordina-
rio sextinista ser aleatério sem nunca ser gratuito, mantendo — apesar do
rigor de uma analise combihatdria multiplicada em tdo longas séries como
as sextinas especificadas — uma inventividade fluida e um lirismo colo-
quial surpreendentes. O autor correu o risco de tornar 0 contexto repeti-
tivo e cansativo (pela propria exigéncia formalista do texto), mas venceu
o desafio — desafio insolitamente dificil, com o qual poucos em nossa lin-
gua ousaram medir-se, desde que a sextina foi inventada (séc. XIll — a
mesma época do soneto — ou fins do XI1) por Arnaut Daniel, "& miglior
fabbro”, no dizer de Dante.

Na apresentacdo do livro, o jovem poeta Mario Hélio (que tive o
prazer de premiar ha poucos anos, como membro da comissdo julgadora
de um Prémio Carlos Pena Filho, no Recife), afirma: "Geraldino Brasil é
virtuose absoluto da sextina". Faco minhas suas palavras. E transcrevo
mais algumas linhas do apresentador: "Sabe fazé-la com uma desenvoltura
incomum. Faz com que as palavras que se repetem parecam outras pala-
vras. Ndo é isto mesmo o que se pede a um fabricador de sextinas — o
fingimento da repeticdo?".

Para tanto, o nosso eximio sextinista variou a metrificagdo nos poe-
mas de uma mesma série, evitando tornar-se enfadonho pela multipli-
cacdo do uso das seis palavras-chaves, usadas (no caso da Sextina de Van
Gogli) até o exaurivel limite da exaustdo nessa sextina décupla. Quanto a
outra obra-prima do livro, a Sextina do Deslumbramento, Geraldino Brasil
usa o decassilabo nas seis primeiras pecas e encerra 0 conjunto com uma
sextina dissilabica. O livro tem ao todo 20 conjuntos multiplos, na se-
guinte ordem: 14 sextinas duplas, 2 triplas, 1 quadrupla, 1 séxtupla e 1
décupla — perfazendo o todo, portanto, o espantoso total de 51 sextinas!
Coisa de louco! Mas, como diz Geraldino Brasil, em um dos seus mais be-
los versos, entre muitos: "Um doido nada esconde, é como o sol" (Sextina
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de Van Gogh). Nesta prodigiosa sextina multipla, o poeta joga (com peri-
cia digna de um jongleur — juglar, em espanhol, ou jogral, em portugués)
com diversas variagdes versificadas: usa o metro decassilabico em oito das
dez pecas, e o trissilabo na nona e na décima. Nesta série (sua maior ou-
sadia), "repete" sessenta vezes cada uma das seis palavras finais de cada
estrofe (trigais, sol, amarelo, desespero e doido). Este dado bastaria por si
sO para provar a complexidade de tal jogo estrutural e suas dificuldades —
guase intransponiveis, salvo com a arte e o engenho excelentes de Geral-
dino Brasil. Excelentes, sim. E até — por que ndo ousar e usar as palavras
méaximas de louvor, quanto cabem? — geniais. Assim temos a consa-
gracdo de um insolito renovador tradicionalista, que ousou medir-se e
triunfar no perigoso jogo de uma rigorosa e tdo antiga tradigéo.

Pelo suméario exame dos quatro livros abordados, espero — e creio
— haver despertado algum interesse do leitor pela qualidade fascinante
de cada um dos poetas. E, talvez, tanto quanto, pela postura instigante
dessas obras na poesia brasileira. E a provocacdo deliberada que escolhi
para fazer ao velho e sempre novo debate tradicdo-vanguarda. Creio que
sempre que houver uma renovacdo — mesmo parcial — do tradicional,
h& novidade e, portanto, vanguarda. Pois nada ha totalmente novo de-
baixo do sol. O que importa na dialética do processo evolutivo da poema-
tica ndo sdo apenas as contribuicdes revoluciondrias: tanto quanto, pelo
menos, sd0 muito importantes as renova¢bes das velhas formulas, suas
reformulagBes renovadoras. Muitas vanguardas sdo hoje — literalmente e
ironicamente (vinganca dialética) — pecas de museu e nem chocam mais.
O ovo do novo ndo depende s6 dos Colombos, mas dos Vespuccis, vikings
e até fencios...

Fernando Mendes Viana
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