JORGE LUIS BORGES: A PARODIA
DO MITO COMO DESCONSTRUCAO

BellalJozef

No presente trabalho comentaremos a parodia realizada por Jorge
Luis Borges de um episddio capital do universo gauchesco — o desafio
("la payada") nos moldes em que foi apresentado na literatura argentina
em geral, na busca pela identidade e, mais especificamente, no poema
Martin Fierro de José Hernandez. Se, por um lado o poema "Fundagéo
mitica de Buenos Aires" — para citar um exemplo — constitui-se em rea-
bertura da questdo da fundacdo da cidade, através de uma visdo alego-
rico/mitica, posteriormente emprega a parddia como processo desmitifica-
dor. Passou das "mitologias de arrabalde" aos "jogos com o tempo e com o
infinito", no afd de intuir a problematica do homem e seu destino.

No conto "O jardim das veredas que se bifurcam" ha um retrato de
Tsui Pen que € o proprio retrato de Borges:

Foi um romancista genial, mas também foi um homem de
letras que ndo se considerou um mero romancista . O
testemunho de seus contemporaneos proclama e o
confirma sua prépria vida — suas afeigdes metafisicas,
misticas. A controvérsia filosdfica abarca boa parte

de seu romance. Sei que, de todos os problemas, nenhum
0 inquietou mais do que o abismal problema do tempo.

A parodia passou a ser considerada um dos tragos significativos da
arte contemporanea e uma das linguagens da pos-modernidade. Ela de-
nuncia e faz falar aquilo que a linguagem normal oculta, pela contradigéo
e relativizacdo, através de um discurso descentralizado. Parddia, segundo
0 étimo, significa canto paralelo: é um texto duplo que contém o texto pa-
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rodiado de que ele € uma negacgdo, uma rejei¢do e uma alternativa. A pa-
rédia relaciona uma escrita com outra. E ao mesmo tempo especular e
critica e seu referente é bem marcado, pois ela da-nos sua definigdo ao
propor-se refletir outro texto. A parddia relaciona-se com todo tipo de
discurso literario que faz da sua proépria produgdo objeto de indagagéo.
Constrdi-se como desmitificadora do discurso realista, criador de ilusdo de
referencialidade, a suposta ligacdo da narrativa com a realidade.

Sem o conceito de parddia ndo se poderia conceber grande parte da
obra de Borges.” Ele realizou a parddia de obras fundamentais como Mar-
tin Fierro ou Facundo, recorrendo ao gauchesco como forma de releitura
ou citacdo. Inclusive a que escreveu com a colaboracdo de Adolfo Bioy
Casares, proclama a condigdo parddica a partir do préprio nome do perso-
nagem que a encarna: Isidro Parodi. Em "La fiesta dei monstruo" de Bus-
tos Domecq h& uma tentativa de datar La rafalosa de Ascasubi e El mata-
dero de Echeverria. E elemento central e orienta o desenvolvimento da
estrutura do discurso, utilizada para acentuar e destacar situacdes e perso-
nagens como "projecdes invertidas" de outros muitos conhecidos.

A parodia praticada por Jorge Luis Borges é irbnica desmitificagdo
do passado mas ndo sua destruigdo.

O texto de Borges, pelo processo parddico, realiza um discurso que
se significa referencialmente, mostrando todas as contradi¢Bes da litera-
tura.

0] mundo borgiano ¢ uma parddia do mundo inventado pelos ho-
mens. Sugere que a realidade se transforma em signo tdo afastado do real
como os livros que leu. A parddia situa-se, assim, no espaco de uma es-
crita, ambivalente, como um sistema de espelhos deformantes em diversas
direcfes. Esvazia-se uma escrita supostamente estavel, numa literatura de
significados a qual privilegia o sentido denotativo como o primeiro. A de-
notagdo, guardia de valores consagrados, é apresentada como suporte e
expressdo da estabilidade. Na literatura borgiana o narrador d4 uma sig-
nificacdo ao mundo de seus personagens. Um tempo e um espago se
abrem, interminavelmente, desgarrando-se do real e do histérico, reali-
zando-se no infinito e regidos por leis proprias, segundo caracterizacdo da
polifonia.

Depreende-se o carater dinamico da parddia como processo pro-
dutor de sentido, para modificar a significacdo e (uncdo de um texto a
outro. Os textos literarios estdo carregados de conotacdo que pode ser
entendida como a presenca do ausente. A obra, ao transformar conti-
nuamente seus préprios significados em significantes de outros significa-
dos, elabora suas préprias denotacdes. Por este motivo, a obra literéria
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estd permanentemente aberta através do tempo a diferentes leituras cria-
doras e a cada momento historico realiza sua atualizacdo da mensagem,
superando a dimensédo exclusivamente sincrénica do sistema. Por meio do
significado o mundo penetra no sistema. Um texto articula-se sempre so-
bre outros de que constitui um prolongamento. Era natural que Borges
usasse desse procedimento tendo em vista sua concepgdo de livro Gnico e
total, totalizante e abrangente, que abarcasse todos os demais. Cada es-
critor nada mais faz do que repetir os seus antecessores, sem nenhuma
originalidade, e ja Cervantes defendia essa posi¢do.-* Anulado o principio
de identidade, Borges nega a originalidade, nega que algo do muito que
foi escrito possa considerar-se patrimonio individual de um autor. O livro
ndo tem realidade e s0 se impde por sua multiplicagdo possivel. Assim
como cada mito s6 tem sentido em confronto com os demais, cada livro s6
terd significacdo em relagao com outro.

Na utopia borgiana gera-se sua anti-utopia: o imaginario e o onirico
evidenciam seu carater ilusorio. O caminho é refeito e a reducéo realizada
transforma os elementos culturais estabelecendo nova escrita. A lei de
existéncia da literatura desliza-se pelo canal temporal imposto pela lin-
guagem. A realidade ndo coincide com o imediato como a patria ndo con-
siste em presencas Obvias. Borges desrealiza a realidade para projetar outra
mais essencial; desmonta o texto numa problematizacdo de nossa relacdo
com o mundo. Escreve uma obra que ele mesmo refuta e corrige. A du-
vida inspirada pela realidade é instaurada. Esta visdo é um modo de afas-
tar o definitivo e representa também um triunfo sobre a linguagem no
sentido de representar o irrepresentavel e dizer o indizivel. Reflete-se em
sua obra o impasse da literatura moderna ante o "dizer" uma nova reali-
dade.

O narrador, em Borges, ndo é mais o porta-voz de uma tradicao: ele
a descontroi e sob suas ruinas estabelece com o leitor o sentido final do
texto.

Em "O fim"4, Borges retoma o poema Martin Fierro de José Her-
nandez para narrar uma vinganca inexistente na obra, embora tenha dito:
"tudo o que ha nele estd implicito em um livro famoso, e eu fui o primeiro
em desentranha-lo ou, em declara-lo". E uma espécie de continuacdo da
"Volta de Martin Fierro". Borges da o testemunho de uma obra de ficcdo
em versdo diferente. O personagem Martin fornece o titulo do conto a
Borges quando diz "Até o fim hei de seguir/Todos tém de cumprir/com a
lei de seu destino". (Il, 1142). Também o Martin de Borges invoca a forca
do destino que "agora, outra vez, me pde a faca na méo” (F, 179). A peri-
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pécia de Martin Fierro se refaz, pois "um lugar da planicie era igual a ou-
tro" (F, 180).5

No conto, o destino que rege a vida de Martin Fierro acaba por
configurar seu futuro. Das coisas cotidianas passa a estados indefinidos e
abstratos, fundindo-os: "a planicie, sob o Gltimo sol, era quase abstrata,
como vista em um sonho" (F, 180).

H& uma situacdo atemporal que amplia o espaco do conto, dando-
Ihe sentido conotativo. O elemento sonho faz aflorar o inconsciente. O
espacgo do conto multiplica uma série de espagos anteriores onde o rito vai
repetir-se, parodiando-os a partir de sua condicdo de ser o mesmo e outro.
O encontro do homem de pele morena e do Martin Fierro anula o tempo
da histéria: os textos permanecem, identificando-se um com o outro, ao
reveés.

As dicotomias dentro/fora, lembrar/esquecer, aspero/doce sdo um
dos aspectos de carnavalizacdo. E o relato de identificagdo das duas épo-
cas e nessa rede dialdgica se entrecruzam os elementos do texto. A si-
tuacdo fora da temporalidade coincide com o ocaso. Ha distanciamento
de seres e coisas.

O conto revive o contraponto de ha sete anos. Na configuragdo
textual, assume uma obriga¢do que lhe impde o texto de Herndndez e o
contexto gadcho. Este ingresso a ficcdo converte Martin Fierro e o ho-
mem de pele em ficcdo de uma ficcdo. Recabarren vive no presente e os
dois personagens suspenderam o tempo: "um cavaleiro que vinha ou pare-
cia vir.." (F, 180). A modelizacdo "que vinha ou parecia vir" instaura o
fantastico.

A unidade de significacdo se perde ao gerar ambiglidade. Por um
sistema de espelhos, em graus e dire¢Bes diversas, o texto segue dupla
orientacdo: em direcdo ao objeto da narrativa e em direcdo a palavra do
outro. O labirinto — metafora-chave —, por exemplo:

Da outra peca chegava-lhe um rasgado de guitarra, uma
espécie de pobrissimo labirinto que se enredava e
desatava infinitamente. (F, 177)

metaforiza o mito da literatura gauchesca e seu percurso, por todos os
meandros e possibilidades.

Borges incorpora certos elementos ndo presentes no poema, Como o
personagem Recabarren, ligagdo entre o passado e o presente, testemunha
de uma histdria que se repete.
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O velho gaucho Recabarren, dono do bar, esta imobilizado por uma
paralisia que diminui sua visdo. No tundo da sala, um homem toca uma
guitarra, referindo-se ao incidente entre Fierro e ele ha vérios anos atras,
sem citar nomes. Recabarren vé ou sonha, impotente, o duelo entre Mar-
tin Fierro e o negro, dois "cuchilleros" marginais. Ele v& como realidade
uma ficcdo literaria. Esta cena corresponde a concepc¢do borgiana da lite-
ratura: a vida sé é vista através da arte. A ficcdo literdria € a Unica
"realidade” para o escritor.

O moreno mata Martin Fierro: "ndo tinha destino sobre a terra e
havia morto um homem" (F, 180).

Na planicie abstrata, de sonho, Martin Fierro repete a "playada"
mitica com o homem de pele escura e este mata aquele, cumprindo se-
creto rito, que deve ser repetido e que o texto multiplica a partir de sua
condicdo de ser o mesmo, na possibilidade de configurar-se um destino, a
recobrar sua identidade. Rompe a ilusdo de referencialidade e nega ao
mundo qualquer realidade. Revive a épica argentina e resgata para o ar-
gentino o seu passado alienado.

O homem de pele morena converte-se, assim, em Martin Fierro, o
homem que acaba de matar. Na morte, o homem se reconhece no outro e
assume sua personalidade. O sujeito se divide ("spaltung"), tornando-se
seu préprio outro, maltiplo. S6 no espaco intertextdal a palavra é com-
pleta. Processa-se o retorno do Outro ao Mesmo, através da linguagem.

O tempo mitico introduz-se na temporalidade. O passado justifica-
se. Os papeis, porém, invertem-se. Nesta reescrita do episoédio de Martin
Fierro (Canto VII, laparte) e do Canto XXX, 2a parte, o duelo é seguido
de "payada"; em "O fim", primeiro é a "payada” e depois o duelo em que
Martin Fierro morre. Até o penultimo paragrafo é desconhecida a identi-
dade de Martin Fierro. A luta e o comentéario final do narrador ocorrem
ap6s a revelacdo do nome do "outro" e da razdo do 6dio do moreno. Os
fatos repetem-se pela lei do eterno retorno dando prova da existéncia dos
arqueétipos. Nessa reversdo parodica o narrador introduz uma orientacao
interpretativa contraria, o texto borgiano ndo invalida o anterior mas sig-
nifica a insignificAncia das linguagens humanas, a possibilidade de inter-
cambiar objetos ilusérios como os signos verbais, jogo de reflexos irreais.
O desenlace é modificado, os simbolos elaborados por um texto e uma
cultura sdo retomados com significacbes novas no novo contexto, como
uma reescritura critica. Todo destino esta preescrito. Toda relacdo causal
¢ arbitraria; uma das tantas leituras possiveis diante da extrema multipli-
cidade de fendbmenos. Esta parddia do desafio de Martin Fierro esta prefi-
gurada na obra Martin Fierro onde Borges diz:
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Podemos imaginar uma luta além do poema, em que o0
moreno vinga a morte de seu irmdo. (MF, 65)

"O fim" é a culminagdo da violéncia contida que Borges pressente
no duelo verbal do poema. Quatro anos mais tarde, na obra em prosa, in-
titulada Martin Fierro, Borges volta a referir-se ao duelo:

Isto que ocorreu uma vez volta a ser , infinitamente,
0s exércitos visiveis se foram e fica um pobre duelo

a faca: o sonho de um é parte da meméria de todos.
(M, 48)

Heméndez havia associado o homem moreno com o diabo, o
triunfo de Martin Fierro, no poema, era uma espécie de reparagdo. Esta
"payada” resume e encerra outras que se foram realizando ao longo da
Historia (significante cultural). Para Borges, o vencedor é o homem de
pele morena: Ié diferentemente 0 mesmo episddio cantado por Hernan-
dez, ampliando-o0 em suas possibilidades, aumentando o espac¢o do imagi-
nario, ordenando o mundo através do texto. O personagem debate-se en-
tre a procura do destino e a impossibilidade de escolha, diante da fatali-
dade. O cédigo da literatura gauchesca vai ser invertido, apontando para
novas possibilidades. Esse labirinto "que se enredava e desatava" é justa-
mente a metafora-chave porque é a procura da identidade, uma outra sig-
nificacdo possivel do texto, "além do poema" (MF, 61).

Se o ato de criagdo esta na leitura e ndo na escrita, toda obra volta
a ser original. A leitura como escrita ja aparece em Discussdo: "O con-
ceito de texto definitivo s6 corresponde a religido ou ao cansaco” (OC,
239).

O encontro entre escrita e leitura é narcisico, cada um espalhando-
se no outro e mergulhando no préprio labirinto.

Genette afirma que a leitura "é a operacdo mais delicada e mais im-
portante de todas as que contribuem ao nascimento de um livro". Elimi-
nando a identidade individual, Borges destroi o conceito de criagdo do
autor mas nédo a do leitor. E a obra sobrevive intacta.
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