Processo composicional de narrativas
memorialisticas de Machado de Assis

Juracy Asmanrt Saraiva

O enfoque sobre o processo composicional de narrativas memorialisticas
de Machado de Assis referenda afirmacbes da critica, que nele vé o artesdo
preocupado com o dominio técnico de seu métier. O envolvimento com o oficio
leva o escritor a explorar as convencfes e os procedimentos formais, conver-
tendo sua praxis em reflexdo sobre as potencialidades dos préprios meios e
métodos. i
O modo como reelabora a ficcdo autobiografica em cada obra e a insis-
téncia com que a cultiva comprovam essa atitude. Entretanto, a reiteracdo do
mesmo género nado se traduz por um processo evolutivo, em que determinada
producdo se sobrepde a outra como o resultado de aprimoramento técnico.
Memorias Postumas de Bras Cubas, Dom Casmurro e Memorial de Aires
fundam-se na experimentacdo de procedimentos discursivos semelhantes, que
correlacionam as obras umas as outras, insinuando "uma espécie de meditacao'
em espiral, um certo volver-se sobre si mesmo Assim, se a recorréncia
expde a experimentacdo formal, ela permite também reconstituir o movimento
articulatério que une os textos na variabilidade de sua realizacdo e se entre-
mostra como o sistema poético das narrativas memorialisticas de Machado de
Assis.

A partir do estatuto do narrador, podem-se perseguir os liames da elabo-
ragdo dos discursos, que entrelagam as narrativas entre si e cujos vinculos, en-
trevistos em perspectiva horizontal, sdo 0os componentes situacionais —
definidores do agente e de seu discurso — o tratamento dispensado & tempora-
lidade, a focalizacdo e a relagdo com o leitor. Acrescentam-se ainda a reflexdo
metatextual e as remissfes intertextuais. Estas, além de,instituirem peculiarida-
des das narrativas memorialisticas de Machado de Assis, articulam-nas a pro-
ducao da literatura em geral.

O escritor opta por um mesmo recurso para introduzir os relatos auto-
biogréficos: o prélogo ao leitor das Memdrias P6stumas, o predmbulo introdu-
tdrio (os dois capitulos iniciais) de Dom Casmurro, a "Adverténcia" e a primeira
notacdo do Memorial de Aires definem o contrato de leitura e apresentam os
narradores, justificando o titulo das obras e sua finalidade explicita. Conquanto
as funcbes sejam idénticas, os efeitos desses metatextos conotam a dissimilitude
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sob a semelhanga, j& que o carater estruturante dos componentes do discurso
depende de sua interagdo com = totalidade composicional.

Entre o prologo de Bras Cubas e a "Adverténcia" de M.A., define-se a
perspectiva antindbmica sob a qual o autor concebe a ficcdo autobiografica: no
primeiro, legitima o narrador por situa-lo no fantastico reino dos mortos; no se-
gundo, confere ao relato o estatuto de documento, mas, paralelamente o dilui
no inveridico, por atribu(-lo a personagem ficticia — o Conselheiro Aires — e
por assuimir ele proprio os papéis ambivalentes de autor real e editor ficcional.
Machado de Assis incide, portanto, em artificios opostos para constituir os dife-
rentes universos romanescos, Vvisto que confronta, ao delegar a palavra ao nar-
rador-defunto, a ruptura da verossimilhanca com o embasamento desta,
guando institui o valor documental do diario, sustentando-o com a referenciali-
dade historica.

Embora nédo se utilize do subterfagio da intermediacdo do editor, tam-
bém na apresentacdo de Dom Casmurro, Machado se preocupa em criar
"efeitos do real"(2), envolvendo ajustificativa do titulo do livro e, por extenséo, a
da alcunha do narrador, com dados factuais (o bairro de "Engenho Novo", o
trem da Central, a cidade de Petrdpolis). Todavia, a finalidade implicita na dis-
tincdo entre a autobiografia, instalada sobre o ato libertario que a desenraiza
das convengdes do real, ou sobre a autobiografia apoiada no ardil do docu-
mento, s6 se pode apreendé-la mediante a analise dos componentes situacio-
nais; eles sdo co-responsaveis pela estrutura dos diferentes textos, destacando-
se 0 atributo comum aos agentes do discurso: todos sdo defuntos-autores.

Para que a vida possa ser inteiramente revelada e seja possivel redimen-
sioné-la na totalidade de seu sentido, é preciso que o sujeito a vivencie em ple-
nitude. Memorias Postumas de Bras Cubas realiza a condicdo ideal do género
autobiografico: o autor ficticio situa-se além da fronteira da vida, o que Ihe pos-
sibilita escrever nado sua biografia, mas sua metabiografia, visto que as sucessi-
vas edi¢des da vida redigiram a errata Ultima e concludente. A morte funda,
pois, 0 ato narrativo, legitimando o surgimento do narrador como memorialista
e garantindo-lhe autoridade para se pronunciar sobre a prépria vida. Como li-
mite, ela é o tempo e o0 espaco da "voluptuosidade do nada", que distancia o eu-
enunciador do outro que ele foi; como circunstancia, simultaneamente inarre-
davel e libertadora, ela correponde a superacdo das contigéndas do existir.
Conseqlientemente, o relato postumo apéla-se na lucidez maxima, que se forja
na possibilidade de apreender o sentido total da vida. Mas, como circunstancia
determinante da enudacdo do narrador, a morte refrata-se também sobre o dis-
curso, atuando sobre seus componentes e, sobretudo sobre a orientacdo avalia-
tiva. Para o leitor, o relato post-mortem configura-se, portanto, em instigante
desafio, no qual o recurso extremo da ficcionalidade contesta ndo s6 os proce-
dimentos déa autobiografia romanesca — que intentam alicercar-se sobre 0s pos-
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glveis da realidade empirica mas também o aspecto fraudulento das relacbes
humanas, enquanto teatralidade.

Em seu empreendimento outonal, Dom Casmurro exp8e a caracteristica
gue permite associd-lo a Bras Cubas: foge ao convivio humano e torna-se inco-
municavel pela casmurrice, que consiste em preservar-se das invasdes alheias
pelo insulamento no espaco préprio, simbolicamente representado pela casa.
Enquanto a morte fisica instala a divisdo radical entre o eu-protagonista e o eu-
narrador nas Memorias Postumas, a metamorfose a que a vida, segundo o
enunciador, submete Bento Santiago, transfigura-o em Dom Casmurro, insta-
lando a perda da identidade. A consciéncia dessa perda e o desejo de justifica-la
ou, ainda, a tentativa de fazer a vida migrar para o reduto humano ja habitado
pela morte impelem o narrador a reconstituir o passado, primeiro pela edifi-
cacdo da casa, depois pelo registro das lembrancas. A segunda experiéncia, tal
qual a primeira, prediz o fracasso implicito as utopias, embora sustente a pro-
pria razdo de ser em um objetivo ndo explicitamente nomeado, que subordina a
visdo de mundo do narrador.

Compartilhando da perspectiva de Bras Cubas, Dom Casmurro declara a
pseudoliberdade do homem, escravo do destino, da sua natureza e das in-
juncgdes da vida social. Assim, se a vida é um espetaculo cuja irrealidade deve
ser desfeita, compete ao memorialista empreender tal tarefa, ainda que afirme o
desejo de reativar a falaciosa iluséo dos sonhos, pela-realizacdo da narrativa. O
posicionamento contraditorio de Dom Casmurro decorre de sua participa¢do no
espetéculo, pois a rejeicdo do convivio humano ndo o exime da circunstancia de
continuar sendo um ator. Logo, sua cosmovisdo diferencia o homem senil do
adolescente e constitui o privilégio que o distingue dos demais homens, mas
ndo o libera das amarras que agrilhoam o individuo ao jugo que é préprio de
sua condigdo. Dessa forma, a dendncia da impostura das relagdes humanas —
centrada no desvelamento do adultério de Capitu — esta viciada pela insercéo
do narrador no espaco da vida, muito embora ele a renegue pelo insulamento e
pela rejeicdo dos apelos concernentes a vida. Afetiva e socialmente defunto,
Dom Casmurro ndo transp6e em definitivo os limites que constituiriam o ponto
de observacao ideal para a transcri¢do das memorias.

Desse fato resulta, também, uma dupla relacdo ora de continuidade, ora
de ruptura entre o eu, sujeito da enunciagao, e o eu, sujeito do enunciado. A ca-
pacidade de reativar as sensacfes e de transcrevé-las enquanto vivéncias apro-
xima o homem enclausurado do adolescente que ja foi; o angulo avaliativo os
distancia, pois o narrador instila, nos fatos revividos, a conota¢cdo negativa pela
qual os revé. Paralelamente, o sujeito enunciador revela caracteristicas proprias,
gue estabelecem pontos de convergéncia entre o individuo do passado e o do
presente enquanto se interp8e como fatores de identidade a simulacéo, a imagi-
nacdo desenfreada, o isolamento e 0 antagonismo entre o discurso e seu sentido.
A ambiguidade, gerada pelos caracteres do narrador, envolve o processo com-
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posicionai das memadrias que se expdem como o prolongamento do individuo e
de sua circunstancia.

A repeticdo do mesmo recurso técnico-discursivo — a auto-apresentacdo
do agente do relato — interliga o Memorial de Aires as autobiografias
romanescas precedentes. Como os demais narradores, Aires revela ai a con-
dicdo de excluido do circulo da existéncia, mas, ao transferir & aposentadoria o
carater de situagdo limiar que, simultaneamente, impede a participagdo em
qualquer atividade produtiva e nega a inclusdo as fronteiras da morte, identi-
fica-se com Dom Casmurro. Sindnimo de velhice, a aposentadoria determina o
exilio do diplomata, confinado aos limites do pais e da cidade e coagido a pos-
tar-se como mero espectador da vida. Assim, para preencher o 6cio e 0 vazio da
existéncia, Aires se vale da escrita do diario, transferindo-lhe dupla funcédo: por
um lado, ela compensa o sentimento de solitude, ao passo que se manifesta
como o ritual do ensimesmamento do sujeito; por outro, simula deter, pelo re-
gistro do cotidiano, o progressivo esgotamento da vida. Logo, o ato de redigir
se impregna de uma finalidade que transcende os objetivos manifestos, por
apresentar-se como a reagdo do sujeito diante das circunstancias, embora a elas
finja adaptar-se.

Contudo, o movimento de proje¢do, embasador do diario, distingue o
processo enunciativo do Memorial em relacdo ao das narrativas anteriores e
instala um narrador que ndo se distingue fundamentalmente de si mesmo en-
guanto protagonista. A proximidade entre o'vivido e o narrado elide a ruptura,
embora ela irrompa quando o enunciador se reporta ao passado, configurando,
ai, um eu diverso do atual.

Além disso, a condicdo de espectador impele Aires a portar-se como um
analista suficientemente crédulo, a ponto de subscrever a veracidade das apa-
réncias, e suficientemente imaginoso, para se iludir a si mesmo. Assim, a par da
experiéncia diegética pessoal, refere acontecimentos em relacdo aos quais assu-
miria importancia periférica, se o desvelamento alheio néo recaisse sobre o pro-
prio agente da enunciagdo. Neste sentido, revela-se a relacdo de equivaléncia
entre o narrador e personagens do relato, que é marcada inicialmente pelo con-
traste (Aires e Fidélia) e depois pela semelhanca (Aires e o casal Aguiar), e que
se articula sobre as categorias vida-morte.

Ao incidir em procedimentos discursivos idénticos na introducdo das
narrativas memorialisticas, nelas enfatizando o traco do sujeito da enunciagao,
Machado de Assis conecta os textos entre si. Entretanto, a relacdo entre os dis-
cursos se destaca porque o escritor — a partir da semelhanca dos narradores —
elabora dados diferenciais que convergem para a composicdo singular dos tex-
tos. Se a inarredavel inser¢do no espaco da morte permite a Bras Cubas zombar
ostensivamente dos vivos, sua amaina ironia ndo anula o apego a existéncia,
mas transforma o relato em irrisdo da vida: o narrador denuncia a morte em
vida. Por sua vez, a misantropia e o isolamento de Dom Casmurro, como mani-
festagbes da morte em vida, sdo incapazes de induzi-lo a repudiar sua condicdo
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de ator, o que da as reminiscéncias a feicdo de um testemunho, cujo responsavel
busca o beneplacito dos vivos. Ja o depoimento de Aires sugere as atitudes de
rendncia a vida e de anuéncia as normas de exclusdo impostas pela velhice; to-
davia, o relato desmistifica ndo s6 o falso acolhimento da morte, proclamado
pelo narrador, como a engenhosa ilusdo com que busca o préprio ludibrio.

Verifica-se, portanto, que Machado de Assis comp®8e o envolvimento cir-
cunstancial dos narradores memorialistas sustentando-o na bipolaridade dos
semas contextudis morte/vida e que explora as possibilidades estéticas dessa
contradicdo quando a transfere de uma autobiografia a outra. Ao situar Bras
Cubas no reino dos mortos, o0 escritor denuncia a impossibilidade da apreensao
plena do vivido, quando isso é realizado por alguém ainda sujeito a mutabili-
dade do existir, e solapa a veracidade que os textos memorialisticos pretendem
sustentar. A contestacéo reverte-se, pois, sobre o género como um todo e, mais
especificamente, sobre suas prdprias obras. Em decorréncia disso, as narrativas
assumem atuacdo dialética, ndo apenas porque a arquitetura textual se ajusta a
um sistema de composicao convergente, mas também porque entre elas se ins-
taura um dialogo ao nivel das significa¢des.

A importancia atribuida pelo escritor a caracterizacdo da subjetividade
narradora fica justificada ao constatar-se que os vetores semanticos inerentes ao
relato dimanam do sujeito e de sua palavra, dele e de sua condi¢do. Simulta-
neamente, a especificidade do narrador se revela como fator determinante na
ativacdo dos procedimentos técnico-discursivos, cujas implicagdes com o sen-
tido sdo inevitaveis. Logo, ampliam-se os elos que conectam os narradores ifie-
morialistas entre si, para abranger os demais componentes do discurso: a tem-
poralidade, a focalizacéo e a relagdo com o leitor permitem estabelecer um mo-
vimento de interacdo que transcende aquele a que se ajustam, enquanto parte
de uma estrutura. Integrados ao processo de experimentacdo do escritor, reve-
lam, uns através dos outros, suas potencialidades expressivas.

Em Memorias Pdstumas de Bras Cubas, Dom Casmurro e Memorial de
Aires a categoria do tempo ganha especial relevo: tratando-se de narrativas em
gue a memoria deve reativar o passado ou apreendeg 0 presente, para solidi-
fica-los sob a forma de palavras, a temporalidade eleva-se a condicao de aconte-
cimento diegético. A par da exposi¢do de episodios, entretece-se a manifestacdo
do préprio tempo, descrito como fugacidade e voragem, percebido como lacuna
a ser completada ou como fator de intersec¢do entre a auséncia de vida e a pos-
sibilidade de alterar essa negacdo mediante a escrita. A consciéncia da tempo-
ralidade e o desejo de transgredir seu fluxo para o esquecimento animam o0s
atos narrativos, infletindo ambos sobre o tratamento formal deste componente
do discurso.

O confronto entre as trés producdes possibilita definir a unicidade da
concepgdo: o tempo se expde como pluridimensional. Este vinculo de conver-
géncia assenta no procedimento comum aos narradores, que integram a tempo-
ralidade diegética o presente do ato de escrita. A distin¢do dara entre o tempo
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da histéria e o do discurso circunscreve dois espagos temporais; entretanto, am-
bos sdo redimensionados pelo cruzamento de notacbes, que rompem 0 enqua-
dramento cronolégico da diegese através de analepses ou prolepses, e deses-
truturam a contemporaneidade do presente da enunciacdo ao transforma-lo em
sintese critica do passado do texto, ou em anuncios proféticos quanto ao evoluir
dos episodios.

O valor diegético do tempo e a unicidade de sua concepgao impregnam-
se de tracos diferenciais em cada uma das obras, uma vez que diverge a cir-
cunstancialidade dos narradores e, em decorréncia disso, seu posicionamento
frente aos fatos. A morte fixa para Bras Cubas a dimenséo cronoldgica do vi-
vido, ao mesmo tempo em que o situa no presente intemporal da enunciagdo. A
partir dele, o narrador recapitula o passado, mostrando sua dupla subservién-
cia: a finitude, decretada pela morte, e a memoria, poder que o atualiza. A falta
de rigor das lembrancas provoca a deformagdo temporal do vivido, cujos mo-
mentos podem projetar dados futuros ou suscitar a evocagdo de novas reminis-
cencias. Paralelamente, o narrador insiste em privilegiar a narracdo fundada no
presente, em detrimento da historia; enfatiza, assim, o mérito de sua acdo e a
distancia que o separa do protagonista, expondo, além disso, sua rebeldia con-
tra os parametros da cronologia, que subverte, ao emprestar ao discurso a
marca da descontinuidade e da digresséo.

A narracgdo ulterior aos fatos associa Dom Casmurro a Bras Cubas, con-
guanto o dominio pleno dos acontecimentos ndo introduza, aqui, o distancia-
mento radical entre passado e presente. Disso resulta a maior proximidade en-
tre 0 narrador e os acontecimentos, nos quais pretende recapturar as proprias
sensacdes. Acrescente-se ainda que, embora a atualizagdo do passado se sub-
meta as metamorfoses sofridas pelo sujeito, as implicacdes reciprocas entre pas-
sado e presente provocam a instabilidade das fronteiras entre o ontem e o hoje,
0 aqui e 0 agora, suscitada por um eu que ndo se expde definitivamente como
um outro. Por conseguinte, o delineamento da temporalidade se reproduz me-
diante filtros variaveis de percepcdo: em certas passagens, Dom Casmurro
transpde as sensacOes de Bentinho, conjugando-as ao seu presente de enuncia-
dor; em outras, acentua a incidéncia do presente sobre o passado, para revelar a
modificacdo dos sentimentos entdo experimentados; por ultimo, permite que o
fascinio das recordacfes anule a lacuna temporal e presentifique a intensidade
das emoc0es transatas.

E igualmente complexa a relacdo do Conselheiro Aires com a temporali-
dade, posto que a conformacao do relato sob forma de diario defina as frontei-
ras do ato narrativo, a que se conjugam os eventos diegéticos. A primeira vista,
as datas demarcam o enquadramento cronoldgico quer do ato da escrita, quer
dos episodios a que se reporta. Todavia, o processo da narragdo intercalada —
gue se caracteriza pela proximidade entre o acontecimento e sua enuncia¢cdo —
amplia-se pela recorréncia a dois tipos de analepse: no primeiro deles, o narra-
dor reproduz relatos de outras personagens com o intuito de esclarecer dados

12 CERRADOS. Brasilia, n»2, 1993



causais imprescindiveis a compreensdo das personagens e a organicidade da
trama. O segundo tipo de insercdo analéptica obedece aos estimulos da memo-
ria, 0s quais inserem no texto o lastro das reminiscéncias do sujeito. Ao restau-
rarem no presente o passado remoto, as reminiscéncias desestruturam a posi¢do
explicita do narrador frente a temporalidade e mostram a metamorfose entre o
eu do presente e o0 eu do passado. Consequentemente, a narracdo intercalada
conjuga-se a narracao ulterior, manifestando-se a escrita do Memorial como um
ato de rebeldia contra a transitividade do passado, ainda apreensivel sob forma
de lembrangas, e do presente, ainda concretizavel como acontecimento. O re-
gistro do fluir continuo de presentes faz com que a proépria narrativa elabore
um passado, cuja memoéria atua sobre a compreensdo dos episodios, regis-
trando a lenta transforma¢do do eu-enunciador. Portanto, em conformidade
com os demais relatos, também aqui a dimensdo temporal é multipla, assina-
lando a impossibilidade de submeter &categoria da temporalidade a uma pro-
gressdo linear, ao passo que o ato de escrita se afirma como inutil tentativa de
fraudar o tempo em sua transcendéncia.

A compreensdao do Memorial de Aires, a partir de seus vinculos com a
temporalidade, introduz duas conclusfes aparentemente paradoxais: é a pro-
ximidade temporal com os eventos que induz o Conselheiro a interpreta-los er-
roneamente; em contrapartida, € sua experiéncia no tempo, vivida como apren-
dizagem, que lhe possibilita evoluir da inaceitacdo para o reconhecimento das
proprias circunstancias.

A afirmac8o precedente consigna os nexos entre a cronologia e as infor-
magodes transmitidas pelo narrador. Como nédo poderia deixar de ser, Machado
de Assis ajusta o conhecimento dos narradores as suas circunstancias, as quais,
em se tratando de narrativas fundadas na memdria, vao radicar sua abrangén-
cia em um tempo ja vivido ou naquele que, pouco a pouco, se elabora pela
soma de presentes.

O atributo comum a Bras Cubas, Dom Casmurro e Conselheiro Aires,
que permite classifica-los como analistas das paix8es humanas — visto que de-
las se julgam isentos, porque na condicdo de excluidos — norteia o ponto-de-
vista sob o qual exp8em os relatos. Contudo, sdo inUmeras as interferéncias que
atuam sobre este posicionamento critico-avaliativo: a espécie de vinculo entre o
eu, sujeito da enunciacéo, e o eu, objeto do enunciado; a finalidade implicita ao
ato de narrar; o distanciamento entre o tempo do discurso e o da diegese. Sendo
particularidades que constituem o envolvimento circunstanciai do narrador,
concorrem para instituir a correspondéncia entre as informagdes do texto e o
sentido que lhes € inerente. Como um dos componentes estruturais do discurso,
também a focalizagdo narrativa se rende a exploragdo estética que Machado de
Assis realiza em suas variagfes autobiograficas.

Ao se apresentar como um defunto que revisa a propria existéncia, Bras
Cubas assinala seu distanciamento frente aos fatos, relativamente aos quais
exerce pleno dominio. Sobrepondo-se a historicidade, conhece o inicio e o fim
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de sua trajetOria, ou seja, a progressao dos eventos que interligam o nascimento
e a morte do protagonista. A situacdo narrativa autodiegética possibilita ao nar-
rador revelar detalhes intimos, justificar acbes, reproduzir dialogos. O conheci-
mento irrestrito do narrador conjuga-se, por vezes, a focalizagdo interna do
protagonista, ou se rende as limitaces que se lhe imp&em, ao voltar-se para os
demais personagens. Situado como observador alheio, Bras Cubas registra
entdo dados visiveis, a que acrescenta as proprias dedugdes, sem se eximir de
julgamentos. Por se fundamentarem as avalia¢Ges sobre a ironia, o narrador
imp6e uma ruptura entre seu relato e o leitor, que se confronta com o carater
contraditério do discurso. Assim, embora a consciéncia de Bras Cubas concorra
para o desvendamento do universo diegético, o leitor lida com a iminéncia do
equivoco, pois as intervengdes do narrador podem significar o que ndo esta
enunciado. Memdrias POstumas €, portanto, a concretizacdo de um projeto de
producgdo artistica que reline o maximo de consciéncia a ambivaléncia dos
enunciados, razdo por que convoca o leitor para a tarefa do deciframento.

Se Machado de Assis subverte o convencionalismo do tom elegiaco ou
picaresco peculiares a narrativa autobiogréafica, quando dota Bras Cubas de um
registro enunciativo irdnico, a interacdo discursiva entre as obras adensa esse
trago subversor ao enfatizar a relatividade da enunciagdo em Dom Casmurro.
Condicionados pela apreensdo subjetiva do eu, os fatos se expdem através da
focalizacdo interna, que reflete a auséncia de limites precisos entre o sujeito e
seu objeto: por um lado, a identidade entre protagonista e narrador se enfra-
guece pelo distanciamento produzido pela passagem do tempo; por outro, ela
confirma a possibilidade de serem restabelecidas as emocgdes, pelo poder da
memoria. A par dessa relacdo oscilante — ora marcada pela ruptura, ora pela
continuidade — constata-se que a experiéncia dos acontecimentos se sobrepde a
elcs, centrando no sujeito, e ndo no objeto, o fulcro das informagdes. Em decor-
réncia, a transcricdo dos episodios sofre os efeitos do posicionamento avaliativo
do narrador, embora, por vezes, a emocéo se infiltre na reconstru¢do do pas-
sado, permitindo aflorar a perspectiva do protagonista. A qualidade e a varie-
dade das informacgdes varia, ainda, porque Dom Casmurro expde, igualmente,
experiéncias alheias, situando-se como espectador. A focalizacdo externa, em
gue o narrador se comporta como analista objetivo e isento, deixa-se, porém,
turvar por sua condicdo de protagonista; paralelamente, a imagem que oferece
de Capitu — objeto da dendncia — redimensiona, mediante processo de
convergéncia especular, a imagem do sujeito que a retrata. Assim, o duplo mo-
vimento de focalizagdo — a introspeccdo pessoal e a observacdo alheia — cons-
titui o artificio engendrado para alcancar a confianca do leitor, ao passo que este
se defronta com a relatividade das afirmagdes do sujeito. E o sujeito quem su-
gere, por sua cosmovisao e pelos objetivos do relato, a fenda que se instala entre
os enunciados e o sentido deles, ao mesmo tempo em que referenda o carater
ambiguo do discurso através das observacGes metatextuais. Logo, a tentativa de
reconstituir a identidade do eu através da narrativa registra o aprofundamento
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da lacuna, passando a apreensdo do texto a ser limitada por suas marcas mais
eficazes: a representacdo subjetiva dos fatos e, em decorréncia, a falta de objeti-
vidade em sua interpretacao.

A ambigua posicdo do Conselheiro Aires frente a diegese, exibindo-se
como protagonista ou testemunha, elucida o vinculo conflitante do enunciador
consigo mesmo, enquanto objeto do Memorial: na progressiva adequagdo as
condicBes de sua existéncia, Aires percorre um caminho circular, cuja trajetoria
o leva a investigar os outros para se desdobrar sobre si. JA ndo ocorre apenas a
auséncia de limites precisos entre o enunciador e seu objeto, sendo um processo
de deslocamento que toma dubia a natureza memorialistica do texto. Paralela-
mente, inexiste o distanciamento temporal que permitiria ao narrador, primeiro,
afastar-se de si para se objetivar; segundo, depurar a veracidade dos episédios
mediante sua apreensédo global. Considerando, ainda, que Aires € um efabula-
dor capaz de alimentar o auto-engarfo, percebem-se os problemas colocados,
pelo texto, ao nivel da transmissao das informacdes.

Repetindo o procedimento técnico das narrativas anteriores, o0 Memorial
de Aires joga com a dupla focalizagdo: interna e externa. Embora seja o centro
de onde emana o conhecimento diegético, o narrador ndo exerce sobre ele um
controle total: ao referir-se a si mesmo, seleciona e elimina as informagdes, mas
lida também com a prépria incapacidade para se redimensionar integralmentej
guanto as demais personagens, seu conhecimento é limitado ao que pode ver e
ouvir. Para se precaver de possiveis enganos — ja que conhece as regras do es-
petaculo —, ele assume a postura do analista, fato que, todavia, ndo o impede
de lidar com conjecturas e de se manifestar por impressdes. A relatividade de
ambas avulta a proporg¢ao que Aires se deixa seduzir pelo papel do sexagenario
preterido, em suas intencBes amorosas, pelos direitos da juventude. Mas a
compreensdo provocada por cenas equivalentes, o contraste entre a avaliacdo
do Conselheiro e a das demais personagens comprovam 0s equivocos a que se
submete o analista. Concomitantemente, as incoeréncias e o carater paradoxal
do discurso atraem a desconfianca sobre este agente da narrativa — ele nédo é
apenas vitima do engano, como também um idealizador de fabulas. Pondo a
descoberto as proprias falacias, Aires compromete o léitor com a dualidade de
seu texto, que registra uma trama aparente, ao passo que sugere outra, paralela
e encoberta.

Da primeira a ultima autobiografia romanesca, Machado de Assis adensa
o problema do dominio e da transmissdo das informagdes da narrativa. Corre-
lacionada a qualidade das informacg8es, a maior proximidade dos narradores
frente aos eventos mostra ser inversamente proporcional ao grau de veracidade
que enunciam; relagéo idéntica fundamenta o contraste da adesdo ao ficticio ou
ao verossimil, desde que o carater documental do diario do Conselheiro Aires
se mostra mais quimeérico do que a fantastica histéria post-mortem. Assim, a
reavaliagdo da existéncia para chegar ao desnudamento da condi¢cdo humana,
instituido através da ironia; a utdpica tentativa de reedificar a identidade do
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sujeito, cujo ataque a simulacdo se desfaz através dela, pela ambiglidade; a
falsa lucidez da analise, que se retine ao carater ilusorio do aparente e as quime-
ras do sujeito para instalar o paradoxo da irrealidade do real — tudo sdo marcas
gue evidenciam a constante investigagdo do escritor. A andlise de cada uma das
produgdes proporciona identificar as diferentes possibilidades estéticas, cuja
exploragdo concorre para acentuar o carater enigmatico das narrativas. Elas dei-
xam, portanto, de seduzir apenas pelo relatado, pois imp&em o angulo de sua
execucdo, no qual se definem as correlagdes entre 0s discursos.

Na investiga¢do do sistema poético das narrativas memorialisticas, des-
taca-se a importancia atribuida ao receptor interno do texto. Ela avulta, inicial-
mente, pela caracteristica propria ao género, a qual instala o receptor primeiro
do relato: o enunciador dirige-se a si mesmo, estabelecendo o dialogo do eu
com o tu para responder a questdes essenciais. Esse desdobramento interno en-
contra, porém, seu correlato no leitor, cuja presenga, nos textos machadianos,
registra ndo sé a correspondéncia reciproca entre os diversos componentes do
discurso, mas também as implicacBes com a técnica do escritor.

Conquanto Memorias Postumas de Bras Cubas, Dom Casmurro e Me-
morial de Aires se formalizem como atos inter-enunciativos, em que a presenca
do auditor se revela por sua invocacdo direta pelos referentes discursivos, varia
o relacionamento instituido pelos agentes do didlogo textual. Em Memorias
Postumas, posi¢des contrarias instalam o confronto entre narrador e leitor: este,
sob o aspecto axioldgico, se atém as normas referendadas pela opinido; aquele
busca desestrutura-las, explicitando a ruptura entre os procedimentos e suas
motivacdes. Mas, como a denudncia se consolida pela ambivaléncia irbnica, cujo
sentido contraditério o leitor se revela incapaz de apreender, o narrador
transpde a imagem de um receptor obtuso. Sob o aspecto da estruturacdo for-
mal do texto, confirma-se o afastamento dos interlocutores, visto que o narrador
rompe com as expectativas do leitor, impingindo-lhe, ao invés da anedota, a re-
flexd@o, ao invés da concatenagdo logica de causa e efeito, a multiplicidade das
incisbes verticais, que inibem o fluxo dos episddios e exigem o constante re-
torno ao ja enunciado. O desprezo do narrador pelo destinatario, as reagdes de
estranheza e a incompreensdo deste, se permitem identificar o destinatario ao
protagonista — outro intérprete equivocado —, favorecem o distanciamento do
leitor empirico. A imagem do receptor perplexo é uma das estratégias que in-
dica a natureza irdnica do discurso de Bras Cubas, a exigir, assim, que o leitor
real responda as provocag8es suscitadas pelo texto.

O confronto entre Memorias Pdstumas e Dom casmurro evidencia a
mudanca que Machado de Assis propde no modo de instituir as relagcdes entre
os interlocutores textuais. Tal mudancga converge para a intencionalidade do
texto, a qual ja ndao assenta no menosprezo pelo receptor, mas em seu alicia-
mento, ainda que sob a perspectiva estética o leitor sofra 0 mesmo processo de
desestabilizacdo da narrativa precedente. Comprova-se, entdo, que as relacfes

16 CERRADOS. Brasilia. n*2.1993



entre narrador e leitor sdo variaveis, marcadas ora pela proximidade, ora pela
distancia.

O tom elegiaco, que provoca o envolvimento afetivo do leitor, e a conso-
nancia entre os valores morais, na qual o repudio ao adultério representa a
identificacdo maxima, canalizam a adesdo do leitor ao angulo perceptivo do
narrador. Os efeitos da enganosa seducdo, a mesma de que Dom Casmurro se
julga vitima, envolvem o destinatario, direcionando-lhe a interpretacdo e o jul-
gamento. Interposto como confidente entre Dom Casmurro e sua confissdo, o
destinatario compartilha do relato em que se conciliam o prazer de revelar e o
dom de encobrir, visto que, para inocentar-se, o enunciador depende da absol-
vicdo de quem o escuta. Isso porque € com o leitor que Dom Casmurro se iden-
tifica, enquanto receptor primeiro da narrativa memorialistica. Contudo, as ob-
servagdes metatextuais rompem com o processo de identificacdo e pdem o leitor
em confronto com o poderio da organizacao discursiva, cujos artificios € inca-
paz de dominar. Elas solapam as certezas alcangadas no nivel da diegese e, a
proporcdo que questionam a habilidade do receptor do didlogo, deflagram a
ambiguidade no discurso de Dom Casmurro. Adeséo e perplexidade séo os elos
gue conectam os interlocutores textuais e definem as regras do jogo, cujo codigo
€ simultaneamente a impostura e seu desnudamento. Aceita a intencdo de pro-
duzir o engano, o leitor assume a cumplicidade com o narrador e passa a preen-
cher as lacunas do texto desde sua dupla possibilidade de sentido.

Examinando a interacao entre emissor e destinatario no Memorial de Ai-
res, verifica-se que Machado de Assis define outra espécie de convergéncia en-
tre as duas instancias ficticias. Ao apresentar a narrativa sob forma de diario,
adota a estrutura do coléquio intimo, ou do mondlogo, onde o eu dialoga con-
sigo mesmo como receptor, dando assim, énfase a estruturagédo discursiva pe-
culiar ao género memorialistico. Posto que t$l particularidade ndo exclua o
comprometimento do relato com o leitor, a quem séo dirigidos esclarecimentos
ao nivel diegético ou metadiscursivo, Aires vivencia de modo cabal o procedi-
mento da duplicacéo, no que difere dos outros dois narradores.

Um paralelo entre Bras Cubas, Dom Casmurro e o Conselheiro Aires in-
dica a semelhanga: eles se expem como agentes do ‘ato de escrita, atuando,
concomitantemente, como analistas e receptores; desdobram-se, pois, no eu que
escreve e no eu que lé. Mas, vinculando os interlocutores ao intercambio das in-
formacdes diegéticas, constata-se a alteragdo do procedimento duplicador, uma
vez que ja ndo coincidem o eu-enunciador e o eu-protagonista. Bras Cubas dia-
loga com um destinatério cujas caracteristicas o identificam ao protagonista,
isto é, ao eu que Bras Cubas ja foi, distanciando-o, por conseguinte, de sua con-
dicdo de defunto-adutor; Dom Casmurro inculca a prépria percep¢do no desti-
natario transformando-o em prolongamento do eu, ao mesmo tempo em que
dele se distancia como produtor do texto. Sob tal aspecto, em ambas as narrati-
vas a duplica¢do do sujeito é marcada por uma forma de ruptura que torna ir-
realizavel a tentativa de conjuncdo do eu-tu sob a mesma subjetividade. Aires,
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no entanto, € aquele que narra e 0 mesmo que apreende, € o que deixa lacunas
no texto e o que as completa. A interacdo entre destinador e destinatario, o dia-
logo de Aires com Aires progride entre os desvios provocados pelo desejo e
pela imaginacdo, até que o sujeito chega, no epilogo, ao reconhecimento de sua
verdadeira situacdo vivencial.

O fato de Aires se apresentar ndo apenas como emissor, mas também
como receptor intradiegético, impede que o leitor empirico com ele se identifi-
gue. A ndo-envolvéncia do leitor favorece o posicionamento critico-avaliativo
em face do discurso do Conselheiro, cuja natureza paradoxal entdo se mostra.
Consequientemente, o leitor passa a lidar com as fantasias de uma narrativa
pretensamente veridica e nela recupera a trama ndo-enunciada, compartilhando
do conhecimento que o narrador referenda pelo siléncio.

Observa-se que, da primeira a Gltima narrativa, Machado de Assis adota
0S mesmos recursos técnico-formais, submetendo-os a continuas alteragdes. A
situacdo narrativa autobiogréafica, a pluridimensionalidade do tempo da narra-
tiva, a relativizacdo da onisciéncia e a presenca explicita dos interlocutores tex-
tuais afirmam-se como op¢8es técnicas reiteradas de uma narrativa a outra, mas
a cuja transformacao o escritor procede quando as reformula, para atender a
intencionalidade dos textos. Assim, se a similitude toma evidente os elos que a
recorréncia apenas insinua, ela ndo elide o entretecer de aspectos singulares,
embasados em um processo no qual a repeticdo &, simultaneamente, alteragao.

Entrevistas, umas através das outras/ as biografias romanescas negam,
pois, a "nota monocérdia“<3) ou a auséncia da renovacdo formal, uma vez que
sdo compostas pela exploragdo transfiguradora dos mesmos procedimentos. A
convergéncia, provocada pela interacdo discursiva, rompe os limites de cada
texto e, interligando-os, redimensiona o espago estético das memoarias, para in-
tegra-las no circuito em que se projetam as igualdades, a fim de validar as dife-
rengas. Esse processo de elaboragdo paradoxal confirma a concepcéo critico-
avaliativa de Machado de Assis, para quem a praxis poética resulta de um ato
de reflexdo que, ao centrar-se nos textos, neles vislumbra, a par de seu acaba-
mento, novas possibilidades de organizacdo discursiva.
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