PEQUENA RELFEXAO SOBRE VIDA E ARTF

Métiica Fuganti Cabello Campos de Almeida

Se tomarmos o conceito de estética, teoria do belo, em sua acepcédo
original - oriunda do grego aisthesis ("faculdade de sentir",
"compreensdo pelos sentimentos, pela inteligéncia", "percepg¢do totali-
zante") e, portanto, teoria da percepcdo, sua relacdo com as artes torna-se
mais estreita: o objeto artistico passa a ser visto como aquilo que se ofe-
rece ao sentido e a percepgdo. O que é e como percebé-lo (apreendé-lo)
constituem indagacdes norteadoras de qualquer reflexdo.

Por sua natureza, o objeto estético ndo apresenta um conteddo
transmissivel: quando o estudamos, através da estética, ndo aprendemos
arte e sim um discurso sobre ela. Como decorréncia disso, h4d quem
afirme que a arte dispensa qualquer conceituacdo: s6 podemos per-
cebé—Ila intuitivamente, frui-la.

Esse ponto de vista ndo se afigura conclusivo: mais de dois mil
anos de teoria estética estdo ai para afronta-lo. Se a estética ndo € nem
nunca sera capaz de oferecer juizos definitivos sobre a arte, é pelo menos
uma tentativa de abarcar as cria¢des artisticas, de torna-las mais palpa-
veis. Em suma, oferece-nos elementos que auxiliam na intelec¢cdo das
obras.

Das reflexdes sobre a arte, surgem questdes histéricas relativas ao
belo artistico, a sua funcdo, a sua relagdo com o mundo, etc. Discutir
uma delas - a saber, o liame entre mundo e arte - sera o cerne desta in-
vestigacdo. Nela, procuraremos mostrar que tipo de tratamento pode ser
dado no momento em que se aborda a existéncia ou ndo de homologia
entre obra de arte e contexto em que esté inserida. Daremos énfase a lite-
ratura, arte que nos interessa diretamente, deixando, no entanto, impli-
cito, que, em geral, o que vale para ela vale para as outras artes.

Descartada a principio a hipotese de que a arte é mera reproducéo
da realidade, puramente mimesis, devemos investigar a afirmacdo que
diz se tratar de uma criagdo humana que goza de total autonomia, cons-
tituindo um cosmos independente do mundo sensivel.

De fato, diante da criac@o artistica, podemos sentir a irrup¢édo de
um mundo novo. Em literatura, por exemplo, é mister reconhecer que as
obras literarias participam de um plano inteiramente diverso da reali-
dade. "Mesmo na lirica mais subjetiva", diz René Wellek, "o eu do poeta
é um eu dramatico, ficticio. Uma personagem de romance é diferente de
uma figura histérica ou de uma figura na vida real. E formada mera-
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mente pelas frases que a descrevem ou pelas palavras que foram postas
na sua boca pelo autor” (J). O mesmo se da com outras artes. Em pin-
tura, os temas tratados nao sdo copias de um objeto real ou mesmo
"pseudo-objetos": sdo os tracos compostos pelas pinceladas do artista.

Gaston Bachelard, partidario dessa idéia, ensina-nos que a verda-
deira obra de arte € comego puro, e sua producdo, um exercicio de liber-
dade: o artista, conhecedor das técnicas, que aprende na vida, ndo faz
delas receitas: reduplica a vida, e sua criacdo apresenta tanta surpresa,
tanto imprevisto quanto um objeto da natureza. Criacdo que, nem por
isso, € substituicdo, pois ndo busca ocupar o lugar das coisas dadas pela
experiéncia sensivel: "Das rosas pintadas por Elsten, Proust ji dizia que
eram uma variedade nova com a qual esse pintor, como um horticultor
engenhoso, enriquecera a familia das rosas" (2).

Se levada ao extremo, no entanto, tal afirmagdo ndo se sustenta,
pois nos levaria a concluir que a criagao artistica € um objeto impenetra-
vel, sobre o qual ndo ha possibilidade de formularmos juizos. Além
disso, ndo podemos nos furtar ao fato de que as obras de arte sédo a
aventura pessoal de um sujeito inserido no mundo, na histéria e, que,
justamente por isso, devem necessariamente provir de algo e remeter a
algo. O contrario seria historicamente impossivel.

Lembremos a esse propdsito, e com muito proveito, as palavras de
René Descartes que, embora ndo estivesse tratando diretamente dele,
ilustra nosso problema com mestria: "... é preciso ao menos confessar
gue as coisas que nos sdo representadas durante o sono sdo como qua-
dros e pinturas, que ndo podem ser formados sendo a semelhancga de
algo real e verdadeiro ... Pois, na verdade, os pintores, mesmo quando se
empenham com o maior artificio em representar sereias e satiros por
formas estranhas e extraordinaria, ndo lhes podem, todavia, atribuir
formas e naturezas inteiramente novas, mas apenas fazem certa mistura
e composicdo dos membros de diversos animais; ou entéo, se porventura
sua imaginacdo for assaz extravagante para inventar algo de tdo novo,
gue jamais tenhamos visto coisa semelhante ... certamente ao menos as
cores com que eles a comp8em devem ser verdadeiras” (3).

Essa longa citacdo de Descartes contém a idéia de que os homens,
na producdo de seus artefatos, s6 podem trabalhar com categorias que
conhecem e que, desse modo, qualquer arte, enquanto produto humano,
deve, necessariamente, partir de algo e comunicar algo.

Vejamos como, na pratica, essa questdo se verifica. Tomemos dois
exemplos da poesia e vejamos qual relagdo estabelecem com o mundo.

0) René Wellek, Teoria da Literatura, p. 26.
P Gaston Bachelard, A Poética do Espaco, p. 194.
René Descartes, Meditag6es Metafisicas, p. 120.
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Jaguadarte
Lewis Carrol/A. de Campos (4

Era briluz. As lesmolisas touvas
Roudavam e relviam nos gramilvos.
Estavam mismicais as pintalouvas,
E os momirratos davam grilvos.

(.)

Encomidstico

José Augusto Carvalhof5)

Na esbdltica tesnalha de cavilica,
Escomirando a flantula comburia,
Cautolosia o serpifal da escuria,
Com trés hipo6ticos getais de filica.

Porém, no pifo, atras da massenduria,
Contamilando a estéfila dastflica,
Cortenovava a sistola esmepilica,

Com mendes, com terris e sem morturia.

E esses portoses alticos se rortam
Na extrémica perfina do terfalho,
Enquanto as tilicas em chunda se amortam!

E nessa alvitica chalinda em balho,
Eu me consfilio, e em sinase se extortam
Os comaris dos sanafrais de analho!

Temos ai dois poemas em que o trabalho com a linguagem cria
"realidades” totalmente descoladas de nossa experiéncia e, até mesmo,

w Vamos trabalhar, na exemplificagdo, apenas com a primeira estrofe do poema. Poderiamos
ter utilizado a versdo original de Carroll, "Jabberwocky", mas optamos pela tradugdo de
Campos. Esta, além de fazer jus ao original e a si propria, ja fez escola no Brasil: é letra de
uma musica de Arrigo Bernabé interpretada por Teté Spindola.

Este poema de José Augusto Carvalho, poeta capixaba, foi-nos gentilmente cedido pelo Prof
Danilo Lébo. Estd publicado, segundo este, numa edicdo do Suplemento Literario Minas
Gerais.
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no caso de "Encomidstico”, uma possivel incomunicabilidade. com ela.
(Vejamos se € isso mesmo que se constata ap6s uma andlise mais
minuciosa.

Da leitura da "Jaguadarte", pouca coisa restaria se nos fosse
vedado aplicar as categorias oferecidas pela realidade empirica. E um
poema cujo conteddo semantico nos &, a principio, estranho. Mas, nosso
poder de associacdo, andlise e apreensdo, em suma, nossa capacidade de
simbolizacdof6) permite-nos dar um sentido a ele e apreender dele ima-
gens que apelam, no bom sentido, para a nossa irracionalidade.

Se decompusermos a impressdo estética, geral e intuitiva, que so-
fremos da leitura dessa primeira estrofe, é possivel recompor como che-
gamos a sua inteleccéo.

Temos, em primeiro lugar, os elementos oferecidos pela gramatica
do texto. Esta, além de reconhecer a lingua do poema o — portugués -,
permite-nos apreender, por meio das desinéncias, as classes de palavras
e, a partir delas e de sua combinag¢do no sintagma, tempo, espago, mo-
vimento, etc. Com isso sabemos, por exemplo, que, em determinada cir-
cunstancia ("era briluz"), alguns seres ("lesmolisas") realizam, em algum
lugar ("nos gramilvos"), acdes continuas no passado ("roldavam e tou-
viam").

Somente por meio de nosso poder associativo, que trabalha na ca-
mada semantica do texto, decompondo as criacbes vocabulares de Car-
rol-Campos, é que finalmente vislumbramos a cena. As sugestdes nesse
sentido sdo infinitas: lesmolisa = lesma + lisa (?), momirrato = momo +
rato ou rato + maternal (de "mom" no inglés, por empréstimo) (?), roldar
= rodar + dangar (?), grilvos = silvos + gritos (?), etc. Certo é que somos
arremessados para um universo ladico, cercado de um clima de inocén-
cia, singeleza e luminosidade, em que reina uma fauna fantéstica: sere-
zinhos lépidos parecem brincar e produzir sons num ambiente silvestre
e encantado.

Assim, embora "Jaguadarte”, no momento em que se configura en-
guanto linguagem, deixe de ter um referente pratico e construa um
mundo préprio, totalmente inusitado, necessariamente se abre para nos,
comunicando um conteuddo.

Partimos, aqui, das idéias de Susan Langer. Segundo essa autora, as criagdes artisticas séo
simbolos do mundo empirico. Eos homens podem entendé-los, pots tém a capacidade de ver
abstratamente é por isso que, diante de um quadro, reconhecem que os tragos aii estdo, Ns
pinceladas do artista'l simbolizam determinada experiéncia Um quadro “é, em esséncia, um
simbolo e ndo uma duplicata do que respresenta.. O poder de entender simbolos, isto é, de
considerar acerca de um dado sensorial é o traco mental mais caracteristico da humani-
dade.. O ver abstrato é o fundamento de nossa racionalidade, € a funcdo que nenhum ou-
tro animal partilha Bestas ndo |éem simbolos, dai por que ndo véem quadros" {Filosofia em
Nova Chave, p 81)
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Ja no poema de José Augusto Carvalho, filho radical do non sense
de Carrol, parece, a primeira vista, impossivel apreender qualquer con-
tetdo. Nele, temos, além do titulo, que é a Unica palavra seméntica-
mente reconhecivel do texto, apenas a gramaética. Por ela, podemos de-
duzir que em algum lugar, por meio de alguma acéo, algo acontece. E,
em meio a "tudo isso", um "eu lirico" realiza algo (ou néao), e outros seres
reagem. Mais nada.

Desarmados diante desse poema, que parece escrito em cédigo, sé
poderiamos concluir que beira ao absurdo e ao incomunicavel. Mas isso
s6é num primeiro momento. Além do vaguissimo significado a que refe-
rimos (que se é pouco, ja € alguma coisa), o titulo e a forma nos ddo uma
pista para sua inteleccéo.

"Encomiostico” é palavra criada a partir de "encdmio”, ou seja
"panegirico”, "louvacado", "elogio". Portanto, no poema, parece que temos
como tema o elogio de algo ou alguém.

Quanto a forma, podemos dizer que é um soneto por exceléncia:
com esquema de rima tradicional (ABBA/BAAB/CDC/CDC) e metro
tipico dessa forma fixa de versificacdo (decassilabo). Até mesmo a es-
trutura argumentativa de soneto esta presente: é possivel, por meio da
articulacdo das frases, deduzir uma tese, uma antitese e uma sintese. As-
sim, pelo menos a essa forma de versificacdo o poema de José Augusto
Carvalho remete e fez jus. Nele, esta inscrito todo peso social e histérico
do soneto.

Essa idéia fica reforgada se a remetermos ao titulo, "encomiostico".
E como se, ao final das contas, reproduzindo sua estrutura, o autor esti-
vesse prestando uma homenagem a essa forma tdo importante para a
poesia. Assim entendido, o sentido do texto ilumina-se: deixa de ser um
absurdo, um objeto impenetravel.

Com esses exemplos parece ficar claro que a arte que nada comu-
nica se constitui num universo inatingivel e que, portanto, nega a si pro-
prio. "Um poema que nada significa", diz Jen Cohen, "ndo é um poema,
porgue nao é mais linguagem" (7). Adaptada, tal afirmacdo estende-se a
qualquer producdo artistica. Se a arte desvincula-se do solo primogénito
da cultura de uma comunidade, desemboca na incongruéncia da arte
pela arte e engendra criaturas anémicas cuja alma logo expira.

Donde acreditamos mais razoavel concluir que, na polémica que
se cria em Estética quanto a relacdo obra-mundo, existe, na verdade,
uma situacdo dialética. De fato, as obras de arte, ao se constituirem en-
guanto tal, deixam de ser substitutos da realidade e, por seu carater au-
totélico, colocam em cheque a representacdo. Mas dizer isso ndo significa

Jean Cohen, Estrutura da Linguagem Poética, p. 30.
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dizer, como ja o disse Roman Jakobson, que a arte seja separatista. A
criacdo artistica quer sempre que a irrealidade de suas criagfes seja Vvisi-
vel, podemos dizer glosando Jorge Luis Borges. E parece que ndo pode-
ria ser de outro modo, uma vez que, antes de mais nada, € um produto
humano e social. Nesse sentido, constitui-se num campo de dois movi-
mentos contraditorios: um fechar-se sobre si mesma, e um abrir-se para
o mundo. Concepcdo que se afigura a mais adequada para sua inte-
leccéo.
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