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Sobre a relevancia da critica literaria dialética: algumas
questdes de método e uma experiéncia de analise

Resumo

ste artigo aborda alguns principios constitutivos da critica

literaria dialética considerando especialmente as obras

de Antonio Candido e Gyorgy Lukacs com o fito de discutir
os pressupostos tedrico-metodoldgicos da tradi¢do a qual esses dois
pensadores se filiam. Para isso, primeiramente o artigo busca deba-
ter como o processo criador transforma a objetividade circundante
em uma figuracao sensivel do mundo social e humano. Discute-se
o tema aqui considerando-se “a medida inerente ao objeto” (Marx,
2004) como nucleo das “leis da beleza”, que caracterizam a especi-
ficidade das obras que sao resultado do trabalho artistico. Na se-
gunda parte do artigo, apresenta-se a experiéncia critica de leitura
do poema “A estrada”, de Manuel Bandeira, mobilizando, de modo
especial, a no¢ao de particularidade segundo Lukacs. A hipote-
se central da leitura é a de que o poema apresenta uma situagao
na qual a subjetividade lirica revela um processo catartico, no qual
a superacao da mera singularidade se vislumbra através de uma
abertura a genericidade.

Palavras-Chave: critica literaria dialética, estética
marxista, realismo, particularidade.
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Abstract

his article addresses some of the constituent principles
I of dialectical literary criticism, considering in particular
the works of Antonio Candido and Gyorgy Lukacs, with
the aim of discussing the theoretical and methodological assump-
tions of the tradition to which these two thinkers belong. To this
end, the article first seeks to debate how the creative process trans-
forms the surrounding objectivity into a sensitive figuration of the
social and human world. The topic is discussed here considering
“the measure inherent in the object” (Marx, 2004) as the core of the
“laws of beauty,” which characterize the specificity of works that
are the result of artistic labor. In the second part of the article,
we present a critical reading of Manuel Bandeira’s poem “A estrada”
(The Road), drawing in particular on Lukacs’ notion of particulari-
ty. The central hypothesis of the reading is that the poem presents
a situation in which lyrical subjectivity reveals a cathartic process,
in which the overcoming of mere singularity is glimpsed through
an opening to generality.

Keywords: dialectical literary criticism, Marxist
aesthetics, realism, particularity.
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INTRODUCAO

Neste texto, que compoe a edicdo comemorativa do aniver-
sario de nossa Cerrados, revista do Programa de Pds-Graduacdo
em Literatura da Universidade de Brasilia (Poslit/UnB), procura-
mos apresentar e refletir acerca da atividade critica de uma das suas
linhas de pesquisa: a Critica Literaria Dialética. Essa abordagem
critica filia-se a uma sélida tradicdo estético-filoséfica que remonta
a Aristételes, Hegel, Goethe, Marx, e que, em debate constante e fe-
cundo com as demais perspectivas (idealista, positivista, estrutura-
lista etc.), seguiu sendo desenvolvida por diferentes estetas, filso-
fos e criticos literarios do século XX, como Gyorgy Lukacs, Walter
Benjamin, Ernest Bloch, Siegfried Kracauer, Theodor W. Adorno,
Mikhail Bakhtin, Erich Auerbach, entre outros.

No Brasil, a perspectiva critica dialética foi levada adiante
por diversos intelectuais de diferentes campos, incluindo o da es-
tética e o da educacgao, como Florestan Fernandes, Darcy Ribeiro,
Anisio Teixeira, Carlos Nelson Coutinho, Leandro Konder, José
Paulo Netto e muitos outros. A partir do trabalho desses criti-
cos, foi possivel aqui também a construcdo de uma tradigdo que,
na esfera especifica da literatura, encontrou expressao consisten-
te e coesa na producdo critica do professor Antonio Candido, cuja
obra alicer¢ou centenas de outros trabalhos, entre os quais os de
Roberto Schwarz, Jodo Luis Lafetd e Hermenegildo Bastos, o fun-
dador de nossa linha de pesquisa na UnB. E com base nas obras
de Antonio Candido e Gyorgy Lukacs que apresentamos aqui alguns
dos pressupostos teérico-metodoloégicos — dialéticos e, portanto,
ndo burocraticos ou normativos — da critica literaria dialética.

Na primeira parte deste texto, buscaremos problematizar
a estética e historicamente a literatura como parte da produgéo his-
térica da humanidade. Nao sendo a literatura uma ciéncia isolada,
cujo desenvolvimento seria autdonomo e alheio ao processo geral
da historia, entretanto, suas conexoes imanentes existem e influem
na realidade objetiva como momentos da tessitura histoérica: “A es-
séncia e o valor estético das obras literarias e a influéncia exercida
por elas constituem parte daquele processo social geral e unitario
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através do qual o homem faz seu o mundo pela sua propria consci-
éncia” (Lukacs, 1968b, p. 15).

Como processo criador que transforma a objetividade circun-
dante em uma figuragdo sensivel do mundo social e humano, a li-
teratura exige, como critério primeiro, a atencdo apaixonada e fiel
a imanéncia do objeto mesmo, pois somente com a apreensao mais
acurada do ser dos objetos é possivel reproduzi-los, transforma-los
a medida da sensibilidade e da necessidade humanas e, também,
supera-los pelo realismo artistico. Trata-se de realismo quando,
no trabalho artistico, “a entrega incondicional a realidade e o de-
sejo apaixonado de supera-la caminham juntos” (Lukacs, 1968b, p.
227); o segundo ndo impde a primeira um dever ser ideal, mas des-
cobre “nos segredos da matéria dada” as possibilidades de ade-
quacdo da objetividade natural ao género humano e de superagao
do estranhamento entre natureza e sociedade. Sublinhe-se, ainda,
que tal figuracdo realista ndo implica na reproducao fotografica
da superficie imediata da vida, logo, o fenomeno artisticamente re-
presentado ndo precisa ser necessariamente um fenémeno da vida
cotidiana e nem mesmo da vida real em geral, o que significa dizer
que “até mesmo o mais extravagante jogo da fantasia poética e as
mais fantasticas representacdes dos fendmenos sio plenamente
concilidveis com a concep¢do” (Lukacs, 1968b, p. 34) de realismo
artistico da critica dialética.

A indestrutivel relacdo entre as obras literarias e a sociabili-
dade humana, a que a critica dialética chama de realismo, s6 é pos-
sivel gracas ao trabalho estético realizado pelo artista na producao
da obra literaria, que nem sempre é considerado no ensino de lite-
ratura ou, muitas vezes, é apenas relacionado ao reconhecimento
de certas caracteristicas do periodo literario a que a obra esta vin-
culada ou de certos elementos estruturais (rima, ritmo, narrador,
tempo, espaco, etc.) desassociados do conjunto significativo da obra
e de seu principio estruturante que funciona como alicerce sobre
o qual se levanta a inteligibilidade do mundo e do ser que a obra
fornece ao leitor por meio da sensibilidade estética que desperta.
A atencdo ao trabalho estético presente na organizacdo de um tex-
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to literario é central na atitude analitica da critica dialética, pois
o trabalho que foi feito pelo escritor, sua luta para transformar
em literatura o que antes era “apenas” a realidade do mundo e do
ser, interessa ao leitor e ao critico porque é exatamente este tra-
balho de transfiguragcdo do real em literatura que torna possivel
sentir melhor a realidade originaria: ver o tamanho real das coi-
sas no mundo e no ser, conferir inteligibilidade ao que esta oculto
na matéria da vida. Sem este trabalho, para que livros de literatura?
Bastaria uma cépia fotografica da imediatez da vida, um trabalho
mecanico, uma duplicacdo meramente burocratica e sem vida, in-
capaz de invencao e, portanto, de futuro, estanque e alinhada a con-
venc¢ao reinante.

Considerando tais pressupostos, na segunda parte de nosso
artigo, apresentaremos a leitura do poema “A estrada”, publicado
por Manuel Bandeira no livro O ritmo dissoluto, de 1924. A anali-
se do texto buscard demonstrar a experiéncia da abordagem das
“leis da beleza” inscritas no texto considerando a relagdo entre arte
e vida cotidiana a partir de categorias lukacsianos, tais como a par-
ticularidade e a catarse.

1. 0 POEMA E UMA COISA
QUE NAO TEM NADA DENTRO,
A NAO SER O RESSOAR
DE UMA IMPRECISA VOZ
QUE NAO QUER SE APAGAR
- ESSA VOZ SOMOS NOS.

Esses versos de Ferreira Gullar, que arrematam o texto poéti-
co “Nao-coisa” (Gullar, 2006, p. 54), expressam o paradoxo, de for-
ca desmistificadora, advindo da transfiguracdo estética da vida.
Os versos voltam-se claramente para dentro da sua propria for-
ma — o poema —, um movimento que, na arte, é sempre também
para fora: a voz humana. Ou, dizendo de outra forma, ir em direcao
ao dentro — a poiesis — é o caminho para fora: a mimesis (Candido,
2010, p. 22). Sem essa integracdo divergente, posto que nao é ne-
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cessariamente pacifica ou harmoniosa, entre o interno e o externo,
entre o que € literatura e o que nao é, entre uma nova aparéncia
para a realidade e a propria realidade, a arte nao teria razao de ser
como forma produzida pelos seres humanos para elevar o aca-
so a dimensdo da necessidade, para dar inteligibilidade a histéria
social humana, para moldar o mundo “segundo as leis da beleza”
(Marx, 2004, p. 85).

A acdo dos seres humanos de dar uma forma humanizada
ao mundo circundante é impulsionada, segundo Marx (2004), pela
necessidade, o que enseja a transformacao do exterior para atender
a caréncias humanas frente as barreiras naturais, por meio da exte-
riorizacdo de forcas internas a espécie que, indo em direc¢ao ao fora,
tanto modificam a objetividade material quanto formam o sujeito
humano. Tal produ¢ao de um mundo humanizado, plasmado para
prover necessidades imediatas do homem, afirma, por um lado,
a dimensao natural do ser humano, afinal, “também o animal pro-
duz. Constroi para si um ninho, habitacdes, como a abelha, o castor,
a formiga etc” (Marx, 2004, p. 85). Por outro lado, essa atividade é,
sobretudo, a confirmacgao, enquanto elaboracao da natureza inor-
ganica, de que o homem existe como um ser genérico consciente,
capaz de ver em si a espécie e na espécie a si mesmo. Ao contrario
do animal, que produz apenas sob o império da necessidade fisi-
ca, o ser humano é capaz de produzir para além da caréncia fisica
e s6 passa a produzir verdadeiramente quando livre da necessida-
de da sobrevivéncia imediata. Essa transicdo da necessidade para
a liberdade permite aos seres humanos moldar o mundo “segundo
as leis da beleza”.

Mas quais seriam essas “leis da beleza” que regem a producao
livre do homem? Trata-se de uma expressado que remete a producao
estética, ao mundo das formas sensiveis, apreensiveis pelos senti-
dos, que se humanizam em conformidade com essas leis. Nos tre-
chos dos Manuscritos econémico-filoséficos, de 1844, aqui citados
(Marx, 2004, p. 85), encontram-se alguns dos principios indicado-
res de como seria possivel configurar essas leis, de acordo com o
jovem Marx. Primeiramente, elas teriam um carater ontoldgico, es-
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sencialmente material, social e historico, isto é, nasceriam da rela-
cdo entre o sujeito e o objeto, entre o ser e o mundo que o circun-
da, portanto do processo de autoproducdo do género humano e do
mundo natural por ele transformado em mundo também humano:
um ser natural que se humaniza ao transformar o mundo natural,
inicialmente, pela caréncia e, posteriormente, de forma livre, isto
é, para além da necessidade. As leis da beleza apresentam-se como
producgdo genérica, como fruto da sociabilidade humana, requeren-
do a capacidade humana de se ver na espécie e de reconhecer em si
a espécie, ou seja, nao se trata de uma producdo exclusivamente
individual e tampouco dirigida apenas a individualidade, mas de
algo que demonstra a conexdo, hoje borrada, entre o sujeito e a
espécie. Disso decorre que tal producdo humana nao se restringe,
como ocorre com os animais, a uma unica direcdo — a reproducao
unilateral de si mesmo —, pois ela alcanga uma dimensao univer-
sal — a reprodugdo da natureza inteira. Segundo as leis da beleza,
o homem se defronta livremente com seu produto, uma vez que o
mundo por ele reproduzido é também a exterioriza¢do de si mesmo,
0 que permite ao homem contemplar a si mesmo no mundo por ele
criado, enquanto o produto do animal pertence imediatamente
apenas ao seu corpo fisico. Por fim, algo a ser sublinhado: se a me-
dida da producao animal é apenas a de sua espécie, 0 homem “sabe
produzir segundo a medida de qualquer espécie, e sabe considerar,
por toda parte, a medida inerente ao objeto” (Marx, 2004, p. 121).

E preciso destacar a importancia, para a estética, da expres-
sdo acima grifada, pois nela parece estar o ntcleo central das leis
da beleza. A reproducao livre e humana do ser e do mundo em uma
forma sensivel exige conhecer a medida exata, ainda nao conheci-
da, do objeto a ser, nao apenas reproduzido, mas efetivamente pro-
duzido, ja que a partir do mundo existente serd moldado um ob-
jeto latente, ainda invisivel, que para ser transfigurado em forma
sensivel reclama um olhar apaixonado para a realidade de onde
esse objeto sera extraido, como na historieta da origem do Davi,
de Michelangelo. Ao ser questionado a respeito de como foi possi-
vel criar sua obra-prima a partir de um bloco de pedra que todos
os demais escultores recusaram por ser bruto e diminuto, o jovem
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escultor respondeu: “Davi ja estava ali, eu apenas retirei o exces-
so que o cobria”. Ndo se trata de modéstia arrogante de criador,
mas de uma figuracao bastante adequada das leis da beleza, segun-
do as quais o artista cria quando sabe reconhecer a medida exata,
nem mais nem menos, da imanéncia do objeto artistico, s6 assim
é possivel ver na pedra bruta o homem Davi, como forma sensivel
na medida justa das paixdes humanas.

As leis da beleza nao instituem regras a serem seguidas
ou obrigacdes a serem cumpridas, ja que sua condi¢do primeira é a
da producao livre como ponto de partida para a consecugdo de uma
acao transformadora e auténtica. Sdo leis, ndo por se constituirem
como uma verdade absoluta e imutavel, mas, ao contrario, porque
expressam os fundamentos de uma relagdo entre o ser e o mundo,
entre o sujeito e a espécie, entre uma subjetividade e ela mesma
quando exteriorizada. A verdade das relacdes humanas é a liber-
dade do imprevisto, do inventivo, do contraditério, que ao assumir
uma forma sensivel no trabalho artistico relaciona-se de forma
“arbitraria e deformante” com a realidade e, muitas vezes, “modi-
fica a ordem do mundo justamente para torna-la mais expressiva”.
Trata-se, como nomeia Antonio Candido, de uma “traicao metodi-
ca” (Candido, 2010, p. 22): reconhecer na pedra bruta e infame, re-
cusada por todos, a sua medida justa, e de sua imanéncia recriar
o0 homem em sua estatura humana exata, nem ideal nem mal-aca-
bada ou defectiva, mas ajustada a seu tamanho real, sempre dina-
mico, contraditério e fugidio, a extensdo genuina de uma voz hu-
mana. Essa voz, embora imprecisa, nao quer se apagar, diz o poema
de Gullar, e pode falar quando ganha forma no trabalho artistico
livre, como o fruto na casca do poema, como a carne inseparavel
da pele, como esséncia a que o poema da contorno e forma tactil,
em aparéncia sensivel.

Na modernidade tardia, momento histérico entre o “nio
mais” e 0 “ainda nao”, dar forma justa as paixdes humanas, torna-las
manifestas artisticamente no seu tamanho real, na sua dimensao
histérica de fruto das relagdes entre os homens na sociedade hu-
mana, é o desafio ou a tragédia da arte, desde o século XIX até o XXI.
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Na produgao historica da modernidade, agudiza-se o estranhamen-
to — um modo de se produzir a vida que estranha o homem da na-
tureza; estranha o homem de si mesmo e de sua atividade vital; es-
tranha o homem do género humano. Como ameacga de regressao,
o estranhamento faz aparecer “a vida produtiva, a vida genérica,
a vida engendradora de vida como apenas um meio para a satisfa-
cdo de uma caréncia, a necessidade de manutencao da existéncia
fisica, a vida mesma aparece sé como meio de vida” (Marx, 2004, p.
84, grifo do autor):

O animal é imediatamente um com
sua atividade vital. Nao se distingue dela.
E ela. 0 homem faz da sua atividade vital mes-
ma um objeto da sua vontade e da sua cons-
ciéncia. Ele tem atividade vital consciente
que o distingue imediatamente da atividade
vital animal. O homem é um ser consciente,
isto é, a sua propria vida lhe é objeto, precisa-
mente porque é um ser genérico. Eis porque
sua atividade é atividade livre. O trabalho es-
tranhado inverte a relagdo a tal ponto que o
homem, precisamente porque é um ser cons-
ciente, faz da sua atividade vital, da sua es-
séncia, apenas um meio para sua existéncia.
Uma consequéncia imediata disso, de o ho-
mem estar estranhado do produto de seu
trabalho, de sua atividade vital e de seu ser
genérico é o estranhamento do homem pelo
préprio homem. (Marx, 2004, p.84-85, grifos
do autor)

Nessa situacdo hostil a produgao livre (a atividade livre, cons-
ciente e genérica do homem), o trabalho artistico torna-se mais ne-
cessario e ao mesmo tempo mais dificil. A realidade, diante do es-
tranhamento, apresenta a arte poética a necessidade de fazer falar
aimprecisa voz humana, como o faz Gullar, preenchendo seu poema
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com essa matéria vital, que, como ultimo verso do poema — “essa
VvOZ somos nds” —, posiciona o leitor em frente a si mesmo, como
ser genérico e consciente, cuja vida torna-se visivel ndo como meio
de sobrevivéncia imediato, mas como objeto a ser produzido.

Toda essa discussdo possibilita pensar a posicao do criti-
co diante da arte nas condicdes histéricas atuais. Na perspectiva
da critica literdria dialética que se busca aqui apresentar, a posi¢ao
do critico procura ser a de uma atitude, ou seja, uma posi¢io mo-
vente e, ndo, estatica frente ao objeto estético. Isso significa uma di-
mensao de risco, aberta, que busca libertar-se de apriorismo para
deixar falar o objeto. Talvez seja possivel falar em uma atitude en-
saistica, no sentido de tentativa de aproximacdo guiada pelo objeto
mesmo, que orientara o movimento critico segundo a sua lei inter-
na, seu principio estruturante, sua forma de ser estética.

Essa atitude critica exige que seja dada centralidade a litera-
tura mesma. O objeto do critico é antes de tudo o texto literario.
Essa obviedade é hoje uma necessidade, uma vez que o objeto li-
terdrio muitas vezes torna-se periférico na atividade critica. Se o
texto é central, é preciso considerar que o objeto estético diz como
quer ser lido, ele traz em si sua propria hermenéutica (Bastos,
2011, p. 17). As ferramentas tedricas vém do texto, que ndo pode
se dobrar a um arsenal tedrico prévio, sob pena de ser desfigura-
do em sua imanéncia para fazer caber em si o que nele ndo cabe,
deformando seus contornos e formas para ser apenas meio e nao
forma sensivel de uma atividade livre. Tal procedimento invertido,
tdo tentador, é uma forma de estranhamento que faz calar a voz hu-
mana, esséncia mesma da obra artistica. Sem ela, a casca ndo tem
fruto e a pele recobre o vazio, o fantasma de uma natureza mor-
ta. Nesse caso, a poesia intima da vida, a voz de homens e mulhe-
res que lutam, desprende-se dos contornos poéticos e se conver-
te em leis que definitivamente nao sdo as da beleza, mas somente
leis, uma vez que o que é indissociavel do objeto foi dele expurgado
para dar lugar ao que era apenas instrumento teérico (meio) e nao
avoz que vem do objeto artistico mesmo (ponto de chegada), a vida
que engendra vida.
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Se tal atitude critica for considerada como um exercicio en-
saistico, fica evidente que as leis da beleza, mutaveis e dindmicas,
relutam em se fixar dentro dos limites do método, for¢ando as fron-
teiras do territdrio demarcado por modelos epistemoldgicos defi-
nitivos e recusando o receituario universal ja prescrito no enfren-
tamento de problematicas singulares, como diz Adorno: “o ensaio
suspende o conceito tradicional de método. O pensamento é pro-
fundo por se aprofundar em seu objeto, e ndo pela profundidade
com que é capaz de reduzi-lo a outra coisa” (Adorno, 2003, p. 27).

Se ha uma lei no ensaio, ela seria a abordagem imanente
do objeto, cujo método é dado pelo objeto mesmo, por sua forma,
por suas dimensdes e peculiaridades. Assim como o texto litera-
rio propde ao leitor a sua propria hermenéutica, sempre variavel
e dependente da ordenacdo e da organizacdo que a matéria pede
a forma, as categorias analiticas sdo formas conscientes da concre-
tude peculiar do objeto artistico analisado, que, por sua vez, da for-
ma sensivel e antropomoérfica a uma dimensao social indomavel.
Em sua dedicacdo a imanéncia do objeto artistico, o exercicio cri-
tico ndo se reduz a arbitrariedade subjetiva, mas também se afasta
radicalmente de ser um tratado:

Escreve ensaisticamente quem compode ex-
perimentando; quem vira e revira o seu
objeto, quem o questiona e o apalpa, quem
o prova e submete a reflexdo; quem o ataca
de diversos lados e retune no olhar de seu
espirito aquilo que vé, pondo em palavras
aquilo que o objeto permite vislumbrar. (Max
Bense apud Adorno, 2003, p. 35-36)

Trata-se de uma atitude detetivesca diante do objeto, por isso
a critica mais o explora que o domina. Para isso, o critico precisa
retirar-se do seu lugar no “concilio dos Deuses”, para se aventurar
entre os homens e tatear a ineréncia do objeto na vida terrenal.
A critica dialética, ao recusar ao critico a dltima palavra, a palavra
definitiva, ndo s6 escapa das ilusdes do dogmatismo e do sectaris-
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mo, como da ao critico a condi¢do de encontrar, pela atitude ensais-
tica, aquilo que ndo buscava, mas que foi encontrado no objeto e se
provou muito mais vital que o inicialmente procurado:

Devido a sua forma aberta, ao caracter ir-
reprimivelmente provisorio e fragmentario
de suas afirmacdes, a sua dedica¢do incondi-
cional ao que existe concretamente e suas re-
lacGes reais, ao recurso ao humor e a ironia,
a sua rejeicao a tudo que é encarado como
destino e como definitivo, o ensaio se en-
contra para Lukacs em condi¢des de alcan-
car “a meta nao buscada” - que certamente
constitui a meta por antonomasia, “a vida”.
(Chicote, 2022, p.43-44)

Por fim, ao se concentrar no objeto como forma estética
de uma atividade humana enraizada historicamente numa relagao
livre entre sujeito e objeto, hoje diminuida em relagdo a seu tama-
nho real, a atitude critica dialética evita reduzir-se a acdo de “aferir
a obra com a realidade exterior para entendé-la” (Candido, 2010, p.
22), o que poderia resultar em “uma perigosa simplificacdo causal”
(Candido, 2010, p. 22). Isso significa um juizo critico capaz de ter
como metro a liberdade que rege as leis da beleza. Aberto a encarar
a insubmissdo do objeto estético as leis do mundo vigente, com sua
recusa a ser um livro de virtudes ou uma simula do conjunto moral
prevalente, cuja lei nem mesmo a modernidade que a determinou
pode cumprir, pois, as obras efetivamente importantes na histéria
da literatura,

ndo sdo as que defendem consciente e ten-
denciosamente um ponto de vista de classe,
mas as que conseguem superar a estreiteza
de uma perspectiva ideoldgica determinada,
as que se elevam por cima dos condiciona-
mentos de classe para expressar uma vox hu-
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mana identificada com a esséncia genérica
da humanidade. (Vedda, 2003, p. 27)

Se assim for, ainda hoje, a producao e a critica do objeto esté-
tico convoca o poeta e o critico a fazerem da forma sensivel uma lin-
guagem humana que luta para ser livre, ndo mais dos obstaculos
naturais, mas dos limites da serviddo numa realidade histérica —
a modernidade — que, altamente desenvolvida, barra a possibili-
dade da efetiva exteriorizagdo da voz humana. A literatura viceja,
dessa forma, nao como copia da realidade, mas quando nela res-
soa essa voz, que, mesmo imprecisa, insiste em ndo se apagar e,
no ritmo, na rima, no verso, na prosa, encontra a medida justa para
se afirmar, num mundo coisificado, como “Ndo-coisa”.

2. SINGULAR, PARTICULAR, UNIVERSAL: A POETICA DA REALIDADE

Observado do angulo da critica literaria dialética, nota-se
que o poema “A estrada”, escrito por Manuel Bandeira e publica-
do em O ritmo dissoluto (1924), distingue-se pela figuracao poética
de um momento de “vivéncia receptiva”’, do qual decorre um pro-
cesso catartico, nos termos da relacao entre arte e vida cotidiana
apresentados por Lukacs (1968a; 1966a/b). Ei-lo na integra:

A estrada

1 Esta estrada onde moro, entre duas voltas
do caminho,

2 Interessa mais que uma avenida urbana.
Nas cidades todas as pessoas se parecem.

Todo o mundo é igual. Todo o mundo
é toda a gente.

5 Aqui, ndo: sente-se bem que cada um traz
a sua alma.

6 Cada criatura é Unica.
7 Até os cies.
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8 Estes cdes daroca parecem homens de ne-
gocios:

9 Andam sempre preocupados.

10E quanta gente vem e vai!

11E tudo tem aquele cardter impressivo
que faz meditar:

12Enterro a pé ou a carrocinha de leite puxa-
da por um

[bodezinho manhoso.

13Nem falta o murmurio da agua, para suge-
rir, pela voz dos

[simbolos,
14 Que a vida passa! que a vida passa!
15E que a mocidade vai acabar.
Petropolis, 1921 (Bandeira, 1994, p. 158)

“A estrada”, compde junto a “Noite morta” e “Sob o céu todo
estrelado” um conjunto de textos, reunidos em O ritmo dissolu-
to (1924) e produzidos na regiao rural da Mosela, em Petrépolis
(R]). Neles se destaca um tipo de relagdo com a vida cotidiana que é
marcado especialmente pela figuracao lirica de uma suspensao mo-
mentanea da heterogeneidade da vida cotidiana, o que sugere uma
“vivéncia receptiva” nos termos da estética lukacsiana. Do trabalho
poético exibido em “A estrada”, depreende-se uma concepgao de po-
esia que é também, ao mesmo tempo, indicativa da postura que se
deve ter diante da arte e de seus efeitos estéticos sobre o sujeito,
bem como de seus desdobramentos éticos. Buscaremos, doravante,
indicar o modo especifico como esses movimentos se dao no poe-
ma, considerando na sua leitura, prioritariamente, as seguintes ca-
tegorias/nogoes, essenciais para a estética lukacsiana: singularida-
de/particularidade/universalidade; esséncia/aparéncia; homem
inteiro/inteiramente e triunfo do realismo.

Em Lukacs (1968a), vemos que a abordagem da relacao en-
tre singular e universal mediada pela categoria da particularidade
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tem a ver com a defesa de uma postura materialista que possibi-
lita o efetivo conhecimento do mundo e que liberta o sujeito cog-
noscente tanto do idealismo quanto do irracionalismo. De acordo
com o fildsofo:

a aproximacdo a realidade objetiva conjunta-
mente ao caracter processual do pensamen-
to como meio para esta aproximag¢do pode
compreender a universalidade em uma con-
tinua tensdo com a singularidade, em uma
continua conversdo em particularidade
e vice-versa [...] a concreticidade do conceito
universal é purificada de qualquer mistifica-
¢do, é concebida como o veiculo mais impor-
tante para conhecer e dominar a realidade
objetiva. (Lukacs, 1968, p. 96)

Se aqui Lukacs esta ainda se referindo em termos globais
a forma segundo a qual o pensamento pode melhor captar e com-
preender a realidade, o ponto de chegada que busca com tal dis-
cussao ndo é outro sendo a apresentacdo da forma especifica com a
qual a arte se comporta como reflexo da realidade. 0 movimento
mediador da particularidade, nesses termos, é fundamental para
deslindarem-se as determinagdes do fato estético. A conquista
da particularidade é algo que se verifica nas grandes obras de arte,
as quais mantém vivas as tensoes dialéticas entre o singular e o uni-
versal, pela configuracdo eficiente e imanentemente humana de um
particular. Segundo nossa hipotese, o poema de Bandeira ndo ape-
nas logra, por meios estéticos, constituir uma particularidade como
exibe os movimentos proprios da relacdo dinamica entre o singular
e o universal, com a mediagdo do particular. Sob esse aspecto é que
tomamos o poema também como uma espécie de ars poetica.

O que ha de vivo e verdadeiro nessas categorias € que elas
mantém entre si um movimento relacional cuja mediacdo entre
os dois polos é feita pela particularidade. Entretanto, como se trata
de movimento, o que é particular se movimenta em dire¢ao ao uni-
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versal, ao mesmo tempo que este se aproxima daquele. Movimento
analogo ocorre na relacdo do particular com o singular. O particular,
todavia, ndo é um ponto central, mas um dmbito de movimento. Isto
pois, conforme afirma Santos (2017, p. 59): “tanto o singular como
o universal aparecem sempre superados no particular. Em uma
expressao: sobre a particularidade e seu movimento de reunido
da universalidade e da singularidade, funda-se o mundo das obras
de arte”.

A arte, portanto, alcanca o poder de sintese dindmica dos mo-
vimentos da realidade, homologamente ao que acontece na reali-
dade. A postura do criador diante da realidade é fundamental para
a eficacia dessa sintese. Interessa saber, pois, na compreensao cri-
tica das obras de arte e na apuracdo de seu valor estético (isto é,
de sua relevancia humana), qual angulo é construido esteticamen-
te acerca da singularidade, da universalidade e da particularidade.
E o0 dngulo poético mais adequado sera aquele que melhor preserve
a particularidade como “um campo de jogo e movimentacao entre
os extremos” (Santos, 2017, p. 62).

A desafiadora tarefa do artista, nas palavras de Lukécs, deli-
neia-se assim:

mesmo se dominarem grandes altos
e baixos, mesmo se determinados momen-
tos da obra se aproximarem mais do que
os outros da universalidade ou da singulari-
dade, mas sempre na condi¢do de que estes
movimentos ocorram no interior da mesma
esfera da particularidade e que todos mante-
nham entre si estreita relagcdo ideal e formal.
(Lukacs, 1968a, p. 173)

Uma organizacdo estética que preserve a dinamica de apro-
ximacgdo e distanciamento em relacdo ao singular e ao universal
faz da obra de arte um reflexo equivalente a experiéncia da vida.
Quando isso ocorre, alcanga-se o realismo em sentido amplo, que o
filésofo hungaro apresentara como trago homologador das gran-
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des criacoes estéticas da humanidade. Todas essas obras concebem
a realidade como matéria pré-existente e dinamica a partir da qual
se configura a particularidade estética, que, por sua vez, impde-se
ao pensamento do artista pela esséncia da realidade objetiva.

A esse titulo, dirfamos que “A estrada” é um poema que se
distingue, pela manutencdo, através do “por estético” (dsthetis-
chen Setzungsart), da viva dindmica entre o singular, o particular
e o universal. Desde a nossa perspectiva, o evidenciar-se de uma
particularidade da-se, nele, mediante a organizacdo de uma dina-
mica que engloba aspectos vinculados a dimensdo do singular e do
universal, ao mesmo tempo em que é mantido o vinculo estreito
(e proprio da arte realista) com a vida cotidiana, a qual ndo deixa
de ser, em momento algum, a matéria objetiva explicita do poema.
Matéria esta que, entretanto, o poeta busca, através de seu traba-
lho, elevar a outro patamar. Conforme sintetiza Santos (2017, p.
91) “a unidade organica entre singularidade sensivel e universali-
dade racional, na nova imediaticidade captada na obra, é, precisa-
mente, a atmosfera da particularidade como especificidade da es-
tética”. Nossa hipdtese de leitura de “A estrada”, ndo custa reiterar
em outras palavras, é a de que o poema encarna a particularidade
ao mimetizar o processo de vivéncia receptiva cujo destino final é a
catarse, que repde o sujeito diante da vida cotidiana em um nivel
qualitativamente distinto.

3. AS LEIS DE UMA ESTRADA CUJO DESTINO E A NOSSA VOZ

Tentaremos a seguir indicar, a partir da analise da poética
peculiar de “A estrada”, como um tal propoésito realista (lato sensu)
do poema se constitui em suas formas, considerando de modo des-
tacado os seguintes ambitos: sintaxe, ritmo, imagens, escolha vo-
cabular, postura do eu-lirico. 0 modo como se articulam o singular,
o particular e o universal em “A estrada” deve muito a capacidade
de Bandeira de manter viva a dialética concreta da vida, aprovei-
tando-se de ambivaléncias proprias dos elementos em sua reali-
dade essencial e fenoménica. Como tentaremos demonstrar, tais
ambivaléncias sdo ressaltadas pelo trabalho poético e se exibem
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em ato, o que nos estimula ainda mais a observar sua linguagem
com especial atengdo.

A primeira das ambivaléncias propostas ao leitor encontra-se
ja no préprio titulo do texto. Por um lado, ao mencionar “estrada”,
o poema claramente remete a referéncia espacial concreta, que se
converte em alvo de contetido imediato do texto. Isto é, em um pri-
meiro plano, nada desprezivel em se tratando de Bandeira e da re-
lacdo que sua obra mantém com a vida cotidiana, o poema trabalha
como referente uma estrada rural da Mosela, em Petrépolis. Isso
é reiterado pela data e pelo local de escrita do texto registrados,
em quase todas as edi¢des de O ritmo dissoluto, apds os versos. Isto
é, trata-se de um ambito de referéncia singular, que é valorizado
pelo autor do texto, sempre afeito a chamada “poesia de circuns-
tancia”. Por outro lado, a expressao do titulo, tanto na linguagem
coloquial quanto na literatura remete a uma metafora “gasta” para
o proprio transcorrer da vida. Trata-se, pois, segundo o nosso en-
quadramento, de um universal, a principio, tendente ao abstrato.
Por sua vez, a particularidade poética, que se alimenta da ambi-
guidade dindmica (e entranhada na palavra titulo) entre singular
e universal, tem vigéncia e interesse humano pelo que é o todo es-
tético do poema e também pelo que é, em seus constituintes pro-
prios, a vida relativamente auténoma da subjetividade poética.
Tal particularidade é o modo concreto de o poema existir em sua
relativa autonomia de obra de arte, inserindo a significacdo da
“estrada” como poema, na dinamica entre a significacdo da estra-
da como “via rural da Mosela” e a significacdo da estrada como “o
tempo transcorrido da vida”. A “estrada-poema” nao é, desse modo,
nem um dado concreto imediatamente distintivo de um dado espa-
¢o, nem uma abstracado colhida na tradicao poética, que se aplicaria
alegoricamente como paradigma vazio de um fenomeno real. E algo
que, sem descartar o que ha de humanamente significativo em um
e outro ambito, mantém permanentemente a dialética como motor
do simbolo que € o proprio poema, pe¢a dotada de impressionante
forca evocativa, condensada em apenas quinze versos.
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Isso que vimos encorpado no titulo do texto é representativo
do seu movimento dialético tipico e um dos fatores mais importan-
tes de sua eficacia estética. O titulo é, como tentaremos demonstrar
a seguir, o emblema do percurso feito pelo texto, que transfigura
a referencialidade espacial singular (“essa estrada”) em referen-
cialidade temporal referida ao género humano (“a vida passa”).
As relacdes implicadas nesse percurso sao lastro da individualida-
de da obra de arte, como unidade insuperavel de contetido e forma.

Para melhor entendimento do que sejam, em linhas gerais, es-
sas categorias aqui convocadas para a analise de “A estrada”, iremos
recorrer, mais uma vez, as palavras de Lukacs:

O fato de que isso [unidade forma/conteudo]
ocorra sob o dominio da categoria da particu-
laridade tem um duplo valor, do ponto de vis-
ta do conteido e do da forma. Sob ambos
os aspectos, toda singularidade, bem como
universalidade, é superada na particularida-
de. Do ponto de vista do conteudo, isto sig-
nifica que a singularidade perca seu cara-
ter fugidio, meramente superficial, casual,
mas que toda singularidade nao s6 conserva,
como intensifica, sua forma fenomeénica iso-
lada, que sua imediaticidade sensivel trans-
forma-se numa sensibilidade imediatamente
significativa, que sua aparéncia auténoma
se refor¢a em sua sensibilidade imediata,
mas ao mesmo tempo € unida as outras sin-
gularidades por uma indissoluvel conexdo
espiritual sensivel. A universalidade, por sua
vez, perde sua imediaticidade conceitual.
Ela aparece como poténcia, que se expres-
sa em homens singulares como concep-
¢do de mundo que determina suas acoes,
em suas relacdes, que refletem suas cone-
x0es sociais, como for¢a objetiva das condi-

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 200 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.59818



Sobre a relevancia da critica literaria dialética: algumas
questdes de método e uma experiéncia de analise

¢oes histérico-sociais. (Lukacs 1968a, p. 255,
grifos nossos)

Desde o ponto de vista lukacsiano, portanto, a particularidade
que determina a unidade entre forma e contetido na obra de arte
requalifica as categorias com as quais se relaciona, elevando a sin-
gularidade e aproximando a universalidade do processo material
de producdo da vida e de seus significados. Com isso, reiteram-se
os lacos sociais e apresentam-se profundamente as determinagdes
das condig¢des historico-sociais, uma vez que tudo termina na arte
por se submeter, como ja anteriormente argumentamos, “as leis
da beleza” e a unidade insuperavel da forma e do conteudo.

A estrutura global do poema que aqui analisamos marca-se
por elementos reveladores dessas dinamicas relacionadas tanto
as esferas das categorias singularidade, particularidade e univer-
salidade quanto a dialética esséncia/aparéncia. Considerando esse
conjunto de categorias, notemos, por exemplo, o uso pelo poeta
dos elementos déiticos que atestam a singularidade da estrada
a que o poema se refere. Os advérbios de lugar “onde” (v. 1) e “aqui”
(v. 5), bem como os pronomes demonstrativos “esta” (v. 1) e “estes”
(v. 8), todos eles referidos ao sujeito, cumprem o papel de vincula-
-lo ao ambiente da estrada, que, por meio desse procedimento, dei-
xa de ser um dado meramente observado sem, entretanto, perder
a sua consisténcia de realidade cotidiana, superando, todavia, o seu
original “carater fugidio”. Com o uso desses déiticos, o poema ex-
pressa tanto a proximidade espacial do poeta com relacao aos ele-
mentos do mundo rural quanto sua aproximacdo subjetiva a tais
elementos. Por outro lado, no polo da universalidade, destaca-se
o uso do substantivo abstrato “mocidade” (v. 15), que, referindo-se
em um primeiro nivel ao sujeito que fala, logra elevar-se da circuns-
tancia especifica da singularidade e aponta para a universalidade.

A singularidade comega a se movimentar na dire¢do da par-
ticularidade com o uso de uma palavra-chave para o sentido pro-
priamente humano do poema: o verbo “interessa”, que aparece logo
no primeiro verso do poema e que é nevralgico para a compreensao

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 201 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.59818



Sobre a relevancia da critica literaria dialética: algumas
questdes de método e uma experiéncia de analise

da nossa hipotese de interpretacdo do poema como registro de um
percurso de vivéncia receptiva e de catarse. Note-se bem que o po-
eta ndo opta por qualificar a estrada como “interessante”. A cons-
trucao “interessa mais”, pelo uso do verbo, reitera a camada de vin-
culacdo subjetiva entre o mundo observado e a vivéncia tendente
ao estético que ele suscita. “Interessar”, de acordo com o dicionario,
é “ter interesse, importancia ou utilidade para alguém”; “dizer res-
peito a, concernir, tocar”; “provocar o interesse, a curiosidade (de);
cativar; prender” (Houaiss; Villar, 2009, p. 1096). Embora, quanto
a transitividade, o verbo no poema se classifique como intransitivo,
no plano semantico, como se pode comprovar, hd sempre uma car-
ga de transigéncia a alguém que se encontra implicado ou mobi-
lizado pelo interesse do objeto relatado. Na verdade, é como se o
objeto indireto do verbo estivesse implicito e que pudéssemos re-
compor a frase da seguinte maneira o verso 2: “Interessa [a mim]
mais do que uma avenida urbana”. Todavia, o emprego intransitivo
acaba por abrir a possibilidade de o poema implicar (cativar, tocar)
o leitor; que acompanhara o movimento de transigéncia, do indivi-
dual para o genérico, de um conteddo humano que concerne tam-
bém a ele. Assim, quem lé o poema esta convidado a aproximar-se
da perspectiva do eu-lirico sobre o0 mundo material. A lirica aqui
é, mais do que a mera expressao de sentimentos, a configuragdo
de um ponto de vista, de um certo angulo qualificado sobre a re-
alidade. E algo da ordem do particular que reorganiza e medeia
as relagdes dinamicas entre singular e universal. O eu-lirico e o
leitor estdo, portanto, ja desde o inicio do poema, comprometidos
com o processo em questao e o uso do verbo “interessar” converte-
-se em epitome dos movimentos de vinculacao dialética entre sub-
jetividade e objetividade (e também entre aparéncia e esséncia)
que se verificardo em toda a extensdo de “A estrada”.

Rebatida na ambivaléncia nevralgica entre singularidade
e universalidade, mediada pelo particular e, dessa forma, gravada
em forma de sintese no titulo, estd uma oposicao, por assim dizer,
mais ostensiva do poema: aquela entre o mundo rural e o mundo
urbano, referida pelo uso dos termos nucleares desses dois ambitos
“estrada” (v. 1) e “avenida urbana” (v. 2). No contraste entre os dois
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ambientes, a avaliagdo do eu-lirico dirige-se negativamente para
o urbano, sendo o rural espaco que favorece uma vivéncia essencial,
para além da imediaticidade reificada da cidade. O rural apresenta-
-se com o condao de oportunidade a expressdo da individualidade
dos sujeitos, como se vé nos versos 5 e 6. Tal avaliacdo depreciativa
do urbano, que é lugar de indiferenciagao, fica patente, em primeira
instancia, pelo emprego contrastante dos pronomes “esta” nos ver-
sos 1 e 2, demonstrativo que singulariza “estrada”, e “um”, indefi-
nido que torna inespecifica a “avenida”. Ademais, a oposi¢ao entre
o rural e o urbano ganha sintese excepcional no uso contrastivo
dos vocabulos “todo” (v. 4) e “cada” (v. 5 e v. 6). Na cidade, segun-
do a avaliacdo do sujeito, reiterada pelo determinante indefinido
“todo”, da-se uma indiferenciagcdo desantropomorfizadora, uma di-
luicdo das individualidades na massa, o que acarreta, desde a nossa
perspectiva, uma universalidade reificada, e, por isso, ndo genuina
tal como o é aquela como aquela que o poema persegue. A expres-
sao “Todo o mundo” designa também “multidao” e “toda a gente”
é expressao de matriz lusitana, com o mesmo sentido da primei-
ra. Assim, o poema trabalha a critica ao urbano no enquadramento
de uma expressao tautolégica que reitera a impossibilidade de indi-
viduacao humana naquele ambiente. Pode-se depreender do verso
4 que a cidade como palco da heterogeneidade da vida cotidiana
revela-se no poema através da seguinte equacgao:

“todo o mundo é toda a gente” .. “a multiddo é a multidao” ..
“todas as pessoas sdo multiddao” .. a humanidade é “multidao”

No outro polo da oposi¢do, “cada”, como pronome indefini-
do que destaca um individuo ou uma coisa na coletividade, reitera
a forca especificadora de um ambiente que ndo é hiper determina-
do pela heterogeneidade da vida cotidiana. Nesse espaco, qualquer
“criatura” ndo tem a sua individualidade diluida na multidao. Alias,
um dos significados da palavra criatura é exatamente “pessoa, in-
dividuo”, o que reitera a possibilidade de emergéncia do homem
inteiramente, que interage com a obra de arte, seja como criador
seja como receptor. As escolhas lexicais do poeta sdo um ponto alto,
como se pode ver, da forca estética de sintese que possuem os po-
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emas bandeirianos. Como afirma Mazzari (2002, p. 264): “o leitor
ndo se cansa de admirar a precisdo vocabular de Bandeira, o do-
minio soberano de matizes e nuangas perfeitamente concertadas
com o tom fundamental do poema”.

A contraposicdo entre rural e urbano é resultado da postura
meditativa do eu-lirico, a qual também é determinada, em termos
qualitativos e concretos, pela posi¢dao medial que ocupa em relagao
aos dois ambientes: rural e urbano. Tal postura meditativa é opor-
tunizada por uma espécie de primeira suspensao da heterogenei-
dade da vida cotidiana e se efetiva em termos de enunciado gracgas
ao fato de que o eu-lirico ndo esta comprometido nem com a ci-
dade nem com o campo. A cidade, mundo da alienacao moderni-
zante, é-lhe estranha; ele, todavia, é estranho ao mundo rural, em-
bora dele se aproxime através de tracos reveladores de empatia.
Nao pertencendo momentaneamente a nenhum desses mundos,
o que é reiterado pela situacdo de solidao reflexiva, o eu-lirico apre-
senta-se no poema, em certa medida, como um mediador entre eles.
“A estrada”, entdo, coloca em questao a oposicao entre duas formas
de vivéncia da vida cotidiana (uma que potencialmente “indife-
rencia”/“indistingue” e outra que potencialmente “particulariza”/
“singulariza”). Contudo, o sujeito poético, enquanto mediador des-
se contraste, esta em posicao de espectador da cotidianidade rural,
que, em cotejo com a cotidianidade da urbe, possibilita-lhe a refle-
xao0 que lastreia a transfiguracdao antropomorfizadora da paisagem
e repOe, em outro plano, a dialética esséncia/aparéncia da realida-
de captada.

De acordo com Lukacs (1968a), através da vivéncia do pro-
cesso criador, o artista pode descobrir algo novo e qualitativamen-
te diverso na realidade, especialmente constituintes, movimentos
e determinacdes de carater tdo universais que facultam a supera-
cdo de suas impressdes ou preconceitos prévios, os quais vinculam-
-se a sua realidade individual cotidiana. Ao lidar com os materiais
que facultam a configuracao estética,
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o criador aprende a conhecer a si mes-
mo, as suas mais auténticas simpatias
e antipatias sociais, melhor do que o fizera
em sua vida cotidiana repleta de preconcei-
tos e limitada por ideias fixas; olhando para
eles, plasmando-os, deixando que eles sigam
seu caminho, o criador se eleva como artis-
ta acima de sua costumeira individualidade.
As correcdes efetuadas no eu criador e na
obra — correg¢des produzidas pelo “triunfo
do realismo” — indicam, portanto, o cami-
nho que conduz do falso particular, das uni-
versalidades decorrentes de preconceitos
superficiais, a justa particularidade artistica.
Neste processo, renuncia-se a imediaticida-
de origindaria da vida cotidiana; mas a univer-
salizacdo na particularidade nao a destroi:
pelo contrario, ela gera uma nova imediatici-
dade num nivel mais elevado. Assim, a obra
se torna um “mundo” préprio, ndo apenas
para quem dela se aproxima, mas também
para o seu criador: éle a cria, mas ela o ajuda
a elevar-se a uma altitude de subjetividade
estético-social, a altitude desta particulari-
dade, Gnica a permitir a sua realizacao artis-
tica (Lukacs, 1968a, p. 202-203).

“A estrada” atesta uma aproximacao poética do cotidiano ti-
pica de uma arte referida a relacao dialética cotidiano/histoéria, ou,
em termos mais gerais, entre o individuo e o género humano, entre
0 “homem inteiro” e o “homem inteiramente” (Lukacs, 1966b, p.
536), entre a heterogeneidade da vida cotidiana e a homogeneida-
de possivel (ou almejada) na arte.

Como afirma Agnes Heller (2016): “A vida cotidiana ndo esta
“fora” da histéria, mas no “centro” do acontecer histérico: é a verda-
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deira “esséncia” da substancia social”. Acerca da heterogeneidade
da vida cotidiana, afirma Heller:

A vida cotidiana é, em grande medida, he-
terogénea; e isso sob varios aspectos, so-
bretudo no que se refere ao contetido e a
significacdo ou importancia de nossos tipos
de atividade. Sdo partes organicas da vida co-
tidiana: a organiza¢do do trabalho e da vida
privada, os lazeres e o descanso, a atividade
social sistematizada, o intercambio e a puri-
ficacdo. Mas a significacdo da vida cotidiana,
tal como seu conteddo, nao é apenas hetero-
génea, mas igualmente hierarquica. Todavia,
diferentemente da circunstancia da hetero-
geneidade, a forma concreta da hierarquia
ndo é eterna e imutavel, mas se modifica
de modo especifico em fungao das diferentes
estruturas econdmico-sociais. (Heller, 2016,

n.p.)

A grande questdo critica para a analise da criagdo literaria,
sob esse enquadramento, sera: como, na objetivacdao da forma artis-
tica, logra-se superar a heterogeneidade e a hierarquiza¢do que con-
ferem a organicidade das objetivacdes cotidianas, sublinhando,
ao mesmo tempo, o carater mutavel dessa hierarquia? As obras
dotadas dessa capacidade sdo consideradas por Lukacs aquelas
em que ocorre o “triunfo do realismo”, “a vitéria do real” sobre
os preconceitos individuais do criador. No poema, a particularida-
de é efetivada através dos mecanismos proprios de configuracao
da subjetividade poética, que apontam para a relagdo entre o coti-
diano e a arte, a qual permanece viva e problematica no texto.

Y 7

Voltemos a anadlise, entdo, desses mecanismos especificos
de configuracdo da subjetividade poética. Apesar de estar com-
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posto, na versdo aqui apresentada, como um bloco univoco'
(de uma estrofe) o poema pode ser segmentado em duas partes
bem distintas, tanto em relagdo a aspectos de tema quanto em rela-
¢ao a aspectos de forma, como o ritmo. A primeira parte, do verso
1 ao verso 9, explora a apresentacdo do ambiente singular do po-
eta na contraposicdo com o ambiente urbano, retomado através
de uma espécie de concep¢do previamente armada. Seria possivel
dizer que, nesse primeiro segmento, predomina uma certa tendén-
cia expositiva, que domina o primeiro plano da expressao subjetiva:
o eu-lirico registra e avalia. Assim, os movimentos da subjetividade
revelam-se seja através de imagens concretas seja através de con-
ceitos ou abstragdes: “estrada”, “caminho”, “avenida”, “pessoas”,
“alma”, “criatura”, “caes” e “homens de negocios”. A oscilagdo desses
recursos, nesse primeiro trecho do poema, culmina com um simile
que funde os dois mundos, ao mesmo tempo que aparentemente
troca os sinais que foram dados na caracterizagdo de um e outro
universo. O andar “preocupado” dos “cades”, assemelhado ao dos
“homens de negdcios” é o traco que dialeticamente aproxima para
distinguir, mais uma vez, o rural e o urbano. Como no ambiente ru-
ral cada “criatura é tinica”, os “cdes” dao um passo para a humaniza-
¢do, por meio da comparagcdo com os homens de negdcios, tipicos
da vida massificada da cidade, onde “todo o mundo é igual”. Estes
homens, por sua vez, como se trata de um simile, desumanizam-se,
assemelhando-se, por consequéncia, aos caes da roga.

Na segunda parte, diferentemente do que ocorre nos pri-
meiros nove versos, o dominio é das impressdes do eu-lirico, pois
apenas a titulo de paradigma ou exemplo o mundo objetivo é con-
vocado. Aqui o gesto lirico é o de elaboracao (e nao de registro/
avaliacdo). Assim, entre os versos 10 e 15, supera-se o contraponto
rural/urbano e o poema se fixa na relacdo do ambiente rural com a
subjetividade reflexiva, explorando o mencionado “carater impres-
sivo que faz meditar” (v. 11). Este € o verso nuclear do poema, mas a

12 Considerando a segmentagdo em dois nucleos tematicos, vale recordar que, con-
forme anota Guimaraes (1994) na sua edigéo critica de O ritmo dissoluto, na 22, 3°
e 42 edi¢bes da obra, 0 poema era apresentado com duas estrofes: a primeira de
1a9easegundade 10a 15.
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dimensao meditativa (e catartica) é reforcada por outros aspectos
da composicdo, tais como a presenca reiterada das conjungoes adi-
tivas “e”, que inicia trés dos seis versos do segundo segmento tema-
tico (10, 11, 15), e “nem”, que inicia o verso 13. O emprego repetido
dessa conjunc¢do reforga o carater de organicidade do quadro rural,
sugerindo ao leitor a homogeneidade profunda entre os elemen-
tos externos e entre esses e a subjetividade. Isto porque a repeti-
¢do da conjungdo aditiva, nos versos 10 e 11, atua textualmente
para reforgar tanto a ideia de acréscimo quanto a de sucessao e de

continuidade.

Se voltarmos nossa ateng¢do ao plano da organizacao da lin-
guagem, considerando o ritmo e as construgdes frasais do poema,
veremos que os dois segmentos do poema também se distinguem
de modo inquestionavel, embora sutilmente, pois ha um balango
muito refinado entre unificacao da linguagem e distin¢ao (dissolu-
¢ao) deritmos. A unificar os dois segmentos esta a tonalidade da fala,
constituida em um registro da lingua portuguesa coloquial que nao
cede a coloquialismos. Trata-se de uma gramatica brasileira coti-
diana, que é resultante do trabalho poético de busca de um modelo
linguistico que alcanga a vinculagao, de forma quase transparente,
a heterogeneidade da vida cotidiana. Entretanto, em Bandeira isso
se da de forma a ndo fazer da linguagem um mero reflexo mecanico
(ou pitoresco) daquela linguagem do cotidiano brasileiro do inicio
do século XX. O esforco é, como se disse, de criacdo estética de trans-
paréncia e naturalidade, que oportunizem, sem sobressalto ou es-
tranhamento for¢ado, a superacdo das determinagdes reificadoras
da cotidianidade. E tal superacdo se consegue precisamente pelo
trabalho sintatico e ritmico que distingue, sutilmente, a vocalizacao
cotidiana objetiva da enuncia¢do poética que a transfigura no plano
da particularidade. Sob esse aspecto, parece ser o plano da sinta-
xe aquela dimensdo da linguagem que prioritariamente organiza
e determina o procedimento de “dissolugao ritmica”, que € tdo ca-
racteristico dos poemas do livro em que “A estrada” se encontra.
Vejamos entdo, a seguir, como a sintaxe se organiza e articula o rit-
mo, no ambito proprio de cada um dos segmentos, contribuindo
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para manter viva a dialética unidade/distin¢ao entre os dois seg-
mentos do poema.

No primeiro segmento (v. 1 a v. 9), as frases sdo declarativas
e se encadeiam, submetidas a um movimento textual que combi-
na retomada e progressdo. Ha o predominio de verbos que indi-
cam estado ou que auxiliam na qualificagdo dos objetos e seres.
Com esse emprego reforca-se o carater avaliativo da primeira par-
te do poema. No que respeita especificamente a sintaxe de cons-
trucdo do periodo, nota-se que o poema comeg¢a com uma frase
que se estende por dois versos (v. 1 e v. 2). Depois temos uma frase
que cabe em um verso s6 (v. 3). Em seguida, verificaremos a presen-
¢a de um verso com duas frases (v. 4) e, em seguida, uma frase divi-
dida por meio do emprego dos dois pontos com carater explicativo.
Posteriormente, temos duas frases curtas, nos versos 6 e 7, sendo
uma delas nominal. Novamente, fechando o primeiro segmento
do poema, encontramos uma frase que se estende por dois versos,
como ocorreu no primeiro periodo do texto. A oscilacdo do tama-
nho das frases e da relagdo destas com os versos contribui para
sublinhar as virtualidades expressivas do modelo do verso livre,
além de destacar os efeitos ritmicos que Bandeira consegue extrair
do uso poeticamente intensivo da sintaxe.
A partir do verso 10, passam a predominar os verbos de acao
“vem”, “vai”, “faz”, “meditar”, “sugerir”, “passa”, “acabar”). Com eles
o poeta mantém uma dindamica viva paralela ao principal traco te-
matico do segundo segmento do poema. Se, no primeiro, o estado
das coisas é dominante, o movimento da vida apreciado e apro-
priado pelo eu fica patente no desenho de frases verbais no segun-
do. Nos versos finais, a contraposicao rural/urbano é substituida
por outra abrangéncia semantica, que poderiamos referir como
a da penetra¢do na esséncia da vivéncia receptiva propiciada pela
contemplacdo do ambiente rural: o seu cardter impressivo que faz
meditar. H4, destarte, entre os movimentos da objetividade regis-
trados e marcados pelos verbos e 0 movimento subjetivo, do abalo
do eu-lirico que vivencia a experiéncia catartica. Esse movimento
subjetivo também se entranha nos elementos linguisticos do poe-
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ma. Por exemplo, a distincdo entre um e outro segmento se marca
desde o verso 10, com o uso de uma frase exclamativa, que nao ha-
via aparecido ainda nos versos anteriores. Mais uma vez atentando
aos ritmos dissolutos do verso livre, que nasce, a nosso ver, do ma-
nejo sintatico dos periodos, verificamos a sequéncia de duas frases
longas. A primeira nao tem separacgao por virgulas, mas é dividida
ao meio (na quebra do verso) pelo uso dos dois pontos. A outra
apresenta mais interrupgdes, sendo marcada por emprego de vir-
gulas e exclamacgdes. Além disso, destacam-se as ja& mencionadas
repeticoes das conjuncdes aditivas e da expressdo “que a vida pas-
sa!”, marcada com a exclamagao.

Pelo contraste da composicdo sintatica, pode-se sentir certa
tendéncia, no primeiro segmento, a uma expressao mais tranquila,
menos incomodada ou exasperada, que caracteriza o segundo seg-
mento. Neste dltimo segmento, a sintaxe mais crispada e marcada
por verbos de acdo encontra homologia com o estado de inquietude
e movimento subjetivo do eu-lirico, que vivencia o abalo estético
caracteristico da catarse. J4 no primeiro segmento, com a sintaxe
menos tensionada e com a predominancia dos verbos de estado,
a homologia é com a postura observadora do eu-lirico. Tudo isso
pode nos levar a concluir que Bandeira chega a um uso tdo excep-
cional do verso livre porque consegue descobrir, em substitui¢ao
aos antigos apoios métricos, a relevancia e a produtividade do apoio
sintatico, que lhe fornece lastros ritmicos outros, mas igualmente
seguros, que englobam dimensdes que vao da ordem dos consti-
tuintes ao emprego de tempos e modos verbais. Mais do que isso,
no caso especifico de “A estrada”, o trabalho com a linguagem colo-
quial, com a sintaxe e com o ritmo marca bem a passagem de uma
postura meditativa mais passiva para uma postura subjetivamente
mais ativa, decorrente do abalo das emocdes tipico da catarse, assi-
nalando profundamente, desse modo, aquela transfiguracao do es-
pacial ao temporal, do singular ao genérico que ressaltamos como
essencial para a configuracdo estética do poema.

Destacaremos ainda a construgdo de algumas imagens para
apurar sua funcao na configuracao da particularidade e do proces-
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so catartico inscrito no poema. Ja destacamos anteriormente a for¢a
critica e, no limite, ironica dos “caes da roga”, como siumula do con-
traste entre o rural e o urbano verificada no primeiro segmento.
No segundo segmento também verificaremos imagens nucelares
para a reiteracdo da ideia de movimento. No verso 12, o poema
exibe as imagens exemplares de “tudo que faz meditar”. Trata-se
de duas imagens contrastantes: o solene “Enterro a pé”, que é refe-
rido em poucas palavras, sem nenhuma conotagao qualificativa, e “a
carrocinha de leite puxada por um bodezinho manhoso”, que é re-
ferida com mais palavras, em que se destacam os dois diminutivos
a acentuarem o tom pitoresco na apresentacdo da sociabilidade ru-
ral. Nas duas imagens exemplares, estabelece-se um contraste entre
tristeza e leveza, finitude e vida. O curioso é que o movimento a que
as imagens remetem, o cortejo e a entrega do leite, ndo sdo apresen-
tados figurativamente, mas exclusivamente por meio do movimen-
to ritmico do verso.

Apoés essas duas imagens, no verso 13, retoma-se a men¢ao
ao correr da agua, que também é representativo de movimento.
Ao falar “pela voz dos simbolos” a 4gua que corre nos bastidores
da cena e acompanha a estrada remete a fusdo estética/natureza
proposta no texto. Por meio dessa fusao, evidencia-se, na particu-
laridade do poema, especialmente no segundo segmento, que tudo
é antropomorfico, e, por isso, tem carga de simbolo, de sintese
da experiéncia humana. Dessa forma, novamente podemos ler no
poema a relacdo dindmica entre o singular, o particular e universal.
O tempo da mocidade, da vida, remete ao universal e agora ndo é
tdo somente o tempo natural das dguas que passam, que remete
ao singular. Porém tanto a 4gua, que tem agora uma voz simbdlica,
quanto a mocidade, que insta criador e receptor a reflexao, estao
submetidos a particularidade da subjetividade poética, que apre-
senta o processo catartico como forma estética do préprio poema.
A catarse, que enxergamos como movimento inscrito no poema,
€ uma categoria atestadora da for¢a da arte como autoconsciéncia
da humanidade e distingue o efeito estético das perspectivas domi-
nantes nas concepgoes estéticas da decadéncia burguesa, seja a da
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arte como consolacdo, a da arte como veiculo ideolédgico, seja a da
arte como reflexo fotografico da aparéncia social.

Em nossa percepgao, apesar da soliddo apresentada pela situ-
acao lirica, ndo existe um triunfo da melancolia, porque em “A estra-
da” figura-se o processo catartico tipico da obra de arte. Na catarse,
conforme temos argumentado seguindo a perspectiva lukacsiana,
a vitdria é da lucidez diante da vida e ndo da melancolia confor-
mada de si mesma, e, embora haja sofrimento, o sentido elevador
da arte remete ao comportamento do sujeito diante das condi¢des
materiais da vida, livres momentaneamente, das determinacgdes
cotidianas do mundo reificado. Assim, encontrar, na “voz dos sim-
bolos”, um eco para o desconforto do eu-lirico ndo é algo que cer-
tamente se possa enunciar como simplesmente confortavel ou ca-
balmente apenas como desolador. A natureza dialética do poema,
a nosso ver, possui ainda mais forca de vigéncia, porque o processo
catartico de elevacdo a outro nivel qualitativo da relacdo subjetivi-
dade/objetividade exibe-se para que a lucidez venca, tanto da pers-
pectiva do autor/eu-lirico quanto do leitor, qualquer hiper deter-
mina¢ao do solipsismo, do sofrimento, da revolta, da melancolia
ou da consolacio. E por isso que o eu-lirico bandeiriano nio deixa
os sentimentos diluirem-se no isolacionismo tipicamente idealista
e decadente, isto é: nem sdo s6 expressao da melancolia, nem sao
s6 expressdo da agressividade. Tampouco se perdem num irracio-
nalismo neobarroco da celebracdo inconsequente da antitese e da
contradicao sem sintese. Em “A estrada”, a nosso ver, é o processo
catartico, como indice do realismo em sentido amplo que marca
a poética bandeiriana, aquilo que lastreia uma projetiva antropo-
morfica ambivalente em sua sutileza e complexidade que repde
o sujeito no mundo cotidiano, agora consciente de sua vinculagao
histérica ao processo material de universalizacdo do mundo dos ho-
mens. Como se estivéssemos acompanhando ao vivo o movimento
da tomada de consciéncia da realidade por parte do eu-lirico, o tex-
to apresenta, no primeiro segmento, o sujeito do enunciado como
um homem mais proximo da heterogeneidade e da singularidade;

Cerrados, v. 34, n. 69, set-dez. 2025 212 DOI: 10.26512/cerrados.v34i69.59818



Sobre a relevancia da critica literaria dialética: algumas
questdes de método e uma experiéncia de analise

no segundo momento, o sujeito do enunciado é o homem articula-
do, tendente ao genérico.

Assim, para usarmos os termos consagrados na estética
de Lukacs, se o0 “homem inteiro”, mas ja abalado esteticamente pela
desconexdo com a heterogeneidade, o que é favorecido pela ambi-
éncia de vivéncia receptiva, é quem inicia o poema, é, por sua vez, o
“homem inteiramente”, tendente ao genérico, que o conclui. O pri-
meiro afirma sua singularidade: “Esta estrada onde moro entre
duas voltas do caminho”. O segundo conclui: “A mocidade vai aca-
bar”. Eis os pontos-limite do processo da catarse figurado no poe-
ma, pois inscritos na enunciacao lirica, o que também nos permite
dizer que se trata o poema de uma ars poetica, em que se sugere
um certo comportamento ético diante do real, a fim de que se esta-
belecam conexdes mais livres com o nevralgico da vida. Isto é: cone-
x0es mais livres porque momentaneamente menos determinadas
pela heterogeneidade cotidiana.

[sso nos remete novamente a dialética fendmeno/esséncia.
Acerca da relagdo desta com a particularidade, afirma Lukacs:

aparticularidade, que como centro do reflexo
artistico, como momento da sintese de uni-
versalidade e singularidade supera estas
em si, determina a forma especifica de ge-
neralizacdo do mundo fenoménico imedia-
to, a qual conserva suas formas fenoméni-
cas mas as torna transparentes, propicias
aininterruptarevelagdo da esséncia. (Lukacs,
1968a, p. 223)

Considerando isso, conclui-se ser a transfiguragdo do mais
abstrato ao mais concreto trago distintivo da particularidade cria-
da em “A estrada”, a qual articula espago geografico e transcorrer
do tempo. Na primeira parte do poema, predominam referenciais
mais abstratos e, na segunda, referenciais mais concretos. Isso evi-
dencia que o processo catartico figurado deslinda a relagdo essén-
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cia/fendmeno ao intensificar o carater antropomorfico e concreto
do que é apresentado nos versos como referido ao eu-lirico e ao lei-
tor. A expressao da esséncia, no caso de “A estrada”, gracas a origina-
lidade criadora de Bandeira, é condizente com o que Lukacs afirma
sobre a genuina obra de arte: “a especificidade da arte se manifesta
no fato de que a esséncia se dissolve completamente no fend6meno,
e na obra de arte jamais ela pode assumir uma forma autébnoma,
separada do fendmeno” (Lukacs, 1968a, p. 221).

Isso é o que contribui para uma percepcao desfetichizada
da vida. Tal percepcdo nao é necessariamente consoladora, pois,
em um certo nivel, a conclusdo acerca da vida refere-se a passa-
gem inexoravel do tempo, a perda das oportunidades da mocida-
de, que ndo retornardo no futuro. Todavia, lidar com essa maté-
ria de modo consciente da parte da subjetividade poética é algo
que salva o poema tanto de uma solucao conciliadora simpléria,
quanto de uma melancolia conformista. A vitéria utépica do po-
ema, a chancela de seu realismo, é a transfiguracdo do individual
ao genérico que preserva o particular como mediacdo dinamica,
que repode, na forma artistica, a verdade da dialética esséncia/feno-
meno segundo as “leis da beleza”. E isso “A estrada” alcan¢a fazendo
o sujeito saltar do ambito do “todo mundo” (v. 4) — tendente ao sin-
gular imediato ou ao abstrato vazio — ao ambito do “tudo” (v. 11)
— tendente ao genérico e ao antropomorfico.

Por isso, conseguimos ouvir dentro do poema “A estrada”
uma voz que somos ndés, como no poema de Gullar, que suscitou nos-
sas reflexdes sobre a relevancia da critica literaria dialética.
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