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Resumo /Abstract

e acordo com uma teoria dialética que associa a literatura com a

sociedade, a hipotese deste artigo sugere a existéncia de uma tradicdo de

narradores senhoriais no romance brasileiro. Tendo como principal
caracteristica a presenga de um narrador-personagem que pertence a uma classe
senhorial posta em situacoes ficcionais, esta tradicdo inicia com Bras Cubas e
segue com Bento Santiago, Jodo Miramar, Serafim Ponte Grande, Carlos de Melo,
Paulo Honorio e Riobaldo. Em todos os casos, ha uma contradicio a ser decifrada
entre o foco narrativo e o plano compositivo de cada romance, sendo que o foco
ocupa um primeiro plano parcial e a composigdo um segundo plano imparcial. O
leitor é entdo envolvido em uma experiéncia estética realista e dialética na feita
em que as versOes parciais sdo superadas em prol de uma percepcdo
contraditéria da realidade. Seguindo a trajetéria histérica e geografica dos
membros da tradicdo, vai ser possivel desenvolver uma comparagdo de alguns
autores relevantes para a literatura brasileira: Machado de Assis, Oswald de
Andrade, José Lins do Rego, Graciliano Ramos e Jodo Guimaraes Rosa.

Palavras-chave: situacio ficcional, narrador-personagem, classe senhorial,
tradigdo, romance brasileiro.

hypothesis of this article suggests the existence of a tradition of seignorial

narrators in Brazilian novels. With the main characteristic being the
presence of a narrator character who belongs to a seignorial class placed in
fictional situations, this tradition begins with Bras Cubas and continues with
Bento Santiago, Jodo Miramar, Serafim Ponte Grande, Carlos de Melo, Paulo
Honério and Riobaldo. In all cases, there is a contradiction to be deciphered
between the narrative focus and the compositional plan of each novel, with the
narrative focus occupying a partial foreground and the composition an impartial
background. The reader is then involved in a realistic and dialectical aesthetic
experience in which the partial versions are overcome in favor of a contradictory
perception of reality. Following the historical and geographical trajectory of the
members of the tradition, it will be possible to develop a comparison of some
relevant authors for Brazilian literature: Machado de Assis, Oswald de Andrade,
José Lins do Rego, Graciliano Ramos and Joao Guimaraes Rosa.

ﬁ- ccording to a dialectical theory that associates literature with society, the

Keywords: fictional situation; narrator character; seignorial class; tradition;
Brazilian novel.
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Bras Cubas e a tradi¢do dos narradores senhoriais

INTRODUCAO

Publicado em 1881, o romance Memdrias pdstumas de Brds Cubas, de Machado de Assis, é con-
siderado um dos momentos de virada na carreira do seu renomado autor. Augusto Meyer (2008, p.
15-21), por exemplo, ressalta entre as suas qualidades literarias a mistura de ironia e melancolia, o
que tornaria a narrativa ddbia, na medida em que transita entre o sorriso sagaz e uma tristeza pro-
funda. Ja Astrojildo Pereira (2022, p. 31-58) destaca a sua critica social, que é ampla e totalizante, de-
monstrando como esse livro conseguiu abordar uma pluralidade de questdes histéricas em chave
critica. Lucia Miguel Pereira (2019, p. 189), por sua vez, destrin¢a os acontecimentos biograficos que
teriam, segundo a autora, viabilizado o despertar de Machado no periodo em que escreveu o livro,
por volta dos 40 anos de idade, apds ter perdido — segundo as palavras do préprio autor — todas as
ilusdes a respeito da humanidade.

Em seu livro de histéria da literatura, Antonio Candido (2017a, p. 25-39) desenvolve uma tese
que lhe permite avaliar a literatura nacional através de uma dialética de tendéncias particulares e uni-
versais, explicando a partir dela a inclinagdo que a literatura brasileira teria para focar em assuntos lo-
cais — que ddo destaque para a cor local — ou se deixar levar pelas influéncias estrangeiras, ambicio-
nando expressoes de carater universal. Segundo o autor, Machado de Assis foi o responsavel pela sintese
dessas duas tendéncias através da sua obra de maturidade, na qual o assunto local ou particular teria
sido tratado com tal apuro artistico a ponto de se tornar universal, sendo entdo Machado o responsavel
por erguer a literatura brasileira ao mesmo patamar das maiores cria¢des literarias do mundo, o que
conduziu Candido (20174, p. 529) a designa-lo como um escritor supranacional.

Os argumentos criticos que destacam as qualidades disruptivas da obra madura de Machado e
que ajudam os seus leitores a decifrar a sua excepcionalidade literaria, sdcio-historica, politica, filo-
séfica, psicologica etc. sdo volumosos e variados, como comprova o balango da sua recepgao feito por
Ubiratan Machado (2005). No entanto, os que se propdem a identificar e destacar a influéncia poste-
rior de seu modo peculiar de criar situagdes ficcionais problematicas, realizadas com esmero formal e
implicancia social, ndo andam no mesmo passo. A hip6tese deste artigo visa identificar e destacar
justamente isto: a influéncia — direta ou indireta — de Memdrias péstumas de Brds Cubas em alguns
autores e obras da literatura brasileira, procurando evidenciar a sua continuidade, o seu espraiar du-
rante os anos através de outros romances que teriam absorvido algumas das suas melhores solugdes
formais, a ponto de constituirem, quando vistos em conjunto, uma tradigdo no romance brasileiro.

Para tanto, propde-se um recorte cujo objetivo é dar visibilidade a algumas das caracteristicas
que foram fundamentais para a qualidade do romance em pauta e que serdo reutilizadas, com variagdes
formais, pelos demais. No caso, as caracteristicas sao trés e estdo entrelacadas, pois ocorrem ao mesmo
tempo e de maneira solidaria nos titulos que constituem a tradi¢ao, especialmente em cenas socialmen-
te contraditorias que adquirem maior relevancia dentro de uma critica dialética, isto é, dentro de uma
critica que frisa a relagdo dialética entre a literatura e a sociedade operada através de sinteses formais,
como teorizado por Roberto Schwarz (1987, p. 131-133) a propésito de Antonio Candido.

A primeira caracteristica a ser destacada é de carater composicional, isto é, de carater ima-
nente ou literario: a presenca de um narrador-personagem como protagonista, estando este a escre-
ver ou contar uma narrativa pretérita, em perspectiva pessoal e mnemonica, através de um foco nar-
rativo parcial vazado em escrita moderna e universal. A segunda é uma caracteristica social: o per-
tencimento desse protagonista a uma classe senhorial com raizes coloniais, rurais e patriarcais, re-
presentando essa classe, através do enredo romanesco, a presenca estrutural de uma realidade arcai-
ca e local. A terceira caracteristica versa sobre o uso sistematico de uma forma literaria: as situagées
ficcionais, um procedimento estético que cria cenas com dois planos, um ocupado pelo foco narrativo
e outro pelo enredo, alocando o leitor frente a uma encruzilhada exegética que é formal e socialmente
implicante, e condicionando-o a assumir uma escolha entre os dois planos, seja essa escolha volunta-
ria e consciente ou involuntaria e inconsciente, especialmente quando frente a situagdes que proble-
matizam, através de efeitos realistas e dialéticos, a organizacao social abordada pelos romances.

Dito isso, a hipotese é de que existe na literatura brasileira a tradi¢do dos narradores senhori-
ais, isto é, uma pequena mas significativa série de romances que compartilham entre si as trés carac-
teristicas descritas acima, formando assim um continuo coeso mediado por uma particularidade s6-
cio-histérica — os rumos dessa classe senhorial no tempo e no espago — que lhe serve como um re-
ferencial externo a adquirir uma representacdo literdria interna. Ou seja, esses romances acompa-
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nham e refletem alguns momentos de uma elite nacional que é real e que vai ser representada em um
ambito ficcional. Essa tradigdo ndo precisa ser voluntaria ou consciente, no sentido de ter sido forma-
da intencionalmente pelos seus respectivos autores, mas sim ser formalmente coerente no uso rein-
cidente das caracteristicas citadas e no agrupamento delas em torno da representacao do referencial
aludido. Por fim, essa tradi¢do tem como origem o Memdrias péstumas de Brds Cubas, aqui entendido
como um romance cujas qualidades estético-literarias mais vitais repousam, justamente, na presenca
de um narrador-personagem pertencente a uma classe senhorial posta em situagées ficcionais que
engendram efeitos estéticos realistas e dialéticos, como sera explicado mais a frente.

Portanto, através da analise de como se da a interacdo dessas trés caracteristicas, sera possi-
vel identificar e alinhar, em um mesmo grupo, estes sete protagonistas: Bras Cubas, Bento Santiago,
Jodo Miramar, Serafim Ponte Grande, Carlos de Melo, Paulo Honoério e Riobaldo. Primeiramente, to-
dos eles encontram-se presentes em romances com tracos mnemonicos e narrados em primeira pes-
soa por um narrador-personagem que é, em esséncia, parcial no seu relato. Segundo, eles pertencem,
na integridade ou em parte significativa de suas respectivas vidas ficticias, a uma classe senhorial, is-
to é, uma classe social de proprietarios com raizes rurais e patriarcais que remontam ao periodo co-
lonial, convertendo-se, assim, em protagonistas aptos a serem interpretados como figuras ficcionais
de uma situacao social com interesse e irradiacdo histdrica de longa duracao, ou seja, aptos a serem
interpretados como representacdes ou, como diria Jameson (2019, p. 159-186), alegorias romanes-
cas de uma realidade nacional. Terceiro, esses narradores senhoriais encontram-se, ao menos em um
primeiro e ostensivo plano, expresso através do foco narrativo, como que acima de qualquer suspeita,
afinal sdo homens com uma aura senhorial que lhes permite serem vistos como distintos, pois sao
fazendeiros ou proprietarios de terras e imdveis; na maioria dos casos, eles sdo herdeiros de bens e
cabedais que os alcam acima da maior parte da sociedade brasileira, o que lhes atribui privilégios
econémicos acompanhados por uma ampla mobilidade espacial e social; no entanto, em um segundo
e compositivo plano, expresso através do enredo, esses personagens encontram-se implicados com
uma légica social segregadora e senhorial que, segundo Maria Isaura Pereira de Queiroz (1976, p. 15-
19), pode ser encarada como um longo mandonismo, o qual deixou marcas de desigualdade profun-
das e estruturais na sociedade brasileira, marcas essas configuradas em consonancia ou correspon-
déncia com os respectivos tempos histdricos e espacos geograficos de cada romance da tradicao
aventada.

O NARRADOR-PERSONAGEM

Luis Augusto Fischer (2021, p. 250-262) desenvolve um argumento relevante a respeito do
uso do narrador — enquanto uma instancia literaria que é historica, epistemologica e geografica-
mente formada — em romances do século XIX. Apds comparar as diferencas entre o narrador em ter-
ceira pessoa de Honoré de Balzac — que é titanico, maduro, sabio e confidvel — e o diluido ou furti-
vo, mas sempre a espreita, de Gustave Flaubert, Fischer (2021, p. 253) diz que, “ao mesmissimo tempo
em que Flaubert conquistava, ou consolidava metodicamente, a sutileza mediadora do indireto livre,
no Novo Mundo o romance [..] ancorou sua perspectiva de narracio na primeira pessoa”. E impor-
tante frisar que Fischer ndo considera o narrador como uma funcao literaria meramente convencio-
nal, mas antes como o fruto de uma conjuntura histérica e social que contribui para a configuracdo
dos seus contornos e fungdes; ou seja, por detras do narrador presente nos romances, existe um con-
texto real e externo que é o correspondente do seu papel ficcional e interno. Portanto, partindo desse
principio teérico, haveria diferenca entre o narrador francés e o brasileiro, uma vez que cada um de-
les estaria, em alguma medida, conectado com o seu respectivo contexto sécio-historico.

Tais consideragdes conduzem Fischer a comparar o narrador de Flaubert com o narrador em
primeira pessoa de Machado de Assis, concluindo que o primeiro é fruto de um contexto socio-
histérico no qual as ciéncias e a opinido publica (alimentadas pela imprensa) se encontram presentes
e atuantes, configurando assim um narrador que lhe é correspondente, pois tem uma presenca apa-
rentemente diluida e impessoal, favorecendo um efeito de maior objetividade e imparcialidade nas
cenas. Ja o segundo é antes fruto de uma sociedade na qual as ciéncias e a opinido publica
(reservadas a uma pequena elite intelectual) encontram-se praticamente ausentes, estando a credibi-
lidade discursiva assentada na prépria pessoa dos individuos, naturalmente mais afeita a parcialida-
de. Fischer diz que, em lugar de um narrador em terceira pessoa ou mesmo desse narrador oculto
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sob o uso do indireto livre, ambos presentes em Paris, onde haveria forte consenso na opinido publi-
ca, no Brasil “se tratava de uma voz individual, que se expunha sozinha, tendo em vista a auséncia de
opinido publica, e sozinha afiangava a histdria que conta” (Fischer, 2021, p. 253-254).

Sendo assim, é possivel afirmar que o narrador impessoal e imparcial de Flaubert é um cor-
respondente ficcional do seu respectivo contexto real, assim como o narrador pessoal e parcial de
Machado de Assis é um correspondente do seu préprio contexto social externo, no caso, um contexto
tipicamente brasileiro: patriarcal e paternal. Ao lado disso, Fischer destaca a forte presenca do dis-
curso mnemdnico no romance brasileiro, ressaltando que a maioria dos grandes romances escritos
no Brasil fazem uso desse recurso, pois “a forma da memoria foi a forma encontrada pelos grandes
narradores brasileiros para contar o que era preciso contar, para interpretar o passado, pessoal em
primeiro lugar, mas também coletivo. Essa superpresenca, me parecia e ainda me parece, tem algo de
singular, no conjunto das literaturas nacionais e/ou de linguas modernas” (Fischer, 2021, p. 259).
Tendo tais argumentos em vista, Fischer (2021, p. 259) lembra lan Watt quando este diz que o ro-
mance inglés simula a realidade ao adotar procedimentos que replicam, em certa medida, as a¢des
que se passam em frente ao juri de um tribunal, enquanto que no caso brasileiro:

pode-se dizer que a narrativa em primeira pessoa é como a fala direta de al-
guém, vitima ou criminoso, terceiro interessado ou testemunha do crime, por-
tanto, carregando a forc¢a e a limita¢do da fala pessoal, que é quente, mas é par-
cial; ja a narrativa em terceira pessoa seria como que a visao do juiz, imparcial
e superior ao conflito, interessado principalmente na elucidagdo do caso
(Fischer, 2021, p. 259).

O autor conclui entdo que essa superpresenca — quente, mas pessoal e parcial — de uma nar-
rativa mnemonica e em primeira pessoa é uma constante no Brasil, diferentemente do caso europeu,
em que se dava o uso dominante, ao menos durante o século XIX, da terceira pessoa. Com isso, Fis-
cher arremata dizendo que a imparcialidade das instituicdes era crivel na Europa, mas ndo no Brasil,
onde o crivel era a personalidade de alguns individuos, dai a voz pessoal possuir maior credibilidade
para afiancar a matéria narrada.

Ora, de acordo com os argumentos deste artigo, a razdo por tras do dominio da primeira pes-
soa em solo brasileiro seria ligeiramente outra: o uso do narrador-personagem reflete antes o direi-
to, quase exclusivo, a fala e a discursividade, entao reservado para pouquissimas classes sociais, es-
pecialmente no século XIX, como diz José Murilo de Carvalho (2021, p. 35-37). Dito isso, é importante
frisar que os protagonistas da sugerida tradi¢cdo dos narradores senhoriais fazem parte de uma elite
cujos bens sdo primariamente oriundos de um meio rural e patriarcal; portanto, trata-se de uma elite
tradicional, ndo raro apontada pelas ciéncias sociais como a primeira e mais influente, como diz Ro-
drigo Ricupero (2020, p. 13-23), pois esta presente na histdria e na realidade brasileira desde as suas
origens até o tempo presente, funcionando, inclusive, como um elemento de recrudescimento tradici-
onalista e conservador no ambito cultural e politico, como argumenta, por exemplo, Jessé Souza
(2019, p. 54-56), que se refere a essa elite com raizes rurais como uma elite do atraso.

Com tais argumentos em mente é que se propde a existéncia de uma tradicdo de narradores
senhoriais no Brasil. Nesse caso, trata-se de uma instancia narrativa que replica um contexto social
no qual apenas uma pequena classe senhorial é ampla detentora de privilégios e direitos sociais, in-
clusive o de falar, em primeira pessoa, tanto a respeito de si propria quanto no lugar e em nome de
uma coletividade, estando assim como que acima de qualquer jiri de tribunal, uma vez que a sua é a
Unica voz presente e capaz de narrar e nomear o mundo. Note-se que a func¢do do narrador-
personagem adquire, nessa chave tedrica, um papel que vai além da mera convenc¢do narrativa, sen-
do antes a maneira como esses protagonistas conseguem assegurar a sua distingdo social através da
composicao do romance, adquirindo assim uma espécie de duplo destaque, pois pertencem a uma
elite social no plano histérico e ocupam um espaco privilegiado na fatura do livro, uma vez que sao a
Unica voz efetivamente presente e conducente a analisar a si e ao outro, denotando com isso um do-
minio a um s6 tempo social e formal através de um ambito narrativo que é fundamentalmente pesso-
al e parcial, o que contribui para justificar a expressao narrador senhorial.
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UMA CLASSE SENHORIAL

Identificada a funcdo composicional do narrador-personagem em territério brasileiro, faz-se
necessaria a consideracgdo de alguns tracos basicos da classe social aqui designada como senhorial.
Primeiramente, vale lembrar que tal classe ja foi extensamente pesquisada pelos estudos sociais bra-
sileiros, especialmente na primeira metade do século XX. Nado raro, esses estudos atribuiram a essa
classe um papel importante e definidor de aspectos profundos, longevos e estruturais da sociedade
brasileira. Evidentemente, sdo grandes as diferencas entre as teses, argumentos e desdobramentos
desses estudos, no entanto é possivel dizer que ha entre autores como Oliveira Viana, Gilberto
Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado Jr. e Raymundo Faoro ao menos um tema reincidente
e comum, sendo esse tema abordado por Viana (1973) na perspectiva de um passado heraldico e feu-
dal; por Freyre (2006, p. 65-117) na relacdo algo alegorica entre a casa-grande e a senzala; por Ho-
landa (2016, p. 119-150) na continuidade de clds familiares e patriarcais que se estendem histéria
afora; por Prado Jr. (2011, p. 15-28) na orientacao dos bens oriundos da terra, mas voltados para ali-
mentar um avido mercado externo; e por Faoro (2012, p. 279-285) na perspectiva patrimonialista de
donos do poder que convertem o bem publico em privado. Portanto, o tema é encarado com varia-
¢Oes teoricas e metodologicas consideraveis, mas ndo deixa de girar em torno de um ponto em co-
mum: a influéncia que algumas herangas coloniais, patriarcais e rurais exerceram na configuragao do
pais e no modo de ser dos brasileiros. Estes agiriam, entdo, sob a influéncia de estruturas patriarcais
e patrimoniais, isto é, estruturas centradas em figuras masculinas que seriam as legitimas proprieta-
rias de terras, bens e cargos importantes, e que interfeririam, assim, nos ambitos econémico, institu-
cional e politico, o que lhes tornaria vidvel — e quase inquestionavel — o poder de mando e, inclusi-
ve, o de fazer daquilo que é publico algo privado, pessoal e parcial.

Segundo Lilia Moritz Schwarcz (2019, p. 23), a naturalizacdo das estruturas de obediéncia e
mando foi construida no Brasil desde os seus primeiros anos, enquanto o pais ainda era uma col6nia,
mas, ndo obstante o que ha de remoto nesse passado, tais estruturas perduram no presente, influen-
ciando desde as ideologias politicas e economicas até a cultura e as relagdes sociais nos meios rurais
e urbanos, onde o mando e a violéncia se fazem presentes em figuras masculinas e autoritarias que
incluem tanto os grandes proprietarios rurais do periodo colonial quanto alguns pequenos comerci-
antes contemporaneos. Isso permite que a autora identifique certa continuidade entre o passado re-
moto e 0o momento presente, em que persiste uma mentalidade (interior) e uma légica (social, econo-
mica e politica) dos latifindios, portanto, das atividades desenvolvidas no meio rural, que exercem
influéncia no modo de vida urbano, em especial através da simbologia presente em um senhor de ter-
ra mandao e violento.

Sendo assim, é possivel concluir que, independentemente das varia¢des historiograficas, ha
uma tese constante em torno dessa classe social: ela exerceu, e ainda exerce, uma influéncia estrutu-
ral, longeva e ramificada no pais. Ora, de acordo com a hipotese deste artigo, é possivel inferir que o
romance brasileiro, quando em compara¢dao com a historia e os estudos sociais, ndo ficou atras no
que diz respeito ao interesse em torno dessa classe social, mas antes largou na frente e legou uma
tradi¢cdo de romances protagonizados, no geral, por seus herdeiros.

As SITUA(;f)ES FICCIONAIS

Apos esclarecer, ainda que brevemente, o aspecto composicional e social da tradicao, é possi-
vel discorrer sobre a forma literaria que conjuga, em um terceiro ciclo comparativo, os narradores
senhoriais: as situagées ficcionais. Em um de seus ensaios, “Esquema de Machado de Assis”, Antonio
Candido (2017b, p. 15-33) aborda a obra de Machado através da sua recepg¢do, pontuando os seus
momentos-chave. A propoésito desse texto, recomenda-se o artigo escrito por Guilherme Rodrigues
(2021, p. 2-8) no qual analisa e explica, minuciosamente, o ensaio de Candido, dividindo-o em partes.
No entanto, vale destacar que o autor ndo considera o aspecto relativo ao que Candido designa como
situagoes ficcionais:

Isso é dito para justificar um conselho final: ndo procuremos na sua obra [de
Machado] uma cole¢do de ap6logos nem uma galeria de tipos singulares. Pro-
curemos sobretudo as situagdes ficcionais que ele inventou. Tanto aquelas on-
de os destinos e os acontecimentos se organizam segundo uma espécie de en-
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cantamento gratuito, quanto as outras, ricas de significado em sua aparente
simplicidade, manifestando, com uma enganadora neutralidade de tom, os con-
flitos essenciais do homem consigo mesmo, com os outros homens, com as
classes e os grupos. A visao resultante é poderosa (Candido, 2017b, p. 32-33).

Ao fim do ensaio, nas duas ultimas paginas, Candido estimula os leitores a procurar aquilo que
Machado inventou: as situagées ficcionais. Afinal, de acordo com as suas palavras, aqui glosadas, Ma-
chado é um escritor que escreve em dois planos, um primeiro que é claro e acessivel, escrito com ma-
tizes classicos e apreciado pelos leitores do passado, mas também um segundo que é obscuro e es-
condido, escrito com matizes modernos e voltado para os leitores do futuro. Basicamente, no primei-
ro plano encontra-se a superficie acessivel, enquanto que no segundo ha uma profundidade escondi-
da, em que o todo é sugerido ao leitor através da elipse e do fragmento. Para Candido, é justamente a
relacdo entre esses dois planos que constitui a relevancia das situagdes ficcionais inventadas por Ma-
chado de Assis.

Portanto, diante disso, é possivel dizer que Machado desenvolveu as situagées ficcionais ao
configurar um primeiro plano em que ele aborda os temas ostensivos do livro, mas também um se-
gundo em que aborda os compositivos, sendo que o aspecto mais relevante dessa técnica é que cabe
ao leitor perceber, ou nao, os dois planos e, assim, superar a aparente simplicidade da narrativa ma-
chadiana, a sua enganadora neutralidade de tom, encontrando entao o plano escondido, no qual ha
de se defrontar com os conflitos essenciais do homem consigo mesmo e com os outros homens, clas-
ses e grupos sociais. E importante para a hipétese deste artigo frisar que Antonio Candido diz que foi
Machado quem inventou as situagdes ficcionais ao esconder, intencionalmente, os maiores e mais pro-
fundos trunfos modernos da sua literatura no plano de fundo, o que justifica iniciar e balizar a tradi-
cdo através dele.

Dito isso, é possivel argumentar que Machado criou, com o seu Bras Cubas, um dispositivo
narrativo dubio, pois, ao diferenciar o narrador defunto do Bras vivo, tragou uma linha diviséria en-
tre ambos, deixando assim mais evidente a diferenga que ha entre o narrador que narra no tempo
presente — nesse caso, direto do além — e o personagem que se encontra no passado — nesse caso,
na Corte, Rio de Janeiro. Essa fratura do dispositivo narrativo divide o romance em dois planos, um A
e um B, permitindo ao narrador diferenciar-se do personagem e criando uma fronteira entre ambos
que cabe ao leitor habitar para desenvolver a sua interpretacdo, a qual pode pactuar com o primeiro
plano, ostensivo e acessivel (A), ou atuar a contrapelo deste e focar no segundo plano, compositivo e
escondido (B). Esse segundo foco foi a opg¢do, por exemplo, de Roberto Schwarz (2000, p. 171-217),
que nao fala sobre as situagdes ficcionais, mas trabalha com elas, especialmente quando chama a
ateng¢do para os momentos nos quais o narrador defunto — que versa, no plano A, sobre matérias
universais — aponta, intencionalmente, as contradicdes e a cegueira parcial, conveniente e conivente,
do Bras Cubas vivo — que vivencia, no plano B, as matérias locais. Foi também o que fez Helen Cal-
dwell (2002) a respeito de Bento Santiago quando rompeu, pioneiramente, com a légica interpretati-
va entdo vigente do romance Dom Casmurro, ou seja, quando a recep¢ao desse livro deixou de acredi-
tar na versdo ostensiva do narrador Casmurro (A) e passou a analisar a versdo compositiva do ro-
mance (B), em que surgem as contradi¢des escondidas do personagem Santiago, o que viabiliza a
descoberta de que a vitima, na verdade, foi Capitu. Isso também foi analisado e desdobrado em deta-
lhe por John Gledson (1991), que decifra uma primeira e acessivel camada de sentido (a da impostu-
ra) a encobrir uma segunda e escondida (a do realismo), concluindo, com isso, que Machado desen-
volveu um realismo enganador no qual uma tese iluséria de primeiro plano ha de ser contradita e
desmontada por uma antitese realista de segundo.

Em termos breves e gerais, € isso que ocorre nos dois romances de Machado sob analise, cujos
protagonistas sdo, de acordo com a hip6tese sugerida, narradores senhoriais, pois ninguém, além de-
les mesmos e de supostos leitores do futuro, pode questionar as suas versdes — ainda que pessoais e
parciais — de uma realidade social e coletiva. E o caso dos demais romances? Salvo engano, ainda
ndo ha uma leitura que identifique os protagonistas de Oswald de Andrade em situacdes correlatas
as ficcionais, no entanto Jodo Luiz Lafeta (2000, p. 21-23), por exemplo, é um dos autores que enfati-
zam a heranga rural na sua obra, assim como o seu pertencimento a uma elite de Sdo Paulo conectada
com os latifundios do café. No caso de Jodo Miramar, é possivel argumentar que ele narra o seu pas-
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sado através de uma escrita revolucionaria e radical, formulando uma espécie de escrita modernista
em grau zero no romance brasileiro; mas, ao mesmo tempo em que a escrita € modernista, a vida do
protagonista € banal, ch3, pedestre, vivendo ele em fazendas ou em ritos familiares e sociais conven-
cionais. Portanto, é possivel distinguir entre uma escrita modernista (A) e um enredo banal e realista
(B), contrastando a revolu¢do modernista com uma acomodacao realista. Ja Serafim Ponte Grande
(2022, p. 9) inicia o seu romance homo6nimo colocando sob suspeita, desde a primeira pagina, o seu
carater, designando-se como um homem serafiniano, isto é, um homem com aura senhorial galvaniza-
da (A) que herdou uma fortuna mal adquirida, a qual, ndo obstante, lhe permite fazer pose de figurdo
junto as elites nacionais e mundiais, ndo tendo que prestar contas a respeito das consequéncias de
seus atos esdruxulos, podendo agir de maneira narcisista e arbitraria, e vindo, inclusive, a expulsar
um personagem do livro para ndo ter o seu protagonismo questionado (B).

O caso de Lins do Rego é diferente, e Luciano Trigo aponta essa dubiedade de planos em sua
analise a respeito de Carlos de Melo. Trigo (2002, p. 17-49) defende que Lins do Rego ndo é um autor
conformista, como dizem aqueles criticos que pararam no seu — supostamente simples — primeiro
plano narrativo (A), mas sim um autor critico e problematico quando o assunto é julgar o passado de
seu protagonista e decifrar as suas contradi¢gdes pessoais e as assimetrias sociais presentes no enge-
nho (B) de seu Paulino. Quanto a Paulo Hondrio, Luis Bueno (2015, p. 606-618) o caracteriza como
um narrador monolitico que ndo é capaz de enxergar e assimilar o outro, tendendo antes a esmaga-lo
com a sua visdo parcial; Paulo Honério €, possivelmente, o caso mais nitido para o leitor quando o
assunto é — como desenvolve Wayne Booth (1983) — um narrador ndo confidvel, afinal a sua vio-
lenta parcialidade é flagrante. Independentemente disso, ele sé percebe o lobisomem que ha dentro
de si ao fim da escrita do seu S. Bernardo (2010, p. 220-221).

Por fim, Willi Bolle (2004, p. 25-30) questiona a recep¢ao metafisica de Riobaldo, na qual ele é
interpretado como um personagem que expia as suas culpas por meio da narrativa visando seguir o
caminho de Deus para alcancar o paraiso e se afastar do diabo; Bolle mostra que, por tras do suposta-
mente bento Tatarana (A), existe um narrador proprietario de terras, um Cerzidor com um passado
repleto de assassinatos, crimes, estripulias e que, ainda por cima, fez um pacto com o diabo em plena
encruzilhada (B), sendo entdo cabivel analisad-lo como uma figura dissimulada que se esconde atras
de uma fala persuasiva e retorica.

Em todos esses casos, destaca-se a dubiedade semantica que surge como uma consequéncia da
fratura do dispositivo narrativo em dois planos distintos, um A e um B, situando o leitor frente a uma
encruzilhada exegética, isto é, condicionando-o a fazer uma escolha entre as trés seguintes opg¢oes: (A) o
leitor acredita no plano ostensivo e faz um contrato ou pacto com a parcialidade do protagonista, legiti-
mando, com isso, a versao de um membro da classe senhorial; (B) o leitor desconfia do plano ostensivo
e analisa o compositivo, flagrando a existéncia de uma segunda via que viabiliza uma interpretacdo a
contrapelo do que é exposto, desnaturalizando, com isso, o aspecto ideoldgico da versao de um membro
da classe senhorial; (C) o leitor coloca o primeiro e o segundo planos em contraste, deparando-se com
um novo plano que é contraditério e problematico, tornando-se assim um leitor mais humanizado, pois
apto a enxergar o mundo em suas constituintes contradi¢des, como argumenta Antonio Candido
(2017b, p. 184) ao considerar os efeitos dialéticos das formas literarias sobre o leitor.

Com isso, justifica-se o argumento das situagdes ficcionais como uma das trés caracteristicas
da tradicdo dos narradores senhoriais, uma vez que elas colocam o protagonista e o leitor, por assim
dizer, em cena, pois situados em um mesmo fluir narrativo. O leitor, por sua vez, fica frente a uma en-
cruzilhada que lhe cabe cruzar ao optar por uma das vias ofertadas, podendo ora legitimar a versao
parcial e ostensiva, ora a deslegitimar através da imparcial e compositiva, e ora coloca-las em con-
traste, vivenciando-as em sua contradi¢do dialética.

CONCLUSAO

A hipoétese da tradicao dos narradores senhoriais viabiliza inferir que é possivel ao leitor ques-
tionar o aspecto senhorial (A) de cada protagonista da tradicdo para assim se defrontar com o aspecto
parcial do narrador (B), deslegitimando a sua versao e vivenciando, com isso, uma experiéncia realista
e dialética; ela é uma experiéncia realista caso o leitor derrube a versao enganadora e ostensiva do pri-
meiro plano, focando entao no plano de fundo onde ha a representacdo cha da vida de membros de
uma classe senhorial; e ela é dialética caso o leitor coloque os dois planos em contraste, os vivenciando
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enquanto uma experiéncia contraditoria e, por isso, humanizadora. Nesse sentido, é possivel sugerir
que ha nesses romances a presenc¢a de um realismo machadiano, como formulado por Gustavo Bernar-
do (2011, p. 109-112) ao argumentar a favor de um realismo criado por Machado que consiste em en-
volver o leitor em uma narrativa com pontos de vista contraditérios que suspendem as convencgdes de
um realismo moralizante em prol da experiéncia de um realismo ético, pois implica o leitor na resolu-
cdo das situacdes. Nesse sentido, é possivel dizer que os efeitos de realidade propiciados pelas situa-
¢oes ficcionais desaguam naquilo que Fredric Jameson (2013, p. 1-44) descreve como uma experiéncia
realista dialética — pois antindmica e contraditéria — que envolve o leitor em uma experiéncia nao
mais humanizadora, como diria Candido, mas sim de singularidades intensivas.

Por fim, através dessa tradicdo, é possivel acompanhar a representacao dessa classe senhorial
no tempo histérico e no espago geografico, pois ela inicia no Império, no Rio de Janeiro, com os herdei-
ros Bras e Bento; avancga para a Primeira Republica, em Sao Paulo, com os herdeiros do café Miramar e
Serafim; complica-se nos estertores da Republica Velha, na Paraiba, com o herdeiro dos engenhos de
cana-de-acucar Carlos de Melo; e depois em Alagoas, com aquele que enganou um herdeiro — o Padi-
lha — para se fazer coronel e mandonista, Paulo Honério; e encerra em um tempo impreciso da Repu-
blica, em Minas Gerais, com o vencedor da guerra jagunca e herdeiro de grandes fazendas Riobaldo.

Evidentemente, a variagdo formal em cada um desses romances é muito grande, ndo sendo
possivel contempla-la a contento no espacgo deste artigo; no entanto, é possivel indicar — para de-
senvolvimento posterior — trés grupos distintos, que se articulam entre si através de um principio
composicional e um efeito de classe em comum, no caso: (A) Bras Cubas, Jodo Miramar e Serafim
Ponte Grande, em que o principio é a volubilidade e o efeito é de desfacatez de classe; (B) Bento San-
tiago, Carlos de Melo e Paulo Honorio, em que o principio é a passionalidade e o efeito é de ruina de
classe; (C) Riobaldo, em que o principio é a reversibilidade e o efeito é de ambiguidade de classe. Em
todos os casos, ha a presenca de narradores senhoriais postos em situagdes ficcionais que implicam o
leitor em uma encruzilhada exegética, propiciando solugdes de: (A) legitimacgdo e pacto; (B) deslegiti-
macao e critica; e (C) humanizagao e realismo dialético.
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