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Resumén /Abstract

atalia Ginzburg es considerada una de las autoras mas

destacadas de la literatura italiana del siglo XX, a pesar de

que es mas conocida por sus novelas y ensayos, fueron
trascendentes sus aportes en el género teatral, cuya vasta
produccion abarca once obras escritas entre 1964 y 1991. El
presente articulo se propone analizar su primera obra de teatro Me
casé por alegria (1965), con el fin de dar cuenta de los rasgos
particulares que presentan el humor y los elementos satiricos en
dicha comedia, que ponen a la luz las contradicciones de la clase
media, al mismo tiempo que postulan determinados conflictos por
los derechos de la mujer en el contexto de produccién de la obra.

Palavras-chave: Natalia Ginzburg, teatro, humor, satira.

atalia Ginzburg is considered one of the most outstanding

authors of 20th century Italian literature, although she is

best known for her novels and essays, her contributions to
the theatrical genre were transcendent, whose vast production
includes eleven works written between 1964 and 1991. This article
aims to analyze the particular features of humor and the satirical
elements present in her first play, I Married You for Happiness
(1965), in order to light on the contradictions of the middle classes,
while at the same time postulating certain conflicts over women's
rights in the context of the play's production.
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Humor, y elementos satiricos en Me casé por alegria de Natalia Ginzburg

INTRODUCCION

Me casé por alegria (1964) es la primera comedia de Natalia Ginzburg y nacié poco después de
la publicacién de su novela Léxico familiar (1963), ganadora del Premio Strega, donde cuenta la his-
toria de su familia en primera persona, guiada por el recuerdo de los didlogos y del vocabulario de su
vida cotidiana. El teatro comprende la produccién menos estudiada de Ginzburg.

Con respecto a la dramaturgia femenina en Italia del siglo XX se advierte en la posguerra un
despertar cultural que conlleva la aparicién de algunas pioneras del género, como es el caso de Na-
talia Ginzburg, Alba De Céspedes y Dacia Maraini (Sam4, 2009, p. 51). Cabe destacar que si la litera-
tura de los afios setenta del siglo pasado, al principio con timidez y luego mas intensamente consi-
gue dar voz a las mujeres, hacerlas visibles, el teatro las “representa” ain mas globalmente - con
voz y cuerpo- “reclamando, con la vista y con audicidn, el derecho de las mujeres a afirmarse en el
mundo, reconociendo su capacidad de influir en el tejido social y generar transformaciones trascen-
dentales” (Luque, 2018, p. 198).

El argumento de Me casé por alegria aborda los encuentros azarosos de Giuliana, que proviene
de un pueblo rural y se traslada a Roma con el suefio de convertirse en actriz. Luego de varios infor-
tunios conoce a Pietro, un abogado joven y rico, con quien se casa. Pietro va a decir que se casé con
Giuliana “por alegria” y no “por piedad” como sugiere ella. El descontento de Giuliana revela deseos
ambivalentes de rebelarse contra las convenciones burguesas, a las que considera comodas y asfi-
xiantes al mismo tiempo. A través del humor y la ironia, la obra plantea agudas criticas a la clase me-
dia y pone a la luz los conflictos de la época entorno a la crisis de la imagen burguesa de la familia
tradicional, la emancipacién de la mujer de la esfera doméstica y los derechos en pugna, como el di-
vorcio o el aborto, que en la época de produccidn de la novela estaban prohibidos en Italial.

En una entrevista publicada en la revista Sipario en mayo de 1965, Ginzburg declara que su
amiga Adrianna Asti fue el motor principal de inspiracion para escribir esta primera obra de teatro.
También hace alusidn a su deseo de despegarse de la escritura autobiografica: “De hecho, dltimamen-
te sélo habia podido escribir en forma abiertamente autobiografica, siempre he escrito en primera
persona, pero ultimamente esta persona corria el riesgo de volverse obsesiva para mi”Z (1965, p. 72).
La primera persona que leyd esta comedia fue su amiga Elsa Morante, que se habia enojado mucho
con ella y le habia confesado que no le habia gustado en absoluto, al considerar a la obra fatua, tonta,
empalagosa y falsa, algo que a Ginzburg le habia dolido mucho pero que al mismo tiempo confiesa, la
habia animado: “El que escribe es vanidoso y depresivo (...). Lo que realmente hiere al escritor es en
cambio una indiferencia complaciente, lluviosa, opaca y somnolienta. Ahora releia mi comedia con
los ojos de Elsa y la encontraba tal como ella habia dicho” (Ginzburg, 2005, p. VII).

Ginzburg sostiene que el punto de partida de las novelas y de las comedias era el mismo pero que
lo que venia después era muy diferente, ya que si a una novela le va bien o le va mal, las penas y alegrias
quedan para el editor y el escritor; en cambio, en el caso de una comedia, estan involucradas muchas per-
sonas, director, actores y todas aquéllas alrededor del teatro: “las comedias generan en el que las escribe
fuertes ramificaciones de amor y de odio, y proceden en medio del ruido” (Ginzburg, 2005, p. IX).

La primera funcion de Me casé por alegria se realizé en el Teatro Stabile de Turin en febrero
de 1965 con Adrianna Asti como protagonista y fue un gran suceso. En 1967 se adapto la obra al cine.

Del 1959 a 1961, Ginzburg se muda a Londres junto con su segundo marido, Gabriele Baldini,
periodo en el que escribe los ensayos “La maison Volpe”, “Las pequefias virtudes”, “El y yo” y su nove-
la Las palabras de la noche (1961). Seguin Calvino, la autora de Caro Michele subraya que un afio antes
de escribir esta comedia habia sido deslumbrada por la lectura de Ivy Compton-Burnett y habia visto
la obra El cuidador, de Harold Pinter, en Inglaterra, cuya inspiracion resulta determinante para la es-
critura de Me casé por alegria (Scarpa, 2005, p. 389).

Ginzburg confiesa que en su infancia habia estado fascinada por la obra de teatro Peg del mio
cuore y que habia intentado escribir una comedia titulada Un Dialogo en la que hablaban todas las
personas de su casa, que estaban alli con sus nombres verdaderos, y que decian frases que solian de-
cir en la realidad (Ginzburg, 2005, p. 388). Sin embargo, interrumpid esa escritura en seguida, hasta

1 Se destaca que ley sobre el derecho de familia y el divorcio se promulgé el 1 de diciembre de 1970 y la ley 194 que regula la tutela de la
maternidad y la interrupcién voluntaria del embarazo se promulga en Italia en 1978 y fue confirmada mediante un referéndum en 1981.

2 A menos que se indique lo contrario, las traducciones del italiano al espafiol en este articulo estan realizadas por Maria Belén Castano.
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el verano en el que escribidé velozmente Me casé por alegria. La comedia escrita durante su infancia se
vincula con lo que escribird mas adelante en su novela Léxico familiar. Muchos diadlogos presentes en
las comedias de Ginzburg tienen algo de los didlogos de Léxico familiar en su estado naciente y de las
relaciones humanas cargadas de comicidad (Scarpa, 2005, p. 431).

El interés por el teatro de Ginzburg sigue vigente en la actualidad, como se destaca con el re-
ciente debut del director de cine Nanni Moretti, en noviembre de 2023 en el Piccolo Teatro di Milano,
con Diari d’‘amore, representacion teatral que contiene algunos actos de Fragola e panna y Dialogo.
Moretti destaca el caracter humanista del teatro de Ginzburg y como pone en el centro la fragilidad
de las personas:

Me gusta la atencién de Natalia Ginzburg a la humanidad de las personas, la
historia de su fragilidad. Cuando me dicen que mi cine es humanista me pone
contento y estoy de acuerdo. Las obras de teatro y novelas de Natalia Ginzburg
son humanistas (Moretti, 2023).

Las obras de teatro de Ginzburg han sido menos analizadas que sus novelas y ensayos. Son
numerosas las caracterizaciones de su teatro como “el teatro de la palabra” o de la
“chiacchera” [“charla”]. Bullock (1992, p. 39-40) compara el teatro de Ginzburg con el de Samuel Be-
ckett, por su estilo disperso y por su humor. En cambio, Scarpa (2005, p.437) cree que son las pala-
bras las verdaderas protagonistas del teatro de Ginzburg, s6lo a través de sus palabras se puede en-
trever a las personas en carne y hueso, como sucede en la novela Léxico familar. Segin Peja (2009, p.
135-136) todas las obras de Ginzburg tienen una impronta teatral muy fuerte y considera que su pa-
labra nunca es abstraccidn, sino siempre accién y narracion. El estudio de Katz (2016, p. 169) indica
que, con su mezcla de realismo y surrealismo, comedia y tragedia y temas familiares traidos hasta el
absurdo, la autora incomoda al publico burgués colocando un espejo distorsionante frente a él, que
profundiza en la hipocresia y el falso optimismo de la familia moderna. Al mismo tiempo, Naguib
(2022, p. 290-291) sostiene que lo que predomina en Ginzburg es una crénica teatral que aborda lo
doméstico y donde prevalece la tematizacion de la infelicidad en sus personajes con escenas en las
que se destacan las palabras, los monologos interminables, casi sin subtitulos, y en los que el prota-
gonismo es la puesta en escena de la intimidad de la escritura narrativa y, sobre todo, la centralidad
de los motivos familiares y femeninos.

No evidenciamos estudios criticos que analicen la presencia de elementos satiricos en el
teatro de Ginzburg. Segin la perspectiva de Lukdcs, la satira no se puede considerar un género li-
terario, sino mas bien un método creativo con un fuerte potencial realista. Asi, considera que la
materia de la satira es la vida social y que aquel contraste entre esencia y fenémeno emerge a par-
tir de esa misma materia, ya que “las categorias materiales y concretas, sociales y de contenido,
son elevadas al espacio vacio de la relaciéon puramente estética, formal y abstracta meramente ca-
tegorial” (2009, p.10). Se analizara también el protagonismo que ocupan las criticas a la clase me-
dia y los debates sobre los derechos de la mujer vigentes en el contexto de produccion de la obra,
ligados a la satira y al humor.

Nuestra hipotesis de andlisis es que la presencia del humor y de los elementos satiricos en la
obra permiten subrayar el potencial critico-realista de esta comedia, algo que va en consonancia con
la capacidad para desenmascarar las contradicciones de su época. Estos elementos satiricos se mani-
fiestan en dialogos en los que los chistes develan denuncias, como el caracter superficial que encar-
nan los personajes pequefioburgueses y los conflictos de clase protagonizados. El humor y la comici-
dad cumplen una funcién utépica que disipa, temporalmente, la alienacién y las diferencias sociales
entre los personajes. Se tomara en consideracidn la capacidad critica que posee el modo de configu-
racidn satirica, a partir de una concepcidén lukacsiana de la satira.

En el primer apartado, nos ocuparemos de los fundamentos tedricos para conceptualizar el
humor y la satira; en el segundo, analizaremos la obra; y en el tercero, esbozaremos las conclusiones.

LA CUESTION DE LA SATIRA Y EL HUMOR
Humor y satira estuvieron unidos desde la Antigiiedad, ya que, como decia el mismo Horacio
en sus Sdtiras: “Que puedo la verdad decir riendo” (cf. Vergara Barros, p. 70).
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La fijacion literaria de la satira latina como género se remonta a la época de Lucilio, cuyas
obras se han conservado sélo fragmentariamente; la satira romana ha recogido el testimonio de la
antigua comedia atica y de poetas como Arquiloco, Hiponacte o Timoén, y su realismo oscila entre la
denuncia moral y al ataque personal (Llera, 1999, p. 281). Sin embargo, esto sucede solamente en
Roma. La mayoria de los te6ricos modernos son unanimes en este punto y asignan a la satira la cate-
goria de modalidad, con una capacidad de cruzar transversalmente la estructura de una obra o de un
género, adjetivandolos (Llera, 1999, p. 282).

El andlisis de Bajtin sobre la satira en la cultura popular y la Edad Media da cuenta del prota-
gonismo que cobra la risa y el humor en la vida social del hombre medieval y subraya que los festejos
del carnaval, con todos los actos y ritos comicos que contienen, ocupaban un lugar muy importante
en la vida (Bajtin, 2003, p. 10). Ademas, indica que casi “todas las fiestas religiosas poseian un aspec-
to cémico popular y publico consagrado también por la tradicién” (Bajtin, 2003, p. 10). Sin embargo,
Bajtin sefiala que el principio cémico que preside los ritos carnavalescos los exime completamente de
todo dogmatismo religioso o eclesiastico ya que estas formas son exteriores a la religién y a la Iglesia,
en tanto pertenecen a la esfera particular de la vida cotidiana y “por su caracter concreto y sensible y
en razén de un poderoso elemento de juego, se relacionan preferentemente con las formas artisticas
y animadas de imagenes, es decir con las formas del espectaculo teatral” (Bajtin, 2003 p. 12). La idea
del carnaval remonta a las celebraciones saturnales romanas, que eran experimentadas como un re-
torno efectivo y completo, aunque temporal, al pais de la edad de oro. En este sentido, Bajtin indica
que el carnaval no era “una forma artistica de espectaculo teatral, sino mas bien una forma concreta
de la vida misma” (Bajtin, 2003 p. 12). Al mismo tiempo sefiala la conexién con el aspecto utépico del
carnaval y las fiestas populares ya que se convertian, en dichas circunstancias, “en la forma que
adoptaba la segunda vida del pueblo, que temporalmente penetraba en el reino utépico de la univer-
salidad, de la libertad, de la igualdad y de la abundancia” (Bajtin, 2003, p. 14 y 15). Afirma también
que el auténtico humanismo permea las relaciones sociales durante las fiestas de carnaval, en las que
“la alienacién desaparecia provisionalmente. El hombre volvia a si mismo y se sentia un ser humano
entre sus semejantes, en la plaza publica, se daba una eliminacién en la relacién jerarquica entre los
individuos y se creaba una particular comunicacién que no era concebible en la normalidad” (Bajtin,
2003, p. 15 y 16). Este mundo al revés de la parodia carnavalesca se encuentra, para Bajtin, profun-
damente alejado de la parodia moderna, a la que considera puramente negativa y formal y, por ende,
ajena a la cultura popular (Bajtin, 2003, p. 16). Bajtin considera que la literatura comica moderna,
con un humor satirico negativo, se diferencia mucho de la risa popular, con su profundidad y fuerza
que van mas alla del fin de divertir (Bajtin, 2003, p. 17).

“Sobre la cuestién de la satira” es un escrito correspondiente al “periodo berlinés” (1930-1932)
en el que Lukacs esboza algunos puntos de partida sobre la teoria de la satira, considerada como el enta-
nado de la teoria literaria burguesa en Alemania. Si bien declara que en el ambito de la satira “la literatu-
ra burguesa revolucionaria ha producido imperecederas obras cumbre (Swift, Voltaire, etc.)”, considera
que la misma solo encontr6 soluciones de compromiso, ain entre los mas significativos pensadores,
cuando la teoria literaria fue sistematizada en la filosofia clasica alemana (2009, p. 5).

De la filosofia clasica alemana, Lukacs destaca la reflexion de Schiller sobre el poeta satirico
alejado de la naturaleza y retoma el andlisis de Hegel en la Estética acerca de la imperfeccién del gé-
nero satirico, cuyo surgimiento retrotrae a la Antigiiedad de Roma y deja afuera a toda la literatura
satirica de la clase burguesa en ascenso desde el Renacimiento y la Reforma hasta la revolucién fran-
cesa (Lukacs, 2009, p. 6). Segun Lukacs, Hegel asocia dicha imperfeccion con la “reconciliacién” insu-
ficiente y describe lo ridiculo como aquel “contraste entre lo esencial y su apariencia” y sostiene, a su
vez, que lo ridiculo debe depurarse para llegar a “lo comico”, asi “la reconciliaciéon deviene funda-
mento del método creativo” (Lukacs, 2009, p. 7). Por otro lado, retoma las reflexiones de Hegel al
definir aquel contraste entre esencia y fendmeno, que ubica a lo ridiculo en lo general y a la satira en
lo particular (Lukacs, 2009, p.9). Sin embargo, se pregunta por el contraste entre esencia y fendmeno
en la consideracién de contenido y forma de la literatura y sefiala el hecho de que en Hegel 1a materia
de la satira es la vida social y que aquel contraste entre esencia y fenémeno emerge a partir de esa
misma materia (Lukacs, 2009, p. 10).

Si toda literatura auténtica, que de algiin modo refleja la vida de la sociedad, estd fundada en
la dialéctica entre fendmeno y esencia, Lukacs se pregunta cudl seria la diferencia especifica de la sa-
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tira respecto del resto de la literatura, y es alli donde subraya la definicion de Hegel del “contraste
entre esencia y fendmeno” que “sirve de base al método creador de la satira” (Lukacs, 2009, p. 11).
También diferencia el hecho de que la dialéctica del fenémeno y la esencia de la novela puede lograr-
se a través de un sistema de mediaciones, que la satira excluye abiertamente y que es el fundamento
de su método creador (Lukacs, 2009, p. 11).

ME CASE POR ALEGRIA

Me casé por alegria consta de tres actos. Esta obra se puede enmarcar en el realismo teatral y
forma parte de una tipologia de teatro basado preeminentemente en la palabra. Estd marcada por
pocas acotaciones externas, son los personajes los que cuentan y describen sus estados de animo, el
paso del tiempo; todo esta supeditado a sus didlogos (Frutos, Martinez, 1998, p. 240). Uno de los ex-
ponentes mas importantes del realismo teatral, y que Ginzburg siempre admird, fue Chéjov. En la
produccion tardia de la autora de Todos nuestros ayeres se encuentra el libro Antén Chéjov. Vida a tra-
vés de las Letras (1989), en el que narra su vida. Para Scarpa (2005, p. 440) la influencia de Chéjov en
el teatro de Ginzburg es insoslayable, sobre todo en lo que respecta a ese lugar comun del teatro de
Chéjov, hecho de mondlogos que se disfrazan de didlogos, donde toman centralidad el dolor, los des-
encuentros y la comicidad. Asimismo, destaca que la comicidad de las obras de teatro de Ginzburg
genera mucha risa en su publico y esa fuerza comica se asemeja a la de la farsa napoletana (Scarpa,
2005, p. 440). También considera que en el teatro de Ginzburg los destellos chejovianos se identifi-
can ademas en los esldéganes, en las interjecciones inapropiadas, en los nombres y apellidos ridiculos,
en hablar de los otros y contradecirse, en la astucia irdnica, en la locura pérfida y en las presuntas
atmosferas y penumbras psicologicas (Scarpa, 2005, p. 441).

Como se dijo antes, el argumento de Me casé por alegria se centra en la relacién entre Pietro y
Giuliana. Pietro es un abogado de una familia adinerada, que se casa precipitadamente con Giuliana,
una joven de origen humilde, que lo atrae por su transparencia, su humor y sus ocurrencias. Esto
desata la ira de la madre burguesa, que manifiesta una desaprobacién inmediata. La obra se desarro-
lla en un espacio cerrado, en el ambito de lo doméstico, y pone en el centro las preguntas por el signi-
ficado del matrimonio, de la familia y la fragilidad de los vinculos y de las instituciones pequefiobur-
guesas. La obra esta situada en el contexto de produccidn, a mitad de los afios sesenta en Italia.

Los personajes pertenecen a diferentes clases sociales. Por un lado, el abogado Pietro, su ma-
dre, su hermana y su amigo Lamberto Genova, forman parte de la pequefia burguesia romana. Giulia-
na y la empleada doméstica Vittoria provienen de familias de origen humilde. Manolo, un examante
que se dedica a la escritura, y Topazia, que es fotégrafa y viaja por el mundo, son burgueses que des-
precian el dinero.

El primer acto comienza con un didlogo entre Giuliana y Pietro sobre la muerte de su amigo
Lamberto Genova. Luego cobra protagonismo el didlogo entre Giuliana y su nueva empleada domés-
tica, donde le cuenta los episodios que la habian llevado a casarse con Pietro. En el segundo acto hay
un didlogo entre Giuliana y Pietro sobre la invitacién a almorzar de su madre, a quien Giuliana ain no
habia conocido, en la que Pietro le advierte sobre el rechazo que le tiene. En el tercer acto cobra pro-
tagonismo la escena del almuerzo a la que asisten la mama y la hermana de Pietro, cuando conocen a
Giuliana y a Vittoria. En todos los didlogos es posible advertir la presencia del humor y de los elemen-
tos satiricos, que permiten subrayar el potencial critico-realista de esta comedia, en consonancia con
la capacidad de desenmascarar el falso optimismo, representativo de la clase media protagonizada,
asi como también los conflictos de clase que se esconden detras de los chistes y de las caracterizacio-
nes reaccionarias de determinados personajes, como la madre de Pietro.

Para Lukdcs, no es casual que el problema de la satira deje destacar tan crudamente los limites
de la estética burguesa, mas crudamente que la mayoria de las otras cuestiones de la literatura, ya
que en la cuestién formal de la satira se expresa para él la relacion con el contenido de clase mas in-
mediatamente que en la mayoria de los demas problemas formales de la literatura (Lukacs, 2009, p.
9). Y afirma que la satira es una “forma de expresion literaria abiertamente combativa”, ya que: “en
ella, no solo se expresa meramente a favor de qué y en contra de qué se lucha, asi como la lucha en si
misma, sino que la propia forma de la configuracion es inmediatamente desde un principio la forma
de la lucha abierta” (Lukacs, 2009, p. 9). En este sentido, es posible vislumbrar cdmo el personaje de
Giuliana realiza aseveraciones satiricas cuyo fin es desenmascarar la hipocresia de los que la rodean,
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como lo hace con su suegra y con su ex amante, Manolo, que la hacen sentir inferior por sus diferen-
cias sociales. Este ultimo es un escritor depresivo que la abandona cuando se entera que esta emba-
razada: “siempre me decia que no me amaba. Siempre me hablaba de Topazia, su mujer, de lo inteli-
gente que era, de lo guapa que era, del estilo que tenia. Yo, sin embargo, no tenia ningun estilo y eso
me hacia sentir infeliz” (Ginzburg, 2018, p. 26).

Giuliana representa un personaje femenino que se asemeja a otros presentes en determina-
das obras de teatro de Ginzburg como Teresa en L’intervista (1965), Barbara en Fragola e Panna
(1966) o Mara Castorelli en la novela Caro Michele3 (1973). Estas mujeres se caracterizan por una
existencia némade y solitaria, marcada por la falta de red familiar y de amistades, la preocupacién
por su precariedad econ6émica y la desesperacion por tener que criar bebés solas, muchas veces
sin saber quién es el padre. Otra caracteristica en comun es su origen humilde, relacionado con un
ambito rural, y el deseo de triunfar luego de mudarse a la ciudad. Estas mujeres se vinculan con
personajes masculinos en busqueda de ayuda, con pedidos de trabajo y de matrimonio, que se dan
de modo azaroso y repentino y cuya solucién termina siendo siempre provisoria y errénea. El hu-
mor constante y las aseveraciones satiricas de estos personajes encarnan criticas a la clase media
y permiten desenmascarar su falso optimismo. Al mismo tiempo, es posible advertir una denuncia
de género en las aseveraciones satiricas de estos personajes en los que las mujeres intentan tomar
decisiones en busca de una libertad que resulta plagada de dificultades, en el marco de numerosos
cambios, que se enmarcan en las intensas luchas feministas de los afios sesenta y setenta.

Lukdacs considera que en el chiste irrumpe la forma satirica y manifiesta que el efecto
satirico de la realidad se basa en que consideramos la posibilidad de que exista algo semejante
al estado social o sistema de clase en cuestién, ya que “el efecto de todo chiste real, es decir
objetivo, certero en cuanto a su objeto, o de una anécdota, etc. acertada, se basa en las mismas
condiciones previas” (Lukacs, 2009, p. 13). Por lo tanto, la tarea de la configuracion satirica
solo puede ser “configurar como necesario, en una evidencia inmediata, aquello que en reali-
dad solo se manifesté ‘casualmente’ (Lukacs, 2009, p. 13). En este sentido, el primer acto
cristaliza didlogos cuyos chistes, como dijimos antes, cumplen una funcién satirica, tal como
sucede con el relato de cuando Giuliana se enamora de Manolo: “y a mi me disgustaba tanto no
tener estilo que me arrugaba, me consumia como una vela, me volvia cada vez mas fea, mas
flaca, mas palida y sofiaba siempre con murciélagos y serpientes (Ginzburg, 2018, p. 28). El
encuentro con Topazia es una escena cargada de humor que desorienta a Giuliana: “el coche
estaba hecho un asco y la chica también, llevaba unos pantalones blancos muy cortos total-
mente sucios y una camiseta sudada” (Ginzburg, 2018, p. 31). Topazia se acerca a la casa de
Manolo para bafarse, Giuliana le ofrece unos huevos y comienzan a conversar y se hacen ami-
gas: “Yo le conté todo. A la otra, a la Topazia que me habia imaginado, la guapa, la altiva, la so-
berbia, no le habria contado nada, pero a aquella muchachota me apetecia contarselo todo, tal
como estoy haciendo contigo” (Ginzburg, 2018, p. 32). La complicidad entre Topazia y Giuliana
también da lugar a la solidaridad femenina, ya que Topazia le ofrece ayuda ya sea para la deci-
sién de continuar con el embarazo o para abortar.

En el segundo acto, Pietro anticipa el profundo descontento y la desaprobacién de su madre res-
pecto de sus elecciones. En cambio, Giuliana, siempre con humor, lo tilda a Pietro de pacato y cuestiona
la relaciéon sumisa que tiene con su madre, e indica que prefiere mas bien no conocerla en absoluto:

No estoy enmadrado. De hecho, no hemos ido ni siquiera una vez a casa de mi
madre porque ahora esta alli la tia Filippa, que esta furiosa conmigo. La tia Fi-
lippa es catoélica, mas catdlica incluso que mi madre. Le habria gustado que me
casara por la Iglesia, con toda una legidn de cardenales, y en vez de eso le han
dicho que me he casado con una chica a la que conoci en una fiesta en la que
estaba bailando borracha, con las sandalias en la mano y todo el pelo en la ca-
ra. Se lo conté mi prima y a la tia Filippa por poco le da un ataque (Ginzburg,
2018, p. 49y 50).

3 En Caro Michele Mara cumple la funcién de ridiculizar la realidad con humor y de revelar el descontento de los personajes pequefioburgue-
ses con los que se relaciona; comparte con Michele el nomadismo y la discrepancia con su entorno (Castano, 2019, p. 49).
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Por el contrario, Giuliana se jacta de evitarle un disgusto a Pietro con su decision de no pre-
sentarle a su propia madre, a la que describe como una pobre mujer que lleva una vida miserable,
con poco dinero, un trabajo de costurera, en una casa oscura de su pueblo. Siempre le ha pedido di-
nero al padre de Giuliana, que se fue con otra mujer, pero que también tenia poco dinero y muchos
hijos. Esta madre es descripta con rarezas varias en su personalidad, como la de coleccionar ollas y
diarios viejos y encerrarse en la cocina durante varias horas por las noches: “y si una se acerca a la
puerta y le pregunta por qué no se va a dormir, se pone hecha una furia, grita, adlla y no abre la puer-
ta, ;sabes? (Ginzburg, 2018, p. 52). En cambio, Pietro también considera que su madre es desgracia-
da, pero por otros motivos:

Mi madre no esta loca en absoluto, pobre mujer. No es mas que una pobre des-
graciada (...). Mi madre, pobrecita, era muy guapa de joven, y muy elegante,
sufri6 mucho cuando empez6 a envejecer. Le dio una especie de neurastenia.
Luego, durante la guerra, los bombardeos le arruinaron la casa y perdi6 algo
de dinero, no mucho, pero se asustd, y ha acabado creyendo que es pobre. Mu-
chas veces se despierta por la noche y llora y se desespera porque esta conven-
cida de que es pobre, y cuando eso sucede mi hermana va y la consuela
(Ginzburg, 2018, p. 53).

Después de hablar tanto sobre las madres, Giuliana se pregunta si las madres son realmente
tan importantes y Pietro asiente: “;Pero por qué hablamos tanto de madres? Ya hace una hora que
estamos aqui y s6lo hemos hablado de madres. ;Tan importantes son las madres?” (Ginzburg, 2018,
p. 72). Por otra parte, Giuliana le discute que si lo hace reir significa que no se siente cautivado por
ella, ya que evoca su enamoramiento por Manolo, época en la que no reia jamas y estaba siempre in-
moavil como una estatua, como “hechizada” (Ginzburg, 2018, p. 72).Y Pietro le contesta: “jamas me
habria casado con una mujer que me tuviera hechizado. Quiero una mujer que dé alegria” (Ginzburg,
2018, p.72).

Durante el tercer acto, se distingue con mayor fuerza el conflicto de clase que pone a la luz el
discurso conservador de la madre de Pietro durante el almuerzo en el que conoce a Giuliana. Alli se
manifiestan cuestiones ideoldgicas que la dividen de Giuliana y de su hijo Pietro. La madre reacciona-
ria de Pietro critica a la empleada doméstica Vittoria y sostiene:

Hoy es muy dificil encontrar a una chica en condiciones. Ya no quieren trabajar
en las casas, prefieren las fabricas. Y claro, en las fabricas hay comunistas, y
por eso cuando se cansan del trabajo en la fabrica y vuelven a las casas tienen
la cabeza repleta de ideas subversivas, hacen las cosas de mal humor y son
desordenadas, por culpa de esas ideas (Ginzburg, 2018, p. 88).

Al mismo tiempo, la madre de Pietro opone la religion al psicoanalisis y sostiene que no nece-
sita psicoanalizarse ya que tiene fe: “No me han psicoanalizado nunca, ni ganas. Para eso tengo la
fe” (Ginzburg, 2018, p. 99).

Cabe destacar que el juicio de Giuliana luego de conocer a la madre de Pietro devela una criti-
ca al modo erréneo con en el que se la habia descrito “tu madre ni siquiera piensa que me he casado
contigo por dinero, no piensa nada. Es demasiado tarambana” (Ginzburg, 2018, p. 109). Y luego sos-
tiene: “si pensase seria insoportable, pero no piensa nada, no hace mas que correr tras cosas futiles.
En el fondo ni siquiera le interesa saber de dénde he salido yo” (Ginzburg, 2018, p. 109).

CONCLUSIONES

Detras de la comicidad con la que Ginzburg presenta las caracteristicas de cada uno de los
personajes se esconde una tramposa sencillez, que da cuenta de la profundidad de la autora para
comprender con perspicacia las contradicciones de su época. La figura ausente en la comedia, el per-
sonaje Lamberto Genova, un psicoanalista amigo de la familia de Pietro a cuyo funeral tiene que asis-
tir en el comienzo del primer acto, cumple una funcién importante alrededor de los didlogos de los
tres actos. Por un lado, Giuliana dice haberlo conocido y cree haber estado a punto de casarse con él
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antes de conocerlo a Pietro, aunque no lo recuerda bien y quizas lo confunde con otro. Las desventu-
ras y desgracias de los didlogos de Giuliana son escuchados por todos los personajes con atencion e
interés. La desesperacion de las situaciones problematicas por las que pasa Giuliana se desarrolla
con desenlaces positivos, fruto del azar, que, sin embargo, ella cuestiona, desconfia y se muestra con-
fundida: “me lo dicen todos, todo el mundo me dice que cuando hablo acabo confundiendo a la gente.
Hasta Victoria me lo dice siempre (...) Y también Pietro lo dice (Ginzburg, 2018, p. 102). Al mismo
tiempo, la madre de Pietro sostiene que su hijo también ama la confusién: “;Ah, Pietro! La confusién
es su paraiso. Le encanta la confusion, siempre le ha encantado, desde que era un nifo. Le encanta la
confusion, el desorden” (Ginzburg, 2018, p. 102).

Con respecto a la segunda posibilidad clasista de la satira, es decir la autocritica de una clase
bajo la forma de la satira, Lukacs aclara que este tipo de satira no conoce la forma de la
“reconciliacién por medio del humor”. Mas bien, indica que, al descubrir los mas profundos vicios de
la propia clase, puede darse facilmente el caso que no se pueda sefiar un camino de salida, salvo la
desesperacion, tal como sucede con Swift (Lukacs, 2009, p. 22). En este sentido, sefiala que “la ‘critica
cultural’ satirica de la burguesia tardia no se atreve a abordar los fundamentos econémicos objetivos
de los fendmenos combatidos por ella de manera satirica, o no esta ya en condiciones de avanzar has-
ta los fundamentos. Su desesperacién queda adherida a la superficie de los fendmenos socia-
les” (Lukacs, 2009, p. 22). En este sentido, cabe destacar que es posible considerar los elementos sati-
ricos y el humor presentes en la comedia de Ginzburg, mas cercanos a la desesperacion, como esta
segunda posibilidad de la satira que menciona Lukdcs, es decir, como una autocritica a la burguesia
tardia, a los discursos conservadores de la clase media, a la que la autora misma pertenece, que da
cuenta de las fracturas sociales de la época. En 1965, Italia se encontraba en un contexto de radicali-
zacion de los movimientos de extrema izquierda y extrema derecha, de creciente agitacién social y
politica, previo a los denominados “afios de plomo”.

Es posible identificar que los elementos satiricos de esta comedia, cuyo tema central gira en
torno a decisiones vinculadas con la desesperacion y la fragilidad del ser humano, se cristalizan en
aquellos chistes vinculados con la confusion. Ya desde el primer acto cobra protagonismo la confu-
sién de Giuliana con el amigo de Pietro llamado Lamberto Genova. Giuliana también confunde los
motivos por los que se habria casado con Pietro. La confusion revela el descontento de los personajes
y lleva a un cuestionamiento de las verdades de la clase media y sus creencias, relacionadas con la
religion, el psicoanalisis y las instituciones como el matrimonio. Giuliana da cuenta de una vision de
la realidad que se revela no sélo confusa, sino también opaca y a la vez esperanzadora, que va de la
mano con el realismo de esta obra. Algo que se da a partir de la capacidad de la satira para suscitar
“su efecto de realidad especifico” (Lukacs, 2009, p. 14) que se trata del “efecto de reproduccion de la
realidad” (Lukacs, 2009, p. 15). Para Lukacs la satira alcanza el efecto de lo tipico justamente “a tra-
vés de la coincidencia inmediata y, al mismo tiempo, contradictoria de fenémeno y esencia -
coincidencia configurada por el contraste de los detalles no tipicos y la verdad y la adecuacion de to-
da la composicidn en el plano del contenido” (Lukacs, 2009, p.15).

Por ultimo, consideramos que la presencia del humor y de los elementos satiricos en la obra
permiten subrayar el potencial critico-realista de esta comedia, algo que va en consonancia con la
capacidad de Ginzburg para desenmascarar los conflictos sociales de su entorno. El humor y la comi-
cidad cumplen una funcién utdpica, que disipa temporalmente la alienacidn y las diferencias sociales
entre los personajes.
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