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Resumo /Abstract 

E ste artigo apresenta a obra de Alberto Caeiro, o Mestre Inge nuo de 
Fernando Pessoa, a partir de um dia logo entre seus poemas e o 
pensamento de filo sofos como Feuerbach, Hegel e Marx. Analisa-se o 

poema VIII de O Guardador de Rebanhos, texto em que se evidencia o uso do 
me todo satí rico de composiça o artí stica. Discute-se a questa o da sa tira, a 
partir da teoria de Gyo rgy Luka cs, e sua ocorre ncia na obra de Alberto Caeiro 
— um poeta que encarna, de forma imediata, a contradiça o entre “o poeta 
como deve ser”, o poeta ideal, e “o poeta como e ”, o poeta dissimulado — 
bem como na arquitetura farsesca da heteroní mia pessoana. Apresentam-se, 
enta o, os hetero nimos de Fernando Pessoa como atores de uma 
dramatizaça o satí rica em que se mimetizam o pensamento decadente 
burgue s e a tende ncia diletante do intelectual moderno. Defende-se a ideia de 
que estaria nessa representaça o satí rica alcançada pelo projeto litera rio de 
Pessoa, o trunfo realista de sua obra poe tica.  
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T his paper presents the work of Alberto Caeiro, Fernando Pessoa's Naive Master, through a dialogue between his poems and the 
philosophical ideas of authors such as Feuerbach, Hegel e Marx. Thus, 

we present an analysis of poem VIII of The Keeper of Sheep, a text in which 
the use of the satirical method of artistic composition is evident. We analyse 

the question of satire, based on the theory of Gyo rgy Luka cs, and its 
occurrence in the work of Alberto Caeiro — a poet who immediately 
embodies the contradiction between “the poet as he should be”, the ideal 
poet, and “the poet as he is”, the dissimulated poet — in addition to the 
farcical architecture of Pessoa's heteronymy. Fernando Pessoa's heteronyms 

are presented as actors in a satirical dramatization in which decadent 
bourgeois thinking and the dilettante tendency of the modern intellectual are 
mimetized. We argue that the satirical representation created in Pessoa's 
literary project is the realist achievement of his poetic work. 
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A anti-filosofia de Alberto Caeiro 
 
Sou um guardador de rebanhos. 
O rebanho e  os meus pensamentos 
E os meus pensamentos sa o todos sensaço es. 
Penso com os olhos e com os ouvidos 
E com as ma os e os pe s 
E com o nariz e a bocca1 
(Caeiro In Pessoa, 2016, p. 47) 

 
Alberto Caeiro, conhecido como o Mestre Inge nuo dos hetero nimos de Fernando Pessoa — 

mestre, inclusive, do pro prio Pessoa2 —, se apresenta a partir desses versos, no poema IX de O Guar-
dador de Rebanhos, e parte da simplicidade absoluta e do apego a s sensaço es para recusar qualquer 
espe cie de teoria ou pensamento filoso fico. Para Caeiro, a filosofia e o pensamento sa o insensí veis, 
contra rios a uma vida esponta nea, a  arte e a  fruiça o da natureza. “Pensar e  estar doente dos olhos”, 
afirma o eu lí rico no poema II do mesmo livro. Essa ma xima encontra-se diluí da em toda a obra poe -
tica de Caeiro e ilustra sua teoria contradito ria, sua anti-filosofia. 

Essa anti-filosofia, entretanto, revela-se nos versos de uma poesia altamente filoso fica, preo-
cupada em refletir, discutir e renovar a relaça o do leitor com o sensí vel e com a conscie ncia oriunda 
dessa afetaça o. Tomemos o seguinte trecho do poema XXVIII de O Guardador de Rebanhos: 

 
Li hoje quasi duas paginas 
Do livro d’um poeta mystico, 
 
E ri como quem tem chorado muito 
Os poetas mysticos sa o philosophos doentes, 
E os philosophos sa o homens doidos. 
Porque os poetas mysticos dizem que as flores sentem 
E dizem que as pedras teem alma 
E que os rios teem extases ao luar. 
Mas as flores, se sentissem, na o eram flores, 
Eram gente; 
E se as pedras tivessem alma, eram cousas vivas, na o eram /pedras; 
E se os rios tivessem extases ao luar, 
Os rios seriam homens doentes 
(Caeiro In Pessoa, 2016, p. 58) 

 
Caeiro faz, nesse poema, uma espe cie de crí tica litera ria e atribui a  figura do poeta mí stico — 

que e  tambe m a do filo sofo doente —, a teorizaça o dos sentidos humanos (“os rios teem extases ao 
luar”). Filo sofo doente, pois cabe a  filosofia o trabalho do pensamento e, segundo Caeiro, “pensar e  
estar doente dos olhos”. 

Mas quem seria o poeta mí stico criticado por Alberto Caeiro nesse poema? Se considerarmos 
que os poetas mí sticos “dizem que as flores sentem / E dizem que as pedras teem alma / E que os 
rios teem extases ao luar”, podemos dizer que a crí tica de Caeiro esta  direcionada a um poeta que age 
mais ou menos como qualquer poeta lí rico agiria. Trata-se, portanto, de um poeta que funciona como 
espe cie de bode expiato rio, para que o eu lí rico critique na o so  o livro, mas tambe m toda uma tradi-
ça o lí rica baseada em figuras de linguagem, meta foras, metoní mias e personificaço es incompatí veis 
com a simplicidade e a anti-filosofia propagadas pelo Mestre Inge nuo. 

 

1 Neste artigo, optou-se por utilizar a ortografia original de Fernando Pessoa, encontrada em seus manuscritos, rascunhos e cadernos, com-
pilados e organizados por Jerónimo Pizarro para a Coleção Pessoa, publicada pela editora portuguesa Tinta da China a partir de 2006. 

2 Como descreve Fernando Pessoa em sua carta a Adolfo Casais Monteiro, publicada em Escritos Íntimos, Cartas e Páginas Autobiográ-
ficas. (Introdução, organização e notas de António Quadros.) Lisboa: Publ. Europa-América, 1986, p.199. 
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O divino e o natural 
Na principal obra de Feuerbach, A Essência do Cristianismo, o filo sofo critica a relaça o do 

cristianismo — conforme, principalmente, a Igreja Cato lica o apresenta — com a natureza. A religia o 
crista , segundo Feuerbach, preconiza a ideia de que o homem (feito a  imagem e semelhança de Deus) 
tem domí nio sobre o mundo. Isto e , toda a redença o e  centralizada no homem; apenas o homem pode 
ser salvo, nunca as plantas, os animais, a natureza como um todo. O mundo natural e  na o so  inteira-
mente ignorado, no plano redentor de Cristo, como fundamentalmente deslocado a  posiça o de anta-
gonista em relaça o ao homem. E  o que se pode notar, tanto na doutrina da criaça o, quanto na doutri-
na do pecado original: 

 
17. Ao homem, ele disse: “Porque escutaste a voz de tua mulher e comeste da a rvore 
que eu te proibira comer, maldito e  o solo por causa de ti! Com sofrimentos dele te 
nutrira s todos os dias de tua vida. 
18. Ele produzira  para ti espinhos e cardos, e comera s a erva dos campos. 
19. Com o suor de teu rosto comera s teu pa o ate  que retornes ao solo, pois dele foste 
tirado. Pois tu e s po  e ao po  tornara s. 
(Bí blia, 2002, p 38.) 
 

O jardim do E den, de onde Ada o e Eva foram expulsos, era um mundo na o-social e inconsci-
ente, em que na o era preciso lavrar a terra e desconhecia-se a nudez. A chegada do homem a  Terra, 
conforme da  a entender a doutrina do pecado original, foi um castigo divino. Por terem alcançado o 
“conhecimento do bem e do mal”, proveniente do consumo do fruto proibido, Ada o e Eva estavam 
condenados a  mortalidade e ao trabalho constante. Estavam tambe m condenados ao afastamento da 
presença de Deus, que passa, enta o, a exigir, do homem, fe  em sua existe ncia divina. 

Ao que parece, Feuerbach desconsidera um possí vel cara ter simbo lico do texto bí blico. Sua 
crí tica, portanto, e , principalmente, uma crí tica a  leitura religiosa que se faz do texto bí blico. Para 
Feuerbach, a doutrina crista  apresenta uma deturpaça o da realidade, no ponto em que afirma ter si-
do o homem feito a  imagem e semelhança de Deus3, quando, na verdade material e histo rica, o que se 
evidencia e  o oposto: deuses sendo feitos a  imagem e semelhança do homem. 

Assim como Feuerbach, Caeiro, no poema V de O Guardador de Rebanhos, questiona a exis-
te ncia dos deuses — ou, pelo menos, a existe ncia do deus conhecido pelo nome pro prio “Deus” —, 
mas assume, diante da du vida, uma postura bem mais espiritual que a do filo sofo alema o: “Na o 
acredito em Deus porque nunca o vi [...] Mas se Deus e  as flores e as a rvores e os montes e o sol e o 
luar, enta o acredito nelle, enta o acredito nelle a toda hora, e a minha vida e  toda uma oraça o e 
uma missa” (Caeiro, 2016, p.39). 

Compreende-se que a vida do poeta e  toda uma oraça o e uma missa, na o porque ele acredita 
em Deus, mas porque Deus seria as flores, as a rvores, os montes, o sol e o luar. Tais elementos, abso-
lutamente naturais, cientificamente reais e objetivamente materiais, sa o apropriados pelo poeta atra-
ve s da contemplaça o, “uma communha o com os olhos e pelos ouvidos” (CAEIRO In PESSOA, 2016, 
p.39), e na o da significaça o. 

Por isso, Caeiro diz que, “se Deus e  as arvores e as flores / E os montes e o luar e o sol, / Para 
que lhe chamo eu Deus? / Chamo-lhe flores e arvores e montes e sol e luar” (Caeiro In Pessoa, 2016, 
p.39). O sujeito lí rico, cuja existe ncia e  uma comunha o com os olhos e pelos ouvidos, compartilha, 
nesse ponto, com Feuerbach a ideia de que verdade, realidade e sensibilidade sa o as mesmas coisas. 

Logo, a contemplaça o assume papel central tanto na filosofia de Feuerbach quanto na poesia 
de Caeiro. Enquanto, para o primeiro, a contemplaça o e  a apropriaça o da esse ncia, para o segundo: 

 
Quem esta  ao sol e fecha os olhos, 
Começa a na o saber o que e  o sol 
E a pensar muitas cousas cheias de calor. 
Mas abre os olhos e ve  o sol, 
E ja  na o pode pensar em nada, 

3 “27. Deus criou o homem à sua imagem, / à imagem de Deus ele o criou, / homem e mulher ele os criou.” (BÍBLIA, 2002, p. 34) 
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Porque a luz do sol vale mais que os pensamentos 
De todos os philosophos e de todos os poetas. 
(Caeiro In Pessoa, 2016, p. 37) 
 

Para Feuerbach, o ce u nos lembra que o homem na o nasceu apenas para agir, mas para con-
templar. O filo sofo revela que a mate ria dos olhos e  celestial e aproxima, assim, a esse ncia divina e a na-
tureza imediata. Alberto Caeiro tambe m aproxima as duas coisas, mas apenas para nega -las novamente: 
“So  a Natureza e  divina. E ella na o e  divina!” (Caeiro In Pessoa, 2016, p. 58), ou seja, o poeta faz aparecer, 
nos versos, a oposiça o entre esse ncia divina e natureza imediata, ao mesmo tempo em que grafa 
“Natureza” com a inicial maiu scula, o que a eleva a substantivo pro prio e denota seu cara ter divino. 

Em Manuscritos Econômico-Filosóficos, Marx realiza uma crí tica a  concepça o feuerbachiana. 
Ele diz que, ao igualar as belezas artí sticas e naturais, o filo sofo esvazia o sentido concreto da esse n-
cia humana, que passa a ser tomada de uma forma idealista. 

 
Mas o homem na o e  apenas ser natural, mas ser natural humano, isto e , ser existente 
para si mesmo (für sich selbst seiendes Wesen), por isso, ser gene rico, que, enquanto 
tal, tem de atuar e confirmar-se tanto em seu ser quanto em seu saber. Consequente-
mente nem os objetos humanos sa o os objetos naturais assim como estes se ofere-
cem imediatamente, nem o sentido humano, tal como e  imediata e objetivamente, e  
sensibilidade humana, objetividade humana. A natureza na o esta , nem objetiva nem 
subjetivamente, imediatamente disponí vel ao ser humano de modo adequa-
do.” (Marx, 2004, p. 128) 
 

Para que essa natureza esteja objetiva e subjetivamente disponí vel ao ser humano de modo 
adequado, Marx sugere uma educaça o dos cinco sentidos, o que ele define como “trabalho de toda a 
histo ria universal ate  nossos dias”. Quando esta o subordinados a s necessidades das pra ticas animais, 
os sentidos humanos tornam-se limitados. Marx se utiliza, inclusive, do exemplo de um homem fa-
minto, para quem o alimento na o existe na forma humana, mas apenas em sua forma abstrata. E ele 
ainda completa que 

 
O homem angustiado por uma necessidade na o tem senso algum, mesmo para o es-
peta culo mais belo: o mercador de pedras preciosas so  ve  o valor comercial delas, 
na o ve  a beleza e a natureza peculiar de cada pedra; ele na o possui qualquer senso 
este tico para o mineral em si. Portanto, a objetivaça o da esse ncia humana, quer do 
ponto de vista teo rico, quer do ponto de vista pra tico, e  necessa ria tanto para tornar 
humanos os sentidos do homem como para criar um sentido humano adequado a  
inteira riqueza da esse ncia humana e natural. (Marx, 2004, p. 91) 
 

Ao compreender o mundo como um dado empí rico — pode-se enxergar a humanidade na luz 
das estrelas —, Feuerbach toma os objetos humanos como objetos naturais, torna-se um filo sofo mí s-
tico e, segundo Marx, alcança apenas um materialismo rude. Estaria sujeita a essa mesma rudeza e 
misticismo a obra de Alberto Caeiro? Seria o Mestre Inge nuo o que ele mesmo chama de um 
“philosopho doente”, um poeta mí stico? 

E  a partir dessa pergunta que analisei o oitavo poema de O Guardador de Rebanhos. Nele, Caei-
ro descreve um sonho em que Cristo se faz eternamente menino, desce do ce u e vai morar com o poe-
ta em sua casa a meio do outeiro. 

 
Sátira em O Guardador de Rebanhos 

 
VIII 
 
N’um meio-dia de fim de primavera 
Tive um sonho como uma photographia. 
Vi Jesus Christo descer a  terra. 
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Veio pela encosta d’um monte, 
Tornado outra vez menino, 
A correr e a rolar-se pela herva 
E a arrancar flores para as deitar fo ra 
E a rir de modo a ouvir-se de longe. 
 
Tinha fugido do ce u. 
Era nosso de mais para fingir 
De segunda pessoa da trindade. 
No ce u era tudo falso, tudo em desaccordo 
Com flores e arvores e pedras. 
No ce u tinha que estar sempre serio 
E de vez em quando de se tornar outra vez homem 
E subir para a cruz, e estar sempre a morrer 
Com uma coro a toda a  roda de espinhos 
E os pe s espetados por um prego com cabeça, 
E ate  com um trapo a  roda da cintura 
Como os pretos nas ilustraço es. 
Nem seque r o deixavam ter pae e ma e 
Como as outras crianças. 
O seu pae era duas pessoas — 
Um velho chamado Jose , que era carpinteiro, 
E que na o era pae d’elle; 
E o outro pae era uma pomba estupida, 
A unica pomba feia do mundo 
Porque na o era do mundo nem era pomba. 
E a sua ma e na o tinha amado antes de o ter. 
Na o era mulher: era uma mala 
Em que elle tinha vindo do ce u. 
E queriam que elle, que so  nascera da ma e, 
E nunca tivera pae para amar com respeito, 
Pregasse a bondade e a justiça! 
 
Um dia que Deus estava a dormir 
E o Espí rito Santo andava a voar, 
Elle foi a  caixa dos milagres e roubou trez. 
Com o primeiro fez que ningue m soubesse que elle tinha fugido, 
Com o segundo creou-se eternamente humano e menino. 
Com o terceiro creou um Christo eternamente na cruz 
E deixou-o pregado na cruz que ha no ce u 
E serve de modelo a s outras. 
Depois fugiu para o sol 
E desceu pelo primeiro raio que apanhou. 
 
Hoje vive na minha aldeia comigo. 
E  uma creança bonita de riso e natural. 
Limpa o nariz ao braço direito, 
Chapinha nas po ças de agua, 
Colhe as flores e gosta d’ellas e esquece-as. 
Atira pedras aos burros, 
Rouba a fructa dos pomares 
E foge a chorar e a gritar dos ca es. 
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[...] 
 
Diz-me muito mal de Deus. 
Diz que elle e  um velho estupido e doente, 
Sempre a escarrar no cha o 
E a dizer indecencias. 
A Virgem-Maria leva as tardes da eternidade a fazer meia. 
E o Espirito-Santo co ça-se com o bico 
E empoleira-se nas cadeiras e suja-as. 
Tudo no ce u e  estupido como a Egreja Catholica. 
Diz-me que Deus na o percebe nada 
Das cousas que creou — 
“Se e  que elle as creou, do que duvido” —. 
Elle diz, por exemplo, que os seres cantam a sua gloria, 
Mas os seres na o cantam nada. 
Se cantassem seriam cantores. 
Os seres existem e mais nada, 
E porisso se chamam seres. 
 
E depois, cansado de dizer mal de Deus, 
O Menino Jesus adormece nos meus braços 
E eu levo-o ao collo para casa. 
 
……………………………………………………………………. 
 
Elle mora commigo na minha casa a meio do outeiro. 
Elle e  a Eterna Creança, o deus que faltava. 
Elle e  o humano que e  natural, 
Elle e  o divino que sorri e que brinca. 
E porisso e  que eu sei com toda a certeza 
Que elle e  o Menino Jesus verdadeiro. 
(Caeiro In Pessoa, 2016, p.41-46) 

 
Ao trazer Cristo de volta a  Terra, na forma de uma criança de riso natural, e ao integra -lo a  vi-

da buco lica de um artista, Caeiro da  materialidade a uma troca de experie ncias que coloca o divino e 
o humano, fí sica e metaforicamente, no mesmo degrau. Para alcançar esse efeito, o poeta se vale tan-
to da dessacralizaça o do texto bí blico, humanizando a figura de Cristo ao longo do poema, quanto da 
sacralizaça o do texto litera rio, ja  que eleva a importa ncia do fazer poe tico, refletindo-o “como um ac-
cordo intimo” (Caeiro In Pessoa, 2016, p. 45) entre o humano e o divino. Um movimento de aproxi-
maça o imediata, que se realiza, no poema, por meio da sa tira. 

Se, para Luka cs, o escritor satí rico e  como o diabo do romance de Lesage, que retira o teto das 
casas, “a fim de nos mostrar, sob uma forma satí rica acabada, a realidade tal como se oferece imedia-
tamente a nossos olhos e ouvidos” (Luka cs, 2011, p. 173), pode-se dizer que, no poema VIII de O 
Guardador de Rebanhos, Alberto Caeiro retira o teto na o de uma casa, mas do ce u — que na o tem teto 
—, para nos mostrar a realidade ordina ria e í ntima de um velho, de uma mulher e de uma pomba, a 
quem chamamos Deus, Virgem-Maria e Espí rito-Santo.  

Para o poeta e filo sofo Friedrich Schiller, o efeito satí rico e  produzido a partir da oposiça o en-
tre a realidade degenerada, contempora nea ao poeta, e a realidade conforme a “natureza”, ou seja, a 



Um mestre nada ingênuo: realismo e sátira em Alberto Caeiro 

Cerrados. v. 34, n. 68, mai-ago. 2025.  151 DOI:   10.26512/cerrados.v34i68.57646 

realidade tal como deve ser. A tensa o entre “o mundo como deveria ser” e “o mundo como e ”, de cer-
to modo, e  tambe m a mate ria filoso fica com que Caeiro compo e sua lí rica. 

Na primeira estrofe de “N’um meio-dia de fim de primavera”, o poeta ve  Jesus Cristo descer a  
terra “...pela encosta d’um monte / tornado outra vez menino” (Caeiro In Pessoa, 2016, p. 41). Trata-
se de um caminho inverso a quele registrado no Novo Testamento, quando o Messias sobe aos ce us, 
apo s ser crucificado: o Cristo bí blico sai da terra em direça o ao ce u, a fim de se elevar sagrado, en-
quanto o de Caeiro desce dos ce us rumo a  terra, a fim de se humanizar. Ambos os caminhos se da o 
pela encosta de um monte. Na Bí blia esta  registrado que Jesus foi crucificado no alto de uma colina, 
posteriormente chamada de Go lgota ou Calva rio. Subiu ate  la  com uma cruz nas costas e uma coroa 
de espinhos na cabeça, enquanto cuspiam nele e lhe chicoteavam. No poema, o menino desce “a cor-
rer e a rolar-se pela herva / e a arrancar flores para as deitar fo ra / e a rir de modo a ouvir-se de lon-
ge” (Caeiro In Pessoa, 2016, p. 41). A diferença entre os dois caminhos evidencia, ja  na primeira es-
trofe do poema, o tipo de Cristo que Caeiro quer louvar. 

Os adjetivos (estu pido, doente) e verbos (escarrar, sujar) que Cristo usa para descrever o ce u 
indicam, mais que uma inclinaça o do eu lí rico a  blasfe mia, “uma sa tira que tem subjacente um plano 
de aça o contra o Deus dos crista os” (Nogueira, 2010, p. 343). A partir do que expo e para o poeta o 
menino Jesus, pode-se entender tambe m que a Igreja, como instituiça o burocra tica e ritualí stica, na o 
significa qualquer tipo de “intimidade” com Deus (“Tudo no ce u e  estu pido como a Egreja Catholica”), 
mas, ao contra rio, faz as vezes de uma estrutura complicadora, que obstaculiza o contato espiritual 
do fiel, e tem como contraponto a espontaneidade da obra de Caeiro. 

Em O Sagrado e o Profano em Alberto Caeiro, Isaac Ramos afirma que “na o e  o inverso da his-
to ria bí blica que Caeiro busca, e sim o avesso do image tico pre -concebido. [...] [trata-se] de um traba-
lho de desconstruça o de arque tipos poe ticos” (Ramos, s.d.). Daí  o cuidado tomado pelo autor em atri-
buir o discurso satí rico na o ao guardador de rebanhos, mas ao Cristo menino. 

Quando o menino Jesus descreve os cena rios e personagens do ce u, o faz a partir do seu ponto 
de vista — o ponto de vista de um menino — e chamar a Deus de “velho doente” ou ao espí rito santo 
de “uma pomba estu pida” sa o atitudes que na o contrariam a rebeldia e insensatez que se esperam de 
uma criança. A sa tira e  tambe m uma brincadeira (de Cristo ou do poeta?), na medida em que subver-
te a imagem pre -concebida da santí ssima trindade e causa, com esse violento contraste — entre a 
realidade distante de Deus, Jose , Maria e do Espí rito Santo, conforme apresentados pela Igreja Cato li-
ca, e a realidade humanizada de Deus, Jose , Maria e do Espí rito Santo, conforme apresentados pelo 
menino Jesus —, um divertido impacto nos sentidos. 

Cabe retomar, aqui, o questionamento armado no iní cio deste artigo: seria Alberto Caeiro o 
que ele mesmo chama de poeta mí stico? A resposta, ao que me parece, na o e  ta o simples como um 
“sim” ou “na o”. O misticismo de Caeiro surge, em sua lí rica, deformado pelo a ngulo satí rico, o que tor-
na Caeiro, a um so  tempo, um teí sta e um materialista; um artista complexo, mas que so  fala das coi-
sas simples; um paga o que e , ao mesmo tempo, crista o e ateu; um poeta que nega qualquer pensa-
mento, mas que o faz atrave s de um discurso cuidadosamente pensado; um pastor que nunca guar-
dou rebanhos e tambe m um guardador de rebanhos; uma criatura gerada por um poeta e, ao mesmo 
tempo, o mestre de seu pro prio criador. Essas contradiço es, evidentes nos versos dos poemas caeiri-
anos e na estrutura drama tico-satí rica em que o hetero nimo esta  inserido, sa o o que isenta Alberto 
Caeiro de um misticismo rude. 

Se, para Luka cs, “A verdadeira arte [...] fornece sempre um quadro de conjunto da vida huma-
na, representando-a no seu movimento, na sua evoluça o e desenvolvimento” (Luka cs, 2011, p. 105), 
a obra poe tica de Alberto Caeiro fornece apenas um elemento desse quadro. Somente a ana lise da 
obra de Caeiro como parte da heteroní mia pessoana e em relaça o aos outros elementos desse drama-
em-vida pode dar conta do projeto litera rio de Fernando Pessoa em sua totalidade. Passaremos, por-
tanto, a considerar Alberto Caeiro na o apenas um autor de uma obra poe tica, mas tambe m um perso-
nagem de uma obra drama tica. 

 
Realismo no drama satírico de Fernando Pessoa 
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Esse Algue m de que fala Perrone-Moise s na o e  o tradutor de cartas comerciais ou o transeun-
te discreto por tra s dos o culos e do chape u, de nome Fernando Anto nio Nogueira Pessoa, mas um Al-
gue m forjado na elaboraça o artí stica. Algue m que e  nenhum e tambe m e  mil. Para Leyla Perrone-
Moise s, “o quotidiano [de Pessoa] foi a sua poesia, e o corpo desencarnou-se, cifrado nos rastros de 
tinta sobre o papel, atestando indefinidamente sua impossibilidade de sentir-se real e intei-
ro” (Perrone-Moise s, 1982, p. 73). 

Essa impossibilidade de sentir-se real e inteiro, segundo Fernando Pessoa, remonta a  e poca 
de sua infa ncia. Em um relato escrito em data pro xima a 1930, Pessoa descreve o germe de sua dra-
matizaça o, que teria ocorrido quando o poeta tinha 5 anos de idade ou menos. O relato, naturalmen-
te, ja  e  parte do teatro. 

 
Tive sempre, desde criança, a necessidade de aumentar o mundo com persona-
lidades fictí cias, sonhos meus rigorosamente construí dos, visionados com cla-
reza fotogra fica, compreendidos por dentro das suas almas. Na o tinha eu mais 
que cinco anos, e, criança isolada e na o desejando sena o assim estar, ja  me 
acompanhavam algumas figuras de meu sonho — um capita o Thibeaut, um 
Chevalier de Pas e outros que ja  me esqueceram, e cujo esquecimento, como a 
imperfeita lembrança daqueles, e  uma das grandes saudades da minha vida. 
Isto parece simplesmente aquela imaginaça o infantil que se entrete m com a 
atribuiça o de vida a bonecos ou bonecas. Era pore m mais: eu na o precisava de 
bonecas para conceber intensamente essas figuras. Claras e visí veis no meu 
sonho constante, realidades exatamente humanas para mim, qualquer boneco, 
por irreal, as estragaria. Eram gente. (Pessoa in Zenith, 2022, p. 79) 

 
Como o pro prio Fernando Pessoa revela, em sua Tábua Bibliográfica — um documento publi-

cado por volta de 1928, na revista Presença —, as individualidades de Caeiro, Reis e Campos formam 
“cada uma uma espe cie de drama; e todas ellas juntas formam outro drama” (Pessoa, 1928, p.10). 

Se considerarmos todas as caracterí sticas drama ticas, evidentes na heteroní mia pessoana — 
personagens muito bem definidos, cena rios de onde esses personagens escrevem, dia logos localiza-
dos no tempo e no espaço —, torna-se conveniente a ideia de analisa -la na o apenas como exemplar 
do ge nero lí rico, mas como projeto drama tico. 

E  a partir dessa perspectiva que leremos a seguir outro poema de Alberto Caeiro, o de cimo de 
O Guardador de Rebanhos. 

 
X 
 
“Ola , guardador de rebanhos, 
Ahi a  beira da estrada, 
Que te diz o vento que passa?” 
 
“Que e  vento, e que passa, 
E que ja  passou antes, 
E que passara  depois, 
E a ti o que te diz?” 
 
“Muita cousa mais do que isso. 
Falla-me de muitas outras cousas. 
De memorias e de saudades 
E de cousas que nunca fo ram.” 

 
“Nunca ouviste passar o vento. 
O vento so  fala do vento. 
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O que lhe ouviste foi mentira, 
E a mentira esta  em ti.” 
(Caeiro In Pessoa, 2016, p. 47) 

 
Nesse poema, o vento funciona como uma alegoria dupla e representa tanto a sensaça o — a 

materialidade do vento e  invisí vel aos olhos, mas sensí vel ao tato — quanto a abstraça o — memo rias, 
saudades e coisas que nunca foram. As duas perspectivas opostas — algo como a materialidade e a 
espiritualidade, ou a objetividade e a subjetividade — sa o defendidas tambe m por dois falantes, ou 
personagens opostos. Sa o eles o guardador de rebanhos e um estranho — um outro —, que o inter-
pela a  beira da estrada. 

O que o embate de ideias travado no dia logo do poema X de O Guardador de Rebanhos nos re-
vela e  a oposiça o entre um poeta que age como um “poeta como deve ser” — o guardador de reba-
nhos — e um poeta que age como um “poeta como e ” — o poeta mí stico. Este sustenta a tese de que 
“o vento diz muitas outras coisas” e e  ideologicamente oposto ao guardador de rebanhos, que se 
apresenta como um poeta ideal, ainda que impossí vel (porque na o pensa). 

Em Pessoa: uma biografia, Richard Zenith apresenta alguns estudos que analisaram a obra de 
Fernando Pessoa sob diferentes aspectos e pontos de vista. Entre eles, o de Gaspar Simo es: 

 
Os hetero nimos, em sua opinia o, eram uma espe cie de subterfu gio ou artifí cio. 
Instrumentos engenhosos para produzir uma literatura inegavelmente seduto-
ra, eram, em u ltima ana lise, um sinal das limitaço es do autor. Talvez seja uma 
tese defensa vel, mas, se os hetero nimos fossem um artifí cio, enta o a pro pria 
personalidade de Pessoa seria meramente performa tica. O que faltava ao poeta 
na o era concentraça o, mas uma noça o enraizada de um eu coeso e unificado. 
Esse era o "problema", e seus hetero nimos eram seu indí cio mais flagrante. 
(Zenith, 2022, p. 26) 

 
O que Zenith chama de “problema” e  entendido, neste artigo, como uma soluça o. Se Fernando 

Pessoa era ou na o capaz de “concentrar todo o seu ser no ato de escrever”, se ele era ou na o capaz de 
vencer tanto as forças luciferinas quanto as forças ganime dicas que oprimiam seu espí rito, na o vem ao 
caso. O que se pode notar e  que, ainda que o autor sofresse com essa reluta ncia em desenvolver “um eu 
coeso e unificado”, ainda que o poeta estivesse em constante desequilí brio aní mico, trouxe para o centro 
da sua obra justamente essa limitaça o, equilibrou sua poe tica tendo por base o desequilí brio. 

Revela-se, portanto, atrave s de uma dramatizaça o dissimuladamente arquitetada, a mentali-
dade diletante do intelectual moderno. Talvez esteja nessa dramatizaça o sem peça a “mimese de 
aço es” de que fala Aristo teles e, nessa representaça o satí rica do pensamento intelectual diletante que 
a interaça o entre os hetero nimos revela, o efeito tí pico de que fala Luka cs. 

Na Introdução aos Escritos Estéticos de Marx e Engels, Luka cs ensina que “a arte conduz intui-
ça o pela sensibilidade [do] movimento [que ha  na vida] como movimento mesmo” e que isso se da  
por meio de uma “sí ntese artí stica”, algo como uma execuça o poe tica eficaz. Para o filo sofo hu ngaro, 
uma das categorias mais importantes dessa sí ntese artí stica e  a do “tipo”, 

 
caracterizado pelo fato de que nele convergem, em sua unidade contradito ria, 
todos os traços salientes daquela unidade dina mica na qual a aute ntica litera-
tura reflete a vida; nele, todas as contradiço es – as mais importantes contradi-
ço es sociais, morais e psicolo gicas de uma e poca – se articulam em uma unida-
de viva. (Luka cs, 2011, p. 106) 

 
Ao criar seus hetero nimos, Pessoa desenvolve uma forma contradito ria, pore m, desenvolve 

tambe m o conteu do adequado a cada uma dessas formas contradito rias. Antes de desenvolver a for-
ma com que Alberto Caeiro, por exemplo, escreve seus versos, Pessoa desenvolve o conteu do da obra 
lí rica de Caeiro, que se apresenta, portanto, a partir de uma autoria e de uma elaboraça o este tica ab-
solutamente adequadas. A tipicidade satí rica, portanto, esta  no fato de que a contradiça o do conteu -
do se revela na estrutura da obra. 
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Ainda que Caeiro se apresente de modo um tanto mí stico, ele o faz apenas para ser capaz de 
negar esse misticismo. Sua obra alcança um valor realista quando tomada a partir da macroestrutura 
satí rica em que o poeta fictí cio esta  inserido. Ou seja, o efeito realista alcançado pela poesia de Alber-
to Caeiro esta  justamente na contradiça o, revelada de forma imediata, entre “o poeta como deve ser” 
e “o poeta como e ”. O que faz convergir, assim, em um mesmo ser, o poeta idealmente simples e ma-
terialista que guarda rebanhos e o poeta dissimuladamente complexo e mí stico que nunca guardou 
rebanhos. O Mestre Inge nuo, gerado por Fernando Pessoa no interior de uma estrutura farsesca, re-
vela-se, finalmente, como um Mestre Nada Inge nuo, um ator em pleno domí nio de sua performance, 
um poeta dissimulado e na o confia vel, que se utiliza justamente da dissimulaça o e da farsa para al-
cançar a realidade. 
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