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Resumo/Abstract
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anseios e a de fator de situacionalidade estudado pela Linguistica
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O cancioneiro dos sambas-enredo como expressao linguistica de anseios do povo: a catarse na situacionalidade do carnaval

INTRODUCAO

Cangdes brasileiras, sejam elas de qual estilo musical forem, refletem o espirito de seus autores,
que nao é singular, mas sim coletivo. Cada autor produz uma obra como memdria individual de uma cole-
tividade. Todas expressam a razao de sentir de parte constituinte do povo brasileiro, que é ouvido na po-
lifonia das composic¢des, isto €, na reunido das mais variadas vozes que repercutem nas cangoes.

Nao ha estilo musical Unico capaz de sintetizar o Brasil de Norte a Sul, de Leste a Oeste. Cada um
traduz-se em uma literatura musical que deflagra o espirito brasileiro, que é, por esséncia, multifacetado.
As cangdes populares, como um conjunto estético de expressao de uma cultura, tém esta legenda: a de
serem espelho onde refletem as maneiras de pensar de um povo. Cada cang¢do popular é obra da produ-
¢ao de saberes, que delatam o espirito coletivo de seus autores.

0 samba faz parte do cancioneiro popular brasileiro e se ramifica em subgéneros, como o samba-
enredo. Os sambas-enredo nao se ddo como um pleno ideal de traduc¢ao dos mais variados anseios do
povo brasileiro. O samba-enredo nao é a, mas sim uma das manifestacdes litero-musicais capazes de di-
zer sobre o povo brasileiro.

Sendo assim, quem um dia quiser saber sobre o que e como pensou um povo (des)conhecido bra-
sileiro e tiver acesso aos sambas-enredo conseguira levantar, por exemplo, significativas “hipdteses psi-
cossociais” (Rosenfeld, 2013) da constituicao desse povo.

Os sambas-enredo, por estarem inseridos no contexto situacional do carnaval, sao proficuos em
fazer-saber como se dao as “realidades fantasiosas” de certo contingente do povo brasileiro. Esse povo,
por meio das composi¢des musicais do carnaval, faz soar seus anseios em um movimento de catarse que
as expressoes linguistico-discursivas oferecem. Talvez sejam “fantasiosas” na superficie da consciéncia
do individuo que toma as can¢des como representativas, ndo, porém, no seu intimo, donde provém mui-
tos anseios revelados nas composicdes.

Nosso trabalho esta afiliado a uma perspectiva linguistica, bem como discursiva. No entanto, ha
ainda incursdes socioldgicas, porque os sambas-enredo refletem, de maneira convergente ou nao, o espi-
rito predominante de uma época histdrico-social; ha incursdes antropoldgicas, porque eles refletem os
anseios de um povo, que, por vezes, se manifestam a revelia de uma ordem estabelecida socialmente.

Como método para a consecucdo do objetivo deste trabalho, que é pensar o samba-enredo como
expressdo linguistica de anseios do povo, destacaremos a imagem que o trecho destacado do samba-
enredo da escola de samba Unido da Ilha do Governador (1991) imprime de seu autor, ou melhor, de seu
enunciador, isto é, do sujeito cuja imagem nasce das relagdes discursivas do texto no contexto situacio-
nal. Para tanto, utilizaremos, sem delongas, do conhecimento sobre ethos discursivo, trazido por Aristote-
les aos estudos da retorica.

No geral, tomamos como cangdes populares de anseios do povo alguns sambas-enredo considerados
inesqueciveis, cujo crédito acreditamos ocorrer também em virtude de sua representatividade dos anseios
do povo que encontra neles a catarse de suas tensoes. Por serem inesqueciveis, continuam sendo cantados
por musicos e populares, sobretudo por estes quando querem fazer valer ndo “seus dotes musicais”, sendo
suas aspiracoes mais libertadoras possiveis patrocinadas pelo espirito carnavalesco brasileiro.

O CANCIONEIRO DOS SAMBAS-ENREDO COMO EXPRESSAO DE ANSEIOS DO POVO

0 samba, em amplo sentido, faz parte do cancioneiro popular brasileiro (Alvarenga; Mazzotti,
2015). E o samba-enredo, como uma de suas ramificagdes, herda essa qualificacdo. Segundo Alvaren-
ga e Mazzotti (2015, p. 129, grifos nossos),

revisando a producdo do cancioneiro popular brasileiro, entao, é possivel loca-
lizar argumentos que identificam o samba como expressao sonora da esséncia
nacional brasileira ou nucleo simbdlico desta representacdo, calcados no idea-
rio de comunhao de territdrio, lingua, sangue e passado histdrico.

0 samba-enredo tem suas raizes, também, no maxixe (Lopes; Simas, 2021), que, no entanto,
ndo proporcionava o “samba de sambar” (Franceschi, 2010) necessario ao desenvolvimento do desfi-
le de escola de samba como em cortejo. Sendo assim, “no final da década de 1920, com o advento dos
primeiros blocos e escolas, um novo samba, criado a partir do Estacio, descartou a heran¢a do maxi-
xe, adaptando-se a um padrao mais sincopado, para facilitar a fluidez do cortejo (Lopes; Simas, 2021,

Cerrados. v. 34, n. 67, jan-abr. 2025. 213 DOI: 10.26512/cerrados.v34i67.56989



O cancioneiro dos sambas-enredo como expressao linguistica de anseios do povo: a catarse na situacionalidade do carnaval

p. 184). Esse samba préprio ao desfile ganhou outra forma no ritmo, mas continuou, embora com al-
gumas mudancas estruturais também, como expressao linguistica de classes populares, que se ser-
vem das expressoes litero-musicais para, entre alguns fins, expressar seus sentimentos.

Cogitamos haver uma relacdo entre a catarse e a expressao de anseios contidos, tal como acre-
ditamos os sambas-enredo serem um dispositivo a favor da sua manifestacdo. Se nado classificados
como literatura nos termos classicos e caracteristicos desse dominio, ao minimo consideramos os
samba-enredo serem do dominio da paraliteratura, como vemos em Farias (2002). De acordo com
Aguiar (1996, p. 11), letra de musica “pode ter um valor poético capaz de ser abordado com os ins-
trumentos de andlise literaria.” A literatura e a paraliteratura se encontram na arte dos seus respecti-
vos potenciais de criar realidades, e essa compreensdo nos autoriza trazer o pensamento de Fiorin
(2019, p. 41, grifo nosso), para quem,

ao identificar-se com o objeto artistico, ao passar a viver outra realidade, ao
transitar para um novo plano enunciativo, o sujeito descarrega o peso da reali-
dade cotidiana. Por isso, a catarse insere-se numa fratura da cotidianidade, fa-
zendo o sujeito viver um evento extraordinario.

Pode-se pensar em sambas-enredo com base em Lopes (2015, p. 27), segundo o qual “é preci-
so entrar no jogo de pedir e dar razdes, questionar pressupostos e transformar o anseio utépico em
projetos efetivos, que virem a mesa do que esta posto.” Nessa seara, sera possivel trazer ao estudo o
ser humano que se revela em letras de samba-enredo refletindo desejos recalcados, como se encon-
tra em: “hoje eu vou tomar um porre, ndo me socorre, que estou feliz, (...) viver a vida (...) e beber a
ilusdo” (Unido da Ilha do Governador, 1991).

Ha sambas-enredo em que se compreendem, sem muita dificuldade, alguns anseios de parte
do povo brasileiro. “O samba urbano carioca nasceu como expressdao dos anseios de uma clas-
se” (Lopes; Simas, 2021, p. 12).: (I) anseio por extravasar sua felicidade: “hoje eu vou tomar um por-
re / nao me socorre / que eu estou feliz (Unido da Ilha do Governador, 1991)”; (II) por justificar suas
acOes carnavalescas: “o rei mandou cair dentro da folia / e 1a vou eu (Unido da Ilha do Governador,
1989)”; (1II) por ter os sonhos como momentos de realidade tdo sonhada: “sonhar ndo custa nada / o
meu sonho é tdo real” (Mocidade Independente de Padre Miguel, 1992); (IV) por ter os sonhos como
recurso sugestivo: “sonhar com anjo é borboleta / sem contemplagdo / sonhar com rei da ledo (Beija-
Flor de Nilépolis, 1976)”; (V) por crer nos recursos da fé e se antecipar ao que vem do e no futuro: “a
cigana leu o meu destino / eu sonhei / bola de cristal, jogo de buzios, cartomante / sempre perguntei
(Unido da Ilha do Governador, 1978)".

Alguns sambas-enredo sdo mais constativos; outros, mais contestativos, enquadrando-se em
anseios (VI) por criticar/contestar contra o que o incomoda: “o mestre-sala foi parar em outra esco-
la / carregado por cartolas / do poder de quem da mais / e o puxador vendeu seu passe novamente /
quem diria, minha gente / vejam o que o dinheiro faz (Sao Clemente, 1990)”; (VII) por constatar e se
encantar: “vejam / esta maravilha de cenario / é um episddio relicario (Império Serrano, 1964)”;
(VIII) por se informar: “no més de outubro / em Belém do Para / sao dias de alegria e muita fé
(Estacio de S3, 1975)”; (IX) por saudar o passado querendo vé-lo presente: “enfeitei meu coracao /
de confete e serpentina / minha mente se fez menina / num mundo de recordagdo (Império Ser-
rano, 1982)” e, por fim, anseio (X) por ter um momento de rei, deixando de ser aquele que
obedece e passando a ser aquele que manda: “hoje o rei sou eu / brilhando com a ginga que samba
me deu (Sao Clemente, 2017).”

E possivel perceber que as cangdes citadas acima refletem anseios que, no Carnaval, fogem, no
geral, a rotina do cotidiano do povo. As informagdes que trazem expressas em seus versos oferecem a
possibilidade de se pensar a constituicao de parte do povo brasileiro por um prisma de fuga dos senti-
dos predominantes no dia a dia. H4, contudo, divergéncias sobre os efeitos do Carnaval (Soihet, 1998).

Ha posicionamentos desfavoraveis a manifestacées carnavalescas, porque o Carnaval é um
rito de inversao, o que, para uns, fragiliza a ordem social e cria mazelas (Pereira, 2004). Para outros,
o Carnaval é uma questdo de saude publica, porque funciona como momento terapéutico aliviando as
tensdes. Se o Carnaval é a liberdade da loucura (Heers, 1988), a nosso ver, mais uma vez mostra seu

Cerrados. v. 34, n. 67, jan-abr. 2025. 214 DOI: 10.26512/cerrados.v34i67.56989



O cancioneiro dos sambas-enredo como expressao linguistica de anseios do povo: a catarse na situacionalidade do carnaval

valor, porque a loucura, segundo Sodré (2017), é a porta aberta por onde passam novos pensamen-
tos, muitas vezes classificados como subversivos.

Na verdade, pretendemos nos aproveitar da tentativa de “rebaixamento” do Carnaval das es-
colas de samba para falar sobre o seu sujeito nos sambas-enredo, isto é, sobre o ethos do discurso do
samba-enredo na situacionalidade do carnaval. Quando se atribui a essa festa o rétulo de algo primi-
tivo, é nesse mesmo primitivo em que queremos encontrar o real do ser humano carnavalizado. “O
carnaval tende a ser considerado, em geral, uma festa de populagdes ou primitiva (...); somente socie-
dades destes tipos criaram comemoragdes caracterizadas por embriaguez dos sentidos, pela verti-
gem, pelo desvario” (Queiroz, 1999, p. 68).

O ETHOS NOS SAMBAS-ENREDO E UMA PROPOSTA DE COMPREENSAO DOS ANSEIOS DO POVO

0 cancioneiro popular traduz a personalidade do povo que o produz e que bebe de sua fonte.
Quer conhecer parte constituinte do Brasil? Conheca a sua heterogeneidade musical. Isso talvez me-
reca mais atencao do que se vem dispensando a ele. Em certas civilizagdes, sobretudo, nas mais anti-
gas, como a chinesa e a grega, a educagao musical era considerada de suma importancia, porque, se-
gundo suas compreensdes, “a perda ou a corrup¢ao da musica eram os indicios mais fortes da deca-
déncia dos impérios” (D’Olivet, 2004, p. 30).

De acordo com d’Olivet (2004), é-se capaz de conhecer a personalidade de um povo pelas mu-
sicas que cultivam. Na mesma linha identitaria, Augras (1998) propos o “Brasil do samba-enredo”,
quer dizer, o Brasil conhecido pelas letras dos sambas-enredo. Tanto d’Olivet (2004) quanto Augras
(1998) entraram em assuntos que podem ser compreendidos pela nog¢do de ethos.

Na retoérica aristotélica, como dispositivo do discurso, ha o ethos, isto ¢, resumidamente, a
imagem que o texto projeta do seu enunciador. Nao vamos entrar na distingao que faz Ducrot (2020)
sobre autor, locutor e enunciador. Acreditamos que seja suficiente, para o que pretendemos, dizer
que o texto projeta um sujeito que ndo podemos confundir com a pessoa humana que o compos. Por
vezes, ha uma cisao entre as “inten¢des do autor e as intengdes do texto” (Eco, 2015). Acreditamos
que, num lidar psicanalitico, o psicanalista privilegia estas em detrimento daquelas, a fim de lidar
com as inteng¢des mais submersas do sujeito. Por isso, nessa pratica de andlise da psiqué, opera-se a
livre associacdo, de maneira a libertar o paciente dos controles que artificializam o dizer.

Quando propomos trazer o samba-enredo como sintoma pelo qual se possa conhecer anseios,
menos contidos em virtude do espirito carnavalesco, confiamos ao texto a possibilidade de dizer so-
bre a sociedade, antes mesmo de a sociedade dizer sobre o texto. Para nés, entio, o texto do samba-
enredo é capaz de nos trazer a reflexao sobre o ser humano, no caso mais especifico, sobre alguns
seres humanos brasileiros. Estamos partindo do pressuposto de que refletir é um exercicio filoséfico,
que nao apenas os académicos da pasta da Filosofia exercitam (Aranha; Martins, 2009). Entao, se filo-
sofar é refletir, e os sambas-enredo sugerem reflexao, portanto somos levados a considera-los fen6-
menos de base filoséfica para pensar atitudes psicossociais de parte do povo brasileiro.

Antecipamos que, para compreendermos o ethos do samba-enredo, ndo podemos negligenciar os
sentidos sociais em que os sambas-enredo se significam. Defendemos que todo discurso se faz em uma
sociedade, onde os sentidos sdo interdiscursivizados por outros dizeres. Para apreendermos o teor
“subversivo” dos sambas-enredo, precisamos admitir uma ordem em vigor, que interdiscursiviza com
ele. O ethos de um referente, isto é, do que se fala, é um dispositivo dindmico, que, portanto, se refaz a
todo o instante em que é retomado sociodiscursivamente. A imagem do Brasil que se tinha enquanto era
colonia portuguesa, enquanto da sua independéncia e de sua proclamagao republicana, obviamente, ndo
é a mesma. Por exemplo, segundo Alvarenga e Mazzotti (2015, p. 144, grifo do autor),

é o periodo apoés independéncia que busca construir uma imagem positiva do
pais pela romantizacdo do indigena. A exaltacdo da natureza grandiosa e a va-
lorizagdo do indio instituem o ethos nacional com uma visdo otimista do brasi-
leiro cujo reflexo aparece, por exemplo, nas obras de José de Alencar,
“Iracema” e “o Guarani”.

E indispensavel pensar os sambas-enredo como composicdes litero-musicais dentro de um
contexto sociodiscursivo que os afeta, para, assim, ponderar sobre o que um sujeito pode ou nao falar
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em data época, sobre o que se disse, mas, especialmente, sobre o que se deixou de dizer (Faguet,
2021). Sao varias as visadas possiveis sobre um texto que se quer analisar, pode ser uma tomada de
visdo filoséfica, social, politica, metafisica etc.

0 ethos de um enuciador produzido na e pela letra de um samba-enredo funciona como uma
fantasia que se pode vestir a fim de se servir de meio de expressdo de um anseio. Eis o efeito terapéu-
tico do Carnaval por meio de suas cangdes, que sugerem reflexdes ndo somente de base filosoéfica,
mas também social, antropologica etc. Para tanto, é importante buscar compreender os efeitos do
samba-enredo em meio a sua “situacao de discurso” (Favero; Koch, 2005), que envolve aspectos tem-
porais, sociais, mas também aspectos psiquicos do autor e do leitor/ouvinte. No momento, destaca-
mos os aspectos psicossociais do samba-enredo como expressao linguistica de anseios na situaciona-
lidade do Carnaval, que autoriza a extraordinariedade das manifestagoes.

A TITULO DE EXEMPLO: UM SAMBA-ENREDO COM EXPRESSAO LINGUISTICA DE ANSEIO DO POVO: A CA-
TARSE NA SITUACIONALIDADE DO CARNAVAL

Pensaremos as letras de sambas-enredo como cangdes litero-musicais (Mussa; Simas, 2010), que,
ao passo que traduzem conhecimentos, também os produzem, sendo, portanto, expressdes pelas quais se
é capaz refletir sobre os mais diversos assuntos. Com base em Farias (2008), consideramos os sambas-
enredo sob dois aspectos: o fantastico e o informativo. Neste momento, a subjetividade do primeiro nos é
mais interessante do que a objetividade, mais ou menos, do segundo.

0 samba-enredo tem uma funcdo bivalente, na medida em que, além de servir como operador
litero-musical do enredo e ser avaliado por um judri técnico durante o desfile, ele também tem de es-
tabelecer comunicacdo com o povo, isto é, com os participantes do desfile, de maneira que eles se en-
tusiasmem em canta-lo. Acreditamos que a desejada euforia com o canto acontece quando a letra do
samba-enredo toca nos folides questdes capazes de sugerir um alivio de tensdes psicossociais, ou se-
ja, de contengdes das vontades cerceadas por regras e valores da sociedade. O alivio das tensdes psi-
cossociais, os brasileiros também procuram encontrar no futebol, fazendo do chute a bola uma ex-
pressao de catarse (Rosenfeld, 2013).

Como critério de escolha do samba que ira ocupar as linhas a seguir, pressupomos um que nos
possibilitasse atrelar o samba-enredo com a sua situacdo de discurso e, sendo assim, a palavra “hoje”
atendeu a esse proposito. Agimos dessa forma porque acreditamos que essa expressao tem valor déi-
tico capaz de sinalizar a situagdo do momento em que o samba-enredo é potencializado. Esse “hoje”
situa as cang¢des na ambiéncia do Carnaval, momento para o qual os sambas-enredo sdo compostos,
como a finalidade especifica de musicar o enredo de desfile de determinada escola de samba.

De acordo com Farias (2002, p. 57, grifo nosso),

quanto ao vocabulo hoje, os compositores o utilizam, em sua maioria, para situ-
ar o momento narrado em contraposicdo ao fato histérico do enredo. A palavra
traz o acontecimento passado para o presente, ao mesmo tempo que separa
fantasia e realidade.

No geral, parece-nos que o presente vigora mais para a fantasia; o passado, para a “realidade”.
Nao vamos entrar no mérito do que é realidade e fantasia segundo o dominio filoséfico. Acreditamos,
entretanto, que, no Carnaval, exista o “real da fantasia”, isto €, a realidade manifesta fantasiosamente,
a despeito da fantasia do dia a dia. Essa dialética de identidades mascaradas, ora na mascara do coti-
diano, ora na extraordinariedade do Carnaval, ergue a pergunta, que supomos um tanto quanto reto-
rica: “Nos mascaramos para fugir um pouco da identidade que nos cansa (Pinheiro, 1995, p. 22)?

Para nés, em questao do que é fantasia, em sintese, vamos utilizar o conhecimento advindo
dos discursos em voga em determinado tempo historico-social. Vamos tomar o termo fantasia como
criacdo de uma realidade extraordinaria. Tal como a fantasia como vestuario é algo de oportunidade
esporadica, a atitude fantastica também consideramos ser. H3, nisso, uma sentido de exclusividade,
isto é, algo que acontece em determinado momento, excluindo todos os outros. Essa no¢do é a que a
expressao “hoje” parece sugerir no samba-enredo a seguir.

Da letra do samba-enredo da escola de samba Unido da Ilha do Governador (1991), extraimos
um trecho que consideramos mais central no aspecto catartico, de devassa, libertario autorizado pelo
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espirito carnavalesco. A composicao desenvolve-se sob o enredo que homenageia um dos maiores
compositores da citada agremiacao carnavalesca: Didi. Este era o pseudénimo pelo qual era chama-
do, sobretudo, no circulo de convivio do Carnaval, a fim de melhor delimitar a mascara que vestia en-
quanto sambista-compositor. O titulo do samba-enredo é: “De bar em bar: Didi, um poe-
ta” (compositor: Franco).

Hoje eu vou tomar um porre,

ndo me socorre que eu to feliz

Nessa eu vou de bar em bar

beber a vida que eu sempre quis

E no bar da ilusao eu chego,

é pura paixao que eu bebo

Amor me deseja, me da um chamego,
me beija e faz um cafuné

Bebo vem e bebo vai que nem maré,
balanca mas nao cai, boémio é
Bebo vem e bebo vai que nem maré,
balanca mas nao cai, boémio é

Gargom, garcom,

bota uma cerva bem gelada aqui na mesa
Que bom, que bom,

minha alegria deu um porre na tristeza
Poeta enredo da cancao,

cartilha que eu aprendi

Canta a [Tha a emocao,

saudade de vocé, Didi

Amor, amor, eu vou,

€ nessa aqui que eu vou

0 sol vai renascer do meu astral

Amor, amor, eu vou, 6 esquindo, esquind6
Num gole eu fago um carnaval!

Fonte: Disponivel em: <https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/uniao-da-ilha-do-
governador/1991/>. Acesso em: 29 abr. 2025.

Destacamos o trecho: “Hoje eu vou tomar um porre, / ndo me socorre que eu tb feliz / Nessa
eu vou de bar em bar / beber a vida que eu sempre quis”, haja vista ja nos parecer suficiente para de-
monstramos nossa compreensdo sobre a mensagem desse fragmento em termos linguistico-
discursivos e filosoficos.

No aspecto linguistico-discursivo, como ja anunciamos algures, chama-nos a atencao o advér-
bio “hoje” situando temporalmente o discurso. Esse termo situa a mensagem do samba-enredo no
carnaval, isto é, no dia do desfile da escola de samba Ilha do Governador. Sabemos, todavia, que o
samba-enredo, especialmente os inesqueciveis, como esse em tela, serve a outras situacdes, ou me-
lhor, a momentos de enunciagao distintos. Dessa maneira, o “hoje” pode ser outro dia, a rigor, sera o
dia da enunciacgao.

Pelo principio linguistico-discursivo da especificidade (Ducrot, 2020), temos que a necessida-
de de especificar o momento, no caso em aprecgo, “hoje”, sugere que ha concorrentes temporais a res-
peito do instante de realizacdo de algo. Quando se diz “hoje”, ao mesmo tempo se esta dizendo que
ndo foi ontem e nem serd amanha. Repare: nao se esta simplesmente eliminado as outras referéncias
temporais, mas sim trazendo-as ao concurso da enunciacao, mas preterindo-as.
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A compreensao que nds temos sobre esse “hoje” da letra do samba-enredo em andlise se firma
numa questdo de extraordinariedade, isto é, ordinariamente nao faria, porém, “hoje”, extraordinaria-
mente, “vou tomar um porre”, como potencial catartico. Nio somente esse “hoje” traduz essa questao
do inesperado, o didlogo interno entre “eu-enunciador e tu-destinatario”, nos termos de Charaudeau
(2016), constroi o ethos de cada um incompativelmente. O eu-enunciador criado na letra do samba-
enredo mostra-se ciente da interpretacdo moral social e, mesmo sanitaria, de “tomar um porre”, por
isso, ele, esperando do destinatario da mensagem que o socorra, diz: “ndo me socorre, que eu estou
feliz”. Esse dialogismo interno interdiscursivo (Emedianto, 2022), apresentando posicionamentos
discursivos distintos, cria a imagem do enunciador tanto quanto do destinatario. Se, por um lado, ha
um destinatario moralista, sobrio dos costumes sociais relacionados ao que se tem como correto, por
outro lado, hd um enunciador despreocupado com essas questoes.

Tanto o enunciador quanto o destinatario do samba-enredo acima, no tocante ao trecho desta-
cado, assumem lugares sociais significados sociodiscursivamente. No funcionamento interno do tex-
to, isto é, a “despeito” da realidade extratextual, acreditamos que cada ethos construido é uma masca-
ra que faculta ao leitor/cantor desse samba-enredo vesti-la e, por consequéncia, sentir os efeitos de
sentido catartico produzidos por ela. Uma mascara se traduz na liberdade de fazer o que se anseia, a
outra se traduz em reprimi-la; qual seria a escolhida pelo folido diante de um momento de “dialética
entre o cotidiano e o extraordinario”? (Pinheiro, 1995, p. 17).

O carnaval nos sugere indagacoes, e isso, de certa forma, nos chama ao pensar filoséfico. Por
exemplo, o que é felicidade? (Aranha; Martins, 2009). O enunciador do samba-enredo diz que vai to-
mar um porre porque esta feliz. Essa proposicao pressupde uma relagdo entre porre e felicidade, que
desmantém um imagindrio social a respeito do porre como alternativa as magoas, a fim de afoga-las.
O conceito de porre e o de felicidade sera que variam conforme as posi¢des sociais ocupadas pelas
pessoas? Sabemos que “os problemas do cotidiano, os sofrimentos fisicos e morais, a fome, a pobreza,
a violéncia, o tédio sdo empecilhos severos” (Aranha; Martins, 2009, p. 80) a felicidade.

Acreditamos que esse samba-enredo deixa um saber, que depois de nos levar a indagagao so-
bre a felicidade relacionada a uma agao difamada sociodiscursivamente: o porre, propde que “a felici-
dade comporta uma dado caracteristico, que é o sentimento de satisfagdo em relagio ao modo como
vivemos, a possibilidade de sentirmos alegria, contentamento, prazer” (Aranha; Martins, 2009, p. 81,
grifo dos autores).

CONSIDERACOES FINAIS

0 povo anseia por felicidade, cujo alcance varia a depender de muitos fatores, sobretudo, sociais e
psicolégicos, que, com efeito, se relacionam. Sabemos que a felicidade ndo é um estado mais do que um
estagio de prazer, de satisfacdo. Satisfacdo nos remete ao alivio da tensdes, que, socialmente, sdo muitas
em virtude de tudo quanto possamos encontrar em Freud (2010) e nos demais estudos relacionados a
questdes psicossociais (Rosenfeld, 2013).

A sabedoria popular, muitas vezes despretensiosamente, ensina uma maneira de compreender os
acontecimentos de mundo e agir sobre eles. “Lunario perpétuo: a profética do saber popular” foi enredo
da escola de samba Porto da Pedra, em 2024, e nos legou os conhecimentos presentes no nicho do povo.
O conhecimento produzido fora das academias se mostra também relevante para provocar reflexdes e
ensinamentos.

0 samba-enredo ndo tem a pretensao de disputar espaco com a Filosofia académica. Pode ser con-
siderado, no entanto, digno de valor para pensar os anseios constituintes de parte do povo brasileiro,
sem querer, portanto, generaliza-los a nivel nacional de maneira absoluta. Os anseios expressos nos sam-
bas-enredo sdo partes de algo maior inserido no qual ha outros ingredientes.

Se a identidade brasileira ja se consegue definir pela sua literatura: literatura brasileira, pelo gé-
nero musical: o samba, pela modalidade esportiva: o futebol, pela gastronomia da feijoada, pela dimen-
sdo de seus espacos geograficos e pela riqueza de seus constituintes naturais, ainda lhe falta uma filosofia
que coopere com a sua identificagdo. Acreditamos que essa filosofia possa ser a popular, como se vem
defendendo (Simas, Rufino; Haddock-Lobo, 2020), e possa ser encontrada em muitas manifestacoes fol-
cléricas do povo, isto é, trata-se do conhecimento popular.

O cancioneiro popular, em amplo sentido, passa por transformacdes (Tessari, 2021). Os sambas-
enredo, especificamente, também; especialmente por for¢a das inovagdes midiaticas decorrentes da ra-
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dio e da televisdo transmitindo os desfiles das escolas de samba. Essas composi¢cdes do carnaval, no en-
tanto, continuam sendo obras da criatividade do povo brasileiro. Em meio a expressao dessa criatividade,
ha um enunciador que se revela nos anseios da sua enunciagao catartica.
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