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Introdução 
Canço es brasileiras, sejam elas de qual estilo musical forem, refletem o espí rito de seus autores, 

que na o e  singular, mas sim coletivo. Cada autor produz uma obra como memo ria individual de uma cole-
tividade. Todas expressam a raza o de sentir de parte constituinte do povo brasileiro, que e  ouvido na po-
lifonia das composiço es, isto e , na reunia o das mais variadas vozes que repercutem nas canço es. 

Na o ha  estilo musical u nico capaz de sintetizar o Brasil de Norte a Sul, de Leste a Oeste. Cada um 
traduz-se em uma literatura musical que deflagra o espí rito brasileiro, que e , por esse ncia, multifacetado. 
As canço es populares, como um conjunto este tico de expressa o de uma cultura, te m esta legenda: a de 
serem espelho onde refletem as maneiras de pensar de um povo. Cada cança o popular e  obra da produ-
ça o de saberes, que delatam o espí rito coletivo de seus autores. 

O samba faz parte do cancioneiro popular brasileiro e se ramifica em subge neros, como o samba-
enredo. Os sambas-enredo na o se da o como um pleno ideal de traduça o dos mais variados anseios do 
povo brasileiro. O samba-enredo na o e  a, mas sim uma das manifestaço es lí tero-musicais capazes de di-
zer sobre o povo brasileiro. 

Sendo assim, quem um dia quiser saber sobre o que e como pensou um povo (des)conhecido bra-
sileiro e tiver acesso aos sambas-enredo conseguira  levantar, por exemplo, significativas “hipo teses psi-
cossociais” (Rosenfeld, 2013) da constituiça o desse povo. 

Os sambas-enredo, por estarem inseridos no contexto situacional do carnaval, sa o profí cuos em 
fazer-saber como se da o as “realidades fantasiosas” de certo contingente do povo brasileiro. Esse povo, 
por meio das composiço es musicais do carnaval, faz soar seus anseios em um movimento de catarse que 
as expresso es linguí stico-discursivas oferecem. Talvez sejam “fantasiosas” na superfí cie da conscie ncia 
do indiví duo que toma as canço es como representativas, na o, pore m, no seu í ntimo, donde prove m mui-
tos anseios revelados nas composiço es. 

Nosso trabalho esta  afiliado a uma perspectiva linguí stica, bem como discursiva. No entanto,  ha  
ainda incurso es sociolo gicas, porque os sambas-enredo refletem, de maneira convergente ou na o, o espí -
rito predominante de uma e poca histo rico-social; ha  incurso es antropolo gicas, porque eles refletem os 
anseios de um povo, que, por vezes, se manifestam a  revelia de uma ordem estabelecida socialmente. 

 Como me todo para a consecuça o do objetivo deste trabalho, que e  pensar o samba-enredo como 
expressa o linguí stica de anseios do povo, destacaremos a imagem que o trecho destacado do samba-
enredo da escola de samba Unia o da Ilha do Governador (1991) imprime de seu autor, ou melhor, de seu 
enunciador, isto e , do sujeito cuja imagem nasce das relaço es discursivas do texto no contexto situacio-
nal. Para tanto, utilizaremos, sem delongas, do conhecimento sobre ethos discursivo, trazido por Aristo te-
les aos estudos da reto rica. 

No geral, tomamos como canço es populares de anseios do povo alguns sambas-enredo considerados 
inesquecí veis, cujo cre dito acreditamos ocorrer tambe m em virtude de sua representatividade dos anseios 
do povo que encontra neles a catarse de suas tenso es. Por serem inesquecí veis, continuam sendo cantados 
por mu sicos e populares, sobretudo por estes quando querem fazer valer na o “seus dotes musicais”, sena o 
suas aspiraço es mais libertadoras possí veis patrocinadas pelo espí rito carnavalesco brasileiro. 
  
O cancioneiro dos sambas-enredo como expressão de anseios do povo 

O samba, em amplo sentido, faz parte do cancioneiro popular brasileiro (Alvarenga; Mazzotti, 
2015). E o samba-enredo, como uma de suas ramificaço es, herda essa qualificaça o.  Segundo Alvaren-
ga e Mazzotti (2015, p. 129, grifos nossos), 
 

revisando a produça o do cancioneiro popular brasileiro, enta o, e  possí vel loca-
lizar argumentos que identificam o samba como expressa o sonora da esse ncia 
nacional brasileira ou nu cleo simbo lico desta representaça o, calcados no idea -
rio de comunha o de territo rio, lí ngua, sangue e passado histo rico. 

 
O samba-enredo tem suas raí zes, tambe m, no maxixe (Lopes; Simas, 2021), que, no entanto, 

na o proporcionava o “samba de sambar” (Franceschi, 2010) necessa rio ao desenvolvimento do desfi-
le de escola de samba como em cortejo. Sendo assim, “no final da de cada de 1920, com o advento dos 
primeiros blocos e escolas, um novo samba, criado a partir do Esta cio, descartou a herança do maxi-
xe, adaptando-se a um padra o mais sincopado, para facilitar a fluidez do cortejo (Lopes; Simas, 2021, 
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p. 184). Esse samba pro prio ao desfile ganhou outra forma no ritmo, mas continuou, embora com al-
gumas mudanças estruturais tambe m, como expressa o linguí stica de classes populares, que se ser-
vem das expresso es lí tero-musicais para, entre alguns fins, expressar seus sentimentos. 

Cogitamos haver uma relaça o entre a catarse e a expressa o de anseios contidos, tal como acre-
ditamos os sambas-enredo serem um dispositivo a favor da sua manifestaça o. Se na o classificados 
como literatura nos termos cla ssicos e caracterí sticos desse domí nio, ao mí nimo consideramos os 
samba-enredo serem do domí nio da paraliteratura, como vemos em Farias (2002). De acordo com 
Aguiar (1996, p. 11), letra de mu sica “pode ter um valor poe tico capaz de ser abordado com os ins-
trumentos de ana lise litera ria.” A literatura e a paraliteratura se encontram na arte dos seus respecti-
vos potenciais de criar realidades, e essa compreensa o nos autoriza trazer o pensamento de Fiorin 
(2019, p. 41, grifo nosso), para quem, 
 

ao identificar-se com o objeto artí stico, ao passar a viver outra realidade, ao 
transitar para um novo plano enunciativo, o sujeito descarrega o peso da reali-
dade cotidiana. Por isso, a catarse insere-se numa fratura da cotidianidade, fa-
zendo o sujeito viver um evento extraordina rio. 

 
Pode-se pensar em sambas-enredo com base em Lopes (2015, p. 27), segundo o qual “e  preci-

so entrar no jogo de pedir e dar razo es, questionar pressupostos e transformar o anseio uto pico em 
projetos efetivos, que virem a mesa do que esta  posto.” Nessa seara, sera  possí vel trazer ao estudo o 
ser humano que se revela em letras de samba-enredo refletindo desejos recalcados, como se encon-
tra em: “hoje eu vou tomar um porre, na o me socorre, que estou feliz, (…) viver a vida (…) e beber a 
ilusa o” (Unia o da Ilha do Governador, 1991). 

Ha  sambas-enredo em que se compreendem, sem muita dificuldade, alguns anseios de parte 
do povo brasileiro. “O samba urbano carioca nasceu como expressa o dos anseios de uma clas-
se” (Lopes; Simas, 2021, p. 12).: (I) anseio por extravasar sua felicidade: “hoje eu vou tomar um por-
re / na o me socorre / que eu estou feliz (Unia o da Ilha do Governador, 1991)”; (II) por justificar suas 
aço es carnavalescas: “o rei mandou cair dentro da folia / e la  vou eu (Unia o da Ilha do Governador, 
1989)”; (III) por ter os sonhos como momentos de realidade ta o sonhada: “sonhar na o custa nada / o 
meu sonho e  ta o real” (Mocidade Independente de Padre Miguel, 1992); (IV) por ter os sonhos como 
recurso sugestivo: “sonhar com anjo e  borboleta / sem contemplaça o / sonhar com rei da  lea o (Beija-
Flor de Nilo polis, 1976)”; (V) por crer nos recursos da fe  e se antecipar ao que vem do e no futuro: “a 
cigana leu o meu destino / eu sonhei / bola de cristal, jogo de bu zios, cartomante / sempre perguntei 
(Unia o da Ilha do Governador, 1978)”. 

Alguns sambas-enredo sa o mais constativos; outros, mais contestativos, enquadrando-se em 
anseios (VI) por criticar/contestar contra o que o incomoda: “o mestre-sala foi parar em outra esco-
la / carregado por cartolas / do poder de quem da  mais / e o puxador vendeu seu passe novamente / 
quem diria, minha gente / vejam o que o dinheiro faz (Sa o Clemente, 1990)”; (VII) por constatar e se 
encantar: “vejam / esta maravilha de cena rio / e  um episo dio relica rio (Impe rio Serrano, 1964)”; 
(VIII) por se informar: “no me s de outubro / em Bele m do Para  / sa o dias de alegria e muita fe  
(Esta cio de Sa , 1975)”; (IX) por saudar o passado querendo ve -lo presente: “enfeitei meu coraça o / 
de confete e serpentina / minha mente se fez menina / num mundo de recordaça o (Impe rio Ser-
rano, 1982)” e, por fim, anseio (X) por ter um momento de rei, deixando de ser aquele que 
obedece e passando a ser aquele que manda: “hoje o rei sou eu / brilhando com a ginga que samba 
me deu (Sa o Clemente, 2017).” 

E  possí vel perceber que as canço es citadas acima refletem anseios que, no Carnaval, fogem, no 
geral, a  rotina do cotidiano do povo. As informaço es que trazem expressas em seus versos oferecem a 
possibilidade de se pensar a constituiça o de parte do povo brasileiro por um prisma de fuga dos senti-
dos predominantes no dia a dia. Ha , contudo, diverge ncias sobre os efeitos do Carnaval (Soihet, 1998). 

Ha  posicionamentos desfavora veis a manifestaço es carnavalescas, porque o Carnaval e  um 
rito de inversa o, o que, para uns, fragiliza a ordem social e cria mazelas (Pereira, 2004). Para outros, 
o Carnaval e  uma questa o de sau de pu blica, porque funciona como momento terape utico aliviando as 
tenso es. Se o Carnaval e  a liberdade da loucura (Heers, 1988), a nosso ver, mais uma vez mostra seu 
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valor, porque a loucura, segundo Sodre  (2017), e  a porta aberta por onde passam novos pensamen-
tos, muitas vezes classificados como subversivos. 

Na verdade, pretendemos nos aproveitar da tentativa de “rebaixamento” do Carnaval das es-
colas de samba para falar sobre o seu sujeito nos sambas-enredo, isto e , sobre o ethos do discurso do 
samba-enredo na situacionalidade do carnaval. Quando se atribui a essa festa o ro tulo de algo primi-
tivo, e  nesse mesmo primitivo em que queremos encontrar o real do ser humano carnavalizado. “O 
carnaval tende a ser considerado, em geral, uma festa de populaço es ou primitiva (...); somente socie-
dades destes tipos criaram comemoraço es caracterizadas por embriaguez dos sentidos, pela verti-
gem, pelo desvario” (Queiroz, 1999, p. 68). 
   
O ethos nos sambas-enredo e uma proposta de compreensão dos anseios do povo 

O cancioneiro popular traduz a personalidade do povo que o produz e que bebe de sua fonte. 
Quer conhecer parte constituinte do Brasil? Conheça a sua heterogeneidade musical. Isso talvez me-
reça mais atença o do que se vem dispensando a ele. Em certas civilizaço es, sobretudo, nas mais anti-
gas, como a chinesa e a grega, a educaça o musical era considerada de suma importa ncia, porque, se-
gundo suas compreenso es, “a perda ou a corrupça o da mu sica eram os indí cios mais fortes da deca-
de ncia dos impe rios” (D’Olivet, 2004, p. 30). 

 De acordo com d’Olivet (2004), e -se capaz de conhecer a personalidade de um povo pelas mu -
sicas que cultivam. Na mesma linha identita ria, Augras (1998) propo s o “Brasil do samba-enredo”, 
quer dizer, o Brasil conhecido pelas letras dos sambas-enredo. Tanto d’Olivet (2004) quanto Augras 
(1998) entraram em assuntos que podem ser compreendidos pela noça o de ethos. 

Na reto rica aristote lica, como dispositivo do discurso, ha  o ethos, isto e , resumidamente, a 
imagem que o texto projeta do seu enunciador. Na o vamos entrar na distinça o que faz Ducrot (2020) 
sobre autor, locutor e enunciador. Acreditamos que seja suficiente, para o que pretendemos, dizer 
que o texto projeta um sujeito que na o podemos confundir com a pessoa humana que o compo s. Por 
vezes, ha  uma cisa o entre as “intenço es do autor e as intenço es do texto” (Eco, 2015). Acreditamos 
que, num lidar psicanalí tico, o psicanalista privilegia estas em detrimento daquelas, a fim de lidar 
com as intenço es mais submersas do sujeito. Por isso, nessa pra tica de ana lise da psique , opera-se a 
livre associaça o, de maneira a libertar o paciente dos controles que artificializam o dizer. 

Quando propomos trazer o samba-enredo como sintoma pelo qual se possa conhecer anseios, 
menos contidos em virtude do espí rito carnavalesco, confiamos ao texto a possibilidade de dizer so-
bre a sociedade, antes mesmo de a sociedade dizer sobre o texto. Para no s, enta o, o texto do samba-
enredo e  capaz de nos trazer a reflexa o sobre o ser humano, no caso mais especí fico, sobre alguns 
seres humanos brasileiros. Estamos partindo do pressuposto de que refletir e  um exercí cio filoso fico, 
que na o apenas os acade micos da pasta da Filosofia exercitam (Aranha; Martins, 2009). Enta o, se filo-
sofar e  refletir, e os sambas-enredo sugerem reflexa o, portanto somos levados a considera -los feno -
menos de base filoso fica para pensar atitudes psicossociais de parte do povo brasileiro. 

Antecipamos que, para compreendermos o ethos do samba-enredo, na o podemos negligenciar os 
sentidos sociais em que os sambas-enredo se significam. Defendemos que todo discurso se faz em uma 
sociedade, onde os sentidos sa o interdiscursivizados por outros dizeres. Para apreendermos o teor 
“subversivo” dos sambas-enredo, precisamos admitir uma ordem em vigor, que interdiscursiviza com 
ele. O ethos de um referente, isto e , do que se fala, e  um dispositivo dina mico, que, portanto, se refaz a 
todo o instante em que e  retomado sociodiscursivamente. A imagem do Brasil que se tinha enquanto era 
colo nia portuguesa, enquanto da sua independe ncia e de sua proclamaça o republicana, obviamente, na o 
e  a mesma. Por exemplo, segundo Alvarenga e Mazzotti (2015, p. 144, grifo do autor), 

 
e  o perí odo apo s independe ncia que busca construir uma imagem positiva do 
paí s pela romantizaça o do indí gena. A exaltaça o da natureza grandiosa e a va-
lorizaça o do í ndio instituem o ethos nacional com uma visa o otimista do brasi-
leiro cujo reflexo aparece, por exemplo, nas obras de Jose  de Alencar, 
“Iracema” e “o Guarani”. 

  
E  indispensa vel pensar os sambas-enredo como composiço es lí tero-musicais dentro de um 

contexto sociodiscursivo que os afeta, para, assim, ponderar sobre o que um sujeito pode ou na o falar 
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em data e poca, sobre o que se disse, mas, especialmente, sobre o que se deixou de dizer (Faguet, 
2021). Sa o va rias as visadas possí veis sobre um texto que se quer analisar, pode ser uma tomada de 
visa o filoso fica, social, polí tica, metafí sica etc. 

O ethos de um enuciador produzido na e pela letra de um samba-enredo funciona como uma 
fantasia que se pode vestir a fim de se servir de meio de expressa o de um anseio. Eis o efeito terape u-
tico do Carnaval por meio de suas canço es, que sugerem reflexo es na o somente de base filoso fica, 
mas tambe m social, antropolo gica etc. Para tanto, e  importante buscar compreender os efeitos do 
samba-enredo em meio a  sua “situaça o de discurso” (Fa vero; Koch, 2005), que envolve aspectos tem-
porais, sociais, mas tambe m aspectos psí quicos do autor e do leitor/ouvinte. No momento, destaca-
mos os aspectos psicossociais do samba-enredo como expressa o linguí stica de anseios na situaciona-
lidade do Carnaval, que autoriza a extraordinariedade das manifestaço es. 
 
A título de exemplo: um samba-enredo com expressão linguística de anseio do povo: a ca-
tarse na situacionalidade do carnaval 

Pensaremos as letras de sambas-enredo como canço es lí tero-musicais (Mussa; Simas, 2010), que, 
ao passo que traduzem conhecimentos, tambe m os produzem, sendo, portanto, expresso es pelas quais se 
e  capaz refletir sobre os mais diversos assuntos. Com base em Farias (2008), consideramos os sambas-
enredo sob dois aspectos: o fanta stico e o informativo. Neste momento, a subjetividade do primeiro nos e  
mais interessante do que a objetividade, mais ou menos, do segundo. 

O samba-enredo tem uma funça o bivalente, na medida em que, ale m de servir como operador 
lí tero-musical do enredo e ser avaliado por um ju ri te cnico durante o desfile, ele tambe m tem de es-
tabelecer comunicaça o com o povo, isto e , com os participantes do desfile, de maneira que eles se en-
tusiasmem em canta -lo. Acreditamos que a desejada euforia com o canto acontece quando a letra do 
samba-enredo toca nos folio es questo es capazes de sugerir um alí vio de tenso es psicossociais, ou se-
ja, de contenço es das vontades cerceadas por regras e valores da sociedade. O alí vio das tenso es psi-
cossociais, os brasileiros tambe m procuram encontrar no futebol, fazendo do chute a  bola uma ex-
pressa o de catarse (Rosenfeld, 2013). 

Como crite rio de escolha do samba que ira  ocupar as linhas a seguir, pressupomos um que nos 
possibilitasse atrelar o samba-enredo com a sua situaça o de discurso e, sendo assim, a palavra “hoje” 
atendeu a esse propo sito. Agimos dessa forma porque acreditamos que essa expressa o tem valor de i-
tico capaz de sinalizar a situaça o do momento em que o samba-enredo e  potencializado. Esse “hoje” 
situa as canço es na ambie ncia do Carnaval, momento para o qual os sambas-enredo sa o compostos, 
como a finalidade especí fica de musicar o enredo de desfile de determinada escola de samba. 

De acordo com Farias (2002, p. 57, grifo nosso), 
 

quanto ao voca bulo hoje, os compositores o utilizam, em sua maioria, para situ-
ar o momento narrado em contraposiça o ao fato histo rico do enredo. A palavra 
traz o acontecimento passado para o presente, ao mesmo tempo que separa 
fantasia e realidade. 

  
No geral, parece-nos que o presente vigora mais para a fantasia; o passado, para a “realidade”. 

Na o vamos entrar no me rito do que e  realidade e fantasia segundo o domí nio filoso fico. Acreditamos, 
entretanto, que, no Carnaval, exista o “real da fantasia”, isto e , a realidade manifesta fantasiosamente, 
a despeito da fantasia do dia a dia. Essa diale tica de identidades mascaradas, ora na ma scara do coti-
diano, ora na extraordinariedade do Carnaval, ergue a pergunta, que supomos um tanto quanto reto -
rica: “Nos mascaramos para fugir um pouco da identidade que nos cansa (Pinheiro, 1995, p. 22)? 

Para no s, em questa o do que e  fantasia, em sí ntese, vamos utilizar o conhecimento advindo 
dos discursos em voga em determinado tempo histo rico-social. Vamos tomar o termo fantasia como 
criaça o de uma realidade extraordina ria. Tal como a fantasia como vestua rio e  algo de oportunidade 
espora dica, a atitude fanta stica tambe m consideramos ser. Ha , nisso, uma sentido de exclusividade, 
isto e , algo que acontece em determinado momento, excluindo todos os outros. Essa noça o e  a que a 
expressa o “hoje” parece sugerir no samba-enredo a seguir. 

Da letra do samba-enredo da escola de samba Unia o da Ilha do Governador (1991), extraí mos 
um trecho que consideramos mais central no aspecto cata rtico, de devassa, liberta rio autorizado pelo 
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espí rito carnavalesco. A composiça o desenvolve-se sob o enredo que homenageia um dos maiores 
compositores da citada agremiaça o carnavalesca: Didi. Este era o pseudo nimo pelo qual era chama-
do, sobretudo, no cí rculo de conví vio do Carnaval, a fim de melhor delimitar a ma scara que vestia en-
quanto sambista-compositor. O tí tulo do samba-enredo e : “De bar em bar: Didi, um poe-
ta” (compositor: Franco). 
 

Hoje eu vou tomar um porre, 
na o me socorre que eu to  feliz 
Nessa eu vou de bar em bar 
beber a vida que eu sempre quis 
E no bar da ilusa o eu chego, 
e  pura paixa o que eu bebo 
Amor me deseja, me da  um chamego, 
me beija e faz um cafune  
 
Bebo vem e bebo vai que nem mare , 
balança mas na o cai, boe mio e  
Bebo vem e bebo vai que nem mare , 
balança mas na o cai, boe mio e  
 
Garçom, garçom, 
bota uma cerva bem gelada aqui na mesa 
Que bom, que bom, 
minha alegria deu um porre na tristeza 
Poeta enredo da cança o, 
cartilha que eu aprendi 
Canta a Ilha a emoça o, 
saudade de voce , Didi 
 
Amor, amor, eu vou, 
e  nessa aqui que eu vou 
O sol vai renascer do meu astral 
Amor, amor, eu vou, o  esquindo , esquindo  
Num gole eu faço um carnaval! 

 
Fonte: Disponí vel em: <https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/uniao-da-ilha-do-

governador/1991/>. Acesso em: 29 abr. 2025. 
  

Destacamos o trecho: “Hoje eu vou tomar um porre, / na o me socorre que eu to  feliz / Nessa 
eu vou de bar em bar / beber a vida que eu sempre quis”, haja vista ja  nos parecer suficiente para de-
monstramos nossa compreensa o sobre a mensagem desse fragmento em termos linguí stico-
discursivos e filoso ficos. 

No aspecto linguí stico-discursivo, como ja  anunciamos algures, chama-nos a atença o o adve r-
bio  “hoje” situando temporalmente o discurso. Esse termo situa a mensagem do samba-enredo no 
carnaval, isto e , no dia do desfile da escola de samba Ilha do Governador. Sabemos, todavia, que o 
samba-enredo, especialmente os inesquecí veis, como esse em tela, serve a outras situaço es, ou me-
lhor, a momentos de enunciaça o distintos. Dessa maneira, o “hoje” pode ser outro dia, a rigor, sera  o 
dia da enunciaça o. 

Pelo princí pio linguí stico-discursivo da especificidade (Ducrot, 2020), temos que a necessida-
de de especificar o momento, no caso em apreço, “hoje”, sugere que ha  concorrentes temporais a res-
peito do instante de realizaça o de algo. Quando se diz “hoje”, ao mesmo tempo se esta  dizendo que 
na o foi ontem e nem sera  amanha . Repare: na o se esta  simplesmente eliminado as outras refere ncias 
temporais, mas sim trazendo-as ao concurso da enunciaça o, mas preterindo-as. 

https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/uniao-da-ilha-do-governador/1991/
https://galeriadosamba.com.br/escolas-de-samba/uniao-da-ilha-do-governador/1991/
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A compreensa o que no s temos sobre esse “hoje” da letra do samba-enredo em ana lise se firma 
numa questa o de extraordinariedade, isto e , ordinariamente na o faria, pore m, “hoje”, extraordinaria-
mente, “vou tomar um porre”, como potencial cata rtico. Na o somente esse “hoje” traduz essa questa o 
do inesperado, o dia logo interno entre “eu-enunciador e tu-destinata rio”, nos termos de Charaudeau 
(2016), constro i o ethos de cada um incompativelmente. O eu-enunciador criado na letra do samba-
enredo mostra-se ciente da interpretaça o moral social e, mesmo sanita ria, de “tomar um porre”, por 
isso, ele, esperando do destinata rio da mensagem que o socorra, diz: “na o me socorre, que eu estou 
feliz”. Esse dialogismo interno interdiscursivo (Emedianto, 2022), apresentando posicionamentos 
discursivos distintos, cria a imagem do enunciador tanto quanto do destinata rio. Se, por um lado, ha  
um destinata rio moralista, so brio dos costumes sociais relacionados ao que se tem como correto, por 
outro lado, ha  um enunciador despreocupado com essas questo es. 

Tanto o enunciador quanto o destinata rio do samba-enredo acima, no tocante ao trecho desta-
cado, assumem lugares sociais significados sociodiscursivamente. No funcionamento interno do tex-
to, isto e , a “despeito” da realidade extratextual, acreditamos que cada ethos construí do e  uma ma sca-
ra que faculta ao leitor/cantor desse samba-enredo vesti-la e, por conseque ncia, sentir os efeitos de 
sentido cata rtico produzidos por ela. Uma ma scara se traduz na liberdade de fazer o que se anseia, a 
outra se traduz em reprimi-la; qual seria a escolhida pelo folia o diante de um momento de “diale tica 
entre o cotidiano e o extraordina rio”? (Pinheiro, 1995, p. 17). 

O carnaval nos sugere indagaço es, e isso, de certa forma, nos chama ao pensar filoso fico. Por 
exemplo, o que e  felicidade? (Aranha; Martins, 2009). O enunciador do samba-enredo diz que vai to-
mar um porre porque esta  feliz. Essa proposiça o pressupo e uma relaça o entre porre e felicidade, que 
desmante m um imagina rio social a respeito do porre como alternativa a s ma goas, a fim de afoga -las. 
O conceito de porre e o de felicidade sera  que variam conforme as posiço es sociais ocupadas pelas 
pessoas? Sabemos que “os problemas do cotidiano, os sofrimentos fí sicos e morais, a fome, a pobreza, 
a viole ncia, o te dio sa o empecilhos severos” (Aranha; Martins, 2009, p. 80) a  felicidade. 

Acreditamos que esse samba-enredo deixa um saber, que depois de nos levar a  indagaça o so-
bre a felicidade relacionada a  uma aça o difamada sociodiscursivamente: o porre, propo e que “a felici-
dade comporta uma dado caracterí stico, que e  o sentimento de satisfação em relaça o ao modo como 
vivemos, a  possibilidade de sentirmos alegria, contentamento, prazer” (Aranha; Martins, 2009, p. 81, 
grifo dos autores). 

 
Considerações finais 

O povo anseia por felicidade, cujo alcance varia a depender de muitos fatores, sobretudo, sociais e 
psicolo gicos, que, com efeito, se relacionam. Sabemos que a felicidade na o e  um estado mais do que um 
esta gio de prazer, de satisfaça o. Satisfaça o nos remete ao alí vio da tenso es, que, socialmente, sa o muitas 
em virtude de tudo quanto possamos encontrar em Freud (2010) e nos demais estudos relacionados a 
questo es psicossociais (Rosenfeld, 2013). 

A sabedoria popular, muitas vezes despretensiosamente, ensina uma maneira de compreender os 
acontecimentos de mundo e agir sobre eles. “Luna rio perpe tuo: a profe tica do saber popular” foi enredo 
da escola de samba Porto da Pedra, em 2024, e nos legou os conhecimentos presentes no nicho do povo. 
O conhecimento produzido fora das academias se mostra tambe m relevante para provocar reflexo es e 
ensinamentos. 

O samba-enredo na o tem a pretensa o de disputar espaço com a Filosofia acade mica. Pode ser con-
siderado, no entanto, digno de valor para pensar os anseios constituintes de parte do povo brasileiro, 
sem querer, portanto, generaliza -los a ní vel nacional de maneira absoluta. Os anseios expressos nos sam-
bas-enredo sa o partes de algo maior inserido no qual ha  outros ingredientes. 

Se a identidade brasileira ja  se consegue definir pela sua literatura: literatura brasileira, pelo ge -
nero musical: o samba, pela modalidade esportiva: o futebol, pela gastronomia da feijoada,  pela dimen-
sa o de seus espaços geogra ficos e pela riqueza de seus constituintes naturais, ainda lhe falta uma filosofia 
que coopere com a sua identificaça o. Acreditamos que essa filosofia possa ser a popular, como se vem 
defendendo (Simas, Rufino; Haddock-Lobo, 2020), e possa ser encontrada em muitas manifestaço es fol-
clo ricas do povo, isto e , trata-se do conhecimento popular. 

O cancioneiro popular, em amplo sentido, passa por transformaço es (Tessari, 2021). Os sambas-
enredo, especificamente, tambe m; especialmente por força das inovaço es midia ticas decorrentes da ra -
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dio e da televisa o transmitindo os desfiles das escolas de samba. Essas composiço es do carnaval, no en-
tanto, continuam sendo obras da criatividade do povo brasileiro. Em meio a  expressa o dessa criatividade, 
ha  um enunciador que se revela nos anseios da sua enunciaça o cata rtica. 
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