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podem ser analisadas somente sob a dimensa o formal. Assim, com 

e nfase na produça o cancional de Chico Buarque, avalia-se a inter-relaça o 
entre mu sica e literatura por meio da inserça o dessas linguagens no universo 
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de Oliveira, Jose  Miguel Wisnik, Luiz Tatit, Afonso Romano de Sant’Anna, 
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studies of music and literature with cultural studies – underpins the entire 
discussion. It is noted that, for Oliveira, a structural melopoetics is sufficient for 
a proper understanding of the topic. Finally, focusing on Chico Buarque – a 
composer of poems – the article seeks to go deeper into this essential issue of 
cultural melopoetics. behaviors inculcated in Brazil, by the patriarchy of 
Iberian origin, both in so-called “erudite” poetry and in popular songbooks.  
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Literatura e(m) música: intersemióticos diálogos culturais  
Desde a tradiça o greco-romana mu sica e literatura mante m proximidade, mesmo depois de 

terem passado por processos de especificaça o na modernidade. Ale m de va rios pontos comuns essas 
expresso es artí sticas se fundem, como e  o caso da cança o, produzindo um sistema novo de signos – 
poetas como Ezra Pound e Octavio Paz admitem influe ncia musical decisiva em suas produço es poe ti-
cas; sa o inega veis tambe m os influxos litera rios na obra de compositores roma nticos como Richard 
Wagner e Claude Debussy. 

No a mbito da mu sica popular brasileira se evidencia o dia logo entre cancionistas e escritores 
em que mu sicos como Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Arnaldo Antunes, entre outros, 
produziram obras sob ví nculos litera rios indissocia veis, sobretudo os modernistas. Ha  compositores 
ainda, como o pro prio Chico Buarque, que sa o escritores prolí ficos e ja  com importantes pre mios. 
Nesse contexto a cança o, feno meno hí brido, exige percepça o integrada de seus elementos – verbal, 
musical, performa tico – em que o entendimento da linguagem litera ria se mostra como parte indis-
pensa vel para se apreender a teia de sentidos engendrada pela palavra cantada. 

As relaço es entre mu sica e literatura cresceram bastante nas u ltimas de cadas mas, ainda as-
sim, e  uma a rea que precisa ser mais explorada, dada a sua importa ncia para a compreensa o do feno -
meno litera rio e da cultura brasileira de modo geral. Nessa a rea, usualmente incluí da nos estudos de 
literatura comparada, pesquisadores tendem a escolher um instrumental analí tico ainda predomi-
nantemente litera rio deixando, assim, de compreender os pormenores da linguagem musical. Toda-
via, nas u ltimas de cadas se nota, considerando pesquisas brasileiras, a ampliaça o de estudos de mu si-
ca-literatura. Nessa linha, para Luiz Piva (1990), a literatura foi, durante muito tempo, considerada 
um mundo fechado, tendo sido a grande preocupaça o dos crí ticos assinalar as possí veis fontes de 
uma obra litera ria.  

Atualmente, admite-se a hipo tese de origem comum para a mu sica e para as lí nguas naturais, sob 
diferentes espe cies de linguagem. Contudo, com o tempo, “por especializaça o progressiva, firmou-se a 
apreensa o de duas realidades uma, intelectual, centrada no conceito, outra, no emocional. Consequente-
mente, a comunicaça o ter-se-ia bifurcado em duas linguagens distintas”. (Oliveira, 2002, p. 52) 

O fato e  que nunca houve uma cisa o radical entre mu sica e literatura, de modo que essas artes 
se tornassem incomunica veis. A pro pria origem da palavra mu sica, derivada do termo grego 
"mousike " (μουσική ), sugere um feno meno abrangente, transcendendo o conceito tradicional de arte 
de combinar os sons. O conceito esta  associado a  arte das musas, as deusas da mitologia grega associ-
adas a  poesia, a  mu sica e a outras formas de expressa o.  

Autore(a)s, como o(a)s aqui citado(a)s, demonstram estreita ligaça o entre elementos litera -
rios e musicais na cultura brasileira e o que ha  de comum nas ana lises e  destacar um interca mbio de 
te cnicas entre essas artes, que possuem suas especificidades – sobre isso, alia s, a interpenetraça o 
música  literatura ja  e  algo indiscutí vel. Assim, elementos da composiça o musical como contrapon-
to, leitmotiv, staccato, interrupça o, retardamento, repetiça o controlada e distribuí da de curtas se-
que ncias sonoras, podem ser “notados” na literatura. Mu sica e literatura se vinculam muitas vezes de 
modo estreito e, certamente, a notaça o musical se inspirou na litera ria; o dar forma escrita a conjunto 
de sons contribuiu para periodizar, frasear, pontuar a mu sica. (Piva, 1990) 

E  difí cil se pensar na mu sica e na literatura como expresso es auto nomas, ao rigor do termo. 
Esse fato exige um me todo de estudo que contemple tanto o estrato musical como o litera rio e, para 
que se compreenda um poema sinfo nico de forma abrangente, por exemplo, e  imprescindí vel a obser-
va ncia das fontes litera rias. Tambe m, determinadas obras litera rias so  podem ser entendidas mais 
amplamente sob a compreensa o de termos e te cnicas musicais – romances como Contraponto, de Al-
dous Huxley, e Caminhos cruzados, de E rico Verí ssimo, estabelecem ví nculos profundos com a lingua-
gem musical. 

Quanto a  poesia se nota que muitos poetas estabeleceram ligaço es profundas com a mu sica 
como Ma rio de Andrade que, inclusive, empregou termos musicais para explicar a estrutura de deter-
minadas construço es poe ticas, como o conceito de “polifonia poe tica”. Em seu Prefácio interessantíssi-
mo (1922), e mais adiante em A escrava que não é Isaura (1924), o escritor advoga um tipo de lirismo 
mais livre das amarras intelectuais, apontando que o poeta deve se atentar a s te cnicas que sa o pro -
prias das composiço es musicais. A reformulaça o da poesia brasileira, para Ma rio, perpassa pela no-
ça o de polifonia poe tica, te cnica que aproxima a linguagem poe tica do poder de abstraça o musical.   
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Quanto ao percurso histo rico dos estudos de mu sica e literatura, a relaça o entre essas artes co-
meça a ser investigada com mais rigor metodolo gico por volta do se culo XVIII. Foi quando o pesquisador 
norte-americano Steven Paul Scher, que usa o termo melopoe tica (do grego “melos”, que significa canto, 
mais “poe tica”), propo s uma sistematizaça o para denominar os estudos musical-litera rios. Scher  ainda 
elaborou, muito didaticamente, um diagrama sobre o modo como esses se organizam.  

Solange Ribeiro de Oliveira, que reconhece a importa ncia dessas categorizaço es para estudos 
da a rea, argumenta que a categorizaça o de Scher deixa algumas lacunas ao na o explicitar, por exem-
plo, “a possibilidade de correlaço es histo ricas, como a influe ncia da mu sica sobre perí odos litera rios 
e autores especí ficos, ou estudos diacro nicos envolvendo periodizaça o, recepça o e disseminaça o”. 
Ale m disso, “na o considera construço es ambivalentes, situadas entre a Mu sica e a Poesia, como na 
Poesia Sonora e na Mu sica Concreta” (Oliveira, 2020, p. 105).   

Abordar a obra de Chico Buarque pois, sob perspectiva intersemio tica, e  destacar a rica traje-
to ria de influe ncias mu tuas e hibridizaço es entre literatura e mu sica. Chico, reconhecido tanto por 
sua nota vel carreira musical quanto por suas obras litera rias, exemplifica como essas duas artes se 
entrelaçam e se enriquecem mutuamente. O cancionista utiliza elementos litera rios em suas letras, 
conferindo-lhes profundidade poe tica que transcende o convencional. Suas canço es, muitas vezes, 
carregam narrativas completas, personagens complexos e temas que refletem questo es so cio-
humanas profundas, caracterí sticas observadas com freque ncia na literatura canonizada. 

Analisar tal obra com um enfoque intersemio tico permite na o apenas melhor compreensa o de 
sua produça o artí stica, mas tambe m revela como as artes podem dialogar entre si, ampliando expres-
sividades. Tal abordagem destaca a fluidez e permeabilidade entre diferentes formas de arte, sugerin-
do que as barreiras entre ge neros sa o mais porosas do que tradicionalmente percebido.  

Esse artigo foca o campo dos estudos mistos, pois o que nos interessa e  compreender as re-
laço es entre o discurso musical e o litera rio, em canço es de Chico Buarque de Holanda – um com-
positor de poemas. Especificamente se avalia, ainda que de maneira limitada, a estrutura contem-
pora nea desse “processo cancional” sob a este tica da literatura modernista brasileira de 1922, na 
figura central de Ma rio de Andrade. Nesse escopo, a devida compreensa o das relaço es mu sica -
literatura va o ale m de suas linhas estruturais, isto e , de uma discussa o que considere somente ele-
mentos intrí nsecos como melodia, harmonia, verso, ritmo, imagens poe ticas etc. Isso porque o 
contato, entre esses sistemas de signos – compondo uma melopoética cultural na base –, tem impli-
caço es sociais, culturais e ideolo gicas. 

 
Uma melopoética cultural 

Oliveira percebe, sobre o “dia logo mu sica e literatura”, predomina ncia com tende ncia formalis-
ta nos estudos, considerando que muitas pesquisas focam apenas a dimensa o este tica e formal dessa 
relaça o dialo gica. Sob tal percepça o, ela propo s o conceito de melopoética cultural – estudo da melo-
poe tica entre elementos culturais envolvidos nessa relaça o. Ainda, esse conceito se compo e a partir 
da perspectiva interdisciplinar e combina elementos da mu sica, poesia e cultura para entender como 
tais formas de expressa o se entrelaçam e se influenciam. Essa manifestaça o, segundo a autora, trata 
de “abordagem mu sico-litera ria enfatizando implicaço es culturais de refere ncias musicais” (Oliveira, 
2002, p. 150). Para tanto, examina como mu sica e poesia sa o expresso es profundamente enraizadas 
na identidade cultural de uma sociedade, refletindo suas crenças, valores e tradiço es compartilhadas. 

Oliveira considera que o entrelaçamento entre o discurso litera rio e musical criam significados 
que va o ale m das palavras e notas musicais individuais. Assim, a melopoética cultural transcende fron-
teiras disciplinares – incorporando elementos da antropologia, sociologia, histo ria e estudos culturais 
– para uma compreensa o mais ampla de como mu sica e poesia moldam e sa o moldadas pelas culturas 
em que surgem. Ela tambe m destaca a importa ncia dessa melopoética na compreensa o de especificida-
des culturais latinoamericanas, pois uma ana lise po s-colonial contribui para compreender melhor a 
arte na Ame rica Latina sob uma visa o despreconceituosa, contra ria a  dominaça o cultural. 

O conceito de melopoética cultural na o implica uma desconstruça o dos estudos que se voltam 
para relaço es estruturais e este ticas entre literatura e mu sica. Pelo contra rio, o que a autora defende 
e  a integraça o desses dois modelos de ana lise musical-litera ria e, partindo da ana lise de canço es em 
variados contextos, conclui que, “por meio da representaça o cultural, a cultura penetra na mu sica e 
esta  na cultura, como sentido, discurso e ate  aça o”. (Oliveira, 2022, p. 148-149)  
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Ao analisar a cança o “O malandro”, de Chico Buarque, Oliveira enfatiza como ele consegue 
fazer uma radiografia de relaço es sociopolí ticas brasileiras. Tambe m avalia como o compositor, 
integrando melodia e letra, capta as transformaço es e a dina mica das relaço es de poder no Brasil. 
Para ela, Chico “denuncia, tanto na letra como na te cnica musical, a exclusa o, a pretexto de ge nero 
e grupo social, e tambe m a que se efetiva por mecanismos inerentes ao capitalismo globalizado”. 
(Oliveira, 2002, p. 301)  

A melopoética cultural se situa na interseça o de disciplinas, ativando leituras da cança o popu-
lar que transcende sua este tica para a considerar um documento sociocultural ativo, capaz tanto de 
refletir quanto de influenciar o contexto de sua produça o. Essa abordagem identificara  a cança o como 
feno meno multifacetado, em que mu sica e letra, entrelaçadas, tecem narrativas que se comunicam 
diretamente com experie ncias, conflitos e dina micas culturais da sociedade, abrangendo dimenso es 
polí ticas e econo micas. 

A autora defende, ainda, que a melopoética cultural se aplica na o apenas a  cança o popular, mas 
tambe m a outros contextos que envolvem relaço es entre mu sica e literatura. Assim, a abordagem cul-
tural serviria a composiço es mistas que, como a cança o, a o pera e o lied, combinam textos musical-
litera rios e se prestam igualmente a  ana lise de criaço es puramente musicais, ou a textos litera rios em 
que a mu sica desempenha papel essencial. (Oliveira, 2002)  

O estudo das relaço es entre mu sica e literatura sob a melopoética cultural, em u ltima ana lise, e  
essencial para se compreenderem estudos para ale m de uma a rea que detecta corresponde ncias de 
procedimentos este ticos entre o verbal e o musical. Devido a isso, e  importante discutir como a can-
ça o popular pode ser investigada sob a luz desse conceito. 
 
A canção sob a perspectiva da melopoética cultural 

A cança o e  um ge nero hí brido que envolve elementos verbais, musicais e performa ticos. Na o 
se limitando a apenas um sistema semio tico, a ana lise do texto cancional exige um olhar abrangente, 
que observe as diversas camadas de sentidos e a inserça o num campo cultural amplo. No contexto 
brasileiro, uma das expresso es musicais com que o pu blico mais se identifica e  a cança o – expressa o 
que contribui sobremaneira para tecer um imagina rio de brasilidade. 

Com efeito, na o se pode compreender a cança o apenas como poema no qual se acrescentou 
um arcabouço musical, tampouco partitura na qual se inseriu uma letra poe tica. Fla vio Barbeitas, tra-
tando da singularidade do ge nero, avalia que 

 
uma vez musicado, cantado, o texto requere na o apenas os olhos, mas tambe m 
os ouvidos, de modo que a mu sica na o deve ser pensada apenas como veí culo 
ou como novo suporte por onde circula a poesia. Na cança o, a sonoridade po-
tencial da palavra poe tica e  inevitavelmente realizada, tornando-a de saí da 
uma “outra coisa”.  (2007, p. 37) 

 
Barbeitas aponta nesse fragmento um elemento-base, que e  a vinculaça o corpo rea e voca lica 

da palavra cantada. Esse fato deve ser levado em consideraça o, visto que a ana lise cancional na o pode 
ser realizada independente da performance. A palavra quando e  cantada engendra significados diver-
sos que na o sa o apreendidos se observarmos unicamente o registro escrito, pois ela estabelece novas 
relaço es intersemio ticas entre texto e estrutura musical.  

Ade lia Bezerra de Menezes (2003) entende que palavra e mu sica, unidas, formam um corpo 
u nico. Em entrevista sobre o lirismo de Chico Buarque, a autora elaborou interessante resumo sobre 
a densidade hermene utica da palavra cantada que apresenta uma dimensa o sensorial que nos atinge, 
ainda mais que a poesia, no ní vel dos sentidos. Para ela, essa palavra e  um sopro que se deixa moldar 
pelos o rga os da fala, trazendo marcas ca lidas de um corpo humano; a palavra cantada e  isso: ligaça o 
de sema e soma, de signo e corpo. 

A riqueza sensorial da palavra cantada, avalia Menezes, na o pode ser colocada em posiça o in-
ferior a  poesia escrita. Segundo a pesquisadora, Chico Buarque empregou termos que definem bem a 
palavra no contexto da cança o, que se comporta diferente de quando e  vista impressa no papel. O 
compositor/eu lí rico, na cança o “Uma palavra”, lançada no disco de mesmo nome em 1995, fala em 
“palavra viva”, “palavra com temperatura”, “anterior ao entendimento”.  
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Para Paul Zumthor (2002), o texto cantado na o possui forma rí gida pois, cada vez que e  vocali-
zado, produz “composiço es proviso rias” – por sinal, a presença do corpo e  um dos elementos-chave 
na comunicaça o estabelecida pelo canto e fala. O pro prio autor, narrando episo dio de sua infa ncia em 
Paris, apresenta reflexo es sobre relaço es entre cança o e temporalidade proviso ria, pro pria da comu-
nicaça o oral:  

 
Mais ou menos tudo isto fazia parte da cança o. Era a cança o. Ocorreu-me com-
prar o texto. Le -lo na o ressuscitava nada. Aconteceu-me cantar de memo ria a 
melodia. A ilusa o era um pouco mais forte mas na o bastava. (2002, p. 29) 
 

Posto que a cança o na o possui forma esta vel e nem fixa, entende-se que e  preciso a examinar 
em seu “dinamismo de relaça o” entre um corpo que canta e outro que escuta, o que e  imprescindí vel 
para apreender a complexidade e forma movente do discurso cancional. Nesse vie s, vale dizer que a 
cança o na o e  construto abstrato e fora da dina mica da vida sociocultural e esse ge nero musical, se-
gundo Juan Pablo Gonza lez (2016, p. 122), possui “existe ncia sonora dina mica”; trata-se de texto que 
esta  inscrito na cultura e que na o pode ser tomado como algo acabado, pois cada vez que e  performa-
tizado se refaz, produzindo novos efeitos de sentido. 

Avaliar a cança o popular sob a melopoética cultural e  imprescindí vel para acessar a plenitude 
complexa do discurso cancional, notando-se que ha  certa tradiça o na historiografia da mu sica popu-
lar brasileira de separar componentes este ticos de componentes socioculturais e polí ticos. Assim, por 
um lado, existe a tende ncia de historiadores e socio logos destacarem aspectos extramusicais; por ou-
tro, analistas musicais tendem a estudar ta o somente os elementos formais do discurso musical.  

Sobre a natureza hí brida da cança o, Lauro Meller critica a maneira como esse ge nero e  costu-
meiramente estudado em a mbito acade mico. Nesse vie s, considerando que nas universidades sa o re-
centes os estudos sobre cança o popular, os me todos de ana lise especificamente focados em tal objeto 
ainda sa o esparsos e em processo formativo, o que faz com que as canço es sejam analisadas de modo 
parcial, como se fossem textos escritos. (Meller, 2010) 

Para Luiz Tatit, compositor e pesquisador da a rea da semio tica, as canço es sa o analisadas fre-
quentemente como poemas escritos, tambe m considerando que, em estreita ligaça o com a fala, a can-
ça o e  um sistema de signos que se organiza sob estrutura particular. Em seu me todo de ana lise, Tatit 
se concentra no que chama de “nu cleo de sentido da cança o” – melodia e letra –, embora enfatize a 
importa ncia de tambe m se estudarem elementos como arranjo, harmonia e performance musical. No-
te-se que apesar de raramente abordar elementos essenciais para compreender a cança o, como o 
contexto de produça o e sua inserça o na cultura, tal modelo analí tico possibilitou um estudo mais 
imanente do discurso cancional. (Tatit, 2007) 

No campo da crí tica litera ria se destacam Antonio Candido e Roberto Schwarz como autores 
que, articulando os dois tipos de ana lise, pautam-se pela ideia de que no texto litera rio o componente 
formal e o social esta o intimamente ligados. Sob tal percepça o, devem-se superar ana lises que enten-
dem a obra de arte como feno meno auto nomo e “alheia” ao ambiente social. Por outro lado, e  tam-
be m preciso “ampliar” ana lises que entendem a literatura ta o somente sob a o ptica de fatores sociais, 
na o observando que o fato este tico e  insepara vel do discurso litera rio. 

Candido, em Literatura e sociedade (2011), com esse olhar crí tico e longe do formalismo e lei-
turas que desconsideram o componente este tico em funça o daquele somente social, defende a ana lise 
que une texto e contexto “numa interpretaça o dialeticamente í ntegra, em que tanto o ponto de vista 
que tudo explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela convicça o de que a estrutura 
e  virtualmente independente, combinam-se como momentos necessa rios do processo interpretati-
vo” (p. 14).  O autor argumenta que o componente social na o importa como causa ou significado, mas 
como elemento que desempenha certo papel na constituiça o da estrutura, tornando-se 
“interno” (expressa o do autor). 

Tal percepça o se aplica quanto a  cança o popular brasileira no sentido do que nesse artigo se 
defende: a ideia de que aspectos polí ticos e socioculturais da cança o se revelam em sua pro pria estru-
tura. Em outros termos, que a harmonia, linha melo dica, instrumentaça o, ritmo, interpretaça o – ci-
tando alguns dos elementos que compo em o discurso musical – esta o intimamente conectados com 
questo es sociais. 



Compositor de poemas: Chico Buarque  e uma melopoética cultural contemporânea  

Cerrados. v. 34, n. 67, jan-abr. 2025.  51 DOI: 10.26512/cerrados.v34i67.56982 

Um compositor de poemas 
No caso de Chico Buarque, compositor ligado a  realidade brasileira, fica evidente a necessida-

de de se pensar em modelo analí tico que, sob elementos este ticos, na o exclua as densidades sociopo-
lí tica e cultural de suas canço es.  Assim, no contexto musical popular brasileiro, a obra buarqueana 
ocupa lugar destacado e funciona como espelho que reflete variaço es, tenso es e transformaço es cul-
turais vivenciadas pela sociedade brasileira.  

Por meio de um lirismo que incorpora elementos tí picos da poesia escrita, suas obras vocali-
zam sentimentos coletivos, conflitos sociais, valores e aspiraço es dessa sociedade, contextualizando-
as em seu panorama polí tico e histo rico. Uma ana lise melopoética cultural dessas canço es revela con-
juntamente, portanto, potencialidades musicais e litera rias como meios de expressa o cultural, articu-
lando resiste ncia sociopolí tica sem preterir de sua dimensa o liricoeste tica. 

Canço es-retrato ví vido de uma e poca marcada por profundas transformaço es polí ticas e soci-
ais, especialmente no contexto da ditadura militar. Canço es-grito que, com habilidade í mpar de mes-
clar poesia da cança o e crí tica cultural, expressaram nuances desse perí odo conturbado e violento de 
nossa histo ria, refletindo tanto dificuldades quanto resiste ncia do povo brasileiro cerceado por re-
pressa o e censura. 

Canço es-poema que expressam em suas letras e melodias contundente crí tica aos regimes an-
tidemocra ticos, com linguagem iro nica e repletas de sutilezas implí citas, apesar de tudo: por exemplo 
“Apesar de voce ”, lançada em 1978, no disco Chico Buarque, e  uma das que se destacam quanto a  crí -
tica social com seu lirismo simples e ritmo sambado, ressoando forte crí tica ao governo autorita rio – 
nela, Chico desafiou a censura e a tornou hino de resiste ncia esperançosa para brasileiros que enfren-
tavam a opressa o militar nos anos 1970. 

O samba, tambe m nessa cança o, funciona como meta fora da liberdade e prazer, meta fora re-
corrente em Chico Buarque, como em “Samba e amor” e “Ole , ola ”. Nelas o sujeito discursivo, embora 
descreva drama tica situaça o polí tica, acredita numa renovaça o, como nos versos pelas imagens “A gua 
nova brotando/ E a gente se amando/ Sem parar”. Nessa linha, para Affonso Romano de Sant’Anna, 
“no cancioneiro buarqueano, a mu sica e  a possibilidade de comunha o, a lembrança do paraí so perdi-
do, mu sica como abertura para a vida”. (2013, p. 184) 

A leitura analí tica de “Apesar de voce ”, sem observar atentamente o contexto cultural em que a 
cança o foi produzida, pode trazer impressa o diferente da memo ria que se construiu em torno dela ao 
longo dos anos. Alia s, essa atença o e  pro pria da melopoética cultural, que se ocupa com elementos cultu-
rais e com o contexto em que foram produzidos. Sob essa melopoética, entende-se o discurso cancional 
como feno meno dina mico cujos sentidos modulam-se segundo continge ncias so cio-histo ricas.  

Outra cança o importante de Chico Buarque imersa na memo ria cultural de resiste ncia a  dita-
dura e  “Ca lice”, em parceria com Gilberto Gil e tambe m do disco Chico Buarque. Esta, que sofreu per-
seguiço es da censura e foi liberada somente cinco anos depois de composta, possui letra carregada de 
simbolismos e cria imagens crí ticas a  violenta repressa o militar, aludindo a  dor e ao sofrimento do 
povo brasileiro. Seus versos apresentam meta foras sugestivas, aproximando o sofrimento de Cristo 
com o dos militantes de esquerda perseguidos e torturados. 
 Em camadas profundas os versos-letra dessa canção-poema revelam sentimentos de desespe-
rança e dor. Ha  trechos apontando mais claramente para o silenciamento imposto a  populaça o, sobre-
tudo os artistas, alvos preferidos de perseguiça o naquele perí odo. Note-se que o lirismo cancionalcrí-
ticopoético de Chico Buarque, em determinadas canço es, na o revelado numa primeira camada de sen-
tido textual, clareia-se em contestadora mensagem polí tica trabalhada com linguagem metaforizada.  
 A obra de Chico, ressalte-se, na o se limita “a denunciar” a ditadura e seu cancioneiro na o se re-
duz ao ro tulo de “mu sica de protesto” – o que, alia s, o pro prio compositor contesta. Sua obra, simulta-
neamente multifacetada, celebra a cultura brasileira e a resiste ncia do povo, apresentando um hiper-
poe tico lirismo roma ntico, vocalizando percepço es femininas e o cotidiano nacional. O Brasil, segun-
do Chico Buarque (2007), e  um paí s onde literatura e mu sica popular mante m relaça o de proximida-
de, sobretudo no Rio de Janeiro, cidade marcada pela permeabilidade cultural das camadas sociais – 
uma “civilizaça o encruzilhada”.  

Sobre tal “proximidade” Jose  Miguel Wisnik avalia que a cança o popular se tornou maneira de 
entendimento, na o apenas um simples modo de entretenimento da indu stria cultural. Sobre isso, ava-
lia a relaça o entre literatura e mu sica popular brasileira, destacando como essa interaça o contribui 
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para a formaça o da identidade cultural nacional. Em suas palavras, a cança o popular brasileira pode 
ser definida como “modo de pensar – ou, se quisermos, uma das formas de riflessione brasiliana”. 
(Wisnik, 2004, p. 215)  

Em entrevista Caetano Veloso considera o papel fundacional do cara ter brasileiro empreendi-
do pela mu sica popular midiatizada e, no mesmo diapasa o de Wisnik, compreende que esse tipo de 
mu sica “une o pique acional, tem a vocaça o de expressar o paí s. [...] Ela e  a expressa o filoso fica do pa-
í s”. Nessa perspectiva, canço es populares sa o mais importantes do que eruditas teorias acade micas, 
ja  que sa o “uma expressa o mais totalizante do Brasil, mais direta, na o transa com materiais nobres 
porque o Brasil na o e  um paí s nobre. (Veloso, 1979, n. p) 

Sobre tal paroxismo nobreza-popular, alia s, e  difí cil discordar que o modernismo paulista(no) 
de 1922 se tornou a narrativa de modernidade hegemo nica naquele cena rio cultural brasileiro. Nesse 
sentido, a mu sica popular brasileira dialogou com o modernismo de 22, fazendo dele este tica dos va -
rios movimentos formadores da “instituiça o” mu sica popular brasileira.  

Naquele caldo cultural, e  no Macunaíma que a brasilidade modernista1 aparece fortemente. Nes-
se livro Ma rio de Andrade retoma elementos folclo ricos brasileiros, como mitos indí genas e africanos, 
para construir narrativa que celebra a identidade nacional, sob ponto de vista crí tico e repleto de ten-
so es estilí sticas. Ao mesmo tempo em que incorpora elementos folclo ricos – como oralidade, expresso es 
regionais, mitos e lendas –, ele emprega estilo narrativo erudito, resultando em prosa originalí ssima 
marcada pela ironia e pelo tom crí tico sobre a cultura bacharelesca brasileira. Essa linguagem rica e di-
versificada, ao fim, reflete processos de miscigenaça o e a complexidade da cultura nacional. 

A narrativa estabelece profunda ligaça o com a mu sica, a começar pelo seu estilo improvisado2, 
que remete a  tradiça o oral dos cantadores nordestinos, como bem observou Gilda de Melo e Souza 
(2003). Ale m disso, Macunaíma faz menço es constantes a  cultura urbana, a exemplo da mu sica popular: 

 
Era junho e o tempo estava inteiramente frio. A macumba se rezava la  no Man-
gue no zungu da tia Ciata, feiticeira como na o tinha outra, ma e-de-santo fama-
nada e cantadeira ao viola o. A s vinte horas Macunaí ma chegou na biboca levan-
do debaixo do braço o garrafa o de pinga obrigato rio. Ja  tinha muita gente la , 
gente direita, gente pobre, advogados garçons pedreiros meias-colheres depu-
tados gatunos, todas essas gentes e a funça o ia principiando. (Andrade, 1980, 
p. 45) 
 

Em “A evoluça o social da mu sica brasileira”, no Ensaio sobre a música brasileira, Ma rio critica o 
compositor brasileiro pelo fato de ignorar o folclore e as tradiço es populares, feno menos que, em sua 
compreensa o, comportam toda a carga da brasilidade. Nesse vie s, na obra ficcional O banquete 
(1937) o escritor utiliza personagens, em especial Paulo Hono rio, para disseminar seus ideais moder-
nistas e em diversas passagens do livro os personagens discutem sobre cultura brasileira. O pro prio 
Ma rio afirma que “o compositor brasileiro que perder o folclore nacional de vista e de estudo, sera  o 
que voce s quiserem, mas fatalmente se desnacionalizara  e deixara  de funcionar. (2006, p. 151) 

A escrava que não é Isaura, de 1924, e  outro livro que merece destaque pela grande influe ncia 
no pensamento este tico da poesia brasileira. Nele, Ma rio propo e uma renovaça o lí rica da poesia bra-
sileira e defende recursos como fragmentaça o da linguagem, uso de lirismo direto e simples e busca 
pelo ritmo vertiginoso da vida urbanamente industrializada. No livro se registram as bases da poe tica 
modernista, que contestou o estilo parnasiano e roma ntico, por serem ultrapassados e alheios a s no-
vas configuraço es sociais do iní cio do se culo XX.  

Ma rio avalia ser necessa rio o poeta “estar na” vida contempora nea e o lirismo da poesia mo-
dernista na o pode ser esta tico, fora de sintonia do ritmo acelerado e do cotidiano dos grandes cen-

1 O termo é de Eduardo Luís Jardim. Para ele a “brasilidade modernista” é um projeto complexo e matizado de construção da nacionalida-
de, que está para além dos limites e dos propósitos da Semana de 1922. Trata-se, afinal, de longo processo de modernização da cultura 
brasileira e de fundação da nacionalidade. (Jardim, 2016) 

2 Sabe-se que Macunaíma é um texto que demorou para ser gestado, contudo Mário de Andrade costumava dizer que o escreveu em 
poucos dias, em uma fazenda de sua família em Araraquara, interior de São Paulo. Daí o caráter de improviso, uma vez que a escrita apre-
senta a feição de um fluxo contínuo de ideias, sons e imagens.  



Compositor de poemas: Chico Buarque  e uma melopoética cultural contemporânea  

Cerrados. v. 34, n. 67, jan-abr. 2025.  53 DOI: 10.26512/cerrados.v34i67.56982 

tros urbanos, como Sa o Paulo. Em sua visa o ha  dois elementos de grande valor, intimamente conecta-
dos, para a este tica da poesia modernista: rapidez e sí ntese. Para ele os poetas contempora neos sa o 
poetas sinceros que, “sem mentiras nem me tricas, refletem a eloque ncia vertiginosa da vi-
da” (Andrade, 2010, p. 34) e “a rapidez” do poeta modernista tem relaça o com a pro pria velocidade 
da vida hodierna.  

Observa ainda que a divulgaça o de ge neros poe ticos orientais como os tankas, os hai-kais ja-
poneses, o ghazel e o rubai persas influí ram com suas dimenso es minu sculas na concepça o poe tica 
dos modernistas. Nessa perspectiva, o escritor entende que no geral os poetas modernistas optam 
por poemas curtos e, avalia, isso ocorre porque ha  necessidade de “rapidez sinte tica que abandona 
pormenores inu teis. Nossa poesia e  resumo, esse ncia, substracto”. (Andrade, 2010, p. 64) 

Outra questa o essencial no livro trata de tema ticas do discurso poe tico e Ma rio observa que, 
na poesia modernista, “todos os assuntos sa o vitais. Na o ha  temas poe ticos. Na o ha  e pocas poe ticas. 
Com isso, os modernistas mataram o gosto roma ntico pelo exo tico” (Andrade, 2010, p.17). Assim, em 
relaça o a  tema tica amorosa, compreende que deve ser tratada em sua manifestaça o cotidiana, sem 
arroubos sentimentais e metafí sicos, proposta que vai de encontro a s concepço es litera rias roma nti-
cas. Enfim, no A escrava se apresenta uma poe tica do modernismo de 1922 que, extravasando limites 
do campo litera rio, atingiu o universo da cança o brasileira – a rapidez e a sí ntese, a ironia, ale m do 
lirismo que traduz as experie ncias urbanas sa o encontrados no cancioneiro popular brasileiro.  

Na o confinada a seus ensaios e a seu romanceiro, a brasilidade modernista defendida por Ma -
rio pode ser observada igualmente em sua obra poe tica, com quantidade considera vel de seus poe-
mas versando sobre tema ticas folclo ricas e cultura nacional. Ao na o se limitar ao sentido engendrado 
pelo texto, os pro prios procedimentos este ticos adotados pelo poeta apontam uma valorizaça o das 
tradiço es orais.  

No geral se nota que a valorizaça o da brasilidade, o uso da coloquialidade, o emprego do hu-
mor e a busca por expressar a modernizaça o e as transformaço es sociais do paí s sa o caracterí sticas 
que tambe m esta o presentes na construça o poe tico-musical do cancioneiro da mu sica popular brasi-
leira. Como destaque nessa construça o, e em se tratando do ritmo “musical nacional”, o samba foi dos 
ge neros brasileiros que primeiro traduziu, por meio de lirismo simples e esponta neo, processos de 
transformaça o e modernizaça o do paí s.  

A princí pio executado por negros oriundos da Bahia e profundamente ligado a s religio es de 
matrizes africanas, esse ritmo passou a ser reconhecido como sí mbolo ma ximo de brasilidade no pe-
rí odo varguista. Marcos Napolitano, a respeito da inserça o do samba no ambiente da classe me dia 
brasileira, afirma: 

 
A partir de 1933, intelectuais, escritores e jornalistas na o podiam mais negli-
genciar essa mu sica que se tornava a preferida das classes populares cariocas 
e, posteriormente, de outras regio es urbanas do Brasil. (2007, p. 32) 
 

Nesse “universo”, na o e  novidade o fato de Chico Buarque tambe m ter explorado em suas can-
ço es o to pos da malandragem e algumas delas se tornaram muito populares, como “A volta do malan-
dro”, “Homenagem ao malandro” e “O malandro” – esta u ltima faz parte da Ópera do malandro, dra-
maturgia inspirada em “A O pera dos Tre s Vinte ns”, de Bertolt Brecht e Kurt Weill. Chico, em parceira 
com o cineasta Ruy Guerra, revela nessa peça um Brasil fora dos carto es postais e constro i, sob liris-
mo drama tico, um painel heteroge neo da sociedade brasileira atrave s de personagens como prostitu-
tas, traficantes, policiais, malandros e travestis. 

A letra de “O malandro” resume bem todo o contexto do musical e a cança o retrata essa figura 
em toda sua complexidade – ele e  encenado (no tal do “jeitinho brasileiro”) como sujeito astuto e sa-
gaz, vivendo a  margem da lei, mas que sabe lidar com as adversidades. Por outro lado, apesar de sua 
aparente liberdade e destreza, esta  preso a uma condiça o social desfavorecida, tendo que se envolver 
em atividades consideradas ilegais para sobreviver.  
 
Breve conclusão possível 

Nesse quadro ví vido e abrasileirado Chico Buarque revela – numa refinada linguagem iro nica, 
concisa, de fala cotidiana e contempora nea – a complexa teia das relaço es dominadoras do capitalis-
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mo no contexto nacional. Nela aponta o “malandro” – um superego tropical como tipo-de-escudo pro-
tetor de cada brasileiro – enquanto ví tima sagaz de esquema violento de corrupça o oficializada, pro-
movida pela elite econo mica.  

Esse malandro quase sempre sai lesado pelo sistema sociofinanceiro nacional-mundial o qual 
ele pro prio desconhece; essa elite que, submissa ao capital estrangeiro, raramente sofre conseque n-
cias por suas aço es ilí citas (Candido, 2015; Oliveira, 1999). Esse nosso Chico Buarque, malandramen-
te, cancionou requintados versos populares – extremamente zelosos na forma – numa (super)cultura 
latina, tropical, capitalista, religiosa, sexualizada, conservadora que marca tanto o Brasil, mesmo des-
de sua colonizaça o.  

A melopoética cultural na produça o buarqueana floresce mesclada ao nosso folclore profundo, 
ao nosso romantismo, parnasianismo, modernismo  desaguando na cultura latino-brasileira contem-
pora nea ta o duramente marcada pela viole ncia social imersa, tambe m, nessas ja  indefensa veis crises 
e tico-clima ticas. Compositor de poemas, ganhador do Pre mio Camo es, escreve como quem toca seu 
viola o sambadamente e toca as palavras como quem canta mazelas-entre-delí cias de um Brasil pluri-
miscigenado e melopoetizado em canço es buarqueanas de poemas nelas incrustrados como diaman-
tes populares, mas raros. 
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