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Resumo/Abstract

este trabalho, analisa-se o quadro Cenas do préximo capitulo

da novela Mar do Sertdo, exibida pela Rede Globo no ano de

2022, o qual foi produzido com o género textual repente
nordestino. Para essa andlise, parte-se de pressupostos da
Linguistica Textual e da Andlise da Conversag¢do para observar como
os fatores de textualidade funcionam como pistas que permitem ao
leitor recuperar possiveis sentidos presentes na interlocucdo. Sendo
Maria del Pilar Tobar Acosta assim, o embasamento teérico que sustenta a andlise aciona autores
como Marcuschi (1997, 2007 e 2008); Koch (2004); Koch e
& ... Travaglia (2004); Antunes (2003 e 2010); Assis (2016); Favero,
Andrade e Aquino (SZOOO); Ribeiro e Marques (2019). Ao final da
Jodo Vianney Cavalcanti Nuto discussdo empreendida ¢é possivel observar como o emprego, pelo
locutor, e a recuperagao, pelo interlocutor, dos fatores de
e . textualidade contribuem para melhor depreensao do sentido de um
texto e, consequentemente, para a comunicagdo que, no caso da
novela, acontece entre telespectador e repentistas, com o intuito de
prender a ateng¢do dos primeiros na audiéncia do préximo episddio.

ERRADOS Palavras-chave: Linguistica textual, Oralidade, Repente nordestino,
REVISTA DO PROGRAMA DE POSVGRADUAQ":\O EM LITERATURA Analls e teXtual, C 0 erencla.

ORGANIZADORES:

Brasilia, DF the next chapter scenes of the soap opera Mar do Sertao,
ISSN 1982-9701 shown by Rede Globo, which uses the suddenly northeastern
genre in its presentation, we sought, from Textual Linguistics, to
observe how the textuality factors can be recovered as clues that

allow the reader to recover the possible meaning intended by the
author. For this basis, authors such as Marcuschi (1997, 207 e
2008;; Koch §2004§; Koch and Travaglia (§2004); Antunes (2003 e

v. 34,n. 67, abr. 2025 l l aving as an object of analysis the transcription of a scene from

2010); Assis (2016); Favero, Andrade and Aquino (2000); Ribeiro
and Marques (2019) were called upon. At the end of the work, it will
: : be possible to observe how the use, by the speaker, and the
Submetido em: 24/01/2025 recovery, by the interlocutor, of textuality factors contribute to a

Aceito em: 14/04/2025 better understanding of the meaning of a text and, consequently, to
communication, which in the case of the soap opera takes place
between viewers and repentistas, in order to hold their attention to
the next episode.
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“Cenas do proximo capitulo!” Fatores de textualidade no uso do repente nordestino no resumo da telenovela mar do sertdo

INTRODUCAO

Estabelecer intercompreensao € a principal intencdo nas interagdes realizadas pelo ser huma-
no. Seja qual for o meio de comunicacdo, o texto estara sempre presente, podendo ser oral, escrito,
gestual, pictorico e tudo isso ao mesmo tempo, o que configura a multimodalidade como um fator
inerente a qualquer tipo ou género textual. Nas telenovelas, a multimodalidade bem como a intertex-
tualidade sao fatores largamente empregados na elaboragdo textual com a intencao de prender a
atenc¢do do publico e garantir que ele compreenda e assista cada capitulo do folhetim. Pensando nis-
so, este artigo, que traz uma abordagem qualitativa, objetiva analisar como os fatores de textualida-
de, presentes na relacdo de produgao/interpretagdo entre os interlocutores (repentistas e telespecta-
dores), colaboram para a construgdo do sentido e a certificagdo de coeréncia do texto proposto.

A andlise concentra-se especificamente na conversa que aparece no quadro Cenas do préximo
capitulo da novela Mar do Sertdo, do ano de 2022, elaborado sob o enquadre de um repente nordesti-
no. Embora ndo seja foco deste artigo, importa destacar que o mesmo expediente textual ocorreu no-
vamente, no ano de 2024, na novela No Rancho Fundo, do mesmo autor, o que pode indicar que, além
de fazer parte de um estilo textual do autor, o uso do repente recebeu ampla aceitacdo do publico.

Para esta andlise, apresenta-se um pouco da histéria da teledramaturgia e suas inovagdes. Pa-
ra o direcionamento teérico, sdo trazidos alguns dos pressupostos da Linguistica Textual e da Andlise
da Conversagdo, mobilizados por autores como Marcuschi (1997 e 2008), Koch (2004), Koch e Tra-
vaglia (2004), Antunes (2003 e 2010), Assis (2016) , Favero, Andrade e Aquino (2000). Além disso, é
apresentada a nogdo de género textual para, em seguida, examinar como os fatores de textualidade
contribuem para a construcao de sentidos, ou seja, a coeréncia do género repente apresentado no
quadro Cenas do préximo capitulo.

O TEXTO E A COMUNICAGAO

Fala e escrita sdo basilares e estdo presentes na vida de grande parte dos seres humanos, tor-
nando-se os principais instrumentos com os quais a humanidade se comunica. Segundo Marcuschi
(2001, p. 9), “falar ou escrever [...] € usar adequadamente a lingua para produzir um efeito de sentido
pretendido numa dada situagdo”. Portanto, pode-se afirmar que fala e escrita (e mesmo outras lin-
guagens), empregadas em contextos especificos, vao possibilitar a comunicacdo/interacao adequada
entre diferentes interlocutores. Sendo assim, sdo os contextos que direcionam a linguagem a ser em-
pregada em determinada situacdo e justificam a existéncia de algumas diferencas entre essas duas
modalidades linguisticas que, apesar de fazerem parte de um mesmo continuum comunicativo, pos-
suem suas peculiaridades. Reforcando essa ideia, Marcuschi (2008, p 72), afirma que o texto "é uma
(re)construcdo do mundo e ndo uma simples refracdo ou reflexo”. Ja Antunes (2010) acrescenta que
o texto ndo nasce do nada ou fora de um contexto e, assim, tudo o que o envolve tem um significado
importante e colabora na construcao dos sentidos, até mesmo as caracteristicas de fala ou de escrita.

Interessada em investigar como se constroéi esse sentido, a Linguistica Textual (LT) debruca-
se sobre o texto em sua materialidade, buscando respostas para o que s6 pode ser respondido dentro
do texto. Rocha e Silva (2017, p. 27) afirmam que “a LT passa a dar importancia aos fatores e crité-
rios de textualidade contidos na manifestacdo linguistica”, pois todo texto s6 é carregado de sentido
quando relacionado com o cotidiano do falante.

Koch (2004, p. 11) evidencia que a LT rompe com a ideia anterior de uma analise textual ape-
nas voltada para os elementos gramaticais e lexicais e passa a se interessar pela qualidade que o tex-
to possui no processo comunicativo, langando um olhar tanto para seu processo de produ¢ao, como
também para a interacao. Rocha e Silva (2017, p. 28) corroboram com essa ideia quando apresentam
que a LT tem como preocupac¢ao “producgdo, recepcao e interpretacao do texto”, indo além de pala-
vras e frases. Isso reafirma o dizer de Bentes (2001, p. 268), para quem o texto é uma estrutura ina-
cabada que faz parte de “atividades mais globais de comunica¢ao”, levando em consideracao todo o
processo de construgdo e principalmente como ele sera entendido ao chegar a seu receptor.

TEXTO E ORALIDADE

De acordo com Marcuschi e Dionisio (2007), ao analisarmos nosso cotidiano, fica claro que
falamos bem mais do que escrevemos. Apesar de sua importancia social, a fala, muitas vezes, ainda é
considerada como uma forma mais simples e impossivel de ser estudada devido a sua suposta
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“instabilidade”, o que, para alguns, ndo permitiria configura-la como um objeto de estudo (Favero;
Andrade; Aquino, 2000, p. 9).

Na tentativa de desfazer esse equivoco, Ramos (1997, p. 42) explica que “o texto falado expli-
citaria etapas que, no texto escrito, ficariam implicitas”. Podemos, entdo, repetir o que diz Marcuschi
(2001, p. 10), ao discutir a transposi¢ao de um texto falado para um escrito: “Nao se dao raciocinios
mais abstratos na escrita em relacdo a processos de compreensao na oralidade, tendo em vista que,
cognitivamente, o que sobra na escrita é o que estava na fala”. Assim, percebemos que ndo ha sobre-
posi¢do, maior importancia ou a exigéncia de raciocinios mais complexos em uma ou outra modalida-
de linguistica. Em resumo, elas se interligam e devem receber sua devida atengao.

Em relacdo a estruturacdo do texto oral (ou da conversacdo, como alguns preferem), temos
que ela acontece quando dois ou mais sujeitos propdem-se a trocar ideias ou informagdes sobre de-
terminado assunto. Segundo Favero, Andrade e Aquino (2000, p. 21), para sua efetivacdo, a conversa-
cdo exige que "os participantes consigam inferir do que se trata e o que se espera de cada um”. Em
outras palavras, para que a conversag¢ao aconteca, é necessario que haja um planejamento discursivo
ou, ainda, de acordo com Assis (2016), é importante que exista um assunto que desperte interesse e
disponibilidade para que os falantes discorram sobre ele. Trata-se, portanto, de uma construcao cole-
tiva, que segue uma determinada organizacdo, um planejamento que é quase simultdneo ao processo
de producdo. Essa descri¢cdo destaca ndo apenas a interacao entre os sujeitos, mas também a necessi-
dade de um interesse comum pelo assunto ou tépico discursivo.

TELENOVELA E O REPENTE NORDESTINO

Nao é exagero falar que o povo brasileiro tem uma boa relagdo com as telenovelas. Desde o
surgimento da televisdo este relacionamento foi se estreitando e passando por diversas fases. Silva
(2013) defende que mesmo as pessoas que ndo tém muito interesse pelas telenovelas sdo atingidas
pela cultura estabelecida por elas. Para Ribeiro e Marques (2019, p. 192), o sucesso se da em virtude
de “uma potencialidade discursiva capaz de promover a identificagdo com o receptor”, trazendo ao
telespectador situacdes que o facam se sentir proximo da trama, muitas vezes com a sensagdo de es-
tar vivendo o que nela se passa.

Conforme apresentado por Andrade (2003, p. 9), constatamos que as telenovelas “sdo feitas
das situagées humanas primordiais, isto é, fundamentalmente comuns - paradoxo de uma narrativa
que joga com a distancia historica, geografica e social para situar o telespectador em si e em seu pre-
sente”. A telenovela é composta por uma narrativa que se desenvolve por diversos episédios
(capitulos); apresenta uma trama principal e outras secundarias que ajudam no desenvolvimento da
histéria narrada (Costa, 2011, p. 110). Segundo Martin-Barbero (1997), essa divisdo em capitulos
permite a indefinicdo da narrativa, sobre a qual se tem ideia de como e quando comega, mas nao co-
mo terminarg, o que aguca a curiosidade do telespectador.

Segundo Silva (2013, p. 10), “a telenovela é, na verdade, um texto de grande oralidade, compor-
tando diversas formas de expressao artistica como texto, musica, danca e imagem”, e € por meio des-
sas diversas manifestacdes que procura fazer sentido para o telespectador, levando-lhe informagoes
e representacdes que signifiquem e também proporcionem momentos de lazer e de descontracao.

Um artificio utilizado para prender a atencdo do telespectador é a exibicdo das cenas do préximo
capitulo, momento em que, ao final do episédio, se faz uma prévia do que acontecera no capitulo seguin-
te, agucando a curiosidade e despertando o interesse pelo préximo episodio. De acordo com Padiglione
(2022), essa estratégia foi utilizada nas novelas globais dos anos 1970 até os 1990 e, apds 32 anos fora
dos folhetins, o recurso passa a ser novamente usado no ano de 2022. Por se tratar de uma estratégia
para manter a curiosidade e o interesse dos telespectadores para o episddio seguinte da trama, é impor-
tante que o quadro seja atraente, persuasivo e inovador. E o que ocorreu na novela Mar do Sertdo, na
qual as cenas do proximo capitulo sdo apresentadas sob o formato de um repente nordestino.

A novela Mar do Sertdo, de Mario Teixeira, figurativiza a realidade comum nordestina, saindo
do contexto sul e sudeste constante na maioria das tramas televisivas. Nela, é possivel encontrar tan-
to a geografia como a marca linguistica da populacdo nordestina, comumente caracterizadas pelo
sertdo e pelos sotaques. Estreando no ano de 2022, foi ambientada na cidade ficticia do sertdo nor-
destino, Canta Pedra; tendo como trama principal o triangulo amoroso vivido pelos personagens Zé
Paulino, Candoca e Tertulinho. No final de cada epis6dio, a imagem congelava em algum personagem
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e se iniciava a novidade: Os repentistas Totonho e Palmito, dois personagens que nao faziam parte da
trama, surgiam com um violdo e um pandeiro, anunciando, em forma de repente, o que seria exibido
no episddio seguinte.

Apesar de ja terem sido feitas novelas com tematica sertaneja, foi Mar do Sertdo que inaugu-
rou a utilizacdo de uma caracteristica da cultura nordestina de forma tdo relevante em sua constru-
¢do. A novidade no quadro cenas do préximo capitulo foi tdo bem aceita que o autor produziu uma
nova obra com os mesmos moldes no ano de 2024. A novela O Rancho Fundo trouxe a mesma temati-
ca regionalista sertaneja e resgatou o repente nordestino com a dupla Totonho e Palmito, do quadro
cenas do préximo capitulo da novela anterior.

O REPENTE NORDESTINO - UM GENERO TEXTUAL

Para entender um pouco mais sobre a utilizacao do repente na novela em questado, importa com-
preender tanto a prépria novela como também o repente como um género textual. Marcuschi (2008, p.
147) mostra a amplitude da nogdo de géneros textuais, citando sua utilizacdo em areas como
“etnografia, sociologia, antropologia, retorica e linguistica”. O repente deve ser visto como um género
que entra nessa amplitude, pois, além de servir a literatura, abriga tragos da cultura e dos costumes dos
habitantes de determinada regido brasileira, o que o faz importante para o estudo de diferentes areas.

De acordo com Bakhtin (1997, p. 280), os géneros discursivos estdo relacionados ao uso da lin-
guagem por meio dos enunciados, podendo ser os mais diversos, devido as "possibilidades de ativi-
dade humana serem inesgotaveis”. A partir disso, novamente podemos reafirmar o repente como um
género, uma vez que sua elaboracao se da por meio da interacdo entre os repentistas e entre eles e o
publico, visando entreter e informar de forma agradavel e leve.

Bakhtin (1997), inicialmente, diferencia os géneros em primarios e secundarios. Os primarios
sdo considerados mais simples por circularem nas interlocu¢des mais cotidianas e informais. Sao bi-
lhetes, bate-papo, telefonemas, dentre outros. Ja os secundarios sdo mais elaborados, empregados
em situacdes comunicativas mais especificas e tomam os primeiros como ponto de partida. De acor-
do com Rojo e Barbosa (2015, p. 18), os géneros secundarios sdo utilizados para diversas
“finalidades publicas” em varias situa¢des comunicacionais; eles sao carregados de uma certa forma-
lidade e de um carater mais oficial, sendo apresentados, na maioria das vezes, de forma escrita, mas
ndo sendo essa uma obrigatoriedade. Temos como exemplos documentos, roteiros, monografias, no-
velas, romances, entre outros.

O repente pode ser considerado um género secundario, pois sua construcao, é mais elaborada e
procura atender a um fim especifico, que é entreter e levar informacdo as pessoas. Vale ressaltar que,
por mais que seja, aparentemente, feito num improviso, o género exige do repentista conhecimento e
organizacdo do que sera cantado. De acordo com Sautchuk (2010, p. 175), o improviso necessita de
“método e planejamento”. Sendo assim, o repentista lanca mdo de “referéncias culturais e modelos
estéticos” que irdo contribuir na construcao de versos que tenham significado e facam sentido.

O repente nordestino, ou cantoria, é definido por Sautchuk (2010, p. 167) como “uma arte poéti-
co-musical” caracteristica da regido Nordestina ou de lugares com grande nimero de “migrantes nor-
destinos”. Como um género textual, esta presente no cotidiano da populagao nordestina, em enunciados
construidos para representar sua cultura popular. Tem como caracteristica principal a improvisagao
por meio de cantorias construidas a partir de conteidos previamente sugeridos ou nao.

Sautchuk (2010, p. 167) salienta que, estruturalmente, a composicao das estrofes segue
“regras bastante rigidas de rima, métrica e coeréncia tematica”, revelando a preocupa¢do com uma
criacdo poética de qualidade que chegue até os ouvintes com clareza. Mesmo seguindo uma padroni-
zacdo, o repente é composto durante a interacao entre as pessoas, o que faz com que, embora tenha
uma estrutura especifica, a elaboracdo ocorra de forma dinamica, seguindo as particularidades dos
que interagem naquele determinado momento (Koch; Elias, 2011).

Tudo o que foi descrito até aqui ocorre com o repente que aparece na se¢do “Cenas do proxi-
mo capitulo” da novela Mar do Sertao.

ANALISE TEXTUAL
Quando nos propomos a analisar um texto, devemos saber que ele tem muito mais a mostrar,
de maneira especial, no seu processo de construcdo e funcionamento. Para Antunes (2003, p. 49)
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“analisar textos é procurar descobrir, entre outros pontos, seu esquema de composi¢cdo; sua orienta-
¢do tematica, seu propésito comunicativo”. E compreender as estratégias empregadas e deixadas co-
mo pistas para a construcdo do sentido. Para isso, é necessario estabelecer um distanciamento entre
o que diz o autor e aquilo que se compreende por meio da recuperagao das pistas. Em outras pala-
vras, podemos afirmar que ha pistas que colaboram para a construg¢ao do sentido. Apesar disso, o
“sentido” construido pelo leitor pode nado ser aquele esperado pelo autor.

Para uma boa compreensao textual é relevante pensar que, conforme afirma Marcuschi (2008, p.
99), a atividade de leitura é mais do que “codificacdo e decodificacdo, mas um complexo processo de pro-
ducdo de sentido mediante atividades inferenciais”. A construcdo de sentidos depende da recuperagdo
dos fatores de textualidade, sem os quais um enunciado torna-se, apenas, um amontoado de palavras.

Apoiados em Bentes (2001), podemos dizer que o texto jamais esta acabado, o sentido nao
estd contido nele, mas é construido/reconstruido a partir de diversos fatores que envolvem locutor,
interlocutor e a interacdo entre eles. E o caso, por exemplo, da coeréncia. Ndo se pode dizer que um
texto é coerente ou incoerente por si so, pois, conforme afirma Marcuschi (2008, p. 121), “a coeréncia
€ uma atividade interpretativa e ndo uma propriedade imanente ao texto. Liga-se, pois, a atividades
cognitivas e ndo ao codigo apenas”.

Em resumo, é correto afirmar que fatores de diversas ordens sdo acionados para que um texto
seja considerado coerente: “linguisticos, discursivos, cognitivos, culturais e interacionais” (Koch; Tra-
vaglia, 2004, p. 71). E nesse sentido que os mesmos autores (2008) destacam a existéncia de onze
fatores de textualidades que colaboram para a coeréncia, ou seja, para que seja construido o sentido
de um texto. Veremos o papel de cada um deles no repente do quadro Cenas do préximo capitulo da
novela Mar do Sertdo.

OS FATORES DE TEXTUALIDADE E A COERENCIA

Como vimos, o quadro cenas do préximo capitulo se configura como uma estratégia utilizada
para atrair o desejo do telespectador para o episddio seguinte da telenovela Mar do Sertdo. No que se
refere a conversacgdo, temos dois interlocutores na cena, os repentistas Palmito e Totonho. Poderia-
mos, no entanto, também considerar o telespectador como um terceiro interlocutor que, apesar de
aparentemente ndo ter voz, é chamado para o evento conversacional. Todos os envolvidos possuem
um interesse comum no assunto apresentado: os acontecimentos da novela, seja os que foram exibi-
dos ou os que ainda o serdo. Por fim, caracterizando a conversag¢do, temos um didlogo construido em
turnos, uma vez que Palmito e Totonho alternam-se no momento de fala.

Ainda sobre a conversacao, devemos atentar para o regionalismo utilizado na conversa entre os
repentistas, haja vista ndo ser comum o seu uso em telenovelas, o que ainda pode causar estranheza pa-
ra muitos telespectadores. Seja no repente propriamente dito, seja no didlogo falado entre os persona-
gens repentistas, sdo utilizados palavras, sotaques e termos caracteristicos da regido nordeste do Brasil.

Com base nos fatores textuais apresentados por Koch e Travaglia (2004), analisamos o didlogo
de Palmito (P) e Totonho (T) no quadro cenas do préximo capitulo, apresentado no primeiro episo-
dio da novela Mar do Sertdo, de Mario Teixeira (2022), que foi ao ar no dia 22 de agosto 2022.

: “Vem descendo, vem trabalhando, vem Totonho o violeiro...”

: Palmito!

: Tudo certinho?

: Tudo sertao!

: Entdo vival

: Vocés viram o que aconteceu agora nesse capitulo?

: Nesse mesmo instante?

: Tertulinho em cima de um morro e Candoca tomando banho no agude e ele
dizendo de longe: - Essa mulher vai ser minha! Pia mermo, sé6 em novela.
T: Isso vai dar confusao!

P: Vai dar confusdo. Ei...dé uma boa noticia pra gente!

T: Eu dou duas!

P: Arrocha!

T: Cenas do proximo capitulo!

T —4 Y'Y 4T 3"
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(cantado)

T: A danadinha Candoca vai enfrentar Tertulinho/ Esconder as roupas dele, da
um pito no menino/ Quem vai encontrar a roupa é o vaqueiro Zé Paulino.
(recorte da novela)

T: E foi seu Saba Bodé quem mandou ir carcular as terras de seu Timbo pra sa-
ber o tamanho de la. (recorte da novela)

P: E a menina Candoca ficou presa na cadeia/ Foi comprar a briga alheia/ ta
presa e virou fofoca/ E falando em fofoca pra terminar por aqui/ Disseram que
uma cobra deu dentada em Tertulinho. (recorte da novela)

(falado)

P: Vixe! Tenho agonia a cobra, Totonho! Tu é doido! E quem morreu foi a co-
bra!!l Até amanha!

a) Elementos Linguisticos: como ja foi citado, o texto ndo é apenas um conjunto de palavras
e frases, mas é importante considerar a existéncia dos elementos linguisticos que

servem como pistas para a ativagdo dos conhecimentos armazenados na me-
moria, constituem o ponto de partida para a elaboragdo de inferéncias, ajudam
a captar a orientacdo argumentativa dos enunciados que compdem o texto etc.
(Koch; Travaglia, 2004, p. 71).

Podemos observar no texto a utilizacao de termos que denotam o tempo em que se relaciona a
acdo, primeiro mostrando o que aconteceu “vocés viram...?” e depois preparando para o que vira: “dé
uma boa noticia”. O constante jogo de palavras e frases na conversa se articula em favor de um entendi-
mento. Seu objetivo, além de mostrar o que aconteceu, é principalmente mostrar o que vira, ou seja, o
que acontecera no capitulo seguinte, deixando o telespectador curioso pelo desenrolar da trama.

Um ponto importante a ser observado na questao linguistica é a presenca de alguns termos
nordestinos, que podem parecer errados ao leitor/ouvinte desavisado, mas que correspondem a fala
de muitas pessoas da regido representada.

b) Conhecimento de Mundo: para que o texto tenha coeréncia é necessario que aborde as-
suntos que sejam de conhecimento dos leitores, de outra forma sera quase impossivel se determinar
algum sentido para ele. Esse conhecimento é desenvolvido conforme a vivéncia de cada sujeito e suas
experiéncias. De acordo com Koch e Travaglia (2004, p. 77), sem o conhecimento de mundo “[...] ndo
teremos condi¢bes de construir o universo textual, dentro do qual as palavras e expressoes do texto
ganham sentido”.

Quando o telespectador entra em contato com o repente de Mar do Sertdo, ele sabe que é um
texto novelistico, que trata de realidades e personagens ficticios e, talvez por isso, nem sempre o que
se espera seja o0 que ira acontecer. Ao ter conhecimento que as novelas apresentam este artificio de
cenas do préximo capitulo, o telespectador sabe que as informacgdes serdo apresentadas e detalhadas
em um proximo episddio, nao esperando conclusdes ao término do bloco. Ao contrario, ele sente-se
(ou ndo) agucado a assistir a novela no dia seguinte para melhor entender o que foi ali apresentado.

c) Conhecimento Compartilhado: este conhecimento esta relacionado com a quantidade de
informagdes em comum entre produtor e receptor. E fato que duas pessoas jamais terdo a mesma par-
cela de conhecimento comum, porém quanto maior a proximidade, mais facil serd o entendimento do
texto. Koch e Travaglia (2004, p. 77) destacam que “Para que um texto seja coerente, é preciso haver um
equilibrio entre informagio dada e informagio nova”. E exatamente por isso que, ao iniciar o quadro ce-
nas do préximo capitulo, os repentistas retomam o que acontecera no capitulo, ou seja, partem de um
conhecimento comum entre eles e os telespectadores, para em seguida, apresentarem pequenos flashes
do que vira no capitulo seguinte. Trata-se de um equilibrio entre informac¢ao dada e informacao nova.

d) Inferéncias: sdo as relagdes feitas pelo receptor a partir de seu conhecimento de mundo
entre elementos presentes no texto que ele busca compreender para assim conseguir estabelecer um
sentido. De acordo com Koch e Travaglia (2004, p. 79), todo texto tem algo que fica “implicitado”, ca-
bendo ao receptor “atingir os diversos niveis de implicito, se quiser alcan¢ar alguma compreensao
mais profunda do texto que ouve ou 1€”.
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O inicio do didlogo é um exemplo da necessidade de fazer inferéncias. Os repentistas come-
cam a conversa entre eles, dizendo um para o outro “P: Tudo certinho? T: Tudo sertdo!”. Cabe ao te-
lespectador acionar o conhecimento de que a novela se passa no sertdo nordestino e ainda de que é
comum, em qualquer lugar, que as pessoas iniciem um didlogo com um par adjacente de cumprimen-
tos (014, tudo bem? 014, sim tudo bem.). E esse conhecimento que o levara a inferir a duplicidade de
sentidos provaveis para a expressdo “sertdo”, que tanto pode se referir ao local ou ao fato de estar
tudo muito certo.

Outro exemplo interessante é quando Palmito fala: “Pia mermo, s6 em novela”. Neste caso, o
telespectador precisa inferir que novela é uma fic¢do e, portanto, nela podem acontecer coisas absur-
das, que provavelmente nio aconteceriam na vida real. E exatamente por isso que os personagens
falam que a cena a que se referem era tdo absurda que s6 poderia acontecer em novela mesmo. Ainda
pode fazer diferenca para o entendimento do telespectador o desconhecimento da palavra “Pia”, que
€ mais um termo regional relacionado ao termo espiar ou olhar. Esse desconhecimento também é um
exemplo de como o conhecimento de mundo e da linguagem regional pode influenciar diretamente
na compreensao.

e) Fatores de Contextualizacdo: esses fatores sdo utilizados para situar o texto em determi-
nado contexto a ser apresentado. Sdo exemplos deles: a data, o local, a assinatura, elementos graficos,
timbre, titulo, autor, inicio do texto (Koch; Travaglia, 2004).

Apesar de nao fazerem parte da histéria da novela, os repentistas sempre estao em alguma
parte do cenario utilizado na trama, o que mostra que o seu texto esta vinculado a novela, o que esta-
belece um contexto que precisa ser recuperado pelo telespectador. O préprio repente utilizado é um
fator de contextualizagao que recorda ao ouvinte que tudo se passa no sertao nordestino. Outro pon-
to de contextualizacdo que ndo aparece no texto falado, mas no video, ou seja, na parte imagistica do
texto, é a frase “Proximos Capitulos” que aparece na tela e anuncia o contexto de resumo.

f) Situacionalidade: é a capacidade de relacionar os eventos do texto com as situacées de vi-
véncia em que acontecem, sejam elas culturais, sociais, religiosas etc. Segundo Marcuschi (2008, p.
128), “a situacionalidade ndo s serve para interpretar e relacionar o texto ao seu contexto interpre-
tativo, mas também para orientar a prépria producdo|...]”. A conversa entre os repentistas acompa-
nha a situacdo de dramaticidade que é prépria das novelas. Inclusive, a depender do episddio, esse
dialogo leva mais ao suspense, a comédia, ou mesmo ao romance.

Um exemplo é o trecho cantado por Palmito: “P: E a menina Candoca ficou presa na cadeia/
Foi comprar a briga alheia/ ta presa e virou fofoca/ E falando em fofoca pra terminar por aqui/ Dis-
seram que uma cobra deu dentada em Tertulinho”. O personagem nao apenas canta o resumo, mas
interpreta aquilo que esta cantando dando uma entonac¢do de suspense, principalmente quando se
refere ao ataque da cobra. A entonacdo adotada pode levar o interlocutor a inferir (vemos novamente
a acdo da inferéncia) que ha um duplo sentido no emprego do termo ‘cobra’, que pode ser recupera-
do como um animal que morde o personagem ou como uma agao de traicao sofrida por ele. O suspen-
se a esse respeito fica para ser resolvido no capitulo seguinte da novela.

g) Informatividade: esta relacionada a previsdo e a expectativa que o texto pode causar a
partir das informacgdes apresentadas. Podemos dizer que o exemplo que esta sendo analisado é car-
regado de informatividade; nele sao oferecidas informagdes acerca do que se passou na novela e
também informacgdes novas, mas sem comprometer o ineditismo da trama, agugcando a expectativa
do telespectador. Isto acontece ap6s Totonho anunciar “cenas do préximo capitulo” e iniciar o repen-
te trazendo as informagdes da novela.

h) Focalizacgao: trata-se de um ponto especifico que direciona a atencao do produtor e do re-
ceptor. Apoiados na ideia de Koch e Travaglia (2004), percebemos essa relacdo em que o produtor
lanca pistas sobre o que esta focalizando, enquanto o receptor aciona seus conhecimentos comparti-
lhados sobre o que esta sendo focalizado para poder entender o texto.

Este fator é visto quando o escritor vai direcionando as falas e todo o contexto para o que sera
anunciado, ou seja, os fatos que acontecerao no episédio seguinte. Ao iniciar o quadro, aparece escri-
ta a frase “proximo capitulo” que ja leva o expectador para esse contexto. Ainda na conversa, ao ser
motivado pelo amigo, Totonho anuncia: “cenas do préximo capitulo!”, mais uma vez convidando o
telespectador a ficar atento ao que vira. A focaliza¢do colabora para que seja alcancada a informativi-
dade que, sem ela, poderia passar despercebida.
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i) Intertextualidade: é a relacdo que se estabelece entre, pelo menos, dois textos. Em resumo,
esse fator faz com que num texto haja informacgdes de outros textos, as quais podem dizer respeito ao
conteddo, a forma, a linguagem, entre outros aspectos. Como diz Marcuschi (2008, p. 129): “[...] ndo
existem textos que ndo mantenham algum aspecto intertextual, pois nenhum texto se acha isolado e
solitario”. Recuperar a existéncia da intertextualidade é uma acdo que depende do conhecimento de
mundo do interlocutor.

Um exemplo de intertextualidade de contetido é visto quando, para algumas informacgdes, sao
resgatados alguns recortes da novela tanto do que ja foi exibido como do que vira. Assim, o novo tex-
to vai sendo construido a partir do que foi apresentado ao longo daquele capitulo da novela, ou seja,
de outras cenas. Ainda podemos observar a denominada ‘intertextualidade de forma’, uma vez que a
maneira como os anunciadores das cenas do proximo capitulo falam/cantam os acontecimentos da
novela corresponde a ’estrutura’, ou seja, formato do género repente, amplamente conhecido no nor-
deste do pais.

j) Intencionalidade: esta relacionada ao interesse do emissor ao escrever o texto em busca
de atender as suas inteng¢des. De acordo com Koch e Travaglia (2004, p. 97), o produtor possui alguns
objetivos especificos que sao transferidos para o texto que podem ser simplesmente “manter o con-
tato com o receptor até leva-lo a partilhar de suas opinides ou a agir ou comportar-se de determina-
da maneira”.

Em Mar do Sertdo, a intengdo é apresentar o resumo do que vira no préximo episédio e des-
pertar no telespectador a curiosidade e o interesse pela continuidade da trama. O proprio repente
ocorre intercalado com recortes do que acontecera, anunciando as cenas que ainda nao foram exibi-
das, o que demonstra a inten¢ao de captar o telespectador.

k) Aceitabilidade: podemos dizer que esse fator é uma resposta a intencionalidade, pois o
receptor precisa captar e aceitar ou ndo a inten¢ao colocada no texto. Para Marcuschi (2008, p. 127),
a aceitabilidade “diz respeito a atitude do receptor do texto (é um critério centrado no alocutario),
que recebe o texto como uma configuracdo aceitavel, tendo-o como coerente e coeso, ou seja, inter-
pretavel e significativo”.

A aceitabilidade, neste contexto, carrega um pouco de dificuldade de ser mensurada, mas po-
demos dizer que o retorno do telespectador, no dia seguinte, para assistir a novela, mantendo sua
audiéncia é uma comprovacao de que ele captou a intencionalidade e a aceitou.

Enfim, podemos afirmar que todos esses fatores funcionam em conjunto e é exatamente esse
funcionamento que leva o interlocutor a considerar que um texto é coerente. Em outras palavras, to-
da vez que o telespectador sentou em frente a televisdo para assistir as cenas do préximo capitulo da
novela Mar do Sertdo, todos esses fatores colaboraram para que ele ndo estranhasse nem a lingua-
gem, nem o fato desse anuncio ocorrer sob a forma de um repente.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho foi possivel ver como os fatores de textualidade, elementos estudados pela Lin-
guistica Textual, contribuem no processo de construcao do sentido de um texto, fazendo com que ele
nao se configure como apenas um amontoado de palavras.

No que se refere a novela Mar do Sertdo, foi possivel observar a inovagao neste género televisivo
a partir do resgaste do quadro Cenas do préximo capitulo, utilizado para fazer com que o publico conti-
nue mantendo a audiéncia elevada da novela. A andlise da estrutura textual desse quadro possibilitou-
nos observar como os fatores de textualidade estdo presentes nos diferentes géneros textuais e, no caso
especifico, como colaboram para fazer com que o telespectador permaneca interessado na novela.

Ainda sobre a novela, podemos constatar que a utilizagdo do repente, como uma nova forma
de atingir ao publico, teve um papel positivo, ao ponto de estar presente novamente na novela No
Rancho Fundo, do mesmo autor, que foi exibida posteriormente. Podemos ousar dizer que, dentre os
varios fatores que contribuem para o sucesso da novela, temos a coeréncia presente no texto, de for-
ma particular, neste caso, nas cenas do préximo capitulo, permitindo assim a comunicagdo entre os
personagens e o telespectador.

Por fim, podemos dizer que a LT é uma ferramenta que contribui para a observacao das possi-
bilidades de sentido presente nos textos, mostrando que sua construcdo parte de diversos fatores,
para atingir o objetivo de comunicar.
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