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E ste estudo busca analisar a forma como as Batalhas de MCs, 
movimento derivado do RAP, representa um espaço de 
mu ltiplas possibilidades para os rimadores que utilizam o 

humor como ferramenta argumentativa e os impactos dessas 
escolhas para eles, enquanto praticantes da modalidade e para o 
pu blico que os acompanha. Para isto, foram selecionados excertos 
rimados e publicados na plataforma digital Youtube, de dois 
rimadores renomados no cena rio brasileiro, MC Ajota e MC Jhony. 
Ambos sa o conhecidos nacionalmente por utilizarem do humor e o 
deboche para vencer suas batalhas de RAP. A partir dos recortes 
realizados, partimos para uma ana lise minuciosa de seus 
comportamentos e discursos a  luz da teoria do humor, proposta por 
Terry Eagleton, em seu livro Humor, o papel do riso na cultura, bem 
como por meio do impacto da expansa o do alcance do movimento 
devido ao crescimento das mí dias digitais e, consequentemente, da 
heterogeneidade do novo pu blico do RAP brasileiro. Concluí mos que 
o uso do humor nas batalhas objetiva tre s principais fatores: o 
relaxamento por meio do alí vio co mico, a elevaça o do MC a uma 
figura que exerce poder sobre o adversa rio e a assunça o do papel de 
promoça o de entretenimento para o pu blico geral.  
 

T his study aims to analyze the way that the MC Battles, a cultural 
movement related to RAP, represents a place of multiple possibilities 
for the MCs who use humor as arguments in their freestyles and how 

it impacts their performances as MCs and their public perception. To 
achieve this goal, we selected some excerpts of battles of two MCs well 
known in Brazil: Ajota MC and Jhony MC, uploaded in the digital platform 
Youtube. Both are recognized for using humor as a tool for their rhyming 
strategies in order to win the RAP battles. From that we analyzed carefully 
the behavior and the two referred MCs, based on the humor theory 
proposed by Terry Eagleton in his book called Humour, such as wondering 
about the influence of the fast-sharing media and how it expands and 
differentiate the public who consumes RAP nowadays, making it a product 
for consumerism in Brazil. We concluded that the use of humour in MC 
Battles has three main objectives: relaxing through the comic relief, the rise 
of the power of MC in battles against its challengers such as his function of 
promoter of entertainment for who are watching him rap.  
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Introdução 
O Hip-Hop, embora seja um movimento moderno, criado ha  cerca de cinco de cadas, passou 

por ra pidas e so lidas transformaço es. Quando surgiu, por volta dos anos 1970, era produzido e con-
sumido por grupos sociais especí ficos. Ou seja, era um movimento nichado e que representava e su-
pria as necessidades e desejos de uma parcela da populaça o juvenil. Em um mundo em que o desen-
rolar das relaço es sociais se transformam e potencializam a cada de cada, e  natural que pequenos mo-
vimentos passem a circular por espaços mais amplos e heteroge neos, e que as linguagens circulantes 
em seus meios se alterem a fim de englobar um pu blico ainda maior.  

Com o advento da internet e sua popularizaça o, as expresso es culturais do tronco Hip-Hop, 
que antes eram manifestadas em espaços de pouca visibilidade, escalaram a um patamar global de 
circulaça o. Pequenos eventos, situados em locais alocados nas periferias dos grandes centros urba-
nos, se tornaram acessí veis por meio de gravaço es publicadas em plataformas on-line de comparti-
lhamento de ví deos. Com isso, o Hip-Hop se destacou como uma cultura que transita entre a grande 
mí dia, ou mainstream, e a cultura de rua, ou underground. 

A partir dessas transformaço es, tornaram-se cada vez mais evidentes os impactos nas formas 
como os discursos rimados pelos MCs e a recepça o da plateia correspondem entre si. O RAP produzi-
do nas batalhas na o apenas atende ao pu blico que compartilha de seus ideais. Ele parece, agora, ter 
de se adaptar a outras exige ncias desse(s) ouvinte(s) ta o mais globalizados.  

 
Rap: freestyle e batalhas de mcs 

Em traduça o livre para o portugue s, o termo freestyle, do ingle s, significa estilo livre. No uni-
verso Hip-Hop, se refere ao fazer poe tico de versos rimados improvisados oralmente. Normalmente, 
sa o feitos individualmente, por jovens participantes de grupos que se reu nem para a realizaça o da 
pra tica. Este fazer na o se limita a  execuça o das rimas, entretanto. Esta pra tica cultural predominante-
mente juvenil e  fortemente marcada pela organizaça o de eventos denominados Batalhas de MCs, nos 
quais os jovens se reu nem em cí rculos formados pelo pu blico, para, alternando a tomada da voz, im-
provisar seus versos rimados. 

Nas rodas de rimas, portanto, os MCs devem executar seus pro prios freestyles. Por se tratar 
de um estilo livre, dificilmente ha  alguma pre -indicaça o tema tica. Dessa forma, ha  uma variedade in-
finita de assuntos que podem surgir, e de fato surgem em suas apresentaço es. 

Por haver tamanha liberdade no ato de fazer freestyle, os estilos de improvisos variam. Ha  
MCs que geram entretenimento exclusivamente por meio de rimas engraçadas, as quais fazem chaco-
ta dos adversa rios. Ha  tambe m os que rimam versos violentos, que difamam e descredibilizam, criti-
cando aspectos fí sicos, e ticos e morais dos adversa rios. Ale m deles, pore m, existem aqueles que ten-
dem a seguir o quinto elemento do Hip-Hop: o conhecimento. Os improvisadores que seguem essa 
linha, proposta por Afrika Bambaataa em 1977, e que tinha como objetivo reforçar “sua potencialida-
de como instrumento de transformaça o” (Teperman, 2015, p. 27), veem em seus pape is como MCs 
conscientizar o pu blico de forma crí tica, fazendo o uso do RAP como ferramenta pedago gica e de 
transformaça o social. 

As batalhas de MCs no Brasil consistem em rodas de, normalmente, adolescentes e jovens 
adultos, sobretudo negros. Ha  tambe m uma parcela inferior, ainda que crescente na atualidade, de 
homens brancos, mulheres e crianças. Acontecem, normalmente, em freque ncia semanal e sa o gratui-
tos (Silva, R.V. 2020). Para participar de um evento de batalha de MCs, o candidato deve contatar a 
organizaça o no momento do evento e efetuar sua inscriça o. Em alguns casos, e  cobrada uma pequena 
taxa de inscriça o, de ate  cinco reais.  

Com a ampla popularizaça o, via redes sociais, das batalhas de rimas no Brasil, houve um pro-
cesso de homogeneizaça o dos formatos das batalhas, na busca pela padronizaça o da estruturaça o 
dos eventos. Dessa forma, se no passado haviam poucos rimadores, cujas participaço es eram facilita-
das pela pouca concorre ncia a s vagas, hoje em dia as dezesseis disponibilizadas para a competiça o 
podem na o ser suficientes, dado o amplo interesse dos jovens em fazer parte do movimento. Por este 
motivo, caso esta quantidade seja extrapolada, se faz necessa ria a realizaça o de um sorteio com os 
inscritos, os quais podem, por sorte ou azar, ser selecionados ou removidos da lista de participaça o. 

Apo s a comissa o divulgar os candidatos selecionados para participar da ediça o da batalha, os 
confrontos sa o, um a cada vez, selecionados por meio de outro sorteio. Cada MC tera  um nu mero cor-
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respondente, de um ate  dezesseis, e a organizaça o solicitara  a alguma pessoa da plateia para que es-
colha dois nu meros dentre eles, os quais correspondem a nomes dos MCs inscritos. Assim, os con-
frontos sera o formados, um de cada vez. 

Tejera (2013) explica detalhadamente este processo. De acordo com ele, 
 

Em geral, na frente de cada nome e  colocado um nu mero, iniciando do 1, se-
guindo assim na ordem crescente ate  chegar no nome do u ltimo inscrito. Segui-
damente solicita-se que cada espectador diga um nu mero, ate  a chave se for-
mar. Por exemplo: se os dois primeiros nu meros ditos pelos espectadores fo-
rem tre s e cinco, o rimador, cujo nome conte m o nu mero tre s na frente, bata-
lhara  com o rimador de nu mero cinco. O organizador vai pedindo aleatoria-
mente para o pu blico ir dizendo os nu meros, ate  que o organograma esteja 
completo (Tejera, 2013, p. 9). 
 

No decorrer do processo, a roda passa a tomar forma, e um espaço semelhante a uma arena e  
formado. Os MCs selecionados sa o chamados pelo vulgo, ou apelido, escrito no momento da inscri-
ça o, e devem se direcionar para o meio da roda. La , normalmente decidem quem iniciara  rimando, 
recorrendo a um simples jogo de par ou í mpar. Decidido quem começara , a equipe organizadora sol-
ta o som e instaura um coro (ou grito de guerra) que sera  repetido pela plateia. O clima de conflito se 
intensifica, os MCs e a plateia tomam posiça o, ja  aquecidos pela aclimataça o. 

Embora uma grande parcela das rodas de rimas ao redor do paí s possua seu pro prio grito de 
guerra, ou coro, muitos, que antes apresentavam especificidades caracterí sticas de cada evento, tam-
be m passaram por um processo de homogeneizaça o. A forte influe ncia, por meio de canais de trans-
missa o em redes sociais, de grandes eventos como as batalhas da Aldeia e da Norte, em Sa o Paulo, e a 
Batalha do Coliseu, no Rio de Janeiro, das quais os melhores MCs do paí s participam, fez com que es-
tes gritos se tornassem cada vez mais semelhantes. Muitos sa o repetidos sem qualquer alteraça o em 
rodas culturais do Brasil inteiro. Estes, normalmente conte m ou uma mensagem de protesto ou de 
ironia e ja  sa o habituais para o pu blico de todo o paí s, devido a  alta propagaça o online. Dessa forma, 
esse pu blico que comparece a s batalhas, sejam elas realizadas no Sul, Norte ou Nordeste, cantam jun-
to a  organizaça o. Dentre os coros que circulam por todo o paí s, podemos citar: 

 
1. “E a maldade vem do homem que deu vida para voce . Vai morrer ou vai matar? 

Vai matar ou vai morrer? E a bondade vem da mulher que na o deixou nada fal-
tar, vai matar ou vai morrer? Vai morrer ou vai matar?” . 

2. E aí , o que que ha ? Ele te atacou, voce  vai deixar? (2x) 
3. Geral levanta a ma o, os mano, as mina, skatista, ladra o. (2x) 

 
Apo s o canto do refra o, o duelo se iniciara . As batalhas de rua acontecem em um sistema de 

turnos, no modelo melhor de tre s (Tejera, 2013). Enquanto um rima, o outro apenas ouve. Dado o 
tempo estabelecido, e  a vez do que foi ouvinte tomar a palavra e fazer a re plica. Assim posto, ha  no 
mí nimo dois e no ma ximo tre s rounds por duelo. Se um MC vencer os dois primeiros rounds, ele esta-
ra  classificado para a pro xima fase. Caso vença um e perca o outro, acontecera  um terceiro para de-
sempate. O improvisador que se sair melhor no terceiro round vence, por fim, aquela batalha, passan-
do para a pro xima fase, na qual enfrentara  outro classificado. A estrutura segue dessa maneira, ate  a 
conclusa o da batalha final e, consequentemente, o fim do evento. 

O formato mais comum nas batalhas preve , nos dois primeiros rounds, entre trinta e quarenta 
e cinco segundos para o MC rimar. Este formato e  chamado de Tradicional. Durante este tempo, o im-
provisador devera  fazer seu freestyle. Ou seja, fara  seu discurso rimado e improvisado sobre o assun-
to que desejar, seja com argumentos ofensivos contra o adversa rio, propondo reflexo es para o pu bli-
co ou relatando sua realidade. No terceiro round, para desempate, normalmente acontece o formato 
bate-volta, no qual os MCs intercalam pequenos turnos para o uso da voz, em uma seque ncia de ata-
que e resposta, a qual e  composta por quatro voltas, ou turnos, para cada um. Cada turno, segundo 
Campos (2020, p. 28), possibilita que o MC tenha tempo para “cativar o pu blico, o qual concede a vi-
to ria a um/a dos/as oponentes por meio do barulho”. 
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O humor nas batalhas de mcs 
A rima humorí stica e , provavelmente, a forma mais comum de improvisaça o nas batalhas do 

Brasil. Elas surgem nas mais diversas abordagens: nas piadas sobre familiares, sobre apare ncia fí sica, 
sobre relacionamentos, ge nero e sexualidade. Ao mesmo tempo em que ignora e, por vezes, contradiz 
as idealizaço es origina rias do RAP, de transmitir mensagens de conscientizaça o social e de respeito a  
diversidade, retoma traços mais simples, tambe m propostos no iní cio do movimento Hip-Hop: suavi-
zar tenso es sociais violentas por meio do entretenimento. 

Alguns MCs, como Billy e Barreto, moradores das periferias de Sa o Paulo, entrevistados por 
no s em outra pesquisa realizada sobre batalhas, afirmam ter como objetivo em seus pape is como 
MCs conscientizar o pu blico, conectar-se com ele e compartilhar experie ncias de vida. Entretanto, 
apesar disso, atraem-se ainda pelas batalhas em que o humor, ofensivo ou na o, assume como ponto 
central da discussa o. Para eles, o objetivo do encontro dos MCs pode ser o momento ideal e esperado 
de descontraça o das tenso es da rotina.  

Billy, 24 anos, e  estudante de Biologia da USP e trabalha desde muito jovem. Segundo ele, as 
obrigaço es profissionais e estudantis, a necessidade de se locomover por meio de transporte pu blico 
e os afazeres dome sticos sa o cansativos e demandam muita energia. Ale m disso, o estresse gerado 
pela baixa remuneraça o o desmotiva. Os encontros com os amigos nos eventos das batalhas encarre-
gam-se da descontraça o e do lazer frente a  exaustiva rotina do MC. 

Eagleton (2020) apresenta a teoria do humor como alí vio. Para ele, a risada e  uma linguagem 
universal e pode expressar a desconexa o com as obrigaço es sociais. Uma espe cie de liberaça o de im-
pulsos reprimidos durante a socializaça o em ambientes formais nos quais convivemos com outras 
pessoas diariamente. Para o crí tico brita nico, “a construça o da realidade social e  um nego cio cansati-
vo que exige esforço prolongado, e o humor nos permite relaxar” (Eagleton, 2020, p. 61) 

O relaxamento de tenso es vem com a liberaça o da postura controlada que o indiví duo deve 
assumir em ambientes formais. Em uma espe cie de clima carnavalesco, aos moldes da teoria de Mi-
khail Bakhtin, os eventos de batalhas surgem como espaços populares de liberdade de expressa o. 
Na o ha  espaço para julgamento alheio. Todos procuram a diversa o. Alguns, o aprendizado. O que ha  
em comum, de fato, e  a comunidade e o riso como gesto coletivo. O riso, para o teo rico russo, segundo 
Fiorin (2020, p. 97) “dessacraliza e relativiza os discursos de poder [...]”, e a literatura carnavalizada 
“na o exalta a tradiça o, mas critica-a e opta pela experie ncia e pela livre invença o; constro i a plurali-
dade intencional de estilos e vozes”. (p. 98). 

Para Fiorin (2020) no carnaval bakthiniano 
 

suspendem-se as interdiço es, as restriço es, as barreiras, as normas que organi-
zam a vida social, o desenrolar da existe ncia normal. Derrubam-se as hierar-
quias e todas as formas de medo que ela acarreta, a veneraça o, a piedade, a eti-
queta. Demole-se tudo o que e  ditado pela desigualdade social ou qualquer ou-
tra forma de diferença (de idade, de sexo, etc.). (Fiorin, 2020, p. 98) 

 
A seriedade e  escancarada e imbecilizada, e “a linguagem torna-se obscena, na o respeitando 

os limites da dece ncia, do decoro” (Fiorin, 2020, p. 99), bem como desregulariza todo e qualquer au-
toritarismo ou dogma. 

 A grande questa o acerca da contradiça o dos valores do movimento Hip-Hop, de respeito 
com a diversidade e investimento no conhecimento, com o puro desejo de gerar entretenimento 
para o pu blico, configura o dilema da carnavalizaça o. As batalhas como produça o cultural popular 
organizada e vivenciada quase que exclusivamente por grupos marginalizados carrega fortes posi-
cionamentos, representados e externalizados pelos MCs e pelo pu blico, de resiste ncia a s normas 
das culturas ditas eruditas e a  opressa o das classes dominantes. Essas aparecem, sobretudo, em 
cí rculos sociais dotados de convenço es sociais formalizantes e exclusivas. A marginalidade do mo-
vimento e a liberdade de expressa o podem po r, entretanto, em cheque o interesse maior da orga-
nizaça o do evento. Na o e  fa cil separar o julgamento e a prefere ncia individual por MCs que priori-
zam as crí ticas sociais e exaltam seus sentimentos por meio de suas rimas, da desvalorizaça o da-
queles que executam rimas generalizantes que poderiam ser feitas em qualquer momento oportu-
no, contra qualquer adversa rio, ou em qualquer contexto, como as rimas humorí sticas. Essas u lti-
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mas na o dependem de um contexto especí fico, visto que sa o, muitas vezes, superficiais e adapta -
veis a diversos contextos discursivos.  

O ponto de inquietaça o aparece exatamente nesta contradiça o. Classificar o freestyle crí tico, 
como elevado, baseando-se no quinto elemento do Hip-Hop, o conhecimento, proposto por Afrika 
Bambaataa, e , de alguma forma, semelhante ao ato de formalizar e/ou restringir a pro pria esse ncia 
do termo freestyle. Daí  a contradiça o. Em um movimento que prega a liberdade artí stica e de expres-
sa o por meio do discurso, hierarquiza -los na o parece correto. 

Podemos, a partir disso, admirar os valores elevados de freestyles menos generalistas, visto 
que sa o mais aute nticos e demandam maior capacidade de criaça o dos rimadores, por se encaixarem 
apenas em contextos muito especí ficos. Mas na o devemos julgar quem na o o faz. Afinal, o freestyle 
humorí stico e  ta o va lido dentro do movimento, por promover entretenimento, quanto o freestyle crí -
tico por promover reflexa o. 

Ademais, o freestyle humorí stico pode atingir um pu blico mais amplo justamente por incenti-
var a anestesia por meio do riso. A diversa o, para Adorno (2021, p. 28) e  o prolongamento do traba-
lho. “Ela e  procurada pelos que querem se subtrair aos processos de trabalho mecanizados, para que 
estejam de novo em condiço es de enfrenta -lo”. Para ele, “divertir-se significa que na o devemos pen-
sar, que devemos esquecer a dor, mesmo onde ela se mostra”. (Adorno, 2021, p. 37). Daí , a impopula-
ridade das batalhas em que prevalecem os freestyles crí ticos. Eles retomam o sofrimento ja  vivido nas 
periferias. Na o anestesiam o pu blico e na o o entrete m completamente. Na o desviam sua atença o, mas 
podem deprimi-lo e torna-lo melanco lico. 

Ajota e  um MC com muita capacidade para a elaboraça o de freestyles crí ticos e expressivos. 
Entretanto, costuma participar de batalhas com um copo de bebida alco olica em ma os e fazer rimas 
humorí sticas, desvirtuando seus adversa rios. Durante sua participaça o nos duelos, bebe. O possí vel 
alcoolismo e  apontado pelos oponentes durante as batalhas. As respostas de Ajota sa o, pore m, sar-
ca sticas em relaça o a isso. No confronto contra Gomes, outro grande MC e representante do Distrito 
Federal no Duelo Nacional de MCs, o maior campeonato do Brasil, responde aos ataques a  sua atitude 
de batalhar portando um copo de bebida. Ajota rima: “Ah, nada a ver, cê quer falar da minha bebida / 
me dá 5 real pra você cuidar da minha vida.” Na sequência, afirma: “Aê, Gomes, escuta o que eu vou fa-
lar pra tu / tirar meu copo? É melhor tirar a espada do Rei Artur.” A atitude de Ajota, de beber enquan-
to participa da roda de rimas e de debochar dos outros, pode ser justificada por versos proferidos 
por ele nesta e em outras batalhas. Por exemplo, ainda contra o mesmo MC, posteriormente, apo s ser 
criticado duramente por Gomes por ser um mau exemplo para as crianças que assistem a s batalhas, 
assume uma postura se ria e altera o tom de seu freestyle. Abaixo, esta  a transcriça o dos versos em 
que descreve algumas situaço es pela qual passou e os motivos pelos quais escolheu beber. 

 
Ajota 
Eu agradeço toda batalha 
eu agradeço cada sorriso 
porque a bebida é algo que eu gosto 
mas eu largo o copo, dele eu não preciso 
  
Se eu tô aqui, é que eu mereço 
Tenho meu espaço e a ele agradeço 
você é monstro, isso eu reconheço 
não é uma bebida que faz o meu preço 
  
Não é uma bebida no meu endereço 
Nenhuma bebida me fez MC 
São sete anos rimando na rua 
não é esse copo que me fez “tá” aqui! 
  
Posteriormente, ainda contra Gomes, afirma: 
  
O meu pai, com 9 anos, tava na cadeia 
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Com 11 anos, estava meu tio 
Eu com fome e a situação feia 
  
Eu sei que eu não preciso dessa bebida 
E também da cadeia não preciso 
Mas a bebida foi o motivo 
Pra eu poder arrancar muito sorriso! 

 
A justificativa do estilo de rimar de Ajota, com humor, aparece tambe m em uma batalha con-

tra outro MC, de vulgo Riaj, na 37ª ediça o da Batalha da Norte. Para ele, o sofrimento na o deve se tor-
nar assunto nas batalhas.  

 
Ajota 
Tive um pai preso 
com 9 anos de idade, 
vi ele sair e ingressar 
numa das melhor faculdade 
  
Minha vida foi sofrida 
eu tive que trabalhar, 
mas eu faço minha rima 
não venho pra cá chorar! 
  
Ajota 
Existia um cara que tomou dois nas costas 
ele tinha pele preta e era meu amigo 
mas cê não vê eu falando essas coisas na batalha 
porque eu não acho que desgraça tem que vir ganhar grito! 
 
 E, tambe m, contra Billy, na 228ª ediça o da Batalha do Ana Rosa: 
 
Ajota 
Eu não chorei no chuveiro 
eu não chorei na enchente 
eu chorei em cima da moto 
em frente a um mar de gente 
  
Enquanto eu tava lá 
passando necessidade 
chorei pedindo para Deus 
para ter essa oportunidade 
  
Billy 
Chorando porque tava pedindo oportunidade 
Cê viu como não tem criatividade? 
Roncando de moto, não é de verdade 
Pensou no bem próprio e esqueceu do bem para sua comunidade 
  
Ajota 
Mas e o bem pra minha comunidade? Tá de boa 
Bem pra mim é o quê? 
Bem pro meu pai e pra minha coroa 
  
Eu tô roncando de moto 
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essa é minha atitude 
pra ter ela trampei quinze horas no iFood! 

 
Segundo o pro prio MC, o motivo pelo qual ele comparece e participa dos eventos na o e  chorar 

pelo sofrimento vivido. Apesar de ter tido o pai e o tio presos quando ainda era apenas uma criança, 
passado fome e de ter tido que trabalhar por extensas horas como entregador em aplicativos, ele na o 
acredita que histo rias de sofrimento devam “ganhar grito”. Ou seja, serem ovacionadas pelo pu blico. 
Complementa-se a isso a sua afirmaça o de que a bebida e  um dos meios pelo qual ele consegue ar-
rancar sorrisos do pu blico. Para Ajota, ao que tudo indica, o humor e o entretenimento valem mais do 
que a expressa o melanco lica e a reflexa o crí tica nas batalhas. Isso na o gera desvalorizaça o a suas ri-
mas, apenas as diferencia dos outros estilos de freestyle, os quais, visivelmente, ele tambe m e  extre-
mamente capaz de executar. 

Nas batalhas, o humor surge de diversas formas, as quais fazem parte do jogo argumen-
tativo do movimento. Uma troca em batalha de freestyle e  a liberdade para dizer o desejado e 
ouvir o indesejado. E  a expressa o dos pensamentos inexprimí veis em ambientes normatiza-
dos, institucionais e protocolares. Ao fazer parte de um evento como esse, o MC deve ter em 
mente que podera  ser ofendido. As ofensas, entretanto, costumam ocorrer exclusivamente na 
troca discursiva dentro da batalha. E  comum, inclusive, que os participantes achem graça das 
piadas que seus adversa rios esta o proferindo contra eles. Sa o abomina veis, exclusivamente, 
discursos racistas e, por vezes, homofo bicos e miso ginos. Entretanto, por ser um movimento 
cultural predominantemente masculino e jovem, os dois u ltimos acabam acontecendo e, even-
tualmente, sa o aceitos. 

Em uma batalha da ediça o 96 da Batalha da Norte, MC Ajota e MC Perigo, um rimador do Rio 
de Janeiro, tambe m conhecido nas redes sociais por extravasar com piadas ofensivas contra seus ad-
versa rios, oferecem uma seque ncia de ofensas um contra o pai do outro. Enquanto realizam as rimas, 
ambos da o risadas, juntamente da plateia.  

 
Perigo 
Tá ligado no improvisado 
Eu escuto de longe 
Tu chegando de longe e teu pai: 
Sai daí, o viciado 
  
Ajota 
O seu pai é diferente, o pai desse MC 
Ele não fala: sai viciado 
Ele fala: sou viciado, vou sair 
  
Cê tá ligado, porque eu não posso entrar 
Que senão a geladeira 
E o fogão eu vou penhorar 
  
Perigo 
E o teu pai, da biqueira era o maior freguês 
Lá tava estampado: viciado do mês 
O teu pai é igual ao Julius, ele não tem sossego 
Profissão de cheirar coca, ele trampa em dois emprego 
  
Ajota 
E o seu pai que ele é o cara mais legal 
Ele é um cão da receita federal 
E quando ele vê uma bagagem com droga, é um desespero 
Ele fala: é cocaína, essa eu já senti o cheiro. 
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Os versos, embora sejam demasiadamente agressivos, sa o aceitos e ate  mesmo incentivados 
pelo pu blico, que se diverte ao ouvir. As ofensas sa o compreendidas exclusivamente como entreteni-
mento. Ainda que a tema tica seja delicada, no contexto exclusivo das batalhas de rima (quase) tudo e  
aceito. Caso contra rio, a dina mica do freestyle na o faria sentido. As rimas proferidas nesses contextos 
sa o, normalmente, generalistas, por isso na o sa o entendidas como ofensas pessoais direcionadas 
pontualmente para o adversa rio em questa o. 

Como dito anteriormente, ao participar dessa dina mica em que o humor a cido e ofensivo e  
comum, o MC deve estar consciente de que as piadas iniciam e terminam dentro da batalha. Exige-se, 
portanto, muita maturidade de quem esta  participando do evento, visto que ha  uma linha te nue entre 
piadas generalistas e piadas direcionadas para a vida pessoal dos MCs. Na o sa o raros os momentos 
em que o participante se revolta com o que esta  sendo dito contra ele. A demonstraça o da indignaça o 
se torna alvo e a piada direcionada a ele se intensifica, gerando uma bola de neve de irritaça o no MC. 
Na o a  toa, ha  muitas batalhas cujos tí tulos destacam que a batalha ‘ficou pessoal’ ou que o participan-
te ‘perdeu a linha’. (Figuras 1 e 2) 

 
Figura 1: (Ficou pessoal) 

 
Fonte: Youtube 

Figura 2: (Perdeu a linha) 

 
Fonte: Youtube 

 
Para Terry Eagleton (2020, p. 23), o humor pode 
 

expressar genuí na agressa o e ao mesmo tempo nega -la, uma agressa o a  qual a 
ví tima na o pode objetar sem parecer destituí da de humor. Prender o alvo nes-
sa posiça o insustenta vel pode ser parte da diversa o. 
 

Tal posiça o insustenta vel de ví tima da piada, em um ambiente onde ela e  permitida, e ate  in-
centivada, e  o motivo pelo qual as batalhas nas quais algum dos participantes se ressente com o que e  
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dito chama tanta atença o a ponto de receber um tí tulo que destaca o acontecimento. Ha  uma espe cie 
de incitaça o e tentativa de desmoralizar o outro por meio da piada, ao mesmo tempo em que a ele e  
exigida a manutença o do autocontrole para que na o deixe sentimentos de ma goa ou raiva ultrapassa-
rem a raza o e a frieza necessa rias para a participaça o do jogo discursivo e dina mico da batalha. 

O deboche e  uma forma de humor que se destaca nas batalhas. Esta estrate gia argumentativa 
consiste na desmoralizaça o dos argumentos do adversa rio por meio de sua ridicularizaça o. Ou seja, 
na o ha  uma argumentaça o construtiva para o debate discursivo, e sim a negaça o das falas do outro 
por meio da satirizaça o forçada. 

Eagleton (2020) aponta que este tipo de come dia afrouxa o punho da autoridade e zomba do 
tedioso e regrado universo da moralidade e da correça o. O piadista enxerga o mundo como uma pia-
da. Para ele, o correto na o deve ser levado a se rio. Ele, por meio da zombaria, ri da ingenuidade do 
homem e impede que o mundo “desvaneça em funça o do te dio”. (Eagleton, 2020, p. 69) 

Jhony MC, grande representante, ha  mais de uma de cada, do cena rio carioca nas batalhas de 
MCs, e  um exemplo disso. Com um histo rico de rebeldia e falta de disciplina no movimento, ficou co-
nhecido por atos incomuns que contestam a o procedimento normal das batalhas. No ano de 2019, 
em um dos maiores eventos anuais do Brasil, o campeonato interestadual de MCs, apo s perder para 
seu adversa rio e demonstrar desacordo com os votos dos jurados, Jhony desafiou todos eles para um 
duelo. Em frente a milhares de pessoas, alegou “E so  pra deixar justo, nenhum dos jurados que esta o 
sentados ali nunca batalharam comigo. E se batalhassem, nunca me ganhariam”. O pu blico, tomado 
pelo fervor do momento, foi a  loucura. Jamais um MC havia feito algo semelhante. Na o a  toa, Jhony se 
tornou um dos rimadores mais populares no universo das batalhas. 

O ví deo em que ele e os jurados se enfrentam possui mais de 9 milho es de acessos no Youtube, 
em abril de 2025, o que o consagra como um dos ví deos de batalhas de MCs mais assistidos no Brasil. 

Indiví duos com atitudes como essa desfrutam da sensaça o de imortalidade e se permitem ul-
trapassar a barreira do bom senso e da disciplina por estarem blindados pela liberdade oferecida pe-
lo evento para desrespeitar os oponentes em um acordo firmado em prol do entretenimento.  

Em outro exemplo, Jhony alega que seu adversa rio utiliza cal virgem como droga. A plateia, 
novamente, da  muitas risadas e faz muito barulho para a rima de Jhony, o que e  um sinal de aprova-
ça o. Seu adversa rio, MC Guri, rimador experiente, por sua vez, desmente a acusaça o. Expusemos a 
resposta por meio da transcriça o dos versos abaixo: 

 
Guri 
Eu entendo os gritos, mas parceiro 
Comigo essa rima não dialoga 
Até porque geral sabe qual que é meu discurso 
Sempre disse não às drogas. 
  
No estilo PROERD, mesmo, meu parceiro 
Desde a minha infância 
Pois eu tô focando nos menor! 
Quem é que cospe fumaça em cara de criança?! 
  
Jhony 
Mas cê sabe, eu sou o trem 
na cara de criança 
e na cara de otário também! 
  
Qual vai ser? Cê não era o machão, valentão 
que se eu fizesse alguma coisa ia me bater? 
  

Na seque ncia, apo s a resposta de Guri, Jhony confirma que ja  havia soprado fumaça de cigarro 
na cara de outro MC, menor de idade, em outra batalha. O caso aconteceu contra MC Xamuel. Por 
meio de atitudes como essa, podemos perceber que em uma batalha de rimas na o sa o julgadas ape-
nas os discursos verbais, mas tambe m a teatralidade e a ousadia. A postura incorreta de Jhony, em 
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vez de ser repreendida pela organizaça o, e  ovacionada pelo pu blico. A organizaça o, por sua vez, por 
lucrar com o entretenimento, se mante m omissa diante de atitudes como essa e, consequentemente, 
autoriza e reforça o sentimento de invencibilidade do MC desrespeitoso. A ví tima, por outro lado, na o 
pode questionar o ato formalmente, apenas responde -lo por meio de atitudes semelhantes ou pela 
verbalizaça o rimada nos moldes da batalha, pois, como dito anteriormente, esta  em uma posiça o in-
sustenta vel, visto que tudo na o passa de uma dina mica autorizada e firmada em que toda piada e  
aceita, sem que nada deva ser levado para o lado pessoal. 

Isso se traduz, de certa forma, em teatralizaço es e/ou performances que buscam atrair os vo-
tos do pu blico para si. Por mais que os sentimentos se intensifiquem, os participantes sabem que o 
acordo comum do movimento, firmado indiretamente pelos MCs, pela organizaça o e pela plateia, na o 
permite que o confronto ultrapasse os limites da verbalizaça o. Sa o poucos os casos em que houveram 
agresso es fí sicas. Ha  sim momentos de tensa o, semelhantes a conflitos de adolescentes em escolas. A 
concretizaça o da viole ncia para ale m da verbalizaça o, pore m, raramente acontece. 

Para concluir, vale ressaltar que Virginia Woolf (2024) colabora para a reflexa o do valor do 
riso e do humor na arte. Em seu ensaio “O valor do riso”, publicado em 1905, Woolf lembra seus lei-
tores de que o humor e  a transgressa o. O riso leva o indiví duo de volta a  realidade e prova que, fora 
de seu pro prio controle, ele ainda e  humano, e que a realidade na o e  controla vel. O riso esta  no a ma-
go do ser humano e, assim, escapa da tentativa de controle de “uma massa de conhecimento pesado e 
indigerido” (Woolf, 2024, p. 27). 

A autora ainda reforça que as mulheres e crianças, por na o terem seus olhos “toldados pela 
erudiça o nem seus ce rebros obstruí dos pelas teorias dos livros” (Woolf, 2024, p. 27), preservam os 
espí ritos co micos. Tal pensamento parece coincidir com as afirmaço es de Burke (2010), quando de-
clara que, ao utilizar conceitos como cultura erudita e cultura popular como diferentes e (quase) 
opostos, o debate deve considerar que ha  um tra fego de ma o dupla entre elas, e que, conforme Woolf, 
se a erudiça o mata a come dia, todo erudito ja  foi co mico e, portanto, ainda pode se -lo, mas nem todo 
co mico, ou popular, pode alcançar a erudiça o. Assim, se a cultura erudita, ou no caso das batalhas, as 
rimas crí ticas, sa o consideradas como superiores tecnicamente, compreende-se o motivo pelo qual a 
vito ria do co mico parece gerar tanto desconforto. E  como se, dentro deste contexto, a cultura popular 
possuí sse maior valor do que a cultura erudita, ainda que esta demande maior empenho. 

O que a autora parece afirmar, portanto, e  que todo espí rito e  essencialmente co mico, e que o ri-
so e o humor sa o a elevaça o, nem sempre bem-vista pela erudiça o, dos sentimentos origina rios do ser-
humano. Dado tal pensamento, e  possí vel olhar com maior nitidez para a distinça o entre os MCs que ex-
ternalizam seus discursos com humor, e os que fazem crí ticas sociais. Entre os que buscam entreter a si 
e aos outros, e os que buscam informa -los. Entre a leveza da plateia ao contemplar o prazer do riso pro-
movido pela piada, e a reflexa o, nem sempre interessada, do questionamento proposto pelo outro MC. 
Assim e , de certa forma, compreensí vel a inclinaça o do pu blico ao usufruto das rimas co micas. 
 
Considerações finais 

A partir do estudo realizado, foi possí vel perceber que existem diversas motivaço es por tra s 
dos discursos humorí sticos rimados pelos MCs em batalhas de RAP. Alguns rimadores optam pelo 
estilo para esquecer dos problemas cotidianos ou para promover entretenimento para a plateia. Ou-
tros, para vencer as batalhas desmoralizando a figura do adversa rio e, assim, consequentemente, 
conquistar mais tí tulos e alavancar suas carreiras nas mí dias digitais. Ha  ainda aqueles que o fazem 
para dessacralizar os discursos normativos e se rios, frequentemente presentes nos mais diversos 
ambientes de conví vio social, mas que pode ser esquecido em espaços de propagaça o cultural, como 
as rodas de batalhas de MCs.  

Por meio de exemplos como o de Ajota, foi possí vel destacar a releva ncia do co mico dentro do 
jogo argumentativo consciente e instituí do entre duas pessoas dentro de uma roda de rimas. O co mi-
co surge, nas batalhas, como uma forma segura, protegida pela instituiça o organizadora do evento, a 
qual demarca o espaço e o momento em que os indiví duos deixam a pessoalidade de lado, o que en-
volve, sobretudo, o peso da realidade familiar, profissional e social, e concordam em participar deste 
jogo, em prol do entretenimento coletivo. A similaridade com a carnavalizaça o bakhtiniana se con-
cretiza por meio de piadas que permeiam, ou ate  mesmo ultrapassam a linha do desrespeito, mas 
que, acima de tudo, sa o toleradas e publicamente aceitas no a mbito em que se propagam, pois ex-
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pressam um desejo coletivo e, muitas vezes, velado de experienciar a invencibilidade sem enfrentar 
qualquer risco de puniça o. 

Ale m disso, consideramos que ha  um forte impacto, para ale m das escolhas pro prias dos MCs, 
das exige ncias de um pu blico amplo e heteroge neo, oriundo de contextos sociais distintos e que na o 
busca no Hip-Hop uma ferramenta de conscientizaça o, mudança de vida espaço para a luta de clas-
ses, mas sim de mero entretenimento. Ha , portanto, um contraste ideolo gico marcado pelo surgimen-
to do RAP e seu papel polí tico crucial no acesso de grupos marginalizados a espaços de debate polí ti-
co e uma nova onda de transformaça o do discurso em material de consumo para as grandes mí dias. 

Por meio dos excertos analisados, e  possí vel sugerir que, apesar de as rimas serem improvisa-
das na hora, ha  certa conscie ncia das atitudes dos MCs antes, durante e apo s a batalha, visto que os 
confrontos parecem ultrapassar as barreiras da linguagem verbal e surgir, para ale m dela, por meio 
da performance e da teatralizaça o, os quais aparentam ser elementos essenciais e que funcionam co-
mo ferramentas intensificadoras das forças argumentativas nas ocorre ncias dos combates. 
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