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Parabolicamara: analise musical orientada por conceitos da semiética da cangdo

INTRODUCAO

A imagem na contracapa do album Parabolicamard, lancado por Gilberto Gil em 1992, expres-
sa, a0 mesmo tempo, sincronia e diacronia. Por um lado, permite pensar na simultaneidade sugerida
pela coexisténcia de contextos contrastantes, pois a fotografia mostra, em primeiro plano, uma mu-
lher carregando na cabeca um balaio enquanto ao fundo pode-se ver uma antena parabdlica (Figura
1). Por outro lado, aponta também para um percurso relativo a evolugao tecnoldgica no qual novos
aparatos sdo desenvolvidos a partir ou em consequéncia de inven¢des precedentes. No caso especifi-
co dessa imagem, esse caminho vai da criagdo de um objeto artesanal (balaio) para o objeto industri-
al (antena). Obviamente, ha certo jogo humoristico insinuado pela semelhan¢a formal desses dois
artefatos, justamente a forma de parabola, concava. Contudo, para além do formato, ha também um
jogo de significados divergentes. Ambos os objetos servem para transportar e para conter. Um balaio
é um continente de uma variedade de itens comumente transportados entre dois pontos espaciais
distintos, mas, quase sempre préoximos ja que este percurso é normalmente feito a pé. Dessa maneira,
representa a mobilidade. A antena parabdlica, por sua vez, é receptora (da onda) e transmissora
(para aparelho de TV) de informacgdo proveniente de qualquer parte do planeta. Entretanto, é estati-
ca, pois quem viaja é a onda, enquanto o aparato parabdlico permanece fixo. Todavia, essa brincadei-
ra entre signos operando por similaridade formal e posicionamento opositor serve, em um ambito
sincronico, para incitar uma reflexdo sobre a situacdo de comunidades, muitas vezes segregadas, que,
mesmo ao final do século XX, ainda ndo podiam usufruir dos avancos tecnoldgicos realizados e conti-
nuavam seu modo de vida como vinham fazendo ha tempos, um modo baseado no uso de tecnologias
tradicionais. Justamente essa friccdo entre a coexisténcia de tecnologias atuais e tradicionais, o con-
traste entre mobilidade e permanéncia, descritas na cancdo Parabolicamard de Gilberto Gil sera obje-
to de andlise neste artigo.

Figura 1. Contracapa do LP Parabolicamard.

Fonte: Foto a partir do acervo do autor.

Compreendemos que para ser considerada como relevante uma obra de arte deve permitir
multiplas camadas de significado, promover uma experiéncia estética significativa, motivar a refle-
xa0 sobre questdes relevantes (mesmo quando se trata de obra cuja fung¢do primeira seja a de entre-
tenimento) e possuir uma organicidade explicita. Esses aspectos serdo recuperados ao longo deste
texto. Entretanto, de saida é possivel constatar que essa cancao de Gilberto Gil foi motivadora de re-
flexoes diversas. Para além dos dominios informais do audiovisual, da critica jornalistica e dos co-
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mentarios postados nas chamadas redes sociais, Parabolicamard inspirou textos académicos nas
mais diversas areas, tais como linguistica (Caretta, 2020), geografia (Silva, 2021), tecnologia (Gomes,
2004), antropologia (Schwarcz, 2013) e comunicagao social (Braga, 2017). H4 muitos trabalhos que
se valem somente de citagdes de partes da letra com o proposito de introduzir discussdes tangenciais
ou sem qualquer relagdo com a musica. Ha ainda, curiosamente, textos que se valem da cangdo para
tratar de situagdes pertencentes a contextos anteriores a prépria composicdo da mesma (Braga,
2017). Nos trabalhos na drea da musica, encontram-se escritos versando sobre o contetido harmoni-
co, o uso do modalismo e a 6bvia relagdo com a capoeira. Neste artigo, propomos uma analise da can-
cdo orientada por conceitos e métodos da semiotica da cangao. Assim, para além das evidentes des-
cricdes de escalas, do padrao ritmico, de versos e de batidas de berimbau usados em rodas de capoei-
ra, buscamos interrogar o porqué do uso desses elementos, que funcdo cumprem na composicdo e
quais significagdes propiciam. Esse escrutinio ndo supervaloriza a letra em detrimento de aspectos
técnicos musicais; mas, contrariamente, pretende compreender como se da a interrelacdo entre os
planos textuais e musicais (melodia, harmonia, ritmo e arranjo). Espera-se, assim, ir além das descri-
coes de superficie e adentrar a planos analiticos um pouco mais profundos objetivando explica¢des
dos fendmenos poéticos e musicais engendrados. As consideragdes aqui propostas tém por base con-
ceitos da semidtica da cangdo proposta por Luiz Tatit (2011).

SOBRE O SENTIDO NARRATIVO

Como antecipado na Introducdo, Parabolicamard apresenta dois momentos historicos, isto é,
passado e presente (na letra descritos como “antes” e “hoje”), para explicitar a diminuicdo de distan-
cias espaciais e a contragdo da duragdo temporal. Essa transformacado espacial e duracional causada
pela inovagao tecnoldgica é facilmente percebida em alguns versos como: “antes mundo era peque-
no”, “porque Terra é pequena”, “antes longe era distante”, “leva o tempo de um raio”, “leva uma eter-
nidade”, “leva uma encarnacao”, “de avido o tempo de uma saudade”. Tém-se, assim, o eixo tematico
da canc¢do baseado na constatacdo de que a inovacdo tecnoldgica trazida com os novos sistemas de
captacdo e transmissdo de informacgdo por satélite agilizam a comunicacdo e encurtam distancias
temporais e geograficas, pois ja ndo é mais necessario aguardar pacientemente pela chegada (por
correio ou jornal, por exemplo) de um contetido informativo qualquer, nem tampouco deslocar-se
para o local onde esse contetido se encontra. Percebemos, de tal modo, nos versos iniciais da cangao
“Antes mundo era pequeno / Porque Terra era grande”, o mundo apresentado como limite de conhe-
cimentos. Se antes havia a impossibilidade de realizar longos trajetos em razdo dos meios de locomo-
cdo disponiveis e, assim, conhecer o que ha “de tras dos montes”, hoje, no entanto, o “horizonte”,
compreendido como fronteira epistemoldgica, foi ampliado. Configura-se, de inicio, um argumento
construido pela proporcionalidade inversa: a medida que as distancias espaco temporais diminuem,
o volume de conhecimento aumenta. Esses pares opositores, por exemplo, antes-hoje, longe-perto,
tradicdo-modernidade, nascimento-morte, perpassam a letra (Quadro 1) e possuem uma contraparte
musical, descrita a seguir.

Quadro 1: letra da cangdo e sugestdo de interpretacgao.

Letra Funcdo formal | Significado Aspecto musical

Antes mundo era pequeno Distancia espacial.

Porque Terra era grande. Oposicoes: antes x hoje, Melodia em Ré mixolidio
Hoje mundo é muito grande mundo x Terra Friccdo entre F4 e Fa#
Porque Terra é pequena. Estrofe 1 Z[;r;iiozslimite de conhe-

Do tamanho da antena Parabolica-
mara.

E volta do mundo, camara Pré-refrao Referéncia a cantiga da

A . . capoeira: ancestralidade
E, mundo da volta, camara. p
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Antes longe era distante
Perto s6 quando dava
Quando muito ali defronte
E o horizonte acabava

Hoje 14 tras dos montes dendi casa
camard

Estrofe 2

Distancia espacial.

Oposigdes: longe x perto,
distante x ali defronte,
tras dos montes x dendi
casa.

horizonte = fronteira
epistemolégica

E volta do mundo, camara

E, & mundo da volta, camara

Pré-refrido

Tradigdo, ancestralidade
e ciclicidade da vida

De jangada leva uma eternidade

Distancias subjetivas.

Mudanga de regido tonal

De saveiro leva uma encarnac¢ao Refrio Contracdes temporais:
Pela onda luminosa

Leva o tempo de um raio Distancia duracional.
Tempo que levava Rosa Oposigdes: onda x balaio
Pra aprumar o balaio Estrofe 3 Fric¢do entre tecnologia

Quando sentia que o balaio ia es-
corregar

e tradicdo (raio x balaio)

E volta do mundo, camara

E, & mundo da volta, camara

Pré-refriao

Tradicdo, ancestralidade
e ciclicidade da vida

Esse tempo nunca passa
Né de ontem nem de hoje
Mora no som da cabaga
Nem ta preso nem foge

No instante que tange o berimbau

Estrofe 4

Permanéncia do Tempo.

Oposigdes: ontem x hoje,
prisdo x liberdade

E volta do mundo, camara

E, & mundo da volta, camara

Pré-refriao

Tradicdo, ancestralidade
e ciclicidade da vida

De jangada leva uma eternidade

Adicdo de ponte. Pedal em La

De saveiro leva uma encarnacio Refrao Percepgido subjetiva de
De avido o tempo de uma saudade distancias.
Esse tempo ndo tem rédea
Vem nas asas do vento Onipoténcia do Tempo. Retorno regido tonal inicial
0 momento da tragédia Estrofe 5 Intertextualidade: finitu-
. . de da vida
Chico, Ferreira e Bento
S6 souberam na hora do destino
E volta do mundo, camara Conclusao Ancestralidade + atuali-

E, €, mundo da volta, camara.

dade tecnoldgica: inser-
¢oes de sonoridades ma-
nipuladas eletronica-

Fonte: Elaboracao propria.
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Figura 2: representacao do eixo narrativo espaco-duracional centrado nas estrofes de 1 a 5.

1 7 | ——=- 3 — 4 =
Nascimento fisico (no espaco) Eixo tecnologico Poderio do Tempo que
Experiéncia e conhecimento Mediador entre nao pode ser controlado
Formacao da tradi¢gao e da memoria distancias e duracdes Morte, finitude

Fonte: Elaboracao propria.

No percurso iniciado com o nascimento, quando a vida se insere no ambito de uma cronologia
(permitindo a experiéncia, a percep¢do, o saber), e findado com a morte, momento descrito por Gil-
berto Gil como “a saida do tempo existéncia para o tempo esséncia”?, ha o estabelecimento de uma
narrativa que da a impressao de estar estruturada sobre um eixo diacronico (Figura 2), pois descreve
o caminho iniciado ao nascimento e encerrado com a morte. Entretanto, observa-se que todo esse
trajeto é perpassado pelo Tempo, deidade reguladora de todas as dimensdes - no caso particular da
cangdo, dimensoes fisicas ou espaciais, duracionais ou cronoldgicas, e histéricas ou culturais. Neste
sentido, a base dessa projecdo narrativa é a sincronia, pois em todos os momentos esta presente a
inexorabilidade do Tempo. A mobilidade espacial em oposicao a eternidade do Tempo esta, como su-
gerido na letra, mediada pela cultura, ou seja, pela interven¢do do ser humano sobre a natureza e
que, ao fim, viabiliza descobertas e inveng¢des de novas tecnologias, sejam tradicionais ou industriais.
Essa coexisténcia pode ser pensada na musica como a coexisténcia entre o modalismo, tonalismo e
efeitos sonoros manipulados em estudio e percebidos no arranjo.

INTERACOES ENTRE LETRA E MUSICA

Na Introducdo da musica? percebe-se imediatamente o padrdo ritmico proeminente executa-
do pelo contrabaixo e pelo berimbau. Trata-se de um ritmo caracteristico das rodas de capoeira, co-
mo declarado pelo proprio compositor. Mas, focando a escuta nos outros instrumentos que fazem
parte do arranjo, é possivel identificar o ritmo Ijexa, género de matriz africana descrito pelo etnomu-
sicologo Alberto lkeda (2016) como “ritmica dos deuses nos terreiros, nas ruas e palcos da musica
popular”, ou seja, possuidor de um percurso similar ao descrito na can¢ao aqui em analise, do tradici-
onal (artesanal, tocado nos atabaques) ao contemporaneo (executado por instrumentos eletronicos).
Mas, acima de tudo, trata-se de um género pertencente a um contexto religioso. Nessa perspectiva, a
diacronia do género (do terreiro ao palco) carrega um senso de religiosidade que, como se verj, esta
presente sincronicamente no texto de Parabolicamard.

Outro elemento musical percebido na Introducao € a friccdo entre as alturas Fa natural (linha
do contrabaixo) e o Fa# (harmonia). Essa simultaneidade pode ser pensada no ambito de certa dialé-
tica modal x tonal; dito de outra maneira, o sistema tonal é afirmado harmonicamente e interrogado
melodicamente (Figura 3).

1 Todas as citagdes de Gilberto Gil foram retiradas de informagdes complementares ao encarte original do LP Parabolicamara incluidas na
discografia do cantor disponiveis em seu site oficial (sem data, portanto e sem ndmeros de paginas). Disponivel em: <https:/
gilbertogil.com.br/noticias/producoes/detalhes/parabolicamara/>. Acesso em: 29 abr. 2025.

2 As consideragdes e transcrigdes aqui apresentadas foram realizadas a partir da audigdo da vers&o digitalizada da cangéo disponivel no
canal do Youtube de Gilberto Gil. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=TIKoKiZxx71>. Acesso em: 29 abr. 2025.
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Figura 3: linha do contrabaixo. Simultaneidade das notas Fa natural e Fa# (harmonia).

D CD C D simile 1.

Fonte: Elaboragdo propria.

0 uso do berimbau no arranjo e, sobretudo, a utilizagdo do padrao ritmico caracteristico como
propulsor da cangdo, articula-se, portanto, ao texto ndo somente em razao da analogia isofénica ope-
rada pelo signo da similaridade onomatopeica. O berimbau adquire o estatuto de simbolo da ances-
tralidade tecnolégica (assim como o balaio) e “teogbnica” temporal, isto é, pela potencialidade de in-
vocar o Tempo (ou deus Cronos). A soberania divinal e perene do Tempo é afirmada nos versos “Esse
tempo nunca passa. Ndo é de ontem nem de hoje”, enquanto a relacdo com a tradi¢do é resgatada nos
versos “Mora no som da cabaca. Nem ta preso nem foge. No instante que tange o berimbau” (Estrofe
5). 0 Tempo ndo pode ser aprisionado, isto é, controlado, mas também nao pode ser evitado, ou seja,
fazer desaparecer, deixar fugir, libertar. O tempo musical existe em poténcia no interior dos corpos
ressonantes, porém so6 se manifesta no ato percussivo interativo. Neste jogo, pode-se perceber a rela-
¢do entre o individual e o coletivo, pois o instrumento é tocado por uma pessoa para um grupo dan-
car (ou jogar a capoeira), tornando-se, assim, simbolo social no qual a intersubjetividade é exteriori-
zada por meio desse conduite sonoro e configura-se como expressao social. Esse carater teoldgico
(ou religioso) esta também associado ao género ljex3, proveniente dos cultos do Candomblé, utiliza-
do como padrao ritmico do acompanhamento da musica. Poderiamos, portanto, acrescentar ao con-
junto de pares contrastantes (vide Quadro 1) a fric¢do instaurada entre tecnologia e teologia. Ao en-
curtar as distancias espaco-temporais, a tecnologia interfere na percep¢do subjetiva da duragao de
eventos cotidianos. Todavia, embora as tradi¢des possam ser renovadas e transformadas, o Tempo,
enquanto regente das relacoes e das experiéncias dos seres viventes, é soberano. Ao fim, a vida finda
e sO o tempo permanece, seja em memoria ou como deidade soberana, isto é, entidade estruturadora
das percepgades.

A melodia das estrofes da cancao é construida com o modo Ré mixolidio (Figura 4), fornecen-
do assim uma sonoridade caracteristica de muitas musicas do nordeste do Brasil. No entanto, para
além de uma inten¢cdo em ambientar a musica nessa paisagem nordestina, o uso da nota D4 natural
pode ser compreendido como derivado diretamente do intervalo de segunda maior resultante, justa-
mente, da intencdo de imitar o berimbau que, dessa maneira, estrutura-se nao somente como impul-
sionador ritmico, mas também intervalar. O intervalo de segunda maior sera uma constante ao longo
do arranjo, quer seja nas estrofes, pré-refrao3, refrao e na ponte.

Figura 4: melodia das estrofes. Uso do modo Ré mixolidio e finalizagdo da linha melddica na terca do
acorde de D (nota Fa#)

v 4 ¢

SRR S == g e

An tesmun do/e ra pe que no Por que ter ra/e ragran de  Ho je mun do/é mui to gran de

Fonte: Elaboracao dos autores

Na melodia do Refrdo, por sua vez, o centro “tonal” é modificado de Ré para D6. Embora o pri-
meiro acorde seja F, pode-se perceber que a linha melddica possui os pontos estruturais preponde-
rantes delineando o acorde de C (Figura 5). Além disso, assim como na melodia das estrofes (Figura
4), a melodia do refrao finaliza na terca do acorde, nesse caso do refrao, a nota Mij, isto é, a terca do

3 E justamente no pré-refréo que os versos conhecidos das rodas de capoeira sao reiterados (vide Quadro 1). O pré-refrdo cumpre, assim,
as fungdes de inserir variedade (ao desviar momentaneamente da tematica central da letra) e, também, gerar certa instabilidade e tensao
que séo posteriormente resolvidas no refrao (Appen; Frei-Hauenschild, 2015, p. 67).
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acorde de C. Adicionalmente, nota-se que a nota Si da melodia do refrao é sempre natural. Assim, co-
mo acontece na Introdugdo da musica, hd novamente a friccdo entre as notas Si bemol afirmada na
harmonia (resultante do padrao ritmico intervalar de segunda maior comentado) e questionada na
melodia.

Figura 5: melodia do refrao. Uso do modo D6 jonio e finalizagdo da linha melddica na terga do acorde
de C (nota Mi)

F C Bb G F Bb C s z s

De jan ga dale va/u ma/e ter ni da de De sa vei ro le va/u ma/e car na cdo

Fonte: Elaboragdo propria.

A mencionada onomatopeia do berimbau na cang¢do usada tanto como padrao ritmico quanto
como fundamento harménico estruturado no intervalo de segunda maior possui um correspondente
formal. A andlise das regides tonais das estrofes e do refrao ird mostrar, respectivamente, a mesma
variacdo intervalar, ou seja, estrofes na regido de Ré e refrdo na regido de D4. Dessa maneira, o inter-
valo de segunda maior proveniente da isofonia do berimbau serve como motivo de acompanhamento
e como estrutura fundamental para a projecdo formal da peca (Figura 6). Similarmente, observa-se a
importancia estrutural do quarto grau de cada um desses modos, respectivamente as alturas Sol e Fa.
A significancia do quarto grau pode ser compreendida justamente no contexto “religioso” que per-
passa a musica, uma vez que o movimento de quarto grau (plagal) era tipico do repertdrio litargico.
Pode-se, neste sentido, notar inclusive a auséncia de cadéncia perfeita em Parabolicamard. A Unica
vez que a altura La (dominante de Ré) sera percebida é na ponte que conecta o refrao com a estrofe
5. Entretanto, o aspecto que chama mais a atenc¢do da escuta nao é de fato uma funcao de dominante
cadencial, mas sim a sequéncia ascendente em direcao a regidao de Ré (A-Bb-C-D).

Figura 6: projecdo da estrutura de regides tonais usadas (Ré - D6 - Ré). Fricgdes intervalares em ca-
da parte e sequéncia ascendente do baixo na ponte.

. L (=) (be_te) ‘
! o ﬂw

Fonte: Elaboracgao propria.

N
0]

A reexposicdo do material melédico na estrofe 5 ap6s o refrdo acontece com o acréscimo de
um novo instrumento no arranjo: um sintetizador que varia a textura com a adicao de uma linha me-
l6dica secundaria (Figura 7). Essa frase melddica executada pelo sintetizador reexpde e reafirma o
modo mixolidio em Ré; porém, vale notar que o ponto culminante dessa linha ocorre justamente na
nota Do natural, ou seja, o sétimo grau ou a nota caracteristica desse modo. Ainda, esse perfil melodi-
co iniciado com a altura Fa# e atingindo o ponto mais agudo de inflexdo na altura Dé enfatiza o inter-
valo de tritono como elemento estrutural. Esses aspectos apontam para o uso intencional desses ele-
mentos musicais no arranjo da obra e convergem para o reforco da ideia apresentada no inicio desse
artigo, isto é, a coexisténcia entre tecnologias tradicionais (simbolizada no modalismo e no berim-
bau) e digitais (emprego do sintetizador).
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Figura 7: final da ponte ligando refrao e estrofe 5. Melodia secundaria no sintetizador explicitando o
modo mixolidio em Ré.
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Fonte: Elaboragao dos autores.

A percepcdo imediata de elementos ligados a capoeira, ouvidos em simultaneidade com o gé-
nero ljexa, estabelece um vinculo com uma matriz africana, o que, por sua vez, possibilita compreen-
dermos um estilo africano na composicao alimentado pelos significantes (padrdes ritmicos, instru-
mental, arranjo, etc.) e pelo significado arraigado historicamente, tal como a religiosidade e heranca
do candomblé com seus valores e simbologia intrinseca. Valendo-se do Iljex3, Gilberto Gil reposiciona
no presente um dado da tradicdo que carrega, como afirmado, valores agregados ao género na dia-
cronia histérica. O movimento ritmico do berimbau assume, assim, dupla funcao: é direcionador, por
agir como motivo (ritmico, melddico e de acompanhamento) propulsor da cangao, e circular, por in-
vocar, em uma acep¢ao simbdlica, o tempo como deidade dominante e imanente. Esse estilo africano
(ou afro-baiano) funda também a base para uma analise intertextual, pois o estilo torna-se expressao
artistica perceptivel por um meio social, viabilizando, assim, a comunicag¢do e a produgao de sentidos
intersubjetivos.

Ha uma referéncia intertextual “direta” presente na cang¢do. A estrofe 5 tém os seguintes ver-
sos “O momento da tragédia / Chico, Ferreira e Bento / S6 souberam na hora do destino apresentar”;
estes referenciam a canc¢ao A Jangada Voltou S6, de Dorival Caymmi, musica em que é narrada a his-
toria de pescadores que saem para trabalhar, sdo pegos por “um pé de vento” e ndo retornam. Parale-
lamente, a tematica de Parabolicamard envolve o desenvolvimento tecnoldgico, bem como os seus
impactos. Esse assunto tem sido uma constante na produg¢do de Gilberto Gil, verificado em cangdes
anteriores como Lunik 9 (1966), Cérebro Eletronico (1969), Futurivel (1969), Cibernética (1974), Que-
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remos Saber (1976), e posteriores como Pela Internet (1996), Quanta (1997) e Pela internet 2 (2017).
Esse interesse permitiria também uma andlise intertextual de Parabolicamard em referéncia a pré-
pria producao do compositor. Entretanto, ha uma relagdo dialégica talvez um pouco mais sutil com
outra cangdo de Gil intitulada Tempo Rei (1984) que, por sua vez, é uma resposta a Oragdo ao Tempo
(1979), de Caetano Veloso. Nessa perspectiva, a intertextualidade direta a obra de Caymmi encerra-
ria o eixo diacronico, pois determina a morte (dos pescadores na can¢dao de Caymmi e fim da existén-
cia em Parabolicamard). Similarmente, a intertextualidade com a can¢do de Caetano Veloso suporta-
ria a base sincronica de Parabolicamard, inserindo-a em uma dimensao teo-cronolégica imanente, ja
que cronos, enquanto deidade, é dominante.

Ao lado desses mencionados aspectos simbélicos e intertextuais, o material musical e lirico de
Parabolicamard fornece uma base interessante para consideracdes semidticas, descritas a seguir.

PARABOLICAMARA CONSIDERADA SOB O MODELO DA SEMIOTICA DA CANCAO

Em suas pesquisas sobre a composicdo de cancbes populares no Brasil, Luiz Tatit (2002;
2011) identificou basicamente trés modelos de constru¢cdo melddica que chamou de: tematizacao,
passionalizagdo e figurativizacdo. Esses termos sdo inspirados pela metalinguagem criada pela se-
midtica francesa, conforme desenvolvida pelo pesquisador de origem lituana Algirdas ]J. Greimas e
seus continuadores, mas nos estudos sobre a semiética da can¢do ganharam uma significacao especi-
fica. Foi observado que para cada um desses modelos melédicos determinados conteddos narrati-
vos/verbais ajustavam-se de forma mais frequente na histéria da can¢do no Brasil.

As melodias tematicas caracterizam-se por reiteracdes melddicas e ritmicas e andamento
mais acelerado. A curta duracao de suas notas faz com que, linguisticamente, as consoantes recortem
o continuum melddico em curtos intervalos de tempo e que a voz permanega pouco tempo susten-
tando as vogais do texto. Essas melodias adequam-se bem a textos que pretendem construir um per-
sonagem ou exaltar um objeto (que pode ser das mais diversas naturezas, como o préprio género
musical em que a can¢do se encaixa ou um lugar que se quer decantar) ou valor universal (o amor, a
natureza, o transcorrer do tempo...).

As melodias passionais valorizam o percurso melodico e as duragdes em cada altura. Apresen-
tam andamento mais lento e, frequentemente, tessituras mais amplas. Nelas a voz tem mais tempo
para permanecer e alongar a duracdo dos sons vocalicos e o préoprio esforco fisiolégico para perma-
necer nos limites da tessitura do intérprete sugere o estado psiquico do eu em cada can¢do desse ti-
po. Sdo composi¢des propicias para a exploracao de tensdes emotivas, disjungdes amorosas ou da
falta de um objeto de desejo.

No modelo figurativo as melodias aproximam-se das entoac¢des naturais da fala cotidiana.
Tanto as reiteracdes melddicas e ritmicas (tipicas das melodias tematicas) quanto a valoriza¢do do
percurso desenhado pela melodia (tipica das melodias passionais) perdem forc¢a, dando lugar a per-
cepcao de um canto subordinado as leis do discurso oral puro, com acentuacdes melddicas atreladas
as acentuacoes linguisticas. Vale frisar que nenhuma cancdo é completamente entoativa, mas algu-
mas revelam essa tendéncia de modo acentuado e justificam a necessidade de tipificacao.

Existe uma pequena controvérsia atualmente a respeito da figurativizacdo ser um modelo de
construcdo meldédica ou apenas um conjunto de artificios verbais e musicais de que o cancionista dis-
pOe para que o ouvinte perceba que por tras da voz que canta sempre ha uma voz que fala (Coelho,
2014, p. 93-97). Todavia, embora fértil, essa discussao escapa ao escopo deste artigo.

E importante observar que os processos de passionaliza¢do, tematizacao e figurativizacao nao
sdo mutuamente excludentes. Podem acontecer em simultaneidade em qualquer can¢do e durante toda
a duragdo desta, mudando apenas o carater dominante, recessivo ou residual que desempenham a cada
momento. Um exemplo “classico” de cangdo que tem uma parte inicial predominantemente tematica,
uma parte intermediaria passional e um final novamente tematico é Garota de Ipanema.

Dois elementos que reforcam a percep¢ao de que junto a voz que canta existe uma voz que fa-
la atuando em simultaneidade sdo os déiticos, no texto, e os tonemas, na melodia:

Os déiticos sdo elementos linguisticos que indicam a situacao enunciativa em
que se encontra o eu (compositor ou cantor da can¢ao). Sdo imperativos, voca-
tivos, demonstrativos, advérbios etc. (...) O papel dos déiticos é lembrar, cons-
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tantemente, que por tras da voz que canta ha uma voz que fala.

Os tonemas sdo inflexdes que finalizam as frases entoativas (..) Com apenas
trés possibilidades fisicas de realizagdo (descendéncia, ascendéncia ou suspen-
sdo), os tonemas oferecem um modelo geral e econdmico para a analise figura-
tiva da melodia (...) Assim, uma voz que inflete para o grave, distende o esforco
de emissdo e procura o repouso fisiologico, diretamente associado a termina-
¢ao asseverativa do conteudo relatado. Uma voz que busca a frequéncia aguda
ou sustenta sua altura, mantendo a tensao do esforgo fisioldgico, sugere sem-
pre continuidade (...), ou seja, outras frases devem vir em seguida a titulo de
complementacdo, resposta ou mesmo como prorrogacdo das incertezas ou das
tensdes emotivas de toda sorte (Tatit, 2002, p. 21-22).

Sobre os tonemas e a relagcdo entre o comportamento entoativo natural da fala e os tipos de
enunciados presentes num texto (asseverativos, interrogativos, imperativos), Tatit observa que
“segundo diversos autores, [...], todas as culturas, cujas entoagoes ja foram estudadas, utilizam o to-
nema descendente para asseverar ou concluir uma ideia” (Tatit, 1986, p. 33). A respeito da interroga-
cdo “o processo também se desenvolve na esteira do discurso coloquial. A melodia sempre se eleva
exatamente no termo sobre o qual incide a pergunta” (idem, p. 43). Todos esses elementos estdo pre-
sentes em Parabolicamard e serdo considerados adiante.

Ja isotopia é definida por Greimas como “um conjunto de categorias semanticas redundantes,
que tornam possivel a leitura uniforme da histéria” (Volli, 2015, p. 86). A redundancia cumpre o pa-
pel de garantir unidade a um texto, dando-lhe coeréncia. Em geral, quanto maior um texto, maior a
quantidade de isotopias que podem ser identificadas e hierarquizadas segundo a sua importancia
para a compreensao. Em Parabolicamard podemos observar ao menos as seguintes isotopias:

Isotopia do espaco: “pequeno”, “grande”, “tamanho”, “longe, “distante”, “perto”, “defronte”,

AT » o«

“horizonte”, “trds dos montes”, “den de casa”, “mora”.

[sotopia do tempo: “antes”, “hoje”, “eternidade”, “encarnac¢do”, “tempo de um raio
levava Rosa”, “nunca passa”, “instante”, “saudade”, “momento”, “hora”.

Isotopia da circularidade: “mundo”, “Terra”, “antena”, “parabdlica” (como uma das palavras
que da origem ao neologismo que da titulo a cangdo, formado pelo processo de composi¢ao por aglu-
tinacdo), “volta”, “balaio”, “cabaga”.

I[sotopia da capoeira: “camara”, “volta do mundo”, “cabaga”, “berimbau”. Além dos elementos
textuais, incluindo uma citacao literal de refrao tradicional - “€, volta do mundo, camara” -, ha o to-
que do berimbau utilizado como elemento gerativo do acompanhamento comentado anteriormente,
além do proéprio uso do instrumento no arranjo.

Orientados por essas definigdes, observando-se o contorno da melodia que recobre os dois
primeiros versos, temos no primeiro verso um salto inicial grande (de sétima menor), seguido por
uma descendéncia de quinta diminuta realizada em etapas (Figura 4). No segundo verso, ao salto ini-
cial de quarta justa (consideravelmente menor do que o salto que inicia a can¢ao), segue-se uma osci-
lacdo descendente entre duas notas separadas por apenas meio-tom. Isso faz com que o primeiro
verso seja percebido como uma asseveracao mais categorica que o segundo, como se o ultimo fosse
um comentdrio a respeito do primeiro. Fazendo essa analise em todos os versos cantados sobre a

mesma melodia temos o seguinte esquema:

»n «

tempo que

Quadro 2: divisdao dos versos cantados sobre a melodia da frase inicial

Afirmacéo Comentario

Antes mundo era pequeno Porque Terra era grande
Hoje mundo é muito grande Porque Terra é pequena
Antes longe era distante Perto, s6 quando dava
Quando muito, ali defronte E o horizonte acabava
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Pela onda luminosa Leva o tempo de um raio
Tempo que levava Rosa Pra aprumar o balaio

Esse tempo nunca passa Né&o é de ontem nem de hoje
Mora no som da cabaga Nem ta preso, nem foge
Esse tempo n&o tem rédea Vem nas asas do vento

O momento da tragédia Chico, Ferreira e Bento

Fonte: elaboracdo dos autores.

0 modo de Ré mixolidio compartilha as mesmas notas da escala de sol maior. Isso faz com que
a nota Sol seja percebida como um segundo ponto de distensdo, além da nota Ré. A configuracdo me-
l6dico-verbal que aparece no quinto verso de cada estrofe ilustra essa caracteristica.

Figura 8: melodia do quinto verso com reitera¢do da nota sol sobre os acentos das palavras do texto.
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Fonte: Elaboracdo dos autores

Os acentos tonicos e subtonicos das palavras com mais de uma silaba desse segmento recaem
sempre sobre a nota sol (Figura 8). O tonema final ascendente indica continuacao, que vira na forma
de refrdo. A sensacdo de que algo vira em seguida é reforcada pelo contexto harmonico-melddico, ja

que a nota sobre a ultima silaba da palavra “parabolicamara” é cantada no momento em que surge o
acorde de F, o que faz com que a nota Sol seja uma instavel nona desse acorde.

Figura 9: melodia do trecho em que surge a palavra “saudade”
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Fonte: Elaboracao dos autores.

Sobre a palavra saudade acontece a nota mais longa de toda a melodia (Figura 9). O que, por si
s0, ja da um carater de destaque a essa nota sobre uma palavra tao representativa da lingua portu-
guesa, que aparece apenas nesse verso. Por um breve periodo a passionalizagdo assume um carater
dominante numa can¢do em que a tematizacdo é o modelo persuasivo utilizado predominantemente.
Sobre esse verso aparece, também como evento Unico, o acorde A, mesmo com a melodia passando
por um D6 natural. Esse acorde é seguido por um Bb enquanto a melodia se mantém, inicialmente,
sobre o mesmo D6 natural, o que cria tensées interessantes no tecido harménico-melddico. Os acor-
des seguintes sdo C e D, gerando nesse trecho a progressao | A| Bb | C | D | (Figura 6). Tudo (texto,
melodia e harmonia) concorre para que esse trecho seja sentido como um ponto culminante do dis-
curso cancional em questdo, pela unicidade dos eventos observados nos planos verbal e musical.
Também é o Unico momento em que a referéncia ao avido (indice do “hoje”) aparece. Avido contra-
pOe-se a saveiro e jangada (indices do “antes”), tecnologias de um mundo analégico em que o tempo
parecia transcorrer mais lentamente e o espago parecia abarcar distancias maiores.
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CONSIDERACOES FINAIS

As considerac¢des aqui apresentadas demonstram que Parabolicamard encaixa-se no modelo de
cangao tematica proposto por Tatit. Os temas do espago e do tempo estdo distribuidos pelas estrofes. As
duas primeiras tratam principalmente do espaco. Apds o refrao, seguem duas estrofes a respeito do
tempo. A dltima estrofe mantém a tematica do tempo simultaneamente ao tema da tragédia, da morte
que decreta o fim do tempo de uma existéncia. A harmonia que deixa rapidamente um acorde s6 para
voltar a ele logo em seguida é um dos principais indices do mundo que gira e volta para o mesmo lugar
para recomecar seu ciclo, e nem as tragédias sdo capazes de interromper esse movimento. A reiteracao
dos segmentos melddicos sobre textos diferentes também contribui para a geracdo de sentido dessa
ideia. O transcorrer do tempo e a percep¢do do espaco sdo exaltados como instancias reguladoras inevi-
taveis da nossa apreensdo da realidade. Além do tempo e do espaco, eixos tematicos centrais da cancao,
a capoeira e a circularidade (esta em sentido espacial e temporal) sdo temas que dao unidade semantica
ao texto. A presenca simultanea de timbres acusticos e sintetizados digitalmente no arranjo equivale a
simultaneidade de tradi¢do e inova¢do comentada na letra. O intervalo de segunda maior, caracteristico
dos toques de berimbau, estrutura a canc¢ao tanto local quanto globalmente. Adicionalmente, o berim-
bau, elemento isofonico significante, adquire outros significados para além da percep¢do imediata do
jogo de capoeira, isto é, significados associados a ancestralidade e a religiosidade africana. Sob este as-
pecto, o ritmo Ijexa também contribui para a construcgdo de sentidos associados ao Candomblé de ma-
triz africana. Foi possivel observar referéncias intertextuais a outras can¢oes de outros compositores e
do préprio Gilberto Gil. Algumas oposi¢oes fundamentais como sincronia x diacronia, antes x hoje, arte-
sanal x industrial, expressas na letra, também podem ser percebidas no arranjo, mostrando como letra e
musica em interacdo continua geram o sentido de uma cancao, texto sincrético em que as categorias de
expressao verbal e musical se articulam para manifestar um tinico conteudo.
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