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Resumo/Abstract
fim de investigar o pensamento multiestético de Chico Science &
Nacdo Zumbi, trazemos uma andlise de Mondlogo ao pé do ouvido,
faixa que abre Da lama ao caos (1994). Em seu texto, Science
esboca os principios do pensamento mangue, em que a Musica se
apresenta como ponto de convergéncia entre musicalidades, discursos e
ideologias. Como nos demonstra Bakhtin é2003), Voléchinov (2019) e
Candido (1989a, 1989b, 2006), a faixa de Chico & Nagdo se materializa
no mundo a partir de um contexto socio-histérico especifico e, ainda,
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Modernidade e revolugdo em Monologo ao Pé do Ouvido, de Chico Science & Nagéo Zumbi

INTRODUCAO

Ha uma indecisdo acerca de um ideal direcionamento do discurso literario sul-americano. As
condicoes histéricas em que se deu nosso amadurecimento, até aqui, motivam discussdes produtivas,
no que concerne ao nosso movimento de encontro a uma voz de fato sélida. A modernidade trouxe
elementos ao mesmo tempo intrusivos e produtivos, ao tempo em que a nossa exposicao a eles se
mostrou desde o principio inevitavel. Essas condi¢des podem ser, na verdade, fontes tanto dos pro-
blemas quanto das solugdes.

As discussdes procuram desvendar a modernidade e sua participacao nesse processo que de-
talha os meandros dos processos civilizatdrios. Canclini (2008) investiga o uso do termo modernida-
de como processo desenvolvimentista de carater continuo, envolvido em cadeia relacional com as
dimensodes tradicionais e pés-modernas que, na América Latina, conferem aos seus pesos valores es-
pecificos. As consideragdes do autor sdo pertinentes, se notarmos nelas a preocupa¢do em poér em
ideais condicdes de existéncia os processos modernizantes e as identidades culturais sul-americanas.
No Brasil, essas relacoes se refletem de diferentes maneiras e em diferentes manifestagdes culturais.
Em tempos atuais, a producdo cultural ndo encontra aqui outra op¢do que nao a absorc¢ao de influén-
cias externas, sejam elas de carater técnico, tecnoldgico ou estético. Isso pode se dar em virtude de
um espectro mundial cada vez mais globalizante e aproximado.

Seja voluntaria ou involuntariamente, o Manguebit ascende como movimento estético em meio a
um novo passo nesse processo modernizante. A leitura atenta para novas tendéncias mundo afora atua co-
mo captacdo de influéncias instrumentalizadas e produtivas. Em nosso caso, o discurso estético (Literatura
e Musica) se funde com o histérico-politico (revolu¢ado), a favor de uma declaragao que expoe os principios
da proposta de Chico Science & Nagdo Zumbi na faixa musical Mondlogo ao pé do ouvido, de 1994:

Figura 1: Transcric¢do oficial de Mondlogo ao pé do ouvido, extraido de encarte do adlbum original em
formato CD.

Fonte: Chico Science & Nacao Zumbi, 1994.

A rigor, o que se identifica nesta faixa sdo as duas camadas expressivas (a verbal e a musical)
se desenvolverem paralelamente, e ndo articuladamente, como convencionalmente elaborado no gé-
nero. Cancao O fato de a voz de Science nao se modular em qualquer linha musicalmente melddica,
mas sim em uma entonacao expressivamente verbal é notavel - o que, cumpre destacar, acentua um
sentido discursivo, se ndo absolutamente, estritamente prosaico. O efeito de sentido resultante é a
dupla camada em formato sobreposto: o discurso sobre a Musica. A camada musicalmente constante
e monotonal torna nitida a sua fun¢do apoiadora, sobre a qual o discurso de Science se apoia e da
qual ele extrai seu protagonismo na faixa.

Sua estrutura é dada em tom solene e sobrepde o discurso idealista de Science sobre a camada
instrumental de Na¢cdo Zumbi. Um manifesto manguebit, em que ha, em varios momentos, a projecao
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das diferentes ideias propostas pelo movimento, mas, mais intensamente, o discurso politico revolu-
ciondrio. A faixa é articulada a seguinte, Banditismo por uma questdo de classe, em um movimento
articulado de transicao musical e tematica entre as duas.

Na faixa em questao, investigaremos a relacao que a estética mangue estabelece com a ideolo-
gia da luta pelos direitos. Science evoca nomes do passado revolucionario americano. Perfilados, os
nomes de lideres de grandes revolugdes, de diferentes na¢des das américas, se juntam como coagen-
tes do discurso ativista, politica e artisticamente. Duas dimensdes reinantes em um mundo mais
mangue e menos opressor. Afinal, optou-se pelo uso de Manguebit, como ideia de um movimento do
pensamento, antes de tudo.

Na América Latina, o contexto de produgdo cultural é demonstrado em Mondlogo e revela um eu-
discursivo consciente da histéria, da politica e da cultura nacional, continental e mundial. Conceitos co-
mo modernidade, local e universal se fazem presentes ndo apenas no texto da faixa, mas em todo o hori-
zonte do movimento. Nesse direcionamento, Néstor Garcia Canclini (2008a, 2008b), Silviano Santiago
(2000) e Josefina Ludmer (2013) nos dardo suporte complementar quanto ao contexto cultural nas
américas, suas nuances e, principalmente, suas produgdes culturais. Este contexto devera nos revelar as
camadas que investigamos em Mondlogo ao pé do ouvido, de Chico Science & Nagdo Zumbi.

O TEMPO ESPETACULAR E A PRODUGCAO CULTURAL NAS AMERICAS

A ascensdo do movimento Manguebit se d4 em meio ao crepusculo do século XX, ou em
meio ao seu ensaio. O mercado musical dos anos 1990 ja se encontra estabilizado e perfeitamente
funcional no Brasil, isto é, a veiculagdo e a distribui¢do das obras fonograficas demonstravam seu
potencial pleno. A Internet trouxe novas perspectivas técnicas, em se tratando do aparelhamento
técnico na producdo e na recep¢ao das obras musicais. Além disso, viamos pela primeira vez ao
nosso alcance o acesso a informacgao e ao conhecimento - ou grande parte dela -, o que traduzia
um repertorio de quase um século de producdo musical, cinematografica, bibliografica etc. O acer-
vo histérico da produ¢do musical mundial, cujo conjunto ja apresentava plena consisténcia e di-
versidade. Talvez por isso vemos nos anos 1990 uma maior incidéncia de versdes de musicas his-
toricas, como uma revisao do passado.

Ainda nesse periodo, o advento da era digital marca a transicdo entre os dois milénios, em
passagem para uma nova e recente visao de mundo. Até entdo, era tradicional o nosso consideravel
atraso aos banquetes que alimentam a civilizagdo, como nos lembra Josefina Ludmer (2013). Daquela
vez, entretanto, foi-nos oferecida a oportunidade impar da concomitancia histérica, que nos daria o
acesso simultaneo - embora ainda em condi¢des desiguais - aos processos de verticalizacao do co-
nhecimento e da informacao. A eles, devemos uma nova definicdo de nossa visdo de mundo e a opor-
tunidade rara de agir a seu contento, mas sob nosso intento. Ludmer alerta ainda para novas defini-
coes de tempo, territério, espaco e realidade. Sua visdo ilustrativa busca no desencanto de Guy De-
bord as novas formas do espetaculo intermilenar e da realidade/fic¢do cotidiana.

As novas formas de dominio da informacdao podem esconder a seguinte ambiguidade: ao mes-
mo tempo em que se da um acesso mais imediato a informac¢do e ao conhecimento, oferece-se tam-
bém um maior poder de controle sobre eles. Dai o carater ambiguo do “acesso livre” a informacao.
Seria, entdo, ingénuo nao considerarmos essa dupla possibilidade, e é nessa percep¢ao que Canclini e
Ludmer nos ajudam a entender nosso contato com conceitos como globalizagdo, privatizacao, infor-
macao etc. As novas ideias de mundo se refletem em novos modos de expressao cultural e de leitura
historica, o que nos remete a percepg¢do que Canclini elabora dos processos modernizantes.

Modernizantes também se tornam as expressoes culturais. Na América do Sul, essa assimila-
¢ao dos processos modernizantes se da tradicionalmente de forma transgressiva. As esferas comuni-
tarias, cujas culturas cedo ou tarde sao contaminadas pelo ar capitalista, sdo absorvidas por essas
forcas (neo)colonialistas. SO o fazem, entretanto, agindo contra sua unidade original:

A América Latina institui seu lugar no mapa da civilizagdo ocidental gracas ao
movimento de desvio da norma, ativo e destruidor, que transfigura os elemen-
tos feitos e imutaveis que os europeus exportavam para o Novo Mundo. Em
virtude do fato de que a América Latina ndo pode mais fechar suas portas a in-
vasao estrangeira, ndo pode tampouco reencontrar sua condicdo de “paraiso”,
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de isolamento e de inocéncia, constata-se com cinismo que, sem essa contribui-
¢do, seu produto seria meramente cépia (Santiago, 2000. p. 14).

Silviano Santiago (2000) se refere a invasdo estrangeira, tendo em mente os modelos europeus
da Literatura e de outros modos artisticos, mas o fato é que esse modelo de processo imperialista de im-
posic¢do ja hd muito transcendem o continente europeu. Apds violentos golpes de estado e fortes imposi-
¢Oes politicas, o capitalismo estadunidense chega ao terco final do século XX com uma poténcia ja firme
e penetrante, impondo sua influéncia no contexto do cotidiano. Como aponta ainda o autor, essa relacdao
se integra também pela correspondéncia disruptiva do modelo, marca de nossa interlocucdo reativa. O
Cinema, a Musica, os Quadrinhos e tantos outros produtos, sejam de ordem tecnoldgica ou midiatico-
artistica, sdo parte de nosso cotidiano e sdo igualmente traduzidos e adaptados. Assim, nds, na América
do Sul, chegamos ao mesmo cume secular em pleno regime de influéncia massiva.

0 mesmo se da com a esfera historica, cujos meandros tornam-se mais nitidos a medida em
que nosso acesso as fontes do conhecimento e da informacao se intensificam. O carater revoluciona-
rio que compde nossa identidade historica nos atinge mais uma vez, agora de modo simultaneo, co-
mo que verticalizado. As distancias abreviadas, seja em nivel histérico ou geografico, provocam aos
poucos uma redefinicdo de termos conceituais antes estaveis, como nos lembra Ludmer (2013),
quando se refere a “temporalidade zero” da virada milenar, considerando a sua simultaneidade:

O tempo zero reorganiza o mundo e a sociedade, produzindo todo tipo de fu-
soes e divisdes. Apaga a diferenca entre o "longe" e o0 "aqui", libertando o tem-
po da subordinac¢do da ideia de espaco. Por um lado, dissolve os opostos e tor-
na porosas as fronteiras entre tempo privado e publico, entre presente e futu-
ro, bem como entre ficcdo e realidade. Por outro, dissolve a sociedade, frag-
menta-a em mil partes e regides temporais que se movem em todas as direcoes
(Ludmer, 2013, p.14).

Ludmer fala em simultaneidade global e de como uma concepg¢do nova a partir de uma nova
experiéncia temporal (o tempo zero) pode afetar o olhar social e sul-americano. A prépria historici-
dade, vendo-se exposta a novas perspectivas, implica em uma nova experiéncia, reflete a autora. Ao
final do século XX, a ideia de espaco e de tempo passam a interferir diretamente em uma nova orga-
nizacao social da América do Sul que, apesar de fazé-lo de um modo distinto agora, remetem sempre
ao futuro. O tempo zero, o tempo milenar e simultaneo, reorganiza a caoticidade dos tempos, a partir
do qual nos interessa refletir acerca de uma nova historicidade na virada do século.

A autora argentina parte das reflexdes de Debord (1997) acerca do espetaculo social. O autor
francés considerava a relacdo entre diferentes faces temporais do espetaculo social. A percepgao de
Ludmer leva em conta essa categoriza¢do, em que o tempo é consumivel e, no inicio do século XXI,
ainda mais abstrato. Sugere ainda um grau diferente de aproximacdo entre essas temporalidades.
Sua verticalizagdo a partir de um novo eixo zero, porém, torna inviavel uma leitura mais precisa des-
sa nova configuracdo inter-temporal, de modo que o que obtemos é a sua visao reflexiva e especulati-
va. A nés, resta extrair dessa nova temporalidade a percep¢do de uma nova relacdo, de uma nova
concepcao, acerca da historia, do capitalismo e de seus meandros.

0 mundo capitalista torna o tempo natural ilusério, em que o tempo vivido realmente s6 o é
espetacularmente, como uma imagem da realidade. A historia, assim, em temporalidade intermile-
nar, nos apresenta ao mesmo tempo os dois polos temporais, reposicionando-os e redefinindo-os. O
mesmo se da com a consciéncia de novas configuracdes de dominio, pretéritas e presentes:

0 tempo zero ndo apenas implica uma nova experiéncia histérica, mas também
outra divisdo do poder e, portanto, poderia ser crucial para nosso destino lati-
no-americano, definido pelo tempo segundo uma histéria do capitalismo
(Ludmer, 2013, p. 15).

Do presente, torna-se possivel, entdo, uma leitura atualizada de um passado de luta contra for-
cas da opressdo. Na América do Sul, esse passado é constitutivo e, como apontamos anteriormente,

Cerrados. v. 34, n. 67, jan-abr. 2025. 138 DOI: 10.26512/cerrados.v34i67.56759



Modernidade e revolugdo em Monologo ao Pé do Ouvido, de Chico Science & Nagéo Zumbi

compoe uma dupla camada de significacdo no discurso de Mondlogo ao pé do ouvido: a revolugao es-
tética e politica, a partir de uma leitura disruptora do passado que se aproveitara também do histori-
co dominante como matéria-prima de sua elaboragdo artistica. Science & Nacdo comungavam desse
principio, e dele extrairam a base ideoldgica de seu movimento, que figuram nos primeiros versos de
seu Mondlogo. O tempo zero, cujo carater vertical aproxima distintas realidades, nos lega também
novas acepg¢oes e novas leituras desse passado de luta. O novo assume um papel conceitualizado, em
um escopo avido pela informacao e pelo repertério concentrado no nivelamento dos tempos pretéri-
to e futuro, a convergirem no presente vivo.

E certo que o principio transgressor da producéo cultural sul-americana (Santiago, 2000), ndo
é fato isolado na histéria. A universalizacdo no estilo manguebit, contudo, é de natureza sul-
americana; aquele que absorve as influéncias externas e integra-as a uma nova determinacdo local.
Essa proposta universalizante parte entdo de uma consciéncia localizada e restrita, de uma postura
imanente. Ao mesmo tempo, a busca pela universalidade estética espelha estranhamente a tendéncia
sul-americana de remeter-se ao futuro.

Ao fim do século XX, essa no¢do desencantadora se torna reduto das mentes esteticamente pen-
santes as quais nos dedicamos por ora. O péndulo da consciéncia local das condi¢oes da sociedade age
entdo a favor de um direcionamento atualizadamente catastréfico, em detrimento do ameno, nos diria
Candido (1989). O pessimismo resultante de uma Recife econémica e socialmente arrasada abastece um
projeto criativo que resulta em um discurso que olha para a simultaneidade dos tempos histéricos. A
visdo pessimista integra uma consciéncia que absorve friamente as influéncias, mas ndo se rende a um
imperialismo opressor. O critico paulista, referindo-se a tal discurso pessimista, pondera que,

O precedente gigantismo de base paisagistica aparece entdo na sua esséncia
verdadeira — como construcdo ideoldgica transformada em ilusdo compensa-
dora. Dai a disposicdo de combate que se alastra pelo continente, tornando a
ideia de subdesenvolvimento uma for¢a propulsora, que da novo cunho ao tra-
dicional empenho politico dos nossos intelectuais (Candido, 1989, p. 142).

Tao criticados por Candido, alias, sdo os meios de acesso e de propagacdo da cultura massifi-
cada. Contrariamente, a expectativa manguebit é a de explorar também essa cultura massiva, conver-
tendo-a em critica e produgdo artistica. Tal método pressupde o aproveitamento das influéncias ad-
quiridas por meio do acervo e da troca de informagdes entre membros-pesquisadores. Assim, a acao
direcionada para uma criacao livre ndo descarta nenhum dos itens criticados por Candido. Musica,
Cinema, Quadrinhos, Pop-art, entre outros, sdo aproveitados, adaptados, reciclados e ressignificados.

Essa relacdo entre as diferentes temporalidades verbais se oferece na miriade dos pensamen-
tos e dos discursos da histéria. As vozes de outrora sdo ressignificadas a favor do presente vivo, e es-
sa intencdo interdiscursiva, fundamento manguebit, talvez encontre sua sintese em Mondlogo ao pé
do ouvido. Referimo-nos a liderangas de um passado de lutas e derrotas, acentuadas ja no titulo pelo
termo monologo, que conota a soliddo de um eu-poético presente que evoca a luta dos seus modelos
pretéritos. A ambiguidade provocada pela ocorréncia catecrética de pé do ouvido completa a solidao
do enunciador, que evoca em siléncio, nos faz refletir sobre a sua relagdo com o passado e o futuro. A
catecrese sugere também a ideia de uma voz intima, préxima ou diretamente ligada ao ouvinte, seja
ele individual ou coletivo. Essa elaboracao pode ainda encontrar, justificada pelo tom anunciante do
texto, uma mensagem manifesta em tom de chamado que busca ao mesmo tempo os lideres e os se-
guidores do passado.

VERICAL HISTORICA E DUPLA REVOLUCAO EM MONOLOGO AO PE DO OUVIDO

A partir do titulo da cangao, ja se evidencia, além da intencao estética, um carater questio-
nador nas palavras de Science. Mondlogo denota uma atitude enunciativa de uma consciéncia poé-
tica determinada a afirmar seu discurso como solitario, negando os lacos dial6gicos que fortale-
cem todo e qualquer manifesto. A opcao pelo termo parece empenhada em “desabafar” contun-
dentemente sua mensagem e é relevante observar que tal intencionalidade, presente ja no titulo,
topicaliza o tonus do que sera ainda proferido. Podemos ainda a ele associar a listagem de princi-
pios ou fundamentos humanos e coletivos (Calabria, 2020). Science contradiz o carater revolucio-
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nario essencialmente coletivo ao qual costumamos associar um discurso revoluciondario. A intimi-
dade projetada com o titulo contrasta a matéria dialégica do texto em si, mas destaca a evocacao
que virad posteriormente.

Nao obstante o titulo solitario, lembremos ainda do carater ndo monoldgico que permeia as
vozes interior e exterior, camadas que compdem a performance de Science em Mondlogo, como vere-
mos adiante. A rigor, para Volochinov (2019), a perspectiva dialégica do discurso descarta qualquer
expressao monologica, uma vez que qualquer discurso, mesmo que classificado como monolégico é,
essencialmente, dialégico. Essa perspectiva nos faz refletir sobre a soliddo nao solitaria que compde a
exposicao de Science. Afinal, a contradi¢cdo do titulo denota uma posicdo solitdria que, em verdade,
dialoga com as vozes que serao evocadas em carater revolucionario. Com uma percepc¢ado simultanea
dos tempos, entretanto, essa soliddo se torna opaca e a voz torna-se menos isolada, ao carregar em
modo ressonante as vozes das revolugoes.

Science parece, assim, assumir uma posicdo monoldgica apenas performaticamente. Vo-
l6chinov nos ensina que o cardter monoldgico do discurso o é apenas categoricamente, mas, na ver-
dade, o autor, ao enunciar, tem em mente um interlocutor, mesmo que virtual. Em nosso caso, contu-
do, a escolha do titulo parece conotar um direcionamento teatral (o monologo teatral) que, apesar da
defini¢cdo, busca uma plateia, mas atua solitario em cena. E, ainda, de modo cénico, que Science busca
sua construcdo dialégica, ao evocar as vozes revolucionarias do passado. O poeta solitario evoca seus
herdis correligiondrios e neles apoia sua proje¢do. Voltemos entdo a introducdo de nossa faixa.

Mondlogo ao pé do ouvido abre o album Da lama ao caos e expde justapostamente a diversida-
de de referéncias relevantes ao discurso que Science desenvolve ao longo da faixa e que seguem per-
meando todo o dlbum. Muitas sdo as referéncias que nos direcionam para uma agenda histdrica de
carater revolucionario que se articula com a filosofia ativista e estética no inicio da performance. En-
contramos entdo um eixo que nos direciona para duas frentes, como apontamos anteriormente: a re-
volugdo politica e a revolucdo estética. As linhas iniciais compdem um principio introdutério do dis-
curso: a “evolucdo musical” a partir de um instinto estética e historicamente consciente, fundamento
da consciéncia musical que emoldura e apoia o discurso revolucionario:

Modernizar o passado

E uma evolugio musical

Cadé as notas que estavam aqui

Nao preciso delas

Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos

Sonoramente, ndo ha uma métrica homogénea nesses versos - como também em todo o texto
-, 0 que expde mais claramente a inten¢do de construir um discurso mais direto e livre. O contraste
semantico “moderno/passado” deixa clara a proposta de unificar os dois polos. Inicialmente opostos,
esse conflito busca a redinamizacao das manifestagdes artistico-culturais que ja foram uma matriz
mais produtiva no “passado”, e estariam, entdo, desprestigiadas, como se superadas pelo tempo.

0 destaque dado ao discurso encontra o valor também por meio da entonagao expressiva, co-
mo lemos, mas torna-se mais nitida na fluéncia do discurso livre. O discurso se apoia em uma base
ritmica sonora, mas suas pausas provocam uma indefinicdo em termos métricos, profetizando uma
meétrica musical-livre. Embora a camada verbal se encaixe no ritmo sonoro, esta se aproxima mais de
uma exposicdo verbal comum, como no diadlogo cotidiano, do que da expressao poética, embora os
sintagmas que a compdem expressem certo lirismo. Esse contexto se alinha ao modo do discurso
enunciado, conferindo a faixa um tom mais eloquente e aliciador.

O tom aliciador do discurso encontra nessa relacdo complexa entre as duas linguagens a sua
expressividade. As palavras ndo encontram juizo de valor em si e ndo sdo em si mesmas bastantes.
Seus significados, a rigor, sdo estritamente lexicais e vazios. A expressao, o tom, o seu “colorido”, en-
contram vazdo no discurso enunciado e em sua relagdo com a sociedade que o circunscreve, como
nos ensinam Bakhtin (2003) e Vol6chinov (2019). A depender da situagdo discursiva, do tema, o dis-
curso sera configurado e plenamente realizado no enunciado. A posi¢ao do falante, suas escolhas, sua
emergéncia, sdo definidas em funcdo do destino ao qual o enunciador se dirigira: o album fonografi-
co. E assim que encontramos o tom solene e revolucionario de Mondlogo, enquadrado em uma rela-
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¢do imediata com a musica, com o formato do album, com o publico musical especifico, em contexto
historico especifico e sob uma determinada atmosfera sonora.

Bakhtin (2003, p. 301) fala ainda sobre o enderecamento do discurso. Para o tedrico, tal traco
é essencial do enunciado. O destinatario, para Bakhtin, pode ser um individuo ou uma coletividade,
como em nosso caso. Por sua vez, o destinatario definira o estilo ao qual o falante, o orador, recorre-
ra, embora o préprio autor russo admita a necessidade do estudo dos estilos. Contudo, nosso caso
demanda o olhar, a priori, para uma situagdo comunicativa que envolve um sistema fonografico espe-
cificamente organizado e projetado pelos autores. Secundariamente, devemos atentar para a relagdo
direta entre o estilo de Science e sua entonagdo, que nos aponta para um tom mais elevado, mais ur-
gente, mais nobre. E possivel, assim, associarmos o tom de Mondlogo a oratéria ativista, ao manifesto.
Sobre isso, Bakhtin aponta que as

palavras que, em determinadas condi¢bes da vida politico-social adquirem um
peso especifico, tornam-se enunciados exclamativos expressivos: "Paz!",
"Liberdade!”, etc. (Trata-se de um género de discurso politico-social especifi-
co). Em certa situacdo a palavra pode adquirir um sentido profundamente ex-
pressivo na forma de enunciado exclamativo: "Mar! Mar!" (Bakhtin, 2003, p.
291).

O autor russo esta investigando a valoracao que a entonagao expressiva confere a palavra a a
oracdo. Géneros padronizados que requerem um determinado estilo e uma determinada entonacao.
A individualidade do orador, de Science, determina o tom ativista que Mondlogo requer, a depender,
contudo, de um corpo coletivo e, ainda, de um destinatario distante, intangivel, quase que abstrato.
Um manifesto que comunica principios e incita o ouvinte ativo-responsivo a luta, faz necessaria a es-
colha por modos de oratdria caracteristicos do ativismo que busca a revolucao, a exemplo do rol de
nomes por Science ecoados.

A modernizagdo do passado tem a ver com o escopo manguebit, em que se considera a assimi-
lacdo das influéncias. Igualmente relevante € a consciéncia que descarta, a favor do instinto criativo e
livre, na ideia de nota a erudicao e a tecnicidade musical. Tal atitude se mostra pertinente, uma vez
que projeta a livre exploragdo do pensamento musical criativo que, uma vez textualmente contextua-
lizado, nos da a ideia geral do discurso. Science se refere no verso primeiro sugere a confluéncia en-
tre os tempos historicos: o passado e o presente. O processo modernizante elaborado por Canclini e,
reiteramos, ponto fundamental da estética de Chico & Nacdo, sugere a apropriacdo das influéncias da
cultura imperial, como material artistico, contrariando a critica que Candido desenvolve em sua for-
tuna tedrica. Estamos, portanto, diante do esboco, da sintese, da musica e do discurso de Chico Scien-
ce & Nacao Zumbi.

0 posicionamento do verbo modernizar, posto no infinitivo, ndo apenas se relaciona de forma
contraditdéria com o termo passado - definicao de tempo verbal, de memoria histérica ou de legado
cultural -, mas realca o carater fundamental e significativo dessa relacao solidaria: a retomada iden-
titaria que dara a essas tradigdes uma nova voz. A escolha do verbo nos da também a possibilidade
de trabalhar com o valor nomeador que é préprio do substantivo. Semanticamente, a substantivacdo
do verbo lhe confere, entre outras, a possibilidade associativa de um outro sentido: a acio como con-
ceito e desprovida da marcagdo de pessoa.

0 questionamento “Cadé as notas que estavam aqui? / Nao preciso delas! / Basta deixar tudo
soando bem aos ouvidos” conecta-se aos versos anteriores para dar solidez ao clamor pela moderni-
zagdo do passado, aproximacdo que lhe confere, ao mesmo tempo, importancia e certa nostalgia. A
memoria ainda presente e o espago vazio, um dia ocupado por essa mesma tradi¢do, da a esse passa-
do, mais uma vez, ndo s6 vida, mas imortalidade. H4 também a noc¢ao de acentualidade; de veemén-
cia. Essa primeira estrofe, ao mesmo tempo que se articulara a seguir com o principio revoluciondrio
historico, aqui estabelece o primeiro principio: o musical.

O efeito do acorde em looping contrasta com os tambores introdutdrios, nos dando o efeito
dissonante a que nos dedicamos aqui. Embora a guitarra elétrica assuma o efeito distorcido, ela, ao
mesmo tempo, simula, por meio do efeito da palhetada no headstock da guitarra elétrica, o efeito ca-
racteristico da musica eletronica. Essa referéncia se deve principalmente ao recurso atmosférico que
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a Eletronica confere a musica. Os tambores, por sua vez, representam o carater tradicional da musi-
calidade africana, onipresente na musica da Nacao Zumbi e principal marca da banda. Ambas as ocor-
réncias afirmam o didlogo proposto em camada musical e, posteriormente, na esfera discursivo-oral.
Tem-se como resultado final uma camada sonora duplamente significativa: o regional e o universal,
como a propria banda definia (Calabria, 2020).

A seguir, temos contato com a segunda sec¢ao, que trata dos valores humanos:

0 homem coletivo sente a necessidade de lutar

0 orgulho, a arrogancia, a gléria

Enche[m] a imagina¢do de dominio

Sao demonios os que destroem o poder bravio da humanidade

Dessa vez, temos como fundamentos a moral e a justica. Os valores versados complementam
uma proposta de luta que parte da arte (Musica e discurso) como arma contra as for¢as opressoras e
malignas da sociedade (orgulho, arrogdncia, gléria). Gléria, como busca pelo poder, se posiciona co-
mo modo ambiguo, em que, normalmente, poderia ser associado aos herédis que serdo evocados por
Science, mas que, aqui, se firmam como ideal desviante que seduz o homem coletivo em nome do po-
der. Tais forcas sdo entdo personificadas em demdénios, algozes e carrascos do Homem. Dai, encontra-
mos na moral e no bem estar coletivo os valores a serem defendidos.

Por ultimo, teremos os exemplos do passado como licGes de inspiracao para a nova revolucao.
Evocam-se os herdis revolucionarios. Augusto César Sandino (Nicaragua), Zumbi dos Palmares
(Brasil), Antonio Conselheiro (Brasil), Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido (Brasil) representam a
forca coletiva da luta pelos direitos civis em diferentes paises latino-americanos. Esses nomes, embo-
ra lutassem pelo coletivo, sdo individuais, com excecdo da mencao ao Partido dos Panteras Negras,
partido de esquerda estadunidense. Relacionam-se entdo, diferentes agendas revolucionarias: Sandi-
no liderou a luta contra os invasores estadunidenses; Zumbi, a fuga das senzalas e a luta contra os
senhores; Conselheiro agiu contra as forgas militares para preservar a comunidade de Canudos; Lam-
pido desafiou os poderes politicos na era do Cangaco; os Panteras Negras lutaram pela representati-
vidade negra na politica estadunidense, enfrentando o racismo e a morte de cidaddos afro-
americanos na guerra do Vietna.

Em comum, temos a melancélica lembranca de que se tratam de heroéis que encontraram suas
derrotas. O poder opressor e implacavel frustrou esses projetos revolucionarios e nos legou sua lem-
branga como fonte inspiradora. Todos os tempos (passado, presente e futuro) entram em conflito e
encontram os sentidos possiveis (o regional e o universal). Desse movimento, a revisdo dos proces-
sos artisticos que visam publico, mercado e sociedade encontra, aproxima e choca todas as formas de
conhecimento e de comunica¢do. A modernidade de Canclini acelera tais processos e interfere direta-
mente no espirito do século, em seu crepusculo. Essa aproximacdo entre o universal e o regional, o
passado e o presente, formam a modernizacdo do passado a que Science se refere; ela verticaliza as
duas frentes revolucionarias de Mondlogo por meio do método mangue.

CONSIDERACOES FINAIS

Da lama ao caos é lancado em meio ao advento de fendmenos modernizantes e nas portas da
virada do século/milénio. Ha nesse periodo um espirito de redefinicdo de padrdes do universo capi-
talista ocidental e sul-americano (Ludmer, 2013). Surgem novos contornos para conceitos como ter-
ritorio ou distdncia. Os espagos e os tragos sao redefinidos a favor de novas possibilidades para o
mercado, o espetaculo e a globalizacdo. Chico Science & Nacao Zumbi projetam a tentativa de captar
tais estruturas e dar a elas o sentido, se alinhando a novas formas de fazer também a arte.

As transformacgdes dos processos que estruturam a sociedade moderna se intensificam ao fim
do século. A tecnologia, a globaliza¢do, a dindmica geopolitica econémica sdo tragos que penetram as
individualidades e as coletividades, transformando também os pensamentos. Os recursos que a mo-
dernidade oferece nesse periodo afetam mais diretamente os pares opositores da cultura e da socie-
dade, como aponta Canclini (2008). Afetam também a percepc¢do em relacao a historia, e é por meio
da cultura massiva imperialista que esses acervos se hibridizam e se confrontam mais intensamente.
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Da cultura massiva a tecnocultura, do espaco urbano a teleparticipagdo. Ao
marcar essa tendéncia, corremos o risco de reincidir na perspectiva historia
linear, sugerir que as tecnologias comunicativas substituem a heranca do pas-
sado e as interagdes publicas (Canclini, 2008, p. 290-291, grifo do autor).

Canclini se refere a experimentacdo e a comunicagdo. Seu texto incide eventualmente em pa-
res, ora opositores, ora solidarios. Nesse caso, o autor nos remete sobre um par-chave do método
mangue de criacdo. A diferenca, contudo, se estabelece na relagdo entre duas grandezas maiores e
igualmente influenciadas pela experimentacdo e pela comunicagdo: estética (musica) e histéria
(discurso). O método mangue engloba também, ao mesmo tempo, tanto a provocagdo quanto a explo-
racao desses efeitos derivados da mesclagem. Este processo de elaboragdo artistica resulta em um
efeito verticalizante, a exemplo do espirito moderno a que as novas expressdes tentavam se adequar.
O mesmo se d3, naturalmente, nos processos artisticos. A indisciplina que, a rigor, age contra os valo-
res imperialistas e traduz uma identidade sul-americana (Santiago, 2000) também se manifesta na
Musica e no discurso, criando, assim, novas formas de expressao (Canclini, 2008a, 2008b).

0 ativismo de Mondlogo, portanto, que age nas duas frentes revolucionarias, materializa-se
musical, discursiva e revolucionariamente. A proposta revoluciondria, como projeto musical e discur-
sivo, em que se organizam os acervos a disposi¢do da livre iniciativa e do instinto criativos (“cadé as
notas que estavam aqui? / Nao preciso delas/ Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos”); como
discurso politico, em que se verticalizam em eixo histdrico as revolu¢des do passado e seus herdis
(Sandino, Zumbi, Lampido, etc.) e como reacdo ativista contra as forgas opressoras que desviam os
Seres Humanos e centralizam o poder.

A face historica, antes singular, torna-se, entdo, cada vez mais plural. A ideia de simultaneida-
de permeia a nova visdo de mundo, traduzida, pelo menos parcialmente, pelo discurso de Science. A
modula¢do dos sons contemporaneos e modernos, organicos e eletrénicos, ou rurais e urbanos sdo
indicios do acesso livre aos conhecimentos técnico, histdérico, cultural e artistico. Como prova desse
exercicio, temos a exploracdo desses repertorios a servigo da carta de principios (Calabria, 2020) de
Science & Nacdo. A luta pelo direito a voz - “eles também cantaram um dia” - busca suas inspiracdes
- “sua imagem e semelhanc¢a” - nos nomes historicos, sejam eles unanimes ou controversos.
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