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Resumo/Abstract

ste artigo parte da analise do livro PRETOVIRGULA (Circulo de Poemas),

do poeta alagoano Lucas Litrento (2023), a fim de investigar modos e

formas de enunciacdo de experiéncias pretas por meio do discurso
poético, observando em que medida o autor tensiona categorias identitarias
que, por vezes, pretendem-se fixas, mesmo num pais com rica diversidade
cultural como o Brasil. Para tanto, analisamos imagens como a espiral, a gira e a
quebra, entendidas por nés como principios estéticos eleitos por Litrento
(2023) de forma a traduzir a complexidade com que as identidades se formam
em um territdrio conflagrado como o brasileiro. Além disso, destacamos a
centralidade da figura de Exu como eixo estruturante para a construgdo da obra,
que impacta diretamente nas escolhas estéticas feitas pelo autor. Acerca deste
ponto, foi fundamental o didlogo com as proposi¢cdes de tedricos como Leda
Maria Martins (2023; 2021; 2002), Edimilson de Almeida Pereira (2022) e
Muniz Sodré (2017; 2005; 2002).

Palavras-chave: Lucas Litrento, exu, PRETOVIRGULA, autoria negra, poesia.

Poemas), by the Brazilian poet Lucas Litrento (2023), in order to

investigate ways and forms of enunciation through of black experiences
through poetic discourse, observing to what extent the author tensions identity
categories that, at times, claim to be fixed, even in a country with a rich cultural
diversity such as Brazil. To this end, the article analyzes images such as the
spiral, the gyre and the break as aesthetic principles chosen by Litrento (2023)
in order to translate the complexity in which identities are formed in a
conflicted development in the conflagrated territory such as Brazil. Besides that,
we highlight Eshu’s (Exu) centrality as a structuring axis to the book as well as
his impact on the aesthetic choices made by the author. On that point, it was
fundamental to dialogue with the propositions of other theorists such as Leda
Maria Martins (2023; 2021; 2002), Edimilson de Almeida Pereira (2022) and
Muniz Sodré (2017; 2005; 2002).

r I Y his article is based on an analysis of the book PRETOVIRGULA (Circulo de
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Espirais, giras e quebras: modos e formas de enunciar experiéncias pretas em PRETOVIRGULA, de Lucas Litrento

Meu pai veio de Aruanda
E a nossa mée é lansa
Oh gira deixa a gira girar

Dominio publico

INTRODUCAO

Comegamos este artigo, que se dedica a analise do livro PRETOVIRGULA (Circulo de Poemas),
de Lucas Litrento (2023), citando o primeiro poema da obra, que lhe serve de introducao, para dele
extrairmos algumas imagens que sdo fundamentais para a leitura que realizamos:

(intro)

nao se trata de deixar a gira
nem de ser freio de roda

o sol nao danga por acaso
antes o calculo do improviso
a pausa breve

(Litrento, 2023, p. 9)

Direcionamos o nosso olhar para este pequeno poema a fim de captarmos imagens circulares
que funcionam como indices da presenga de formas culturais cultivadas pela populacdo negra no Bra-
sil. Fala-se, com efeito, da gira e da roda, elementos anunciados nos dois primeiros versos e que, ao
longo da obra, tém ressonancia em poemas posteriores. Assim sendo, a primeira imagem nos leva a
pensar no nome a que se da a reunido de devotos em sessoes religiosas de cultos afro-brasileiros co-
mo o candomblé e a umbanda. A gira é a festa em que os Orixas sdo convidados a dancar, “baixando”
naqueles individuos que se encontram aptos a receber tais entidades, ou seja, os iniciados. A segunda
imagem - a roda -, por sua vez, evoca praticas culturais de origem negra diversas, em que a reuniao
de varios sujeitos de forma circular concorre para a composicdo de ritos ancestrais que se organizam
em torno da ideia de comunidade, como a roda de capoeira, a roda de samba e, claro, a roda de can-
domblé, sendo a roda “a mais antiga forma¢do do movimento ritmico em grupo” (SODRE, 2017, p.
141), o que, no poema, aponta também para o movimento circular dos astros.

A circularidade que envolve tais manifestacdes é posta em movimento através do gingado do
corpo, configurando um acervo de praticas e saberes incorporados que sdo transmitidos e retransmi-
tidos de geracdo para geracgao, acervo do qual o poeta se vale para construir o seu discurso poético. A
ginga do/no corpo se estabelece enquanto principio estético, sendo ela um recurso indispensavel de
producdo de movimento e beleza, criacao e inovagdo. Acerca da ginga, Muniz Sodré (2005), ao co-
mentar sobre a diferenga entre o estilo ritmico do jogo da capoeira e o estilo individual que cada jo-
gador inventa para si, assinala que a ginga funciona como o elemento definidor de estilo:

0 estilo ritmico do jogo ndo se confunde, entretanto, com o estilo individual do
jogador. Este se define inicialmente pela ginga, o balango incessante e manei-
roso do corpo, que faz com que se esquive e dance ao mesmo tempo, tudo isso
comportando uma mandinga (feiticaria, encantamento, malicia) de gestos, firu-
las, sorrisos, capazes de desviar o adversario de seu caminho previsto, isto €,
de seduzi-lo. Sobre os pés, sobre as maos, abaixado, pulando, o capoeirista ja-
mais se imobiliza e, acionado pela ginga, evolui em roda (como no espaco do
samba tradicional ou no espaco das dangas religiosas negras), sempre com mo-
vimentos circulares, afirmando seu estilo de jogo por meio do ritmo que impri-
me ao corpo, da velocidade dos gestos, da sutileza da mandinga. (SODRE, 2005,
p. 154, grifo do autor)

A ginga, portanto, implica no estabelecimento de um jogo ritmico que evolui imprimindo cir-
cularidade ao movimento corporal, que pode ser conferido na capoeira, no samba de roda e, também,
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na producao poética. Ainda segundo Sodré (2005, p. 160), a ginga na capoeira permite ao jogador o
uso do improviso, que abre margem para a invenc¢ao, resultando comumente na criacdo artistica: “O
capoeirista, senhor de seu corpo, improvisa sempre e, como o artista, cria”.

O improviso e a ginga, sejam do capoeira, sejam do poeta, estdo presentes enquanto principio
estético em PRETOVIRGULA, servindo como elemento disparador de uma poética “do dizer em espiral”,
como define na orelha do livro o também poeta e critico literario Edimilson de Almeida Pereira ao falar
sobre os poemas de Litrento (2023). Entre o improviso calculado e a pausa breve, o poeta trama textual-
mente modos de enunciagdo que trazem a tona questdes de ordem estética, politica e cultural que en-
volvem experiéncias sociais que se identificam, primordialmente, mas nao de forma exclusiva, com as
vivéncias pretas, promovendo campos de tensdo no ja conflituado ambito das identidades.

NAS ENCRUZAS DA POESIA: AS GIRAS DO TEMPO, O TEMPO EM ESPIRAL

Podemos afirmar que a poesia trabalha com uma categoria de tempo que nao coincide exata-
mente com a experiéncia de tempo convencional do mundo em que vivemos. O tempo da poesia é ou-
tro, o que implica dizer que o seu ritmo se constroi de maneira particularizada, diversa daquela que
varias sociedades ocidentais passaram a valorizar a partir do Renascimento, em que a ideia de passa-
gem do tempo se confunde com a no¢gdo mesma de progresso, segundo a qual ndo ha espago para re-
Cuos, mas sempre avangos.

Em consonancia com tal concepg¢do temporal trazida pela poesia, ha cosmologias que possuem
o entendimento de que o tempo pode recuar, se repetir, promovendo giros e quebras que se traduzem
em formas espiraladas. Adotando uma perspectiva na qual o tempo é percebido ontologicamente, e
ndo apenas cronologicamente, Leda Maria Martins (2021) compreende que o tempo pode ser experi-
mentado através de movimentos de reversibilidade, dilatacao e contengao, descontinuidade e nao line-
aridade, em que as instancias presente, passado e futuro sdo experimentadas de modo simultaneo. A
autora nomeia tal experiéncia de “tempo espiralar”, que, segundo ela, compreende a “concep¢do de um
tempo que se curva para a frente e para tras, simultaneamente, sempre em processo de prospec¢ao e
de retrospeccado, de rememoracao e de devir simultaneos” (MARTINS, 2021, p. 23).

Nesse sentido, o tempo da poesia, ainda segundo Martins (2021), pode ser entendido a partir
dessa perspectiva espiralada, uma vez que ele se configura “como ritornelo, disperso em uma espaci-
alidade ritmica. (...) Com esses modos de ritornelos, o tempo poético interrompe e quebra a linha se-
quencial absoluta, enovelando curvas e espirais” (MARTINS, 2021, p. 30-31). Seguindo tal orientacao,
compreendemos que os poemas de Litrento (2023), ao imprimirem em seu ritmo quebras, repeticdes
- que se aproximam de refrdes, tdo comuns ao cancioneiro popular - e curvas, perseguem do inicio
ao fim uma outra “sina temporal” (LITRENTO, 2023, p. 35), apontando para um tempo sem ordena-
mento, ou seja, que ndo se enquadra em uma visao cronoldgica ou linear da passagem temporal, co-
mo o poeta nos da a ver no poema abaixo dedicado a Ogum, orixa guerreiro, protetor de seus devotos
e que trabalha com a forja de ferramentas:

rodagem

ogum vem ou hdo vem logo assim vira
cedo ou tarde espalhar brasa de correr

germinar refei¢do vir a ser forja
matagal de outra cor nunca mais cresceu

segredou ao vulcao pretovirgular
quando vir matara preco de viver

ja banhei meus irmaos falta o céu quebrar
rechamei pra lembrar guerrear valeu

ogum vem ou nao vem logo sabera
(LITRENTO, 2023, p. 34)

Cerrados. v. 33, n. 66, set-dez. 2024. 31 DOI: 10.26512/cerrados.v33i66.55128



Espirais, giras e quebras: modos e formas de enunciar experiéncias pretas em PRETOVIRGULA, de Lucas Litrento

0 titulo do poema aponta para a circularidade, aspecto assinalado por nés na introdugao deste
texto. O movimento de rodagem, aqui, é traduzido pela repeticdao daquilo que se inscreve no poema
enquanto hesitacdo: a vinda ou ndo de Ogum, questdo materializada no primeiro e no ultimo verso, o
que explicita a dinamica circular do poema. Tal hesitacao implica na utilizacdo de formas verbais di-
versas (“ogum vem”; “vira”; “vir a ser”), que intercalam a acdo entre o que ja é e o que pode vir a ser -
ou seja, devir -, que também pode ser traduzido como a hesitacdo entre o conhecido e o desconheci-
do - isto €, aquilo que, no contexto poético, apresenta-se enquanto possibilidade sugerida pelo uso da
prépria linguagem.

Um outro modo de ler o tempo a partir dos poemas de Litrento (2023) diz respeito aquele que
se estabelece a partir da instauragdo de um momento inaugural, iniciatico, que pode ser entendido
como o da oferenda feita a uma entidade em rituais religiosos. Para tanto, consideremos o poema
abaixo, do qual selecionamos um fragmento:

trinco

sombra de latidos na encruza

]

um trinco num chandon
atropelado no meio da pista

no momento do vidro raspando
os desniveis da avenida, oferenda

outra: um copo americano cheio
de cerveja escapando da mao

que zumbia no ar de uma madrugada
feita pra resolver coisas, como se

o tempo fosse nota de rodapé ou
samambaia de plastico e ndo essa

boca sem saida que engole todos
os sete e regurgita as sobras sem

nenhuma hierarquia nem desejo
de ordem, mas num sussurro soprado

na orelha: fagca o que eu digo, ndo
faga o que eu fago, pois sabemos

desde o dia das nossas mortes
que esse tempo nada diz, é puro

siléncio, nem medida
a mais, nem a curva de um-

(LITRENTO, 2023, p. 13-14)

A oferta de uma oferenda nas praticas religiosas que dela se valem constitui um ritual de resti-
tuicdo que envolve um rico sistema de trocas, cujo objetivo é o restabelecimento do equilibrio entre
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as forcas da imanéncia e da transcendéncia. Dessa forma, aquilo que é recebido pode ser devolvido
por um regurgitar, que instaura um outro tipo de (des)ordem temporal a partir de processos de re-
versibilidade, em que a morte (/ku, para os nagds) ndo mais é vista apenas como o fim, mas, sim, co-
mo o inicio de tudo ou a possibilidade de uma virgula: “se nem a morte é ponto final/ me chame pre-
tovirgula/ pretovirgula mais uma vez” (LITRENTO, 2023, p. 72).

o sistema simbolico nagd gira por inteiro em torno da restitui¢do, que é um
mecanismo de equilibrio e de harmonia. Pode ser descrito, portanto, como um
eterno movimento coletivo de trocas - dar, receber, restituir - regido pelo
principio da reversibilidade, inclusive das coordenadas temporais. (SODRE,
2017,p.189)

Nas religides de matriz afro, algumas oferendas sao dispostas na rua, mais precisamente nas
encruzilhadas, como nos sugere o poema de Litrento (2023). Ao trazer para a cena poética o espago
da encruzilhada, o poema mobiliza uma série de imagens que buscam recriar a cena ritual por meio
de sugestdes que se apresentam no plano formal e também no plano do contetido. Assim, o primeiro
verso do poema nos ambienta nessa atmosfera através de uma imagem inusitada que sugere uma
sinestesia: “sombra de latidos na encruza”. A esta, vdo se sucedendo outras imagens, que sdo apre-
sentadas de maneira vertiginosa em disticos, como a da garrafa de chandon trincada no asfalto, o vi-
dro que raspa “os desniveis da avenida” e o copo americano transbordando cerveja. A sensacdo de
vertigem provocada pelo poema se da, sobretudo, pela quase auséncia de pontuacao dentro e entre
os versos (principalmente no que diz respeito ao ponto final, recurso nao utilizado pelo autor em to-
do o livro), além do uso do enjabement que promove quebras constantes no discurso, até que o poe-
ma finda com uma suspensao abrupta marcada por um traco.

Segundo Martins (2002, p. 73), a “cultura negra é o lugar das encruzilhadas”. Com efeito, nos
ultimos anos, o conceito de encruzilhada tem ganhado for¢a enquanto chave operacional importante
para artistas e criticos elaborarem e interpretarem discursos que partem de uma enuncia¢ao identifi-
cada com as tramas complexas da cultura afrodiaspérica formada no Brasil. Nesse sentido, ainda se-
gundo a autora, a encruzilhada, enquanto conceito, auxilia no entendimento do modo dinamico com
que as culturas negro-africanas no Brasil foram se formando, promovendo cruzamentos e dialogos
interculturais de ordem diversas com as demais culturas com as quais os negros transplantados para
as Américas tiveram contato.

Sendo, portanto, um lugar de trocas culturais complexas, a encruzilhada se estabelece enquan-
to um lugar de intersec¢do, passagem e mediacao, sendo, por isso, habitado por Exu, o senhor das en-
cruzilhadas, visto como o “principio dinAmico mediador de todos os atos de criagdo e interpretacao
do conhecimento” (MARTINS, 2021, p. 52), inclusive a poesia. Desse modo, ao se referir em seu poe-
ma ao tempo como “boca sem saida que engole todos/ os sete e regurgita as sobras sem/ nenhuma
hierarquia nem desejo/ de ordem”, o poeta dialoga com a prépria figura de Exu que, dentre todas as
suas multiplas caracteristicas, é tido como a boca que tudo devora, mas que também a tudo restitui,
como presente em uma de suas narrativas miticas, colhidas por Reginaldo Prandi (2001), em que &
narrado o episédio em que Exu devora a prépia mae: “Tempos depois nasceu Elegbara, filho de
Orunmila./ Para espanto de todos, nasceu falando/ e comendo tudo o que estava diante de
si” (PRANDI, 2001, p. 74). Ao devolver o que havia engolido, isto é, restituir, Exu se torna o orixa res-
ponsavel por ser o primeiro a receber as ofertas, sendo dedicado a ele o padé, momento que abre as
sessoes religiosas.

EXU DESTROI O MUNDO PARA RECRIA-LO NOVAMENTE

Em seu livro Os Nagé e a morte, Juana Elbein dos Santos (2012) define Exu como um principio
dinamico, pontuando que “sem ele todos os elementos do sistema e seu devir ficariam imobilizados, a
vida ndo se desenvolveria” (SANTOS, 2012, p. 141). Como tal, pde em circulacgdo, isto é, em movimento,
toda a carga simbolica que integra o sistema do qual faz parte, relacionando-se com tudo aquilo que
existe, “desde as divindades (os orixds) até os entes vivos e mortos” (SODRE, 2017, p. 174). Como me-
diador, comunica-se com todas as instancias, do orun (nivel espiritual) ao ayé (nivel terreno). Sendo o
senhor da encruzilhada, coloca-se em seu centro e atua na abertura de caminhos: “Senhor das portas,
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porteiras e encruzilhadas, inclusive a dos discursos, Exu é o orixa que interpreta o desejo dos homens
e a vontade dos deuses, sendo um signo de mediacdo necessario para a emersdao do senti-
do” (MARTINS, 1995, p. 115). Feito de atributos variados e complexos, ele é, portanto, o responsavel
por inaugurar uma outra temporalidade, inventando-a, - “a agdo de Exu nao esta dentro do tempo, ela
o inventa” (SODRE, 2017, p. 188) - como aponta o famoso aforismo nagd “Exu matou um passaro on-
tem com a pedra que atirou hoje”, retrabalhado por Litrento (2023) em poema dedicado a entidade:

EXU

no centro da encruza outro pdssaro morto

arremesso uma pedra no centro da encruza
(LITRENTO, 2021, p. 56)

0 poema acima, que se desdobra em outras sete partes, aludindo a um dos Exus (o das sete
encruzilhadas), a principio pode ser lido como um jogo de palavras nonsense. Entretanto, a leitura
ganha maior félego quando consideramos a espacialidade das palavras colocadas na folha de papel,
funcionando como elemento que contribui para o processo de atribuicdo de sentidos ao texto. Dessa
forma, ao manipular a disposicdo dos quatro versos na pagina, o poeta constrdi imageticamente um
X, reproduzindo uma encruzilhada e nos for¢ando a ler o poema de maneiras variadas, de modo que
as formas de ler o texto podem tanto seguir uma direcdo convencional, da esquerda para a direita,
como também pode seguir em modo de cruz ou, ainda, de cima para baixo a esquerda, repetindo o
mesmo movimento a direita. Assim, o conteido do que é lido vai se alterando sensivelmente, dando
origem a variacdes do mesmo poema, embaralhando a temporalidade dos fatos ali sugeridos, como
ocorre desde a frase original na qual o poema se baseia.

Enxergamos nesse poema uma espécie de materializacdo da mitopoética que envolve o orixa
Exu, que, de acordo com a proposta conceitual de Edimilson de Almeida Pereira (2022), presente no
livro Entre Orfe(x)u e Exunouveau, encaixaria-se na passagem entre o modo Orfe(x)u e o modo Exu-
nouveau, o que representaria uma condicdo intermediaria segundo a qual o poeta, sem “romper com
a representacdo ‘tradicional’ de Exu”, viabilizaria a passagem da linguagem sagrada “do ambito ritual
para o ambito estético, preservando, diriamos, algumas caracteristicas do primeiro” (PEREIRA, 2022,
p. 161). O modo Orfe(x)u seria aquele em que o poeta, partindo de referéncias discursivas pertencen-
tes ao ambito do sagrado, como os orikis, reitera os atributos e fun¢des de Exu, alimentando uma es-
pécie de “classicismo ioruba” que reforca o discurso da tradi¢do. J& o modo Exunouveau aposta em
uma relagdo de ndo previsibilidade no que diz respeito ao didlogo entre tradi¢do religiosa e elabora-
cdo poética, sendo, portanto, um modo de operacgdo estética em que a inovacao e o improviso impe-
ram. Em sintese:

Se no modo Orfe(x)u detectamos um processo de autonomizagcdo do poema em
relacdo ao texto ritual (oriki), podemos dizer que o modo Exunouveau apro-
funda essa autonomizacdo ao apontar para o significado insurgente, que pode
ou ndo vir a tona, responsavel pelo aspecto imprevisivel do poema. Se a ducti-
bilidade nos ajuda a apreender o funcionamento do modo Orfe(x)u, vale dizer
que a flexibilidade e a ruptura de fronteiras sdo os tragos marcantes do modo
Exunouveau. (PEREIRA, 2022, p. 170)

Desse modo, a referéncia direta ao orixa, bem como a um dos aforismos que o caracteriza, faz
com que o poema reforce os aspectos contidos na tradigdo religiosa yoruba, ao passo que, no plano
formal, o poema recorre a procedimentos caros a poesia moderna e de vanguarda, como o Concretis-
mo, mesclando, portanto, as tendéncias conceituais descritas pelo critico.

Entendemos ainda que no livro de Litrento (2023) Exu ndo apenas é evocado enquanto elemen-
to que serve a manipulacdo estética, mas também como entidade que assumiria uma persona poética
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auténoma, como nos sugere o uso da primeira pessoa no poema anterior (“arremesso uma pedra”), ou
versos como os do poema “mascara”: “posso ser exu/ riscando outro caminho/ ao redor das bor-
das” (LITRENTO, 2023, p. 53). Assim como Exu, o eu lirico (se assim podemos chama-lo) que enuncia
em muitos dos poemas de PRETOVIRGULA o faz a partir da capacidade de ser multinomeado, valendo-
se da ginga e da malandragem de quem ndo se deixa capturar por defini¢cdes categoéricas: “ser multino-
meado é estratégia de drible” (LITRENTO, 2023, p. 30). Com isso, “pretovirgula” seria, além de titulo
do livro, uma espécie de vulgo/persona poética que encerra em um so sujeito a capacidade de ser sem-
pre o mesmo ainda que outro, assim como Exu se multiplica de acordo com seus diversos nomes, o que
gera tensoes nas formas de identificacdo do sujeito realizadas a partir do olhar do outro.

UMA RECUSA, UMA ACUSA

Em “A experiéncia vivida do negro”, quinto capitulo do livro Pele negra, mdscaras brancas,
Frantz Fanon (2020) relata uma situacao em que o corpo do negro é posto em evidéncia a partir do
olhar do branco. Nesse capitulo, o autor martinicano descreve um violento episédio em que sua ne-
grura é captada (ou melhor, capturada) pelos olhos ao mesmo tempo medrosos e acusadores de uma
crianga branca que alardeia, aos gritos, para a sua mae: “Mamae, olhe o negro, estou com me-
do”” (FANON, 2020, p. 127). Ao constranger o outro através da intensificagdo do dado da cor, o que
vemos nesse contexto é a agéncia/atuacao do “sensivel branqueado”, que, ao “sentir tudo que do
Branco difere ou que lhe causa pavor”, o vé “como sendo o Negro” (GADELHA, 2019, p. 5-6). O episo6-
dio revela entao a condi¢do de profunda marginalidade a qual o corpo classificado como negro pare-
ce estar condenado em uma sociedade com feridas coloniais ainda ndo cicatrizadas, fazendo com que
o dono desse corpo passe a enxergar a sua propria existéncia, drasticamente reduzida a ideia de cor,
como impossivel:

‘Negro imundo!” Ou simplesmente: ‘Olhe, um negro!’. Vim ao mundo preocupa-
do em suscitar um sentido nas coisas, minha alma cheia do desejo de estar na
origem do mundo, e eis que me descubro objeto em meio a outros objetos. [...]
Entdo nos coube enfrentar o olhar branco. Um peso fora do comum passou a
nos oprimir. O mundo real disputava o nosso espaco. No mundo branco, o ho-
mem de cor encontra dificuldades na elaborag¢ao do seu esquema corporal. O
conhecimento do corpo é uma atividade puramente negacional. E um conheci-
mento em terceira pessoa. Ao redor do corpo, reina uma atmosfera de clara
incerteza. (FANON, 2020, p. 125-126)

Como indica Fanon, durante o processo de colonizacdo, o negro nao se autodefiniu em termos
raciais, pois essa tarefa foi feita em seu lugar por terceiros, a saber, pelos brancos europeus, criando,
assim, uma condicdo de alienacao e negacao para o individuo negro em relacao ao préprio corpo ou,
mais precisamente, em relacao a prépria cor, o que o fez adotar mascaras brancas para tentar se ca-
muflar em uma sociedade dominada pelos brancos.

Em PRETOVIRGULA, a méscara e a cor também sio mobilizadas discursivamente enquanto
marcadores de identidade: “uso esta mascara/ como uma virgula/ afinada” (LITRENTO, 2023, p. 52).
Entretanto, aqui ndo se estabelece nenhum tipo de discurso autoafirmativo, muito em voga atual-
mente, que torna positivo o ser negro/preto. Antes, é pela recusa que o poeta tensiona a sua propria
origem racial, acusando aqueles que lhe fixaram um tipo unico de identificagcao: “ndo me enxergo na
luminescéncia/ eu que um dia abracei os flashes/ enxerto outra fonte que nao a rés/ nas sobras dos
olhos marinhos” (LITRENTO, 2023, p. 33). Nesse sentido, a virgula promove uma espécie de giro,
uma volta no discurso, articulando uma espécie de quebra, um desvio, que ndo deixa o individuo se
entregar a uma defini¢do Unica ou ao encerramento do discurso em uma nomeacdo taxativa, como
sugeriria o uso do ponto final ao invés da virgula.

Além da virgula, a imagem da mdscara auxilia na promoc¢ao de uma espécie de deslocamento
que leva o poeta, através da dessubjetivacdo, da individualidade a coletividade, uma vez que seu dis-
curso se forja a partir da consciéncia de quem nasceu em didspora. Assim, o sentido de coletividade
se traduz tanto a partir da mobilizacdo de imagens periféricas que coletivizam o discurso: “somos um

», «

onibus lotado de panico”; “n6s somos/ ndo sei mais dizer sozinho esse poema” (LITRENTO, 2023, p.
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16); quanto através da incorporacgdo do discurso de outros sujeitos que passam a compor o corpo do
poema, o que ressalta o carater polifonico da obra. Essa ultima estratégia se da por meio do sample,
um procedimento bastante utilizado pela cultura hip hop cuja musica é conhecida como rap. No livro,
ndo apenas o rap dos Racionais MC’s é sampleado, havendo espaco também para a musica de Jorge
Ben e Cassiano, a poesia de Catulo, Safo, Hilda Hilst e Derek Walcott, além do pensamento de Davi
Kopenawa, entre outros didlogos intertextuais.

Tal intertextualidade aparece ja no segundo poema do livro, “sandrinho”, em que, a partir da
apropriacdo de técnicas cinematograficas, como o corte e 0 zoom, o poeta, que também € cineasta, vai
apresentando ao leitor uma narrativa composta por uma série de discursos que vao compondo a
imagem quase mitoldgica da personagem que da titulo ao poema: “Macei6 vive um verdadeiro infer-
no/ e Satanas tem nome/ ou melhor dizendo, tem um vulgo:/ é ele, minha senhora, é ele, meu se-
nhor/ O SANDRINHO!” (LITRENTO, 2023, p. 10). Sandrinho, ao que parece, era um jovem que seguiu
o caminho da criminalidade, sendo temido por uns e admirado por outros, funcionando como uma
espécie de anti-hero6i, elemento sugerido pelo verso “o pesadelo do sistema ndo tem medo da mor-
te” (LITRENTO, 2023, p. 12), sampleado da can¢do “Eu Sou 157", do grupo paulista Racionais MC's.

PRETOVIRGULA, enquanto obra, se abre ao didlogo e a relacdo, sondando experiéncias poéti-
cas que estejam atentas ndo para o fechamento, mas, sim, para a abertura ao outro, para o entendi-
mento sem que haja a necessidade de criar hierarquias, o que, de acordo com Edouard Glissant
(2021), ndo implicaria em uma redug¢do do outro, mas, sim, na “subsisténcia em uma singularidade
ndo redutivel” (GLISSANT, 2021, p. 220), abrindo passagem para discursos identitarios que busquem
menos uma estabilidade definidora e mais a opacidade, a indefini¢do, reivindicados enquanto direito,
conforme é possivel depreender a partir do poema reproduzido abaixo:

dcios do oficio

ando com pre-

guica disso tudo. com pre-
guica de ser negro,
dessaprensa.

areia move-

dica disso tudo. com pre-
guica e é s6 uma virgula
que te peco.

s6 uma, katuld. (LITRENTO, 2021, p. 50)

Dai que preto (ou negro, uma vez que no Brasil tais denomina¢des costumam ser utilizadas de
maneira indistinta) passa a funcionar, na 6tica da poesia de Litrento (2023), como apenas mais um
vulgo, que tdo logo sera substituido por outro na proxima gira promovida pela poesia.
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