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Resumo/Abstract

ste estudo objetiva analisar o conto “Ayoluwa, a alegria de

nosso povo”, que integra a coletanea Olhos d’agua 82014), da

escritora Conceicdo Evaristo. Utilizando a ancestralidade e a
escrevivéncia - conceito de Conceicdo Evaristo - como principais
bases da andlise, veremos, no conto, como as mulheres irdo fundar
uma nova cosmogonia, restaurando seus vinculos com a
ancestralidade africana e dando um sentido decolonial e
revolucionario para o surgimento de outra realidade para os povos
negros.

Palavras-chave: ancestralidade, escrevivéncia, literatura-negra.

de nosso povo”, which is part of the collection Olhos d'agua

(2014) by the writer Conceicao Evaristo. Using ancestry and
"escrevivéncia" - a concept by Concei¢do Evaristo - as the main
bases of analysis, we will see in the story how women will
establish a new cosmogony, restoring their connections with
African ancestry and giving a decolonial and revolutionary
meaning to the emergence of another reality for black peoples.

T his study aims to analyze the short stor?/l "Ayoluwa, a alegria
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‘A palavra que movimenta a existéncia”

INTRODUCAO

“Ayoluwa, a alegria de nosso povo” é a narrativa que encerra o célebre livro de contos Olhos
d’dgua (2014), da escritora e tedrica brasileira contemporanea Concei¢do Evaristo. O titulo do conto
traz um nome proéprio feminino, na lingua iorub4, seguido da tradugao de seu significado, em lingua
portuguesa. O resgate do nome de origem africana no titulo - bem como a recorréncia de termos da
lingua bantae de vocdbulos de origem linguistica africana ao longo de todo o conto - revela o
trabalho estético, e sobretudo politico, que articula, na narrativa, memoéria e resisténcia,
reconstituindo a identidade negra através do seu vinculo com a ancestralidade africana. Essa
identidade se constitui, pois, enquanto uma identidade diaspoérica, que se posiciona na
contranarrativa da historia oficial.

Podemos observar, de forma patente neste conto, como a escrita de Evaristo é fundamentada
a partir de uma perspectiva afroidentificada, na qual a autoria negra feminina é materializada no
texto enquanto uma “constante discursiva”, por meio de uma semantica e vocabulario proprios, que
resgatam e enaltecem sentidos e valores identitarios étnico-raciais oriundos da cultura africana. Tal
caracteristica é apontada por Eduardo de Assis Duarte (2010) enquanto elemento que distingue a
literatura negro-brasileira da literatura brasileira no geral.

Ao assumir a narra¢ao em primeira pessoa do plural, indicando a presenca de mais de um
emissor no discurso, a narradora se coloca enquanto porta-voz de uma coletividade, de uma geracao.
Isto é, ao narrar, ela ndo fala apenas por si, mas por toda a sua comunidade, e a sua fala vem de
dentro, ndo de fora. O titulo “Ayoluwa, a alegria de nosso povo” se constitui enquanto um ato politico
tanto por resgatar o significado do nome préprio em ioruba quanto por reaver o seu simbolismo,
atribuindo a alegria o sentido de fundamento/base da vida/existéncia de um povo, do povo negro.

Na literatura negra, tal narracdo revela um movimento transgressor, no qual o(a) narrador(a) se
desvencilha do anonimato, bem como das tentativas de degradacdo dos seus modos de ser e estar no mundo,
e assume o papel de autor e autoridade da sua prépria histéria, passando de objeto descrito a sujeito da
enunciacao. Temos, aqui, a nogao de escrita como ato politico, desenvolvida por Grada Kilomba, segundo a
qual o(a) narrador(a), ao se declarar negro e falar a partir de tal identidade, se torna a “[o]posi¢cdo absoluta
do que o projeto colonial predeterminou” (KILOMBA, 2019, p. 27-28).

Dessa forma, o eu-individual que fala no texto se entrelaga ao nds-coletivo. Trata-se de um ato de
desmantelamento do passado escravocrata, uma forma de autoinscricdo no mundo. Estamos falando da
escrevivéncia, conceito cunhado por Conceicdo Evaristo, que nasce da atuacdo de mulheres negras que,
desde a diaspora, se apropriaram da letra escrita para nomear suas experiéncias, suas historias, suas vidas.
Uma escrita que esta amparada na memoria e na ancestralidade negras. Trata-se de uma escrita individual
que se estende ao corpo social, fundindo vida e arte.

Na literatura, a escrevivéncia ficcionaliza a realidade para mostrar em nosso presente, a
marca do passado que ndo passa. A realidade de violéncia e exterminio raciais que reitera e atualiza
uma historia iniciada ha quinhentos anos. Nesse sentido, a narrativa de Evaristo desempenha o papel
de resgatar a ancestralidade africana, recuperando a genealogia negro-brasileira, sobretudo, negra
feminina, e consolidando a ancestralidade enquanto mecanismo de liberdade para enunciar a si
mesma e contar a histéria com suas préprias palavras, uma histéria na qual quando se fala “eu”, esta
dizendo, a0 mesmo tempo, “nds”.

Assim, ao assumir, discursivamente e gramaticalmente, uma voz coletiva no texto, a narradora
de “Ayoluwa, a alegria de nosso povo” traz a tona essa “escrita de n6s”, escrita que tem o poder de se
apropriar da histéria oficial e (re)conta-la. Trata-se da escrevivéncia, essa escrita atravessada por uma
diversidade de pessoas. No texto de introducao de Olhos d’dgua (2016), Jurema Werneck afirma que:

E assim que as mulheres, nés mulheres negras, buscamos formas de ser no mundo. De
contar o mundo como forma de apropriarmo-nos dele. De nomea-lo. De nommo, o axé, a
palavra que movimenta a existéncia. E assim que Conceigio Evaristo inventa este mundo
que existe. (WERNECK, 2016, p. 13).

E, pois, através da escrevivéncia: a palavra que movimenta a existéncia.
Tendo isso em vista, o objetivo desse estudo é analisar o conto “Ayoluwa, a alegria de nosso
povo” tendo como baliza a ancestralidade, instrumento poético e politico, com o qual Conceicao
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Evaristo viabiliza a humanizacdo de suas personagens negras e potencializa a valorizacao de suas
identidades. Veremos, em nossa analise, a articulagdo da memoria, da resisténcia e da ancestralidade
africanas na reconstrucdo de identidades negras para a fundacdo de uma nova cosmogonia. Neste
conto, teremos a afirmacao da vida, e ndo da morte, como forma de salvacao do mundo.

ANCESTRALIDADE, MEMORIA E RESISTENCIA NA CONSTRUCAO DE UM NOVO MUNDO

Neste conto, temos a construgdo de uma nova cosmogonia, isto é, uma nova origem para o
mundo, fundamentada nos sentidos da alegria e da esperan¢a enquanto modos de existéncia que se
contrapdem ao sofrimento e, sobretudo, a morte. A alegria e a esperanga sdo, pois, palavras-
designios que - representadas pelas duas personagens principais do conto, Ayoluwa e Bamidele -
fundam essa nova cosmogonia dentro de uma ac¢do circular, na qual tempo e espago sdo elementos
multiplos e imprecisos.

Alegria e esperanca/ Ayoluwa e Bamidele sdo as destina¢des fundadoras de uma nova
realidade para o povo negro. E operam, ao mesmo tempo, enquanto estratégias de resisténcia e
combate ao racismo, a marginalizacao, a violéncia, a subalternidade, a aculturacao, ao assujeitamento
e a todas as formas de desumaniza¢do promovidas pelo colonialismo.

0 conto se inicia com a noticia do nascimento de Ayoluwa, na sequéncia, a narragdo suspende
o tempo presente e transporta a(o) leitor(a) de volta ao passado, ao tempo anterior ao nascimento da
crianca. Tempo no qual faltava esséncia para o mundo e energia vital para as pessoas. Tempo no qual
“[c]ada dia era sem qué nem porqué”; tempo em que o sol ndo aquecia, “a natureza minguava” e até a
chuva era escassa (EVARISTO, 2016, p. 111). A regressdo temporal é feita no conto para descrever a
crise que assola toda uma comunidade negra antes do nascimento de Ayoluwa, a menina que viria
para devolver a alegria ao mundo.

No principio, as pessoas se encontravam desamparadas e desmotivadas, suas existéncias estavam
marcadas por um sentimento implacavel de ndo pertencimento e desconexdo com a realidade. “E entdo, deu
de faltar tudo: [...] matéria para os nossos pensamentos e sonhos, palavras para as nossas bocas, cantos para
as nossas vozes, [..| desejos para os nossos corpos” (EVARISTO, 2016, p. 112).

Os membros da comunidade ndo possuiam sustancia para erguer seus corpos, pois seus espiritos
estavam enfraquecidos, eles nao conseguiam se reconhecer naquele mundo, “[s]uas lutas, seu fazer e saber,
tudo parecia ter se perdido no tempo” (EVARISTO, 2016, p. 122). Percebendo, na vida, a fissura entre
passado e presente, os membros mais velhos passam, entdo, a clamar pela morte.

Com a diaspora africana, a racializacdo e a consequente exploracdo do corpo negro, as
populagdes colonizadas tiveram as suas identidades originais solapadas. A escravizagdo retirou-lhes
a humanidade, e, portanto, a possibilidade de amar, de sonhar e de viver. O corpo escravizado é, pois,
um corpo sem matéria, sem substancia, sem movimento. Um corpo que ndo tem permissdo para
existir, pois trata-se tdo somente de um corpo que ndo é.

Subjugados, violentados e arrancados de suas terras e culturas, os sujeitos escravizados nao
conseguem se conectar com a realidade, ndo conseguem se reconhecer no mundo e tudo o que
possuem perde o sentido e se perde no tempo. Tempo que, para eles, também perde o sentido, pois
deixa de pertencer-lhes.

E mesmo com a abolicao legal da escravatura, a experiéncia do racismo continua a violentar e
excluir comunidades negras, destituindo-as de um lugar no mundo. E assim, sem conseguir
reconhecer o seu lugar no mundo, os membros mais velhos da comunidade, no conto, come¢am a
partir. E os jovens, para escapar da realidade, comegam a usar drogas: “Puseram-se a [..] atentar
contra a prépria vida, bebendo liquidos maléficos ou aspirando um tipo de areia fininha que em
poucos dias acumulava e endurecia dentro de seus pulmoes” (EVARISTO, 2016, p. 112).

A narrativa conta com uma diversidade de personagens cujos nomes, em sua maioria,
possuem origem africana, trazendo significados potentes relacionados a forga, alegria, paz, saude etc.
No conto, é recorrente a estratégia de associar um nome préprio em lingua africana ao seu
significado traduzido em portugués, como vemos em: vo Moyo, o que trazia boa sautde; tio Masud, o
afortunado; o velho Abede, o homem abeng¢oado; vovo Anima, a pacifica; tia Sele, a mulher forte como
um elefante; mae Asantewaa, a guerreira; Malika, a rainha; Mandisa, a doce; Kizzi, a que veio para
ficar; Zola, a produtiva; Nyame, o criador; Lutalo, o guerreiro; Bwerani, o bem-vindo (EVARISTO,
2016, p. 112 -113).
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Bem como os termos de origem africana, como “macambtzia” (p. 113), é frequente no conto,
ainda, a presenca de vocabulos de origem banta, como “pitimbava” e “sambango” (p. 111). A
recorréncia de expressdes de origem linguistica africana, assim como da cultura iorubana e banta,
confere ao texto de Evaristo uma poética engajada, fazendo ressoar a memoria negra por meio de seu
vinculo com a ancestralidade.

As linguas e as linguagens dos povos africanos - silenciadas na histéria linguistica do Brasil
colénia (ALKMIN, 2007, p. 465- 466) - trazem suas cosmologias, filosofias, memorias e forgas
identitarias e ancestrais. Na lingua iorubg, “[a] palavra tem um sentido magico. [...] Ela é condutora
de energia e é dotada de encantabilidade. Junto com a palavra é emitido o halito, elemento sagrado
para os iorubas. Portanto, a ela agrega-se uma parcela césmica” (JAGUN, 2015, p. 26).

Alan Alves-Brito (2023) explica que a lingua ioruba é uma lingua tonal, isto é, uma lingua
cujos sentidos dos vocabulos variam de acordo com a acentuacdo. Tendo em vista a importancia da
oralidade para a preservacdo e transmissao da memoria e dos saberes dos povos indigenas e afro-
brasileiros, recuperar o som é trazer voz, e quando se traz voz, se traz corpo. E, ao trazer o corpo, se
traz a espiritualidade.

De acordo com a pesquisadora, professora, ativista e linguista kokama - grupo indigena da
regidao do municipio de Santo Anténio do I¢a, no Alto Solimdes, no Amazonas - Altaci Rubim (Tataiya
Kokama), essa perspectiva indigena sobre a lingua implica a sacralidade e a ancestralidade da lingua,
na qual, por meio do “corpo-voz”, a energia circula. Em entrevista concedida a Amazonia Real, Altaci
Rubim (2023) explica que na concep¢do indigena da lingua, tem-se a chamada “lingua espirito”, na
qual a lingua nunca morre. Estas linguas permanecem na memoria de seus povos e sdo acordadas,
pelo espirito, em sonhos e rituais. Assim, a ressonancia africana permeia todo o processo de
fundacdo dessa nova cosmogonia proposta no conto. Uma cosmogonia que se firma nos sentidos da
cultura, da identidade, e, sobretudo, da resisténcia negras.

E importante observar ainda que, diferentemente de outros contos presentes em Olhos
d’dgua, em “Ayoluwa, a alegria de nosso povo”, as personagens nao possuem trajetorias e
constituicdes psicoldgicas individualizadas e complexas, mas, aparecem ao longo da narrativa apenas
enquanto nomes africanos, seguidos por suas respectivas acepg¢des/atribuicdes. Cada nome é
portador de um propésito especifico necessario a fundagdo dessa nova cosmogonia.

Importa, pois, ndo a personagem em sua individualidade, mas sim o designio que ela
representa: a saude, a for¢a, a paz, a sorte, a coragem, a esperanca, a alegria. Dado que a trama nao
possui um tempo linear, mas sim uma agao circular mdvel, localizada em um espago impreciso, os
propositos carregados pelos nomes-personagens poderiam, pois, tomar a forma em diferentes
corpos/personalidades. E por isso que as biografias das personagens nio sio exploradas no conto.

A diaspora exauriu o elo com a ancestralidade africana, de modo que “[t]Jodos estavam
enfraquecidos e esquecidos da for¢a que traziam no significado de seus proprios nomes” (EVARISTO,
2016, p. 112). Os efeitos da tentativa colonial de promover um apagamento da afrodescendéncia se
refletiram na baixa autoestima dos moradores e moradoras da comunidade, que, desesperancados
(as) da luta pela sobrevivéncia, ndo conseguiam mais lembrar-se da poténcia que suas denominagdes
carregavam. E assim, com a partida dos mais velhos, a comunidade fica desamparada: “E o que dizer
para os nossos jovens, a nao ser as nossas tristezas?” (EVARISTO, 2016, p. 112).

Entdo, os membros mais jovens da comunidade rompem com suas relagdes sociais regulares e
entram em processos de adoecimento psiquico e autodestruicao. Situacdo que acaba por culminar
em uma série de enfrentamentos violentos, assassinatos e suicidios. E assim “[se] deixavam morrer
aos poucos, cada dia um pouquinho, descrentes de que pudesse existir outra vida sendo aquela, para
viver” (EVARISTO, 2016, p. 112). O ciclo da vida na comunidade tem a sua ruptura total quando,
além das sucessivas ocorréncias de mortes dos mais velhos, cessam-se os nascimentos das criangas.
Dessa forma, a comunidade perde totalmente a sua capacidade de renovacgao.

A auséncia de nascimentos na comunidade constitui, pois, o climax da narrativa. “Nenhuma
familia mais festejava a esperanga que renascia no surgimento da prole” (EVARISTO, 2016, p.
113). Com a interrup¢do da concepc¢do, dissemina-se um senso de estagnacao, destruicdo e
desmotivacdo. “As velhas parteiras do povoado [...] haviam desistido igualmente de viver. Tinham
percebido, na escassez dos partos, que suas maos nao tinham mais a serventia de aparar a vida”.
(EVARISTO, 2016, p. 113).

Cerrados. v. 33, n. 65, mai-ago. 2024. 12 Dossié Literatura Negra e Indigena no Brasil



‘A palavra que movimenta a existéncia”

A morte dos mais velhos e 0 ndo nascimento de criangas impossibilitava a sobrevivéncia e a
continuidade da comunidade, inviabilizando a transmissao de sua memoria, cultura e conhecimento,
e consequentemente, a preservacao de seu legado e identidade. “O nosso povoado infértil morria a
mingua e mais e mais a nossa vida passou a desesperangar...” (EVARISTO, 2016, p. 113). A ameaca ao
ciclo da vida humana afeta também a relacao com a natureza.

Até a natureza minguava e nos confundia. Ora aparecia um sol desensolarado
e que mais se assemelhava a uma bola murcha, 14 na nascente. Um frio interior
nos possuia entdo, e nds mal enfrentdvamos o dia sob a nula acdo da estrela
desfeita. Ora gotejava uma chuva de pinguitos tdo ralos e escassos que mal
molhava as pontas de nossos dedos (EVARISTO, 2016, p. 111).

Entdo, em uma das costumeiras noites de lamuria e torpor, quando estdo reunidos em volta de
uma fogueira “mais de cinzas do que de fogo” (EVARISTO, 2016, p. 113), os integrantes da
comunidade recebem a noticia de um milagre. A mulher mais jovem do povoado, nomeada Bamidele,
“a esperanc¢a”, anuncia o nascimento de uma crianga. Segundo o fil6logo Modupe Oduyoye, na obra
Yoruba Names (1987, p. 45), o nome da futura mae, traduzido do iorub4g, significa “vem para casa
comigo” (Get home with me).

Quando Bamidele engravida, homens, mulheres, jovens e velhos “engravidam-se” também. Ea
partir dai que a comunidade volta a ter esperanca. O andncio da gestacdo promove a difusao e a
renovacdo da forca e da alegria daquele povo, que, pela primeira vez em muito tempo, vé a salvacao
para o reestabelecimento do ciclo vital de sua comunidade e para a continuidade da sua geracao, da
sua histdria. “A partir daquele momento, ndo houve quem nao fosse fecundado pela esperan¢a, dom
que Bamidele trazia no sentido de seu nome” (EVARISTO, 2016, p. 113).

Chama-se Omolara a parteira que ajuda a trazer a crianga de Bamidele ao mundo. Conceigdo
Evaristo a denomina como “a que havia nascido no tempo certo”. A traducdo apresentada por
Modupe Oduyoye é: “as criancas sdao minhas parentes” (children are my kith and kin) (ODUYOYE,
1987, p. 77). Como portadora do propoésito da vida, estando cercada por tanta morte, Omolara
representa a resisténcia e a insubmissdo: “Omolara havia se recusado a se deixar
morrer” (EVARISTO, 2016, p. 114).

E era dela o dom de trazer pessoas ao mundo. Um mundo com a marca da colonizagdo. Um
mundo que, na linha circular de seu tempo, continuava a reverberar as colonialidades do poder, do
ser e do saber, adoecendo, assim, o povo negro, ao negar-lhes um lugar naquele mundo, ao
enfraquecer seu elo com a ancestralidade africana e ao continuar a violenta-los, explora-los e subjuga
-los, a partir do forjamento da ideia de raga.

0 genocidio das populagdes negras e indigenas escravizadas significou também o genocidio de
suas cosmogonias. Acolhidas por Omolara, as pessoas vinham, entdo, a vida, com a missdo de se
autoinscreverem naquele mundo, de refunda-lo, reconstruindo espagos para si, para que pudessem
se posicionar enquanto sujeitos de suas préprias historias e falar a partir de suas identidades,
contrariando assim, o projeto colonial.

0 enfrentamento a essa colonialidade, que ndo se extingue com o fim do colonialismo, é, pois,
uma luta ardua: “Sabiamos que tinhamos varias questdes a enfrentar. A maior era a nossa
dificuldade interior de acreditar novamente no valor da vida.. Mas sempre inventamos a nossa
sobrevivéncia” (EVARISTO, 2016, p. 114, grifo nosso).

Como é dado a conhecer logo no inicio do conto, Ayoluwa “aquela que veio para trazer a
alegria para o nosso povo” é o nome da crian¢a que estava para nascer: “uma menina que buscava
caminho em meio a correnteza das aguas intimas de sua mae” (EVARISTO, 2016, p. 114). Bamidele e
Ayoluwa, esperanca e alegria, sdo os dois nomes-personagens principais do conto, que representam
o restabelecimento da ordem na comunidade e a fundacdo de um novo mundo. A fertilidade de
Bamidele fecunda a esperanga na vida do povo e restitui o ciclo da vida naquele tempo. E Ayoluwa é
o milagre que traz a alegria para todos.

Nao por acaso, os dois nomes-personagens fundadores da nova cosmogonia sdo femininos.
Observamos, pois, na organizacao matrilinear da comunidade, mais uma forma de enfrentamento ao
projeto colonial, afinal, o género é, também, elemento estruturante da colonialidade e indissociavel
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da raca. O género estrutura a raca e a classe. Racismo, sexismo e classismo funcionam de modo
imbricado e estdo profundamente relacionados as violéncias e opressdes dos processos
colonizadores. (LUGONES, 2008).

Em seus estudos, Maria Lugones (2014) demonstra como as distingdes hierarquicas
dicotomicas entre homens e mulheres foram impostas sobre os colonizados pelos colonizadores.
Segundo a tedrica, as distingdes de género nao existiam entre os povos originarios, povos indigenas e
grupos colonizados, como as instauradas pela perspectiva europeia, antes dos processos de
colonizagdo se instalarem nos territorios. Estudos feministas e de género revelam como as culturas
desses povos, em sua maioria, contavam com identidades de género que ndo necessariamente
estavam atreladas ao sexo e, portanto, eram fluidas e transitérias, havendo, inclusive, a partilha de
poder entre os sexos.

Dessa forma, a “missdo civilizatéria” engendrou as hierarquias de género junto aos povos
indigenas das Américas e aos povos africanos escravizados, estabelecendo a compreensdo da “mulher”
enquanto inversao humana do homem. O modelo do ser social masculino tido como referéncia era, pois,
o homem europeu, burgués, heterossexual, cristdo. E o feminino era a mulher europeia, burguesa, a
servico do homem branco, europeu, burgués (LUGONES, 2014). Assim, Bamidele e Ayoluwa sao as
destinagdes femininas que subvertem o projeto colonial ao fundar uma nova realidade para o povo
negro. Uma realidade que recusa a exploracao, a violacdo e o controle raciais.

E assim, quando Ayoluwa nasce, homens e mulheres sentem algo se contorcer em seus
ventres: “Sabiamos que estavamos parindo em nés mesmos uma nova vida” (EVARISTO, 2016, p.
114). E quando ressurge a alegria para o povo negro. “O seu inicial grito, comprovando que nascia
viva, acordou todos nds. E a partir dai tudo mudou. Tomamos novamente a vida com as nossas
maos” (EVARISTO, 2016, p. 114).

H4, no conto, uma ressignificacdo da narrativa judaico-crista sobre a salvacdo do mundo.
Ayoluwa, propdsito de libertacdo para comunidade, “[v]eio ndo com a promessa da salvacdo, mas
também ndo veio para morrer na cruz”. (EVARISTO, 2016, p. 114). Aqui, nega-se o sofrimento e o
sacrificio, e reafirma-se a vida, a alegria e a esperanga como formas de redengao: “Ayoluwa, alegria
de nosso povo, e sua mde, Bamidele, a esperanca, continuam fermentando o pdo nosso de cada
dia” (EVARISTO, 2016, p. 112, grifo nosso). E assim, ao ressignificar a narrativa crista, o conto faz um
apelo a vida em vez da morte e encerra-se com o comprometimento da resisténcia negra: “E quando
a dor vem encostar-se a nds, enquanto um olho chora, o outro espia o tempo procurando a
solucdo” (EVARISTO, 2016, p. 112).

CONSIDERACOES FINAIS

As vivéncias negras estao profundamente vinculadas as memorias de suas ancestralidades, de
modo que retomar as culturas e tradi¢gdes africanas, conectando-se com suas raizes histdricas,
produz uma (re)construcdo identitaria que traz a tona o eu coletivo, isto é, o “eu” que surge por meio
do “n6s”. Nesse sentido, a escrevivéncia de Conceigdo Evaristo aponta para a necessidade de se voltar
a heranca ancestral para compreender o presente e para compreender, sobretudo, a si mesmo.

Enquanto seres afrodiaspodricos - cujas linguas, culturas, praticas religiosas e até mesmo
formas de identificagcdo dispersaram-se pelo atlantico, forcando-os a reinventar novos modos de
ser e de viver - faz-se necessario recuperar os saberes, as histérias e os fragmentos
memorialisticos que constituem seus sentimentos de identidade e pertencimento, a saber, as
origens de sua cultura, a cultura negra, que remonta ao continente africano. Para isso, é preciso
entrar em contato com a ancestralidade.

Em “Ayoluwa, a alegria de nosso povo”, vimos como as mulheres negras fundaram uma
nova cosmogonia, restaurando seus vinculos com a ancestralidade e espiritualidade africanas e
dando um sentido decolonial e revolucionario para o surgimento de outra realidade para os povos
negros. Uma realidade que tem na figura feminina, e ndo na masculina, o signo da salvacao. E que
tem na vida, e ndo no sacrificio, o propésito de libertacao de sua comunidade. Uma realidade que
subverte os sistemas de opressdo de género, classe e ra¢a; uma realidade fundada nos sentidos
da alegria e da esperanga.

Uma realidade na qual, apds séculos de marginalizacdo, o sujeito negro insurge, contra a
existéncia branca ocidental, para autoafirmar-se enquanto negro, para apropriar-se da sua negritude
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e reclamar para si a autoridade da sua histoéria, contestando e reescrevendo a histéria contada de
fora, reescrevendo-a, com suas proprias palavras, subvertendo a lingua do colonizador,
desobedecendo o projeto colonial.
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