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Resumo/Abstract

presente artigo objetiva analisar, a partir dos pressupostos

tedricos do futurismo, alguns personagens do ambiente

distépico da obra Admiravel Mundo novo (1932), de Aldous
Huxley, a fim de investigar aspectos dessa narrativa que se
aproximam da atual sociedade do século XXI.
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assumptions of Futurism, some characters of the dystopic

environment of The Brave New World (1932), by Aldous
Huxley, with the objective of investigating aspects of this
narrative, which approach to the current society of the XXI
century.

The present article aims to analyse, based on the theoretical

Keywords: futurism, dystopia, society.
61


https://orcid.org/0000-0003-0950-497X
http://lattes.cnpq.br/9178145717917135
https://orcid.org/0000-0002-3745-161X
http://lattes.cnpq.br/1053707745253614
mailto:rrezendemenezes@yahoo.com.br
https://orcid.org/0000-0002-3926-4674
http://lattes.cnpq.br/7791647044254361
https://doi.org/10.26512/cerrados.v33i64.51800

Um olhar futurista sobre a obra Admiravel Mundo Novo

INTRODUCAO

Em Admirdvel Mundo Novo (1932), Aldous Leonard Huxley tece uma narrativa distopica com
um tom fortemente satirico, fazendo uma irreveréncia critica as vanguardas e ao progresso tecnolé-
gico. Num futuro distante, a populagao é dividida em castas na grande Londres. Nessa distopia social,
as pessoas nascem dos tubos de ensaio pelo processo Bokanovsky, que mantém a estabilidade da so-
ciedade. Os individuos, fabricados por meio da produgdo em série, sdo programados para exercer de-
terminadas tarefas, nao podendo mudar sua posicdo e funcao sociais. A partir dos pressupostos ted-
ricos do futurismo, este trabalho objetiva entdo analisar alguns personagens do ambiente distopico
de Admirdvel Mundo novo, a fim de investigar as caracteristicas desses personagens e alguns aspectos
dessa narrativa que se aproximam da atual sociedade do século XXI.

AS IDEIAS FUTURISTAS DA MODERNIDADE

A Modernidade configurou um momento histérico, firmado principalmente a partir do século
XX e caracterizado por grandes transformagdes, entre elas o progresso técnico e sua consequente
mudanca nos habitos de vida da sociedade. A no¢ao do novo e do passageiro passou a ser muito con-
tundente e o crescimento cada vez maior da tecnologia tornou-se constante, influenciando o modo de
as pessoas viverem e se relacionarem.

No que concerne aos movimentos literarios, havia desde o século anterior, um desejo de mu-
danca em busca de inovacgdo e aventura; algo inédito que recusasse os modelos tradicionais e refletis-
se todas a transformagdes que estavam ocorrendo. Dessa forma, os movimentos de vanguarda come-
caram a surgir, ja no final do século XIX na Europa.

As vanguardas vieram para questionar o predominio tanto do racionalismo, como do drama
humano na literatura, com o objetivo de tirar a arte do lugar comum, de uma forma irracional. O
artista e escritor modernos deveriam ser transgressoramente audaciosos e curiosos, baseando-se
no principio de ataque a tradicdo e valorizando, assim, o que era desprezado pelos eruditos. Surge,
entdo, o Manifesto Futurista na Itdlia, em fevereiro de 1909, pelas maos de Filippo Tommaso Mari-
netti, no qual ele instaura as premissas do reino da maquina, da violéncia, da velocidade e da guer-
ra. Na visdo de Gilberto Mendonca Teles (2002), o Futurismo foi um movimento que se caracteri-
zou predominantemente por manifestos, exaltando a vida moderna, o culto a maquina e a velocida-
de e pontuando a destruicdo do passado e das expressoes literarias e linguisticas tradicionais, co-
mo a sintaxe, por exemplo.

De acordo com o tedrico Franco Berardi (2019), a ambiguidade foi um campo propicio para es-
sa vanguarda de destaque, uma vez que, a0 mesmo tempo, que o futurismo se apresentava como uma
utopia, o que ele retratava sobre o mundo industrial e a urbanizacdo acelerada realmente figuravam
como realidades prementes. A primeira linha de montagem de automoveis foi introduzida por Henry
Ford em sua fabrica no mesmo ano do Manifesto Futurista (1909), com a finalidade de execucao seri-
ada do trabalho automatizado, no qual os operarios passaram a realizar as a¢ées de forma sincroni-
zada e fragmentada, a fim de se obter, no final do processo, a produc¢ao completa do objeto carro. Es-
sa tecnologia concebida pelo engenheiro Charles Taylor foi altamente inovadora em termos da indus-
trializacdo mecanica do novo século. Berardi (2019, p. 14) sustenta que:

0 Manifesto Futurista é um hino a modernidade explosiva cujos efeitos [...] es-
tendem-se ostensivamente pelo mundo urbanizado e industrializado euro-
americano. Os objetos que ele enfatiza e que transforma em valores estéticos e
politicos sdo a maquina, a velocidade, a violéncia e a Guerra.

0 autor ainda destaca que a explosao do futurismo, na Italia e Franca, ocorreu como uma reacao
e um desejo de desenvolvimento industrial muito grandes, ja que eram paises bastante arraigados
em suas tradi¢coes culturais e politicas. Porém, segundo o escritor, o futurismo nao deve ser conside-
rado apenas como uma reacdo a esse estado de subdesenvolvimento, mas sim como o ativador de
uma “energia estética” (BERARDI, 2019, p. 15) que se alastrou por varios canais da cultura:
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“devemos vé-lo como a alma estética de uma fé no futuro que permeia profundamente o espirito do
capitalismo moderno.” (BERARDI, 2019, p. 15).

Teles (2002) acrescenta que como movimento efémero, o futurismo exaltava a destruicdo do
passado e a beleza da velocidade rumo ao futuro, numa tentativa de fugir do presente, porém sem
abandonar o plano mundano. Ja na visao de Marjorie Perloff (1993), o Manifesto de Marinetti soa co-
mo um recrutamento, no qual o “nés” comunal convida e agrega as pessoas por meio do seu discurso
pautado na violéncia e precisao, que segundo ela, perfazem a férmula do poeta:

A “amante ideal” da poesia romantica e simbolista da lugar a macchina do poe-
ta [...], capaz de atirar cdes de guarda contra as soleiras das portas, enrosca-los
sobre nossos pneus esquentados como colarinhos sob ferros de engo-
mar” (PERLOFF, 1993, p. 162).

A maquina exaltada pelos futuristas é concebida como exterioridade, que de acordo com Teles
(2002, p. 16), significa a maquina “pesada”, “ferruginosa e volumosa”, a qual representa as entidades
trabalhando de maneira coordenada para atingir uma certa finalidade: “a maquina visivel no espago
urbano e no espaco da fabrica e da rua” (2002, p. 16). Assim, o corpo-mente das pessoas deveria ser
controlado por normas e institui¢des, a fim de se submeterem a sincronizagdo do ritmo das maqui-
nas. Pode-se observar entdo que, na alta Modernidade, a relacdo maquina e humano se estreita a tal
ponto que a mecanizag¢do do trabalho leva a consequente mecanizagdo do individuo.

Outros pontos conclamados por essa vanguarda foram a velocidade e a aceleracdo, agentes con-
siderados fundamentais no capitalismo moderno, visto que a produtividade cada vez maior constitu-
ia um fator essencial para a expansao economica. Teles (2002) também argumenta que a Guerra pos-
tulada por Marinetti era a guerra da audacia, aquela responsavel pela higiene do mundo; utépica e
anacroénica, que enaltecia o heroismo e a competéncia masculinos, muito diferente das guerras tardo-
modernas que vieram posteriormente, exterminando milhares de civis nos campos de concentracao.

O desprezo pela mulher também figurava na agenda dos futuristas, como forma de se libertar
do feminino que, para eles, simbolizava fragilidade, ternura, e era, por conseguinte, um entrave ao
discurso da violéncia e da agressividade, indispensaveis a poténcia produtiva da modernizagdo. Be-
rardi (2019) afirma que o desprezo pela mulher provem do principio de competitividade que passa a
dominar o imaginario politico e econd6mico da Modernidade: “O que quer dizer desprezo pela mu-
lher? E o desprezo que o futurismo experimenta em relaciio ao que reduz a poténcia produtiva e, em
ultima analise, agressiva”. (2019, p. 27).

A euforia futurista considerava a maquina uma grande aliada capaz de conduzir a humanidade
ndo s6 ao futuro, mas principalmente a possibilidade do gozo do dcio. Os seguidores de Marinetti
acreditavam veemente que as maquinas substituiriam o trabalho do homem e, desse modo, o mesmo
passaria a dispor de mais tempo para gozar de seus prazeres.

Sob o ponto de vista de Berardi (2019, p. 67), a palavra vanguarda “indica também o sentido da
abertura e da prefigura¢cdo de um outro futuro possivel no horizonte histérico”. O autor afirma que,
por isso, pode-se depreender que as nogdes de vanguarda e utopia estdo historicamente conectadas,
principalmente em relacao ao inicio do século XX, que apostou nesse futuro utdpico.

Para ele, no entanto, a utopia, além de ser um horizonte, o qual nao somos capazes de alcancar,
realizou-se, na pratica, de maneira contraria aos ideais da vanguarda:

A realizacdo das utopias do século XX teve geralmente a marca do totalitarismo
e da violéncia. A utopia da maquina do futurismo italiano se transformou na mo-
dernizac¢do alienada do taylorismo fordista, da repeticdo automatica de gestos
sem liberdade. A utopia da comunidade vanguardista se transformou na realida-
de totalitaria do fascismo. [...] Até que, no final do século que tinha acreditado no
futuro, a utopia perde forca e surge uma percep¢ao oposta do iminente, do ine-
xoravel, do inevitavel, uma percepgao distépica (BERARDI, 2019, p. 68).
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As distopias produzidas no século XX vieram para retratar de forma ficcional um futuro terri-
vel, opressor e deliberadamente totalitario; podemos considera-las como o resultado exagerado e
negativo dos sonhos utépicos que imaginavam uma sociedade perfeita, com sonhos irreais e seres
humanos infaliveis. Theodore Dalrymple (2015, p. 137) sustenta que as distopias descrevem um am-
biente politico e moral de maneira profética e exagerada, partindo de “tendéncias sociais significati-
vas” relacionadas ao progresso e as angustias de nossa época. Os distopicos enxergam o futuro com o
pessimismo dos que creem que quanto maior o dominio da tecnologia sobre a natureza, menor o
controle do homem sobre si mesmo.

ADMIRAVEIS PERSONAGENS DO MUNDO NovoO

Aldous Leonard Huxley demonstra em Admirdvel Mundo Novo (1932) uma sociedade de condi-
cionamento moral, na qual os valores humanos foram abolidos e ninguém tem acesso ao conheci-
mento intelectual, a ndo ser o grande lider Ford e seus administradores. Todos vivem de forma esta-
vel e aqueles pertencentes a mesma casta sdo iguais, tanto fsico como emocionalmente. Os Alfas e os
Betas encontram-se no topo da piramide e os Gamas, Deltas e Ipsilons localizam-se em posi¢éo inferi-
or; os que perfazem a mao de obra grosseira desse arranjo social. Qualquer oscilacdo de humor e de
sentimentos sdo estabilizadas pelo soma, a droga da felicidade, que anestesia a tristeza e os pensa-
mentos “ruins”. Dessa forma, ninguém passa por dificuldades fisicas e emocionais.

A narrativa de Huxley nos apresenta uma sociedade poligdmica, do amor livre, na qual as rela-
¢oes romanticas duradouras sdo proibidas e onde nao existe nucleo familiar. H4 uma correlacao de
muitos acontecimentos do livro com os ideais do Movimento Futurista, o qual conclamava a aboli¢ao
do eu, do romantismo e do drama humano, priorizando o progresso social em detrimento do indivi-
duo. Segundo Dalrymple (2015, p. 140), a histdria descreve “um regime sexual que se assemelha ca-
da vez mais ao que temos em nossos dias”.

As criancas dessa sociedade, desde cedo, eram treinadas e submetidas aos jogos eréticos, a fim
de acompanharem as demandas de “produgdo e progresso”. Se alguém saisse fora desse modelo de
treinamento, ou ousasse “pensar” de modo diferente, como aconteceu com um garoto de dez anos que
ndo quis se entregar aos jogos eréticos com uma garotinha, era considerado um desviado e deveria
consultar um psic6logo, uma vez que seu comportamento ndo se encaixava nos padroes esperados.

Dalrymple (2015, p. 140) também reitera que “essa € uma situacdo em dire¢do a qual parece
que estamos rapidamente caminhando”, visto que podemos observar que a educagao sexual tem sido
estimulada cada vez mais precocemente nas escolas e na televisao, fortes condicionadores da eroti-
zacao do publico jovem nos dias de hoje. O autor acrescenta que “no passado, as primeiras experién-
cias sexuais dos jovens vinham acompanhadas de culpa; agora é a vergonha que acompanha a falta
dessas experiéncias” (DALRYMPLE, 2015, p. 140).

Admirdvel Mundo Novo revela como a vida permissiva e o estimulo a sexualidade precoce eram
sindnimos de desenvolvimento, o que pode ser confirmado na passagem em que o diretor do Centro
de Incubacao e Condicionamento conta aos jovens aprendizes sobre como as relagdes no passado
eram “obscuras”:

— O que lhes vou contar, agora, podera parecer inacreditavel. Mas é que, quan-
do ndo se conhece a Histéria, os fatos relativos ao passado, em geral, parecem
mesmo incriveis.

Revelou a espantosa verdade. Durante um periodo muito longo antes de Nosso
Ford, e até no decurso de algumas geracdes posteriores, os brinquedos eroti-
cos entre as criancas eram considerados anormais (houve uma gargalhada); e
ndo apenas anormais, mas realmente imorais (ndo!); e eram, portanto, rigoro-
samente reprimidos.

A fisionomia de seus ouvintes tomou uma expressao de incredulidade espanta-
da. O qué? As pobres crianc¢as nao tinham o direito de se divertir? Nao podiam
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acreditar.

[.]

— Mas, entdo, o que acontecia? — perguntaram. — Quais eram os resultados?
— Os resultados eram terriveis (HUXLEY, 2014, p. 53-54).

Os nucleos familiares eram claramente refutados por esse admiravel mundo, o que também se
aproxima dos postulados do Futurismo, o qual atacava, concomitantemente ao desprezo pela mu-
lher; a moralidade sexual, o casamento e a estrutura familiar, considerando-os “as principais causas
da castragdo repressiva tanto do individuo masculino como do feminino” (BOZZOLLA; TISDALL,
1977, p. 153)1. Na narrativa, um dos lideres mundiais, Mustafa Mond, comenta que Freud ja havia re-
velado os perigos espantosos da vida familiar:

— Nosso Ford — ou Nosso Freud, como, por qualquer impenetravel razao, ele
gostava de se chamar quando falava de questdes psicolégicas -, Nosso Freud foi
o primeiro a revelar os tenebrosos perigos da vida familiar. O mundo estava
cheio de pais e, por consequéncia, cheio de miséria; cheio de maes e, por con-
sequéncia, de toda a espécie de perversoes, desde o sadismo até a castidade;
cheio de irm3os, de irma3s, de tios, de tias — cheio de loucura e suicidio
(HUXLEY, 2014, p. 60).

Ao se referir ao lar, Mustafa o descreve como uma prisdo habitada por um homem e uma mu-
lher “periodicamente prolifica”, com um bando de filhos, sem espaco e sem ar “uma prisao insuficien-
temente esterilizada; a obscuridade, a doenga, os odores” (HUXLEY, 2014, p. 58) e prossegue discor-
rendo sobre esse lugar como uma toca de coelhos com intimidades sufocantes e relacionamentos pe-
rigosos entre os membros familiares.

Dalrymple (2015) argumenta que a palavra “mae” e “pai”, além de obscenas, eram consideradas
incovenientes nesse mundo novo, enfatizando que Huxley “foi capaz de transmitir o horror de um
mundo onde “todos pertencem a todos” e ninguém poderia construir qualquer liga¢cdo profunda com
ninguém” (2015, p. 142).

Nesse admiravel mundo, a ideia de gratificagdo imediata, sem obstaculos, também vigorava:
“Alguém dos senhores ja foi obrigado a esperar um longo intervalo de tempo entre a consciéncia de
um desejo e sua satisfacdo?” (HUXLEY, 2014, p. 67). Um rapaz responde, entdo, que certa vez teve
que esperar cerca de quatro semanas para “possuir” uma moga e que isso havia sido uma experiéncia
horrivel, fora do comum. Dalrymple (2015) prossegue pontuando que, de acordo com a visao depre-
ciativa de Huxley sobre a humanidade, essa maneira de viver com gratificacdo instantanea descrita
no livro resulta em individuos infantis, superficiais e egoistas, incapazes de suportar a solidao. Essa
boa vida, sem dificuldades e empecilhos, parece estar em compasso com os pressupostos futuristas
da velocidade e aceleracdo, da nao espera para se ter a valorizacdo do que é conquistado; tudo isso
trabalhando de forma concatenada com o progresso social desenfreado.

Ainda no que diz respeito aos relacionamentos, a personagem Lenina Crowne ilustra bem a su-
perficialidade das relagdes humanas no enredo. Considerada uma mulher pneumatica pelos homens,
, como todas as fémeas daquela sociedade, ela era treinada para estabelecer relacdes sexuais nao du-
radouras com varios machos, desempenhando seu papel de mulher poligamica e desapegada aos
sentimentos. Em uma conversa com sua amiga Fanny, Lenina fica espantada pela possibilidade de a
amiga precisar nao se relacionar sexualmente nos proximos trés meses por motivos de saude. Em
contrapartida, a amiga também a repreende por estar saindo ha algum tempo com o mesmo homem,
Henry Foster:

— Mas, afinal de contas, —protestou Lenina —, faz apenas uns quatro meses
que ando com Henry.

1. No original: “[...] sexual morality, marriage and the structure of the family as the main causes of the repressive castration of the individual,
male and female”.
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— Apenas quatro meses! Essa é boa! E, além disso — continuou Fanny, apon-
tando-lhe um dedo acusador —, ndo houve mais ninguém durante todo esse
tempo, ndo é? (HUXLEY, 2014, p. 62).

E Fanny mantém esse dialogo, de maneira franca, observando que Lenina deveria se cuidar e enfa-
tizando a questdo de que permanecer tanto tempo com o mesmo homem era muito terrivel, intenso e
prolongado. Isso ndo condizia com as premissas do fordismo. Ou seja, a familia, a monogamia e o ro-
mantismo significavam a canalizacdo da energia e dos impulsos para outros fins, o que atrapalhava o
bem maior, que no caso, era a produgao e o progresso da sociedade como um todo: “as rodas das maqui-
nas tém de girar constantemente, mas ndo podem fazé-lo se ndao houver quem cuide delas” (HUXLEY,
2014, p. 64). E a filosofia da vida futurista e fordiana segue repetidamente na narrativa: “E preciso que
haja homens para cuidar delas (das maquinas), homens tdo constantes como as rodas nos seus eixos,
homens sados de espirito, obedientes, satisfeitos em sua estabilidade” (HUXLEY, 2014, p. 64).

0 admiravel mundo nao possuia passado. Nele, as pessoas desconheciam e desprezavam os fa-
tos antigos. Para comecar, as roupas velhas eram repugnantes; vivia-se de acordo com o mote de que
mais valia dar fim do que conservar algo, contribuindo com o consumismo exacerbado e sem limites.
Um olhar voltado a cultura era abominavel porque se acreditava, por exemplo, que nado se podia con-
sumir muita coisa se a pessoa permanecesse lendo livros e utilizando seu intelecto. Em certa altura
da historia, o diretor do centro de incubacgao, ao revelar aos seus alunos como a sociedade era estra-
tegicamente montada a fim de se obter a estabilidade, refere-se a importancia das campanhas contra
o passado, ao fechamento dos museus e a destruicdo dos monumentos histéricos, além da supressao
dos livros. Essas palavras vao ao encontro dos principios futuristas de Marinetti, em seu Manifesto de
1909, sobre eliminar o passado e destruir os museus e 0s monumentos que registrassem os aconteci-
mentos histéricos.

Ao préprio individuo ndo era permitido ficar velho; ele era preservado de doencas, as taxas das
substancias severamente controladas, o metabolismo estimulado de forma permanente, as secre¢oes
internas mantidas artificialmente no nivel da idade jovem. Nao havia doen¢a nessa admiravel socie-
dade. O soma, como ja mencionado anteriormente, era a droga da felicidade, a qual continha “todas
as vantagens do Cristianismo e do alcool; nenhum dos seus inconvenientes” (HUXLEY, 2014, p. 76).
Assim, as pessoas podiam experimentar uma fuga da realidade toda vez que desejassem e retornar a
ela sem nenhum problema.

Um personagem de destaque, que representa o contraponto nessa corporac¢do social, era Ber-
nard Marx. Bernard, um Alfa mais, ndo se enquadrava perfeitamente nos padroes e ndo era reconhe-
cido socialmente por apresentar certas caracteristicas fisicas e emocionais que destoavam dos de-
mais Alfas. Os outros individuos afirmavam que, no processo de sua producdo, havia sido colocado
alcool em seu pseudossangue e que isso provavelmente atingira seu cérebro:

Bernard dava suas ordens no tom brusco, um pouco arrogante e até ofensivo
de quem nao estd muito certo de sua superioridade. Ter de tratar com repre-
sentantes das castas inferiores constituia sempre, para Bernard, uma experién-
cia penosa. Porque, fosse qual fosse a causa (e era bem possivel que os rumo-
res a respeito do alcool em seu pseudossangue tivessem fundamento- pois,
apesar de tudo, acidentes como esse aconteciam), o fisico de Bernard nao era
melhor que um Gama tipico. Ele era oito centimetros menor do que a estatura
normal dos Alfas e era proporcionalmente delgado. O contato com os membros
das castas inferiores lembrava-lhe sempre, dolorosamente, essa insuficiéncia
fisica [...] (HUXLEY, 2014, p. 88-89).

Essa “consciéncia” sobre si préprio, de ser um individuo a parte, constituia o elemento de
sua inquietude e angustia, fazendo-o diferente das outras pessoas e levando-o ao pensamento
melancélico e a reflexdo: “Eu sou eu, e bem quisera nao o ser; o sentimento do eu era nele in-
tenso e aflitivo” (HUXLEY, 2014, p. 89). Bernard, portanto, raciocinava sobre varios aspectos
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daquela sociedade que nao lhe agradavam, o que também acabava por lhe gerar revolta e impo-
téncia. Helmholtz Watson, outro personagem, da mesma forma, sentia-se deslocado naquele ar-
ranjo social:

Sim, um pouco competente demais; eles tinham razdao. Um excesso mental pro-
duzira em Helmholtz Watson efeitos muito parecidos com os que, em Bernard
Marx, resultavam de um defeito fisico. [...] A Helmholtz, o que dava tdo penosa
consciéncia de si mesmo e de estar totalmente s era um excesso de capacida-
de. O que esses dois homens tinham em comum era a consciéncia de serem in-
dividualidades. Mas enquanto Bernard, o fisicamente deficiente, sofrera toda a
sua vida pela consciéncia de ser um individuo a parte, sé recentemente
Helmholtz Watson, tendo descoberto seu excesso mental, compreendera tam-
bém o que o diferenciava das pessoas que o cercavam. [...],esse admiravel ho-
mem de comités, eminentemente sociavel, percebera de subito que o esporte,
as mulheres e as atividades comunais ndao eram, no que lhe dizia respeito, se-
ndo coisas de secundaria importancia. Na realidade, interessava-se por outra
coisa. Mas pelo qué? Pelo qué? Esse era o problema que Bernard viera discutir
com ele, ou melhor- ja que era sempre Helmholtz quem falava-, viera ouvir,
mais uma vez, seu amigo discutir. (HUXLEY, 2014, p. 91)

Na verdade, o que Helmholtz vislumbrava consistia na possibilidade de escrever fora do condi-
cionamento a que todos eram submetidos, fazendo uso da liberdade de seus proprios pensamentos.
E isso era muito perigoso nesse mundo novo.

Em uma visita realizada a reserva selvagem, um lugar diferente e fora do admiravel mundo,
com valores e cultura peculiares de uma sociedade humana tribal, Bernard vislumbra a oportunidade
de se vingar do seu diretor, quando descobre que ele era o pai de um selvagem dessa reserva, ou seja,
havia tido um relacionamento com uma mae vivipara por meios naturais. Essa, certamente, seria a
pior revelagdo para os outros; o diretor do centro de incubac¢do havia sido pai por meios naturais. A
mulher com quem tinha se relacionado, Linda, fora abandonada e teve que ficar nessa reserva com o
filho John porque ndo seria aceita pelas regras do mundo novo.

A partir dai, caminhamos para o climax da narrativa. John, o selvagem, é convidado por Bernard
a conhecer seu pai e o mundo distdpico, no qual tudo funciona corretamente e todos os seres sao feli-
zes. O selvagem nao é bem aceito em sua comunidade nativa, de ritos tribais, por ser branco e possu-
ir ideais divergentes daquela cultura. Desse modo, John fica deslumbrado com o convite para ir para
esse mundo considerado perfeito.

Adepto da literatura shakespeariana por meio de um velho livro encontrado na reserva onde
havia nascido, ao tomar conhecimento da sociedade admiravel, o bom selvagem, fazendo alusdes fre-
quentes a Shakespeare, fica cada dia mais perplexo com o mundo novo. Ele logo percebe o condicio-
namento moral a que todos sdo submetidos, e a opressdo de um lugar onde a ninguém é permitido
pensar e ser livre, e no qual os ideais de sexo, droga, prazer, consumo e tecnologia sdao impostos, sem
o direito de acesso ao conhecimento e a sabedoria.

O personagem John nos leva a pensar que a histdria se mostra menos distdpica que utopica, uma
vez que a literatura, na figura do selvagem, parece ser, ao mesmo tempo que o lugar da inquietude, o
de salvagdo também. S6 por meio dela, ou seja, do conhecimento, é que o bom selvagem, em comu-
nhdo com as ideias de Helmholtz, acredita que os individuos do admiravel mundo (que descobre nao
ter nada de admiravel) podem obter a salvacdo. O fato de ele se rebelar contra aquele sistema nos mo-
tiva a crer que a literatura constitui o elemento utopico dessa distopia, visto que seria uma saida para
desalienar os cidadaos do mundo novo, ao leva-los ao pensamento e conhecimento conscientes.

Ao se deparar com a alienag¢do dos individuos, todos iguais e em busca desesperada pela distri-
buicdo do soma, John reage, como em varias passagens do texto, recorrendo a literatura:
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0 selvagem permanecia ali, contemplando a cena. “Oh, admiravel mundo novo!
Oh, admiravel mundo novo!..” Em seu espirito, as palavras cantantes pareciam
ter mudado de tom. Elas lhe haviam escarnecido na sua dor e no seu remorso;
haviam-lhe escarnecido, e com que horrendo acento de zombaria cinica! Rindo
como demonios, elas tinham insistido sobre a sordidez ignébil, a fealdade nau-
seante daquele pesadelo. Agora, de repente, elas clarinavam um chamado as
armas. “Oh, admiravel mundo novo!” Miranda? proclamava a possibilidade da
beleza, a possibilidade de transformar até mesmo aquele pesadelo em algo de
magnifico e nobre. “Oh, admiravel mundo novo!” Era um desafio, uma ordem
(HUXLEY, 2014, p. 253).

No final, todos aqueles considerados deslocados do sistema, que, segundo o administrador “[...]
por esta ou aquela razdo adquiriram demasiada consciéncia de sua individualidade para poderem
adaptar-se a vida comunitaria [...]” (HUXLEY, 2014, p. 272), pagaram seu pre¢o de alguma forma.
Bernard, contrariado por ndo se ajustar aos padrdes, foi enviado a mando do todo poderoso Ford pa-
ra uma ilha e Helmholtz, por vontade propria, a um lugar frio, as ilhas Falkland, onde poderia pensar
e escrever melhor.

No que concerne ao bom selvagem, desolado com a comunidade opressiva e sem valores huma-
nos, ele escolhe se isolar em um farol abandonado, na tentativa de preservar sua privacidade, paz de
espirito e liberdade. Foi em vao, pelo fato de que as pessoas do Admiravel Mundo ndo mais deixavam
as crengas, os valores e a liberdade de escolha de John em paz. Sentindo-se sem lugar e saida para se
salvar, tanto na reserva selvagem quanto no mundo novo, a Unica alternativa encontrada por ele foi
dar fim a sua vida. Na perspectiva de John Sutherland (2017), o mundo novo pode até criar uma visao
de utopia, porém ndo uma utopia em que gostariamos de viver. Em relacdo a Sutherland, esse autor
discorre que o admiravel mundo “ndo é para ele” (2017, p. 226), mesmo se rebelando e tentando mu-
dar o pensamento das pessoas, 0 mundo novo “segue em frente com a mesma “felicidade” de antes;
nao precisa de bons selvagens e de Shakespeare” (2017, p. 226).

CONSIDERACOES FINAIS

Apés analisarmos a obra em questao e seus personagens, torna-se necessario ponderar sobre
alguns pontos da nossa sociedade que se aproximam da realidade distdpica representada no livro.

Em relacdo a manipulacdo genética, em pleno século XX, pudemos observar “a olhos nus”, o
avanco constante da ciéncia no que diz respeito ao controle dos genes humanos. No ano de 1996,
houve a clonagem da ovelha Dolly, a partir das glandulas mamarias de uma outra ovelha adulta. Mui-
tas previsoes ja se desenvolveram e conforme as assertivas de alguns autores, a visdo de Huxley so-
bre o controle genético ndo estava nem um pouco distante. Sutherland, em 1938, ja dissertava que
apesar de o estado mundial estavel do Admirdvel Mundo Novo ser improvavel, muito além da fanta-
sia; sob seu ponto de vista, o progndstico de Huxley sobre a intervencao biolégica era muito proféti-
co. Realmente o foi, tendo em vista 0 mapeamento do genoma humano e a fertilizagao in vitro, para
citar apenas alguns. A grande pergunta que fica é o que a humanidade fard com o poder de fabricagao
do ser humano, como foi também salientado por Surtheland (2017).

No que diz respeito as relagdes humanas no século XXI, as consideragdes de Dalrymple (2015)
permanecem muito validas ao declarar que a educagdo sexual e a erotizacdo estdo sendo cada vez
mais incentivadas pela midia. Podemos observar que muitos jovens que ndo se adequam aos mode-
los de convivéncia e relacionamentos “amorosos” previstos pelas redes sociais e acabam sendo ou se
sentindo excluidos dos grupos afins. Isso confirma o que foi mencionado previamente sobre a falta
da experiéncia sexual trazer vergonha nos dias de hoje. Em seu prefacio de 1946, Huxley ratifica a
questdo da promiscuidade sexual ndo estar tdo distante de seu tempo. O autor exemplifica comentan-

2. Miranda é um dos personagens principais de The Tempest (1610-11), de William Shakespeare. <https://www.google.com/
search?q=Miranda+shakespeare&oq=Miranda+shakespeare&ags=chrome..69i57017.4122j0j8&sourceid=chrome&ie=UTF-8>.
Acesso em 06/01/219.
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do que em algumas cidades dos Estados Unidos, naquele tempo, o divorcio e o casamento ja se equi-
paravam em numeros e que, dentro de alguns anos, ele acreditava que haveria facilmente vendas de
licencas para casamento. Exagero ou nao, assistimos a varias relagdes humanas que parecem cami-
nhar em direc¢do as previsdes de Huxley.

Podemos considerar que existem muitas ferramentas que desempenham o papel do soma na
atual sociedade. Sdo varias as promessas de drogas e remédios “milagrosos” que irdo curar ou anes-
tesiar as depressdes e os males decorrentes da sobrecarga de informacgdes e relagdes a que somos
submetidos diariamente. A demanda para se ter uma vida perfeita é enorme, principalmente, ao nos
espelharmos nas teias sociais alheias. Utilizamos uma gama de recursos artificiais para muitas vezes
fugirmos da realidade ao nosso redor.

Como explicitado por Martins Filho (2003, p. 113): “[...] as crescentes op¢des de antipressivos e
ansioliticos, [...] considerados os carros-chefes da industria da felicidade, metafora usada para desig-
nar os bilionarios negodcios dos laboratérios farmacéuticos”. Aqui podemos acrescentar também o
uso de drogas ilicitas como valvula de escape. Esse escritor ainda complementa que os expectadores
recebem diariamente “produtos midiaticos embalados e distribuidos intensamente pelos meios de
comunicacao de massa” que passam mensagens “descontextuaizadas, efémeras e mediocres que re-
sultam na prépria nulidade daquilo que se supde ser mais caro a humanidade, a inteligén-
cia” (MARTINS FILHO, 2003, p. 114). Esses ultimos fazem, da mesma forma, os efeitos do soma do
admiravel mundo.

Retomando ao elemento utépico da obra, vimos que na histéria ndo havia uma morada ideal
para o bom selvagem, John, e que sua forma de resisténcia era a literatura; Shakespeare, especifica-
mente. John, por meio do conhecimento e da espiritualidade, provavelmente almejava encontrar o
lugar onde, segundo Huxley (1946), espiritos sdos possam exprimir e experienciar seus valores. Nem
a vida considerada ut6pica nem a selvagem trouxeram isso a John.

0 tema de Admirdvel Mundo Novo, como apontado por Huxley (1946), ndo é o avango da ciéncia
em si, mas suas consequéncias sobre nossas vidas. O autor (1946) declara que, se fosse reescrever
esse livro, traria uma terceira alternativa para John e em consequéncia para a humanidade: a de al-
cangar a sanidade de espirito. Uma comunidade onde a economia fosse descentralizada e a politica
cooperativista, a ciéncia e a tecnologia usadas a favor do homem, a religido como busca da divindade
transcendente e a filosofia de vida como uma espécie de “Utilitarismo Superior”, no qual os atos indi-
viduais e sociais seriam orientados para um objetivo final do homem: Deus.

Consoante ao pensamento desse grande escritor, ao confirmarmos varios aspectos do mundo
novo em nosso mundo atual e refletirmos que muitos outros acontecimentos daquele mundo podem
vir a se tornar possiveis e existentes no nosso, constatamos que uma profunda revolucao se faz ur-
gente e necessaria. Contudo, como pontuado por Huxley (1946), essa “revolucdo verdadeiramente
revoluciondria” ndo podera acontecer se ndo for de dentro para fora, reivindicadora e provocadora
de uma intensa reviravolta interna. A fim de atingir e se processar no mundo exterior, primeiramen-
te, ela precisa tocar a “alma e a carne” do género humano.
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