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Uma comédia dramatica de erros: Desilusao e resisténcia em “O homem que nasceu para sofrer”, de Joao Melo

Introducao

Filhos da patria, livro de contos de Joao
Melo, traz histérias em que procuram represen-
tar a imagem que o autor tem de sua patria,
Angola, como o préprio autor afirma. Jodo
Melo diz que a obra reflete a juncao de seu eu
cidadao com seu eu artista e ainda afirma:

Eu tinha de escrever este livro. Até por
toda a minha trajectéria, toda a minha
vivéncia, pela maneira como tento posicio-
nar-me na vida como cidadio, como escri-
tor. Eu tinha de escrever aquele livro. Eu
acho que, se aquele livro ndo saisse, eu
qualquer dia, digamos assim, explodiria. O
livro no fundo é uma grande reflexdo sobre
quem somos nés, angolanos, sobre a forma
como nos relacionamos uns com os outros e
sobre a forma como nés queremos levar o
nosso pais. No fundo, é uma grande refle-
xdo sobre isso. (MELO, 2010, s/p)

Como aponta o autor, trata-se de um
livro de reflexdes. Os contos que compdem a
obra tém uma brutalidade, que pode ser obser-
vada a partir do fato narrado e da linguagem
utilizada na composicao do texto. Toda essa
brutalidade é entrecortada por uma ironia aci-
da e um humor no qual se ri do tragico, se ri do
horror. Muitos textos presentes na obra sao co-
mentados pelo narrador, que emite sua opiniao
sobre os personagens e suas trajetérias. Essa
juncao de brutalidade com a comicidade acida
¢ visto no conto aqui analisado, “O homem que
nasceu para sofrer”.

Desilusao e resisténcia

O conto é dividido em nove partes. A
historia apresenta inicialmente o seu desfecho.
O tom jocoso ja se manifesta nas primeiras li-
nhas da narrativa, a qual descreve onde e em
que situacdo o protagonista se encontra: defe-
cando em um avido indo para Lisboa em mais
uma de suas tentativas de ter a felicidade em
sua vida.

A trajetoria do personagem apresenta-se
como a continuidade de uma vida cheia de fra-
cassos, nas quais as tentativas de viver melhor
sdo sempre falhas. José Carlos Lucas é um ho-
mem que resiste, e por mais que tente alterar

sua situacdo, sua vida é afetada por infortinios
de diversas ordens, ilustrativos de sua imobili-
dade social.

O filme vencedor do Oscar de 2020, Para-
sita, dirigido por Bong Jon-ho, conta a vida de
uma familia que, assim como o protagonista do
conto, parece estar atada a imobilidade social e
ao fracasso. No longa, apdés mais uma série de
acontecimentos que os fazem retroceder e per-
der o que conquistaram ao decorrer do filme,
um dos personagens, Kim ki-taek, fala para o
seu filho, Ki-woo, que, embora facam tentativas
para sair da situacdo em que vivem, para eles,
pobres, planos e estratégias nunca realmente
dardo certo. Essa mesma légica se aplica a tra-
jetéria de José Carlos.

Tanto no filme como no conto vemos um
reflexo do capitalismo nas sociedades contem-
poraneas, em narrativas que reproduzem suas
mazelas, representadas pela imobilidade social.
O que pode parecer uma glosa atua como uma
forma de mimetizar a vida regida por esse mo-
delo econdémico, assim, o tragico e o comico dao
o tom do conto, que se estrutura a partir de
uma sequéncia de infortinios.

A narrativa, segundo Ricoeur é nossa ma-
neira de viver no mundo (...) A produgio da
intriga, ficcional ou histérica, é a prépria
forma do conhecimento humano (...). (...) a
mimeéses nio é apresentada como uma cépia
estatica, ou como um quadro, mas como
uma atividade cognitiva, configurada como
experiéncia do tempo, configuracio, sintese,
praxis dindmica que, ao invés de imitar,
produz o que ela representa, amplia o senso
comum e termina no reconhecimento.

(COMPAGNON, 2014, p. 128)

A mimeses faz mais do que reproduzir,
atua trazendo uma nova visdo sobre o que re-
presenta. Toda vez que ha uma releitura da vi-
da em sociedade, o olhar para o objeto represen-
tado é contextualizado e recontextualizado, o
que possibilita uma reflexao a respeito da orga-
nizacao social. Joao Melo faz uma releitura do
real na qual o exagero traz o tom pitoresco para
a narrativa. A ironia aqui é trabalhada a partir
desse recurso, que procura ressaltar a falta de
sorte do personagem. Todas as ac¢des e possibili-
dades de felicidade que parecem lhe ser acessi-
veis mostram-se ser mais um engano, mais uma
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ilusdao. Desse modo, tal recurso nos leva a com-
preender que nao ha sorte ou azar, mas sim a
certeza de que planos e sonhos parecem irreali-
zaveis para alguém como ele.

Na obra de Joao Melo, vemos uma cons-
trucao textual que trabalha com temas brutais
e com o impacto que podem causar, sendo tais
caracteristicas alicerces para a forca dos textos.
Tais narrativas sao construidas a partir de uma
racionalidade que faz com que cada uma, a seu
modo, traga universos de representacdo nos
quais, em diferentes medidas, as tensdes e a
comicidade levam o leitor ao desconforto. Jun-
to a isso, o choque da brutalidade faz com que
a acao narrada de forma seca e crua possa tra-
zer a intensidade necessaria ao conto.

A comicidade faz com que a série de de-
sastres vividas pelo protagonista possa ser vis-
ta com mais leveza, o que traz uma leitura
mais fluida, mas ndo deixa de exprimir o pessi-
mismo. O fil6sofo Kwame Anthony Appiah, em
sua obra Na casa de meu pai, afirma que: “O
pos-colonialismo também se tornou, penso eu,
uma condicdo do pessimismo. Literatura poés
realista, politica poés-nativista, solidariedade
transnacional em vez de nacional. E pessimis-
mo: uma espécie de pds-otimismo para com-
(APPIAH,
1997. p. 216). O pessimismo é contraposto pe-

pensar o entusiasmo anterior”

las tentativas do protagonista, que apesar de
tudo que lhe acontece, resiste e tenta criar al-
ternativas para ter a vida que idealiza.

A histéria comega apresentando o inicio
do fim tragico e comico, explicitados pelo lugar
em que se da:

Tinha acabado de entrar no aviido e, depois
de ser acomodado perto de um casal de
velhinhos, foi assaltado por aquela dor
terrivel, que nem lhe deu tempo de pedir a
hospedeira o habitual uisquinho de que
tanto gostava: levantou-se quase de um
pulo e, tropecando entre as pernas do casal
de velhinhos que chegou a assustar-se, mas
apenas por um instante, correu para a casa
de banho, sentou-se na sanita e comecou a
aliviar completamente a carga que levava
no aparelho gastro-intestinal.

Terminada a operacdo, que levou cerca de
quinze minutos, premiu com satisfagdo o
fluxémetro, para expulsar os pesados odo-
res do exiguo compartimento, antes de

94

proceder aos habituais cuidados higiénicos.
De repente, entrou em péanico. Soergueu-se
ligeiramente da pia, afastando as nadegas
para um dos lados, a fim de espreitar pra
baixo. Nada! A merda tinha desaparecido
completamente! A sanita estava como nova,
limpinha em folha! Néo hesitou e pos a pré-
pria mio no anus, em busca de qualquer
coisa. O seu desespero aumentou, pois ape-
nas achou alguns restos liquidos da pasta
que acabara de expulsar. Ndo tinha nada de
s6lido no cu, o que o deixou possesso. Pos-se
a bater nas paredes com as maos ainda su-
jas da merda liquida, enquanto gritava: —
Foda-se! Foda-se! Foda-se! (MELO, 2001, p.
74)

O momento decisivo para a dissolucao da
narrativa se da quando José Carlos Lucas esta
num desconfortavel banheiro de aviio, onde
perde tudo que conquistara até entao. O espaco
atua como uma analogia de toda a sua narrati-
va. Seu fim comeca a ser definido em um ba-
nheiro, um lugar apertado e dedicado apenas a
deitar fora excrementos.

José Carlos, que nunca se arriscara tanto
até entao, vé que todos os seus esforcos foram
em vao. Justamente quando se encontra em
transito, num espaco de fronteira para a nova
vida que deseja ter, apos ter planejado e traba-
lhado para ter uma vida melhor junto a mulher
que ama, tem o momento de passagem de eta-
pas de sua vida interrompido pela perda daqui-
lo que mudaria a seu caminho, o que represen-
taria o capital financeiro. O personagem é apre-
sentado no vaso sanitario de um banheiro de
avido, e assim como as fezes em que se vao os
diamantes, que lhe garantiriam o sonhado futu-
ro, sao liquidas e disformes, liquida e disforme é
também sua trajetéria, com decisdes e oportu-
nidades impossiveis de reter.

Assim como acontece em Parasita, quando
a chuva alaga a casa de Ki-woo e sua familia,
fazendo com que o esgoto atinja os personagens,
as fezes também funcionam como uma repre-
sentagdo do que é reservado para José Carlos.
Tudo que parecia concreto entdo se liquidifica
porque nao ha base nem estrutura social que
alicerce seus anseios. O seu esfor¢o por uma vi-
da melhor vai embora sem mesmo notar e inici-
almente sente um alivio, pois assim como as fe-
zes, aquela riqueza nao deveria mais estar con-
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sigo, ndo era destinada a ele. Depois de tudo
que consegue conquistar o que lhe resta é o ex-
cremento. As fezes estdo em suas maos, e pas-
sam a contaminar todo o ambiente em que se
encontra, tudo o que toca fica repleto do que
pode representar seu tragico fim.

Na segunda divisao do conto o narrador
faz uma reflexao sobre a forma como o prota-
gonista enxerga a vida. As voltas da vida, que
sao ininterruptas, parecem retornar sempre
para o mesmo lugar e representam a sua imobi-
lidade social e a aparente estagnacao. Ao olhar
0 espaco em que se encontra, para o vaso sani-
tario e nao ver vestigios de suas fezes e dos dia-
mantes que nela estavam, o personagem com-
preende essa imobilidade. Vejamos como se da
tal percepcao:

o seu axioma preferido era aquele segundo
o qual a vida dd4 muitas voltas. O que ele
nio sabia, contudo, é que as voltas da vida
podem, na realidade, ser infindaveis. A
roleta russa da vida tem-nos a todos seus
prisioneiros, viciados ou néo viciados, co-
mo eles podiam constatar agora, observan-
do, com a expressdo mais derrotada que o
leitor puder imaginar, aquela pia completa-
mente limpinha, sem qualquer vestigio de
suas fezes... (MELO, 2001, p. 75)

Apés tal reflexdo, o personagem faz uma
revisdo dos infortinios da sua vida, localiza o

fim de seu sonho, e, dialoga consigo mesmo,
14

como se justificasse seu fim para amada
Olha, Maria de Lourdes, olha para onde foi a
nossa felictdade! Espalhada no espago, mistura-
da com merda, a nao set quantos quilometros de
altura!” (MELO, 2001, p. 76). Esse trecho evi-
dencia o e quao longe esta a felicidade, que lhe
parece inatingivel. Ela lhe escapa, nao lhe é
propria.

A inexisténcia dessa felicidade idealizada
é questionada pelo narrador quando afirma
que ter como o sonho a vida em familia, com
direitos basicos, emprego, amor e amizade nao
é para todos. Para ilustrar tal argumento, ele se
refere a realidade de Angola e, posteriormente,
a todos os povos, mostrando que a felicidade
depende de capital financeiro, que nao é acessi-
vel para todos.

95

ser feliz é ter logrado um bom emprego,
descoberto o amor da vida, trazido ao mun-
do filhos saudaveis e obedientes, conseguido
manter, apesar de todas as makas, um nu-
cleo de amigos prontos, como se costuma
exageradamente dizer, para todas as ocasi-
oes e, last but least [pomposa expressio, de
matriz british, que quer dizer exactamente
a mesma coisa que desquebra entre os ango-
lanos, nome pelo qual é conhecido um povo
ignorante localizado ao sul do Equador e
que se esta a matar a meio século], possuir
ainda algum dinheirinho para acudir as
doengas ou satisfazer alguma extravagan-
cia. Acontece que, e sem mencionar, sequer,
os mais de 60% de habitantes do nosso pla-
neta que sobrevivem com um délar diario

()

isenta demonstraria que a maior parte da

qualquer estatistica minimamente

humanidade que tem a pretensido de ter
alcancgando a felicidade ja desistiu de lutar e
sofrer, ou seja, ndo passam de um bando de

acomodados. (MELO, 2001, p. 76-77)

Para Mogobe Ramose, o direito de fundar
uma familia é um direito humano, porém, em
nossas socledades, esse bem tem um valor sim-
bélico comercializavel. A ideia de construcao da
familia, como a vivéncia da felicidade, é vendi-
da na cultura ocidental para que uma série de
articulacdes capitalistas sejam mantidas, por
exemplo, a veiculacao do trabalho a honra e até
mesmo a comercializacdo de bens que fazem
com que essa familia viva em determinados
moldes. Esse comércio que envolve a busca pela
familia também contribui para que a globaliza-
¢ao difunda modos de vida ocidentalizados, co-
laborando com a possibilidade de que a huma-
nidade possa viver “sob uma unica verdade eco-
nomica e politica” (RAMOSE, 2009, p. 141).

A primeira mencao feita ao espaco angola-
no trata de combates e guerras, que mataram a
populacdo em razdo da luta por ideais e direi-
tos, que nao foram concedidos a todos, como
vimos no trecho citado. Ao compararmos a dlti-
ma oracao com todo o excerto, observamos um
contraste de ideias, proprio da ironia. O narra-
dor traz uma conclusiao que destoa do resto de
seu discurso, para tratar da impossibilidade da
felicidade em um mundo no qual a miséria e po-
breza imperam.

Tradicionalmente define-se a ironia como a

figura de retérica em que se diz o contrario
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do que se diz, o que implica no reconheci-
mento da potencialidade de mentira impli-
cita na linguagem. E embora varie, confor-
me a época, a percep¢do do mundo como
balanco entre verdade/falsidade, a estraté-
gia da ironia serd basicamente a de falar
por antifrases, principalmente se ampliado
o conceito de "contrario" para "diferente" e
se se considerar que a ironia "expressa'
muito mais do que diz.

Nessa defini¢do, que apresenta como fun-
damental a intencdo do dito, para a ex-
pressdo da ironia, fica implicita a sua es-
trutura comunicativa. (DUARTE, 1994, p.
55)

Em um mundo em que a maioria da po-
pulagdo vive com tao pouco, o que mais se ob-
serva nao é a acomodacao, mas sim a violéncia
a qual sdo submetidas e a resisténcia ao vive-
rem com tao pouco.

Maria de Lurdes, a mulher com quem o
protagonista deseja construir uma familia, é
apresentada a partir de sua origem: “Nascida
em Cabinda, filha de pai cabo-verdiano e mae
congolesa, possui ainda remotos lacos que a
ligam, pelo lado paterno, a regido das Bei-
ras” (MELO, 2001, p. 78) e posteriormente é
ainda descrita como “Mulata de virar o
olho” (MELO, 2001, p. 79). Tal descri¢ao expli-
ca o olhar idealizado e mesmo inocente que o
protagonista dedica a amada. No documenta-
rio Skin, a atriz nigeriana Beverly Naya fala de
procedimentos de clareamento da pele feito por
muitas mulheres negras retintas que desejam
alcangar o padrao de beleza mestico em parte
do continente africano, padrao ao qual perten-
ce Maria de Lurdes. Também, em razao de sua
desejada beleza, José Carlos Lucas acredita que
esse encontro amoroso comeca a tragar o fim de
seu azar.

E também nessa divisio que o texto traz
um outro espago ocupado por Lucas, a petroli-
fera onde estagia. Aqui vemos um elemento
muito importante da economia de Angola, pais
que possui grandes reservas de petréleo, sendo
um dos maiores produtores da substancia no
mundo. Em meados da década de 60, foram
encontradas jazidas de petréleo em Cabinda, e,
também, na costa de Luanda, o que proporcio-
nou ao pais um desenvolvimento econdémico a
partir da extracdo e tratamento do produto.

96

Em Luanda fica a refinaria da empresa estatal,
a Sonangol, Sociedade Nacional de Combustiveis
de Angola. Ha também, no pais empresas inter-
nacionais, como a Petrobras, Cobalt, ENI,
ExxonMobil, Chevron, Total e Tullow. A petro-
lifera, na qual José Carlos estagia, representa
essas empresas internacionais que lucram com a
riqueza natural angolana, mas nao possibilita,
junto ao seu crescimento, o crescimento finan-
ceiro do trabalhador angolano, o que pode ser
visto com a composicao do quadro de diretores
da empresa, que conta com um tunico diretor
angolano e cinco estrangeiros.

A partir do vinculo empregaticio de Lu-
cas, adentramos em um novo espaco da capital,
um espago onde trabalhadores como operarios
exercem sua func¢do empregaticia, um lugar de
producao de capital financeiro, onde esta a base
de sistema capitalista, “sobre o qual a sociedade
ainda se baseia e do qual ainda depende a sobre-
vivéncia dos viventes” (FORRESTER, 1997, p.
28). Com uma promessa de efetivacdo e vendo-
se capaz de ter o cargo de chefe, Lucas vé no
trabalho uma possibilidade de avanco e con-
quista da felicidade idealizada, assim, a petroli-
fera configura-se, inicialmente, como mais um
passaporte para vida que almeja. Vejamos os
anseios (ue esse espaco suscita:

ele estava 14 hda pouco mais de um més e o
responsavel por seu estdgio acabara de fazer
uma informac¢ao altamente favoravel sobre
seu desempenho. Se tudo corresse bem, era
s6 aguentar mais dois meses, mais ou me-
nos, até ser admitido definitivamente, para,
depois, assumir o cargo de chefe do Arma-
zém Geral, que ja lhe estava prometido Pe-
dro Disengomoka. (...) — que prometera
comecar a angolanizar paulatinamente seu
quadro de pessoal — (...). Finalmente, quan-
do se aproximava dos 40, estava prestes a
ter um emprego de jeito, que lhe permitia
comegar a organizar a vida. (MELO, 2001,

p- 81)

Embora o petréleo apareca como uma das
formas de obtencdo de sustentabilidade mais
importantes do pais, no trecho, observamos que
os melhores cargos nao sao reservados para os
angolanos. A petrolifera americana em que o
personagem estagia nao da preferéncia para a
populagao local. Assim, o grande patriménio do
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pais acaba por nao beneficiar angolanos. Cré-
dulo de que tal situagao pode realmente mudar,
o protagonista vé a petrolifera como um lugar
de crescimento financeiro, pautando-se tam-
bém numa ideia de sociedade na qual a honra e
a felicidade estdo ligadas ao trabalho, ao qual
relaciona o sentimento de seguranca.

Richard Sennet discute esse olhar voltado
para o trabalho, afirmando que “[o] trabalho é
uma estrutura problematica para o self, ja que
ele tende a igualar o sucesso humano com o su-
cesso pessoal” (SENNET, 2004, p. 149). Com
esse sentimento em relacio ao trabalho e de-
pois ao conhecer Maria de Lurdes na porta da
petrolifera — Maria de Lurdes de fato vai a em-
presa procurar um amante francés, mas como é
ignorada contenta-se com quem parece dispos-
to a assumir uma relacao, José Carlos Lucas —,
0 personagem passa a acreditar na possibilida-
de de sua sorte mudar. Porém, como ressalta
Sennet, embora o individuo valorize o trabalho
I8

ociologicamente, o trabalho serve cada vez me-

em sua construgdo como sujeito,

nos como um férum para as relagdes esta-
veis” (SENNET, 2004, p.148). O trabalho nao
da garantias ao individuo, visto que se preocu-
pa com o lucro e ndo com o humano. Contrari-
ando o esperado, o protagonista nido consegue o
emprego.

Até entao, os textos que compdem a obra
nao exploram tantos ambientes de trabalho,
onde atuam as classes populares. Na descri¢ao
da trajetoria de José Carlos, outros ambientes
que perpassam o meio do trabalho sao explora-
dos:

o seu primo Lucas que era comandante,
convidou-o para ir trabalhar com ele numa
das empresas estatais entdo criadas, mas,
talvez premonitoriamente, José Carlos re-
cusou-se, preferindo continuar a trabalhar
como funcionario publico. Mas ao saber,
pela radio, que os funcionarios publicos
contra-

eram pequeno-burgueses

revoluciondrios (...) achou prudente achar
outro emprego: comegou a dar aulas em
uma escola primaria, onde se manteve até
os anos 90, tendo tido, pelo menos, vanta-
gem de ndo ter ido a guerra. (...) decidiu
cuidar da vida. A primeira providéncia foi
pedir ao primo Lucas que lhe arranjasse

um furo naquela nova petrolifera america-
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na que iria abrir suas portas. (MELO, 2001,
p- 82)

A presenga do primo Lucas na intermedi-
acao da ocupacao de novos espagos no meio do
trabalho é vista duas vezes ao longo da narrati-
va, o que procura mostrar que as oportunidades
nos espacos representados se dao, majoritaria-
mente a partir da indica¢do e do conhecimento
de pessoas que tem algum tipo de poder, como o
narrador afirma “O primo tinha realmente co-
nhecimentos” (MELO, 2001, p.82).

As escolhas do protagonista quanto ao
vinculo empregaticio estao ligadas as questdes
de seguranca, discurso politico e estabilidade.
Ja ocupando um cargo, o personagem vé o fun-
cionalismo publico como pertencente a um es-
pago proximo da corrupcgao e dele se desvenci-
lha, procurando seguir um discurso honesto,
mas também levado pelo medo. Assim, adentra
em outros espagos como o da educacao. Por fim,
vé na iniciativa privada uma salvagao, justo es-
sa que visa apenas o lucro, na qual o trabalha-
dor caracteriza-se pelo que Sennet chama de
self dispensavel, ou seja, “alguém que nao fez
de seu valor algo duradouro para os outros e
que portanto pode simplesmente sumir de vis-
ta” (SENNET, 2004, p.148). O carater dispen-
savel do trabalhador se confirma com a nao efe-
tivacao de José na petrolifera. E embora disses-
sem os diretores que “o candidato acabou por
revelar uma total inadequacado as atividades
para as quais estava a ser treinado” (MELO,
2001, p.87), o que leva José Carlos ao fracasso
sdo suas escolhas erradas.

Em uma iltima tentativa de sucesso, José
Carlos sai do espaco da capital e viaja até a
Lunda, no nordeste de Angola, com intuito de,
no garimpo, ter sucesso e assim poder sustentar
a familia que ansiava formar. Mais uma vez,
Angola figura como um espago com riqueza mi-
neral. Assim, espacialmente somos apresenta-
dos a uma outra atividade econdémica do pais: o

comércio de diamantes.

a imagem que o narrador tem da zona
de garimpo das Lundas é a belissima e
impressionante sequéncia de fotografias
aéreas, que mostram milhares e milha-
res de garimpeiros ca em baixo, como se
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fossem cogumelos, escavando febril-
mente a terra, em busca das pequenas
pedras que para sempre, segundo espe-
ram esses homens miserdveis, proveni-
entes nio apenas de Angola, mas tam-
bém de paises vizinhos (...) o verbo
escolhido permite também dar ideia
dessa actividade que é o garimpo, do
incrivel fervilhar de homens, maqui-
nas, dinheiro, sucessos, dramas e est6-
rias que os acompanham ou que a pro-
posito do mesmo sao inventadas, pelo
menos enquanto as areas garimpadas
ndo se transformam em imensos deser-
tos, depredados, exangues, esquecidos,
retirados indelevelmente dos mapas.

(MELO, 2001, p. 90)

O garimpo é descrito como um lugar de
exploracao do trabalho, assim, vemos mais um
espago em que a resisténcia e a violéncia estao
presentes. Um enorme grupo de homens, que
vive em uma situa¢ao precaria em busca de um
sonho, da mesma felicidade idealizada por José
Carlos Lucas. Pessoas que entendem que essa
felicidade s6 é possivel com acesso ao dinheiro,
elemento que rege a sociedade. “O dinheiro tor-
nou-se um 'deus' ao redor do qual tudo deve
gravitar e frente ao qual todos se devem sub-
meter” (RAMOSE, 2009, p. 137-138). O dinhei-
ro é um elemento que move a narrativa, é ele
quem faz com que o personagem se desloque e
define sua trajetéria.

Como vemos na descri¢io do garimpo, o
dinheiro motiva a violéncia e é o grande cons-
trutor do horror e das desigualdades que alicer-
cam a narrativa. O capitalismo, algumas de
suas urgéncias e danos sao retratados por Joao
Melo e os espagos realistas sao um reflexo desse
tempo, em que o dinheiro é um deus. Essa
construcao de espaco realista apresenta ques-
toes ligadas a politica e a disparidade econ6mi-
ca e social, além dos impactos da globalizagao
na sociedade representada, para tal ha o uso da
mimeéses para recriar ficcionalmente situagoes
de crise.

O conto termina trazendo uma reflexao
feita pelo protagonista, que relaciona os espa-
cos percorridos ao fracasso de sua vida. Em
Lisboa, olhando o rio Tejo, prestes a cometer
suicidio, “lembra-se dos seus tempos da escola

primaria, antes de ir para Bié fazer o secundario
e dali ir para Luanda. Tem saudades da mae e
do pai. Como é que chegara até ali (...)?
(MELO, 2001, p. 93). No trecho vemos que o
espaco atua como um dos construtores do per-
sonagem, pois representa suas escolhas e o que o
levou até o momento presente. O espaco situa
os personagens, e os modifica, podendo influen-
ciar suas atitudes, emocdes, pensamentos e é
isso que revela as tdltimas referéncias espaciais
presentes no conto.

Tanto em sua relacio com Maria de Lur-
des, que mente dizendo estar gravida de um fi-
lho seu, como nas trocas de emprego e nas con-
versas com o colega de trabalho, notamos que a
confianca que o personagem deposita em pesso-
as que querem ou podem lhe enganar somam-se
ao determinismo social, fazendo com que acre-
dite que seja realmente azarado. Sua confianca
¢ também dedicada ao dinheiro e na possibilida-
de de este lhe trazer felicidade, mas no capitalis-
mo, 0s que tem menos, ndo podem contar com
novos planos e com estratégias para chegar a
felicidade, pois o azar sempre os acompanha.

Consideracoes finais

As diversas decepgoes e tentativas do
protagonista esbarram em questdes sociais e
histéricas. O personagem nao é apenas um ho-
mem que toma decisdes erradas ou mesmo um
homem azarado, ele é um homem inserido em
um texto social e histérico que mobiliza suas
derrotas. O personagem parece preferir ndo ver
os problemas que se impéem e corre atras de
uma felicidade inalcancavel, que homens como
ele ndo tém acesso.

A analise do conto nos mostra que o tex-
to, antes de reflexivo é provocativo, ele choca,
expde, sua linguagem bruta, suas imagens for-
tes corroboram com a sua natureza provocado-
ra. O seu tom irdénico e ou humor acido tornam
mais evidentes as problematizac¢oes das quais se
ocupa. As personagens presentes no texto sao
contraditérias, sofrem e praticam violéncias. A
natureza de um conto é ter intensidade e man-
ter o leitor preso na leitura para que essa seja
feita de uma s6 vez, as contradicoes e o absurdo
faz com que o texto tome a atencao pela forma
como descreve os processos de violéncia e como
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mantém a curiosidade do leitor. Tem-se entdo
uma narrativa pensada, mas que se alia ao riso,
ri-se do tragico, do sofrimento e do que deveria
ser absurdo.
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